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Decorul
N teatrul pentru copii

Preambul

Inainte de a inilia o suiti de comentarii
asupra scenografiei in spectacolele pentru co-
pii, mirtarisese ci domeniul reprezentirii si
perceptiei infantile nu mi interesa deeit in
mitsura in care valorile intelectuale ale adul-
tului pot fi mai lesne deslugite cercelindu-le
geneza. La dntrebarea : ce infeleg copiii din-
tr-un film, dintr-un spectacol teatral ! cte.,
rispunsul se nuaneazi infinit, in raport cu
interpretiirile pe care aduliii le dau rispun-
sarilor culese de la mieii spectatori. Cel mai
adesea, propozifiile care smulg strigite de
admiratie si declanseazii entuziasmul pirinti-
lor si educatorilor sint acelea prin care se
constald apropierea, fie i de o <lipd, a jude-
catilor emise de copii, de pragul judecatilor
adulte. Nimeni nu se intreabii in ce misurd
aceslea nu sint deeit imitalii ; de aceea, in
elipa eind inteligenta preadolescentului se lea-
piidi ‘de acest mimetism — plin de figidainte
pentra pirinli — devine posibili fracturarea
relajiei adult-adolescent. {Acel fenomen, mai
mult sau mai pufin recunoseul, numit con-
fliet ‘intre generatii.) Din acest punct de ve-
dere, adolescenta poate fi considerati perioada
de grefare a meeanismelor gindirii adulte in
structura inteligentei  tindirnlui. E  cunoscut
faptul i atit copilul intre 8 gi 10 ani, ot si
preadolescentul  {virsta, intre 11 si 14 ani).
sint fnclinali, mai degrabi, eiitre momentul
creator. — participarea la joc — dedit citre
momentul speclalor — perceperea i interpre-
tarea jocului. Orice reguli, orice dat al jocu-
rilor copiilor sint componente elementare ale
activitii{ii acestora. fald de care participantii
manifesti fie rivna de a le respecta intocmai,
fie dreptul de a le ignora, schimbinl joecul
Orice joacii a copiilor conline o primi reguli,
fundamentali : dreptul de a schimba regulile,
schimbind joeul. Nu mai insistim asupra
deosebirii dintre activititile copilalui (si, par-
fial, ale preadolescentului) si activitiitile adul-
tului.

Conventia teatrali — inteleasi ea wun dat
preexistent tindirului speetator, si nu ea o
premisii ontologicii a artei teatrale — esle §i
ea un mecanism de gindire adulti ; un me-
canism care, dacii nu emotioneazi, daci nu

stirnegte judeeiilile ne-adulte, fiacindu-se, astfel,
adoptat ea un mijloec unic de exprimare,
duce la fenomenul de sfidare a artei tea-
trale, in totalitate. 8i, aceasta, pornind de la
senzajin de jend pe care copilul-spectator o
simle in fata fdciitarii” si a ,preficitoriei”,
pe cure o implied orice conventie. Nu este o
afirmatie gratuita §i niei exageralii. Judecitile
micului spectator sint argumentabile nu ver-
bal, «i factologie, prin sumna experientelor,
imaginiirilor $i reactiilor triite, in decursul
jocului gi al existeniei sale.

Am  incereal si  sugeriim particularitaten
principalei activitiifi in copilirie. Pe de alia
parte, nu pulem acuza copiliria de incapa-
citate de a imagina : de la batul ineilecat i
strunit aidoma unui eal §i pind la prelueraren
unui model eoneret — wun personaj dintrun
film, dintr-o ecarte ete. sau o atitudine fala
de o situatie deslugiti si, deei, preferatyi in
supoziliile sale mintale — atit ecopilul, it si
preadolescentul, recurg la conventii si scheme
asociative extrem de complexe. Si, lotusi, una
dintre reactiile, dintre atitudinile sale fata Jde
un spectacol de teatru poale Ti aceea pe care
am avut prilejul si o constat vizionind, la
Teatrul ,lon Creangi”, spectacolul Sapte po-
vesti de Andersen. Ern una dintre ultimele
povesti : cea in eare o tindird sirend se lo-
driigosteste de un fiu de impirat si doreste
s devinii- om, indiferent de preful platit.
lar acest pre} era de a-gi pierde frumosul pir
blond §i minunatul ei glas. Reaclia micului
speclator (probabil, de 10—I1 ani} s-a pro-
dus fati de momentul transferului celor doui
daruri — vpletele si vocea — «e la sirenn
iubitoare de oameni, la sirena eapabili s#
producii ‘antropomorfizarea. Transferul se pe-
trecea sub viluri unduind, pasiimite, aseme-
nea valurilor miirii. Micul spectator a spus
eu glas tare : Lacum igi pune peruca”. ,Ue,
mi ?“ a fntrchat un veein de rind. Tu nu
vezi, i-a luat peruca. Isi pune peruca®. Bine-
inteles cii asta se intimpla: un transfer de
perucd. - Pentru un  adult. sugestia e elari,
convenlia, suportatii, admisii, poate chiar ad-
miralli, iar emolia spectacolului nu dispare.
Pentru micul spectator este dezamiigitoare :
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un astfel de true, lesne de desconspieat, go-
cheazii mneplicut. chiar brutal ; el nemulp-
megte acut §i di prilejul aparitiei unei in-
fantile detagari. Imi pun intrebarea daes, nu
cumva, ar i fost mai incitant ca aceasld
schimbare e recuziti si se f petrecut Lla
vedere®, miracolul sivirsit sub ochii publicu-
lui fiind tocmai acela al metamorfoziirii unui
chip, ciiruin i se adaugi ,ingredientele” ma-
chiajului. ete., ete. Poate ar fi fost mai so-
cant — in sensul benefic al ,alfabetizirii
estelice” — i, efectiv, mai emolionant.

Nu am, insii, calitatea de a face propuneri
si de a oferi soluii, care n-ar fi deeit 1ot o
suiti de supozilii ale adultului despre per-
ceplia la eopil si preadolesecent. Inlentionez,
doar, sit atrag atenlia asupra unor aspecte
ignorate in ‘ceea ce priveste trecerea copilului
la maturitate, Nu vreau si sivirgese eroarea
de o considera eopiliria drept tirimul unor
miraculoase §i mirifice triiri speeiale, pe care,
bruse, le uitim in .clipa® ecind am devenit
mari 1 ar Ti tot atit de periculoasd aceasta
extremii pe cit este ceglaltd, de pe poziliile
eiirein privim copiliria si adolescenta cu in-
ghduinli. ea pe niste scuzabile ctape de
subdezvoltare, ee trebuie traversale cit mai
grabnic. La urma urmei, acest spectacol se
adresa = mi se pare — copiilor intre 9 si
14 ani : paradoxal, dar, la 14 ani, accluiagi
preadolescent i se cere si o gindire vizibil iu
eurs de maturizare, pentru a deveni utecist.
Unde e eroarea ? Desigur, nu in cerinta de
maturizare a gindirii. Dupd cum pu este o
eroare nici a-l privi pe tindrul spectator ea
pe un copil sau preadolescent. Si. totusi, Inire
solicitarea socialmente necesari si calificativul
psihologic existi o ruptura, Desigur, eopilul,
prin - geolarizare, se indepirteazii de modal
de a gindi prin acliuni si se siriiduieglte si
gindeasci in notiuni si s Iraducii gindirea
lui prin cuvinte sau desene”. Lumea semnelor
pe ware le adopti prin gcoali — primi etapil
de socializare a sa — esle, pentru el, un do-
meniu de exereifiu mintal, dar @i de exerci-
tare a experienlei i intuitiei. S& ludim in
considerare faptul ¢ traducerea gindirii
— astfel inelt si fie posibili explicarea si
injelegerea sa cu adullii — se face, cel mai

adesea, insolind cuviniul de gest si de mi-
micli, de desen si, desigur, nu in ultimul
pind, de cuvint. Asadar, duoca, pentru a-si
exprima gindirea, copilul si preadolescentul
apelenzii la atitea procedee de expresie : cu-
vint, desen, ritm, gest, ered i si perceperea
gi reprezenlarea ar fi extrem de favorizate
daci s-ar apela, intr-un spectacol, la aceste
procedee. Este cu pulintii crearea unui spec-
tacol in care amintitelor procedee si i se
giseascd punclul de profunda afinitate, care
se manifestd in exprimarea copilului ? Pina
In ee virsti este eficace un astfel de spee-
tacol ?

1. Am fost extrem de uimit ¢ind publicul
de duminicii seara. la spectacolul amintir,
urmiirea in ticere momentele de confliet intre
personaje, manifestindu-gi, insi, giligioasa in-
diferenta fald de ceea ce, pe scend, fusese
facut .special pentru <copii®.

2. Am  sesizat tentajia de a aplauda la
momentele de wvariatie a ritmualui in jocul
actoricese, dar si neatenfia fali de song-uri.

Aceste douii observalii sporesc numirul in-
trebirilor ce se pun. (Desigur, nu oriee reac-
lie : vinzoleali pe seaun, tropiituri, echico-
teald ele., meriti o atenlie speeiali ; e elar
¢ii, inci din preadolescenti. evolutia fiecirei
fiinte umane se face in functie de ceringele
gi presiunile sociale. Or, un spectacol de tea-
tru este unul «intre modurile de exercitare a
acestei presiuni : societatea, e firese, pretinde
tinerelor generalii sl absoarbii structura ei
cullurald) Voi incerea, fintr-un viitor mai
mult sau mai pulin -apropiat, si deslusese
problema formirii $i manipulirii simboluri-
lor, la copii, tipurile de reprezentare s de
perceplie vizuald. Si, aceasta, pentru e tea-
trul pentru copii si tinerel — aceastii acti-
vitate de efectivii si salutarfi educalie este-
lieA - meriti toald atenlia §i o ecercelare
melodici. Precizez ofi, prin aceste citeva ob-
servalii, na amender critic decorul Elenei
Simirad-Munteann. ale eiirei erealii seenogra-
fice meriti cu prisosin{ii  judecata valorici.
Dar, fird o atare investigare, orice comentariu
despre scenografia {(sau regin} unui spectacol
pentru copii rimine un diseurs despre un
subiect necunoscut.

Un decor pentru
,Ulciorul sfarimat"

Caricaturistul Jon Dogar Marineseu sem-
neazii decorul unui spectacol de teatru. Fara
indoiali ¢, din obignuinii, am incercat sit
gisim  ,cheia® obiectului siu scenie, desenele
sale firi eavinte” fiind mai intotdeauna in-
ventive figuriri ale imposibilului, ale para-
doxului si ale poeziei ce decurge din acestea.

Desigur, de asti datd, invenlin sa avea obli-
gatin =i rispundi unor cerinte regizorale ; si,
in plus, sii ofere actorilor o avalansi de posi-
bilitali #i de surse de migcare scenici. Se
pare efi scenograful nu gi-a telidat inventivi-
latea : pe seenii se afli un podium serpuit
care desenenzit o bueld, ured pind la pragul
unei  usi masive, practicatit  intr-un fundal
vertical negru, ea, acolo, acclagi podium si
se incoliieeascit in a doua bucla, sfirsitd cu
treple $i cu un tobogan, pe alunecusul ciruia
cine se avinti va fi proiectat in locul de unde
a pornit — la piciorul primei bucle. Acest
uriag § «escris de podium imi pare a fi sim-
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bolul grafic al esenlei sociale din conflictul
piesei lui Kleist : interventia inaltului perso-
naj venit si amendeze un jude plin de vicii
si ficfitor de abuzuri, chiar oind isi duce la
indeplinire misiunea, pedepsind vinovatul, nu
rengeste s schimbe eu nimie ,cadrul® eare
ingiiduie aparitia unor astfel de practici. To-

tul sfirseste acolo unde — mai devreme sau
mai tirziu — wva trebui si reinceapd o mnouil
coreclie.

Asa cum a fost imaginat §i realizat, decorul
slujeste wviziunii scenice a regizorului Dan
Micu. Spectacolul videste subtile utiliziri ale
acestui plan inelinat ; pe el se desfisoard
spectacolul mentalititii locuitorilor in mijloeul
dirorn 181 face mendrele judele : prejudecitile
st superstitiile, eredulitaten piritorilor i impri-
cinajilor, alunecarea lor in ingclitoarea pero-
ralie a judeluifiptas de rele, micile conflicte
si marile lor disperiri comice ele. toate a-
cestea se  petrec intr-o miscare precipilati,
intr-o0 vinzoleali a interpretilor rostogoelindu-se

spre josul pantei, Oriee revolld, oriee noud
mirlurie eare limpezeste mobilul si-l ineri-
minenzi pe adeviieatul fiptas se petree intr-o
urcare a acestui padium,

Personajele apar si dispar pe sub aeelasi
podium : fragmentata prezen{i a personajelor
in decursul judeecdiiii pricinei sugereazii infan-
tila lor imposibilitate de a-si menline atentia
asupra uneia si aceleinsi acliuni aflate in
desffisurare ; situnlie pe eare judele nuy se
sfieste sii o speculeze in [folosul siu. In fine,
planul inclinat a oferit seenografului aluzia
Ia tipul de figurare bruegelinn : esalonarea
personajelor pe o mmmfah cu o perspectivii
fnrtmn, care permite o extensie a desfAsuriirii
narative, fird diseriminiivile impuse de .per-
spectiva artificialis® intre actiuni de prim si
de ultim plan.

Decorul lui Ton Dogar Marinesen se dove-
deste inspiral si oportun intentiei regizorale,
participind spectaculos la izbinda artistici a
acestei excelente montiri,

[nferferenfe
FLORIAN POTRA

Gioconda incruntata

are ceva de magazie de ma-
teriale lemnoase, iar dacd te
aventurezi, inainte de primul
gong sau in pauzd, spre ca-
binetele de decentd, ele te
intimpind cu usi  fortate,
scoase din tipini, cu faiana
stirbd pe portiuni de metri
pdtrati, cu becuri lipsd. in-

Cine nu cunoasgte — mdcar
din fotografii — splendidele
case ale culturii din Bacdu,
din Pitesti. din Sibiu, din
Suceava, din Galafi, pentru
a cita doar citeva licage la
fel de frumoase pe dinafard
ca §i pe dinduntru, moderne,
functionale, eu o linie arhi-
tecturald ce apartine prezen-
tului, dar g wiitorului ? ]
Toate, plasate, urbanistic. in
inima oragelor. in vatra unde
arde §i de unde iradiazd ne-

fectul

Dar

m plm ge,

ceea ce el insugi numise .e-
Gioconda™ :
desen reprezentind o masd
de sute de fefe omenegti ecare
rid cu gura pind la urechi,
figura Giocondei, eu enigma-
ticul ei zimbet,
anumit goc, vizual §i moral.
Gioconda la
rpfer nici nu mai zimbegte,
mihnitd. De fapt,
nici nu mai e o Giocondd, de
e un fel de Lenes ardtat cu
degetul de ceilalti sase pitici

Este vorba de sediul Tea-

tr-un cuvint, cu promiscui-
tate. lar in sald, cine nime-
reste pe anumite fotolii riscd
sd dea de imense capete de
are spiral, in realitate, wveri-
tabile piroane stricdtoare de
vegminte §i de senindtale,
lasate acolo, pared, dintr-o
glumd proastd.

Inexplicabild, aceastd ne-
pdsare. Acest dispref fatq de
propriile bunuri, din partea
celor  raspunzdtori, si fald
public. $i, fiinded l-am
invocat, cel putin la spec-
tacolul  wdzut  de  mine
{marti, 25 ianuarie 1977),
publicul regitean pare impe-
cabil : vesttmé’ntaﬁw adecvald

intr-un

provoacd un

care md

contenit flacira vie a noii Albei-ca-zipada...
civilizatii  socialiste.  Cine,

strabdtind  satele, n-a obser-  trului de Stat din Regita, nu
vat, la scard. prezenta evi- foarte nou, dar nici foarte

dentd a cdaminelor culturale,
mai vechi §i mai de curind
indltate. toate. ‘insd. sau a-
proape toate. model de gos-
poddrire g§i intretinere ?
Izbeste. de aceea. prin con-
trast, orice caz de abatere
de la verticald. cum ar fi
spus Arghezi. Adicd. orice si-
tuatie de incurie. de negli-
jentd, de indolentd. Umberto
Eeo descria  intr-un  eseu

64

vechi. o constructie solidd i
demnd. Incd din fafa intrdrii
simti ed ambianta nu e pri-
mitoare :  scuarul  seamdnd
nai mult cu cel dintr-o hal-
ti de eale feratd, iar panou-
rile publicitare, cu fotografii
din  spectacolele teatru!m.
par, de asemenea, anunturi
in legiturd cu traficul tre-
nurilor  sau al mdrfurilor.
Holul, apoi, slab luminat,
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unei seri dc teatru, d:scre;w
in gesturi i in glasuri, civi-
lizatie a receptirii mesajului
lansat de pe scend. Pentru
cd. intr-adevdr, in conceptul,
profund ezact, de ,muncd a
spectatorului® intrd si atitu-
dinea, individuald §i colecti-
vid, de respect fatd de artd,
fald de walorile spirituale, ca
§i fatd de zestrea materiald
ce le inrdmeasd® pe cele
dintli.



