
holul grafic al esenţei socialo din conflictul 
piesei lui Kleist : intervenţia înaltului perso
naj venit să amendeze un jude plin de vicii 
şi făcător de abuzuri, chiar cînd îşi duce la 
îndeplinire misiunea, pedepsind vinovatul, nu 
reuşeşte să schimbe cu nimic „cadrul" care 
îngăduie apariţia unor astfel dc practici. To
tul sfîrşeşte acolo unde — mai devreme sau 
mai tîrziu — va trebui să reînceapă o nouă 
corecţie. 

Aşa cum a fost imaginat şi realizat, decorul 
slujeşte viziunii scenice a regizorului Dan 
Micu. Spectacolul vădeşte subtile utilizări ale 
acestui plan înclinat ; pe el se desfăşoară 
spectacolul mentalităţii locuitorilor în mijlocul 
cărora îşi face mendrele judele : prejudecăţile 
şi superstiţiile, credulitatea pîrîtorilor şi împri
cinaţilor, alunecarea lor în înşelătoarea pero
raţie a judelui-făptaş de rele, micile conflicte 
şi marile lor disperări comice etc., toate a-
eestea se petrec într-o mişcare precipitată, 
într-o vînzoleală a interpreţilor rostogolindu-se 

spre josul pantei. Orice revoltă, orice nouă 
mărturie care limpezeşte mobilul şi I incri
minează pe adevăratul făptaş se petrec într-o 
urcare a acestui podium. 

Personajele apar şi dispar pe sub acelaşi 
podium : fragmentata prezenţă a personajelor 
în decursul judecăţii pricinei sugerează infan
tila lor imposibilitate de a-şi menţine atenţia 
asupra uncia şi aceleiaşi acţiuni aflate în 
desfăşurare ; situaţie pe care judele nu se 
sfieşte să o speculeze în folosul său. în fine, 
planul înclinat a oferit scenografului aluzia 
la tipul de figurare bruegclinn : eşalonarea 
personajelor pc o suprafaţă cu o perspectivii 
forţată, care permite o extensie a desfăşurării 
narative, fără discriminările impuse de „per
spectiva artificial is" între acţiuni de prim şi 
do ultim plan. 

Decorul lui Ton Dogar Marineseu se dove
deşte inspirat şi oportun intenţiei regizorale, 
participind spectaculos la izbînda artistică a 
acestei excelente montări. 
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Gioconda î n c r u n t a t ă 

Cine nu cunoaşte — măcar 
din fotografii — splendidele 
case ale cidturii din Bacău, 
din Piteşti, din Sibiu, din 
Suceava, din Galaţi, pentru 
a cita doar cîteva lăcaşe la 
fel de frumoase pe dinafară 
ca şi pe dinăuntru, moderne, 
funcţionale, cu o linie arhi
tecturală ce aparţine prezen
tului, dar şi viitorului  Ρ  ! 
Toate, plasate, urbanistic. în 
inima oraşelor. în vatra unde 
arde şi de unde iradiază ne
contenit flacăra vie a noii 
civilizaţii socialiste. Cine. 
străbătind satele,  η -a obser
vat, la scară, prezenţa evi
dentă a căminelor culturale, 
mai vechi şi mai de curînd 
înălţate, toate. însă. sau a¬
proape toate, model de gos
podărire şi întreţinere  Ρ 

Izbeşte, de aceea, prin con
trast, orice caz de abatere 
de la verticală, cum ar fi 
spus Arghezi. Adică, orice si
tuaţie de incurie, de negli
jenţă, de indolentă. Umberto 
Eco descria într-un eseu 

ceea ce el însuşi numise ..e¬
fectul Gioconda" : într-un 
desen reprezentind o masă 
de sute de feţe omeneşti care. 
rid cu gura pînă la urechi, 
figura Giocondci, cu enigma
ticul ei zîmbet, provoacă un 
anumit şoc, vizual şi moral. 
Dar Gioconda la care mă 
refer nici nu mai zimbeşte, 
ci plinge, mîhnită. De fapt, 
nici nu mai e o Giocondă, 
e un fel de Leneş arătat cu 
degetul de ceilalţi şase pitici 
ai Albei-ca-zăpada... 

Este vorba de sediul Tea
trului de Stat din Reşiţa, nu 
foarte nou, dar nici foarte 
vechi, o construcţie solidă şi 
demnă. încă din faţa intrării 
simţi că ambianţa nu e pri
mitoare : scuarul seamănă 
nuii mult cu cel dintr-o hal
tă dc cale ferată, iar panou
rile publicitare, cu fotografii 
din spectacolele teatrului, 
par, de asemenea, anunţuri 
în legătură cu traficul tre
nurilor sau al mărfurilor. 
Holul, apoi, slab luminat, 

are ceva de magazie de ma
teriale lemnoase, iar dacă te 
aventurezi, înainte de primul 
gong sau în pauză, spre ca
binetele de decenţă, ele le 
întîmpină cu uşi forţate, 
scoase din ţîţini, cu faianţa 
şlirbă pc porţiuni dc metri 
pătraţi, cu becuri lipsă. în
tr-un cuvînt, cu promiscui
tate. Iar in sală, cine nime
reşte pc anumite fotolii riscă 
să dea de imense capete de 
arc spiral, in realitate, veri
tabile piroane stricătoare de 
veşminte şi de seninătate, 
lăsate acolo, parcă, dintr-o 
glumă proastă. 

Inexplicabilă, această ne
păsare. Acest dispreţ fa(ă de 
propriile bunuri, din pârlea 
celor răspunzători, şi fată 
de public. Şi, fiindcă l-am 
invocat, cel puţin la spec
tacolul văzut de mine 
(marţi, 25 ianuarie 1977), 
publicul reşiţean pare impe
cabil : vestimentaţie adecvată 
unei seri dc teatru, discreţie 
în gesturi şi în glasuri, civi
lizaţie a receptării mesajului 
lansat de pe scenă. Pentru 
că. într-adevăr, în conceptul, 
profund exact, de „muncă a 
spectatorului" intră şi atitu
dinea, individuală şi colecti
vă, de respect faţă dc artă, 
fată de valorile spirituale, ca 
şi faţă dc zestrea materială 
ce le „înrămează" pe cele 
dinţii. 
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