CRONICA
DRAMATICA

PATIMA FIARA SHRSIT

de Horia Lovinescu

Printre Juerdirile dramatice cele “mai vred-
nice de interes, inchinate evenimentului pe
care intreaga naliune se pregiteste sa-l sir-
bitoreaset se numird  Patima fdra sfirgit, oi-
tima seriere a lui Horia Lovinescu, piesid cu
puternice semnificalii in ereafin valorosului
nostru dramaturg. O putem, firi dificultate,
inscrie in  categoria pieselor istorice ale lui
Lovinescu, daeft istorice sint, in afari de
Petru Rares, dramele din istoria contempo-
ranit Citadela sfarimatd s Surorile Boga. O
recunoastem, fn ansamblul ecrealiei sale, eca
pe o lucrare aparte, mult peste valoarea
incenciirilor ‘mai relaxate — O casd onorabila
sau Ultima cursd. Horia Lovinescu a reluat,
cu Patima fara sfirsit, condeiul de sirbitoare,
infifisindu-ne un univers, o lume, o realitate
istorieii, un moment politic, reflectate in dra-
ma lui Andrei Dumga ; Andrei Dumsa, fiul
revolujionarului pasoptist, tatil celuilalt An-
drei Dumsa. efizut in primul rizboi mondial,
bunicul ultimului Andrei Dumsa, eroul lup-
telor din 1944, pentru eliberarea Ardealului.

Andrei Dumsa, nume simbolic, semnificind
apartenenia la o natiune si * continuilatea,
nume rominesc de ‘provenien{i ardeleneases,
trimite, prin sine insugi, la realitatea de din-
colo de munii, din Ardealul romanese, unde
se si petrece acliunea piesei, in tot cursul ei,
lung si complicat. Aici, in Ardeal, a efizut,
luptind, wultimul wvlistar al eroilor Dumga,
cel care a lisat caietul cu Insemnirile de Ia
care pleaci autorul. Aiei, in Ardeal, vor riiz-
bi, infruntind puternicele  presiuni’ de asimi-
lare, de dizolvare, ceilal{i roméini Dumsa.
Plecind, com spuneam, de la un caiet, de I

uu jurnal personal, autorul construieste san,
mai aproape spus, reconstituie arborele ge-
nealogic al familiei Dumsga, intr-o fesiituri
complicatsi, nu de puline ori daloare cursivi-
titii, tocmai pentru a' ne infiliga o fresed, pe
cit cu putinji, pe alit de necesar cuprinza-
toare, a lumii roménilor, plecind de - departe,
in timp, din anii opt sule patruzeci si opt #
pinii peste aproape un secol, In patruzeei si
patru. Este secolul -velei anai intense si me-
reu intensificatei lupte pentru afirmarea [i-
inlei nationale unitare, este secolul in ecare
cele trei piirfi ale aceluinsi trup nalional se
rautdi, peniru a se implini in unitate si in-
dependentd. Asupra anului 77 stiiruie Lovi-
nescu, infiiisindu-l pe Andrei, ecare e un
Dumga fiird s-o stie incii, nepot al lui Mailat,
cel nieci romdn, nici ungur, ci baron,

In acesti ani i in acest mediu de tradilii,
prejudeciili, dar si socoteli, chiverniseli boie-
resti, creste Andrei, invald o Andrei, ivbejte
Andrei, gindeste Andrei, ficind totul imno-
triva voinjei unchiulul siu, Mailat. dupi
cum i dicteazi, mai intli, instinctul gi inima,
mai pe ummi, congtiinia, din ce in ce mai
stiipin pe sine $i- mai neclintit in hotirirea
lui. Alei respinge o ciisiitorie din interes, pu-
sit la cale de unchiul siiu, aici se indrigostes-
te de o fati simpli, fiiea unui romin, aici
il eunoaste pe Gavril, poetul hoinar de ‘peste
munii, si tot de aici — oind va nvea dovada
ci e un Dumga si weind congtiinfa lui riisco-
liti ii va dieta singura atitudine demnit de
neamul lui ~— wva pleca spre frontul luptei
pentru independenti.

Dincolo de aparentele unei croniei de fami-
lie, piesa poarti semnificatiile, mai ample si
mai - adinei, ale permanentei congtiiniei na-
tionale, ale: miizuinjei §i- luptei pentru inde-
penden{i, patima firi sfirgit a roménilor.

Asa se justifici interesul teatrelor si. graba
cu care mai multe — printre care, cele din-
i, Teatrul de Stat -din. Sibiu g~ Teatrul
nwNottara® — .au inseris-o in  repertoriul
lor, Coa .
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B TEATRUL..NOTTARA”

Data premierei + 3 martie 1977.

Regia : GEORGE RAFAEL. Seceno-
grafia 1+ CONSTANTIN RUSSU. Cos-
tume : LIDIA RADIAN, . )

Distributia ;. MIRCEA - ALBULESCU
(Baronul  Mailat) ; EMIL HOSSU
{Andrei} ; GILDA MARINESCU (Ca-
tij 3 CATRINEL PARASCHIVESCU
{(Mara) ; MELANIA CIRJE  (Irene
Kendy} 3 MARGA RARBU {Contesa
Kendy} 3 ALEXANDRU REPAN (Hoi-
narul) ; DORIN . VARGA (Povestito-
rul} 3 CONSTANTIN GURITA (Con-
tele Kendv) 3 ADRIAN MAZARACHE
{Contele Haller) 3 VICTOR STREN-
GARU (Plutonierul).

La  Teatrul = ,Nottara®, speciacolul a
fost ‘pus in scena de {Stem'ge Bﬂfael, dupa
o eonceptie  solidii, dar si greame Intuind
virtulile «le atmosferd, bogilia i varietatea
triiirilor sufletesti, ‘diversitatea’ si finetea psi-
hologiilor care populeazii lumea piesei, regi-
zorul “s-a lisat indemnat si 'le  exploateze
plenar, gi in mod egal, seipind din wvedere
eursivitatea si rilmul spectacolului.” Credin-
vios, evlavios chiar fajfi de text, regizorul a
fost coplesit si de unele carenle ale acestuia,
eare sint ‘lipsa de wunilale i seriitura, uneori,
livresesi. Travaliul regizoral nu fintotdeauna
satisficilor = este compensal ‘de  inlerpretarea
avtorilor, Emil Hossu il inlerpreteazii  pe An-
drei Dumga eu sinceritate 8 eu mult farmm,
mareind “distinct etapele th)hm congtiinjei
ueestuia 3 actornl, mult mai pulin menoton
ea de obicei, si-a revizuit liodabil mijloacele
si izbuleste momente excelente, mai‘ales in
intilnirile, ‘in infruntirile ecu ‘semetul conte
Mailat. Acesta din ‘ummii este interpretat de
Mircea ‘klbulﬂscu ‘en robustele, cu dirzenie,
cu pauze grelts gicu vorbe eare cad ea  lespezile.
Personajul Tui Mircea  Albulescu se  inaliii
ea o statuie dominaloare ; bronzul are, insi,
pe alocuri, suprafee nelustruite. Gilda Mari-
pnescu  infiiisenzd, ou mijloacele ei riscoli-
toare, un personnj ciudat, mituga: Cati, cea
enre respinge lumea in care e mevoilll st tri-
iaseli, simulind o blindd nebunie. Mara, ti-
niira  indrigostitd de  Andrei, e interpretatii
de Catrinel  Paraschivescu, mnou angajalid a
teatrului, cn sinceritate, convingiitor, dar nu
destul de nuantat. Incintitoare, grafioasi, e-
leganti, dar- cu asculite luciri de riutate si
mault frivold, e Irene Kendy, asa cum o infi-
ligeazdi Melania Cirje. Marga Barbu e mama
leenej gi are, mai voalate, mai. disimulate,
toate trisiturile fiicei sale. .Alexandru Repan
interpreteazi In -stil romantic un qmrm!m] cu
aurh  romanticl, Hoinarul, poet si. luptitor
revolufionar cu :alura unui Emineseu . tinjr.
Apaﬂtu de micd semnificatie, dar nu lipsite
de interes, au.Constantin Gurii, Adrian Ma-

Gilda Marineseu {Cati), Mircea Al-
buleseu (Mailat)! i Emil Hossu (An-
drei Dumsa)

zarache si Vietor Strengaru. In sfirgit, poves-
titorul, Dorin Varga, e discret §i eald, venind
la vreme, pledind la vreme, impunindu-se
atit oft se cuvine, ceea ce e tol ce se putea
cere acestui actor.

Decorurile, masive §i_ecenusii, sint semnate
de Constantin. Russu. ¢i inlesnese, fird indo-
iald, valorificarea spatiului de joe. . Costumele
Lidiei- Radian sint, sub toate aspeciele, cores-
punziitoare.

B TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU
—sectia romdana

Data premierei : 5 Iebroarie 1977.

Regia : IULIAN VISA. Scenografia :
JUDIT . FEKETE-KOTAY.

Distributia :: BADU BASARAB (Po-
vestitorul) ;3  NICOLAE CALUGARITA
{Andrei’ Dumsa) ; NAE FLOCA-ACI-
LENI {(Baronul Mailat) ; DANA BO-
LINTINEANU  (Mara) ; 'ION GHISE
(Hoinarul) ; LIVIA ‘BABA" (Cati) ; GE-
BALDINA BASARAB (Irene) ; EUGE-
NIA DIMITRIU-BARCAN (Klara Ken-.
dy) 3 PAUL MOCANU ({(Contele Ken-
dy} ; GELU ZAHARIA (Contele Hal-
ler} ; MIRCEA BIRLEA (Joska).

Www.cimec.ro 39



{Povestitornl}, Ion

Radu Basarah
Ghige (Hoinarul) si Nicolae Calogirija
(Andrei Dumga)

La Sibiu, regia a fost incredintatd tndrului
Tulian Visa. Regizorul s-a lasat ispitit de o
formuli nu prea fericitd, in orice ecaz, ne-
potriviti facturii textului, Inecrcind forfat o
metafﬂrizare, o reductie la simbol, deseiruind,
astfel, piesa, eu  efecte, uneori, supiiriitoare.
1‘01’1“11]:1 s-ar- fi aplicat altui anxnescu, celul
care a seris Si ew-am fost in Arcedia sau,
mai degrab#, Paradisul. In eazul de [ati, re-
zultatul a fost nemuliumitor.  Au “contribuit
la impresia de ansamblu §i decorurile incerte
si amorfe ale Juditei Fekete-Kotay. In a-
ceastdi circumslanli, sarcina interprefilor a
fost ¢i mai dificili. Unii- au. izbutit 1 Nicolae
Cilugiirita, actor cu o infitigare distinsi, con-
tureazii destul deeonvingiitor profilul lui An-
drei Dumga. Livia Baba intruchipeazi cu
for{si tragicit straniul personaj al miitusii Cati.
Nae Floca-Acileni compune meticulos §i me-
ritoriu, aducind spre datele sale personajul
baronului Mailat. Dana Boﬁlntmmnn, in tina-
ra ‘Mara, e plicuty §i sincer indrigostiti de
Andrei. Dar Geraldina Basarab e falsi, Radu
Basarab e ostentativ, Eugenia Dimitrin-Bar-
ean, Paul Mocanu, Gelu Zaharia, stersi.

O incercare doar pe jumitate izbutitdi are
Ton Ghise i rolul Hoinarului, dar cred ci
riispunderea revine regizorului -¢i prea pulin
actorului. Nu e un spectacol izbutit, in nici
un caz nu e reprezentativ, nici pentru co-
Iretival sibian, niei pentru regizorul Iulian
Viga.

V. Munteanu

TEATRUL ,.BULANDRA*
RACEALA

de Marin Sorescu

Data premierei : 1 martie 1977,

Regin :  DAN MICU. Scenografia :
’lDIi:\if JITIANU. Muzica : I0SIF HER-

Distributia :  VIRGIL  OGASANU
(Mahomed al  TI-dea) ;  ADRIAN
GEORGESCU  (Locotenentul) ; 10N
CARAMITRU (Paga din Vidin) ; FLO-

RIAN PITTIS {Radu cel Frumos) ;
MIRCEA DIACONU (Pinzaru) ; DAN

NUTU (Capitanul Toma); CORNEL
COMAN (Cipitanul Papue) : MARIA
DOGARU (Stanca) 3 LUMINITA
GHEORGHIU (Safta) ; DAN DAMIAN
(Viearul) ; PETRE LUPU - (Impira-
tul) : TLEANA PREDESCU  {Impirs-

teasa) ; DORIN DRON  (Zunis) ; VA-
LERIA OGASANU (Izabela) ; -~ OVI-
DIU SCHUMACHER (Stratos }: DINU
DUMITRESCU (Razboiul) ;. LUCHIAN
BOTEZ, DUMITRU ONOFREI {Finan-
tele) ;- MIRCEA GOGAN. _(Harapul) ;
MARIUS ~ PEPINO {(Kaliangioglu} ;
MIRCEA BASTA (Begleags) ;  ALE-
XANDRU  MARTINESCU. {Turacan-
beg-ogli} : DOINA MAVRODIN, LAVI-
NIA JEMNA, CORINA STAN  (Femeile
rominee} 3 GELU COLCEAG {Un
om} ; DORU ANA. AUGUSTIN. BRIX-
ZAS, FLORIN CALINESCU. MARIAN
LEPADATU, . NICOLAE NICULESCU,
ADRIAN ~ SAHLEANU, VALENTIN
VYLADAREANU. (Ostenii roméni).

Duniirea dmparte: piesa lui Marin .Sorescu
in douii : de la miazizi ciitre ‘miazinoapte.

Duniirea, hotar §i stavilii, vreme de milenii,
de la Apolodor pini la rizboiul pentru inde-
pendentd, delimiteazii, si de astd datd, fap-
tele. Partea intii, la miazizi, unde sint inva-
datorii. Partea a doua, dincolo de Dunire,
Ia mmzﬂnumpte unde  sint.cei eare-i. intim-
pind pieptig, unde sint oamenii locului, unde
sintem noi.

Piesa ¢ un intreg. Intregul incereiirilor’ re-
pelate, des repelate, de a cuceri si stipini o
tari micd, de a supune o mini de oameni,
de ‘a-i nimiei, de ‘a-i face robi pe cei ri-
masi ; si fmpotrivirea, vesnica fmpotrivire «
acestora de a se supune, de a se topi in
masa cucerilorilor, de a pieri, ca neam.
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Datoriti Tmpotrivirii lor sintem nei, azi,
atel. Marin Soresen alege din istorie o elipit ¢
e clipn eind Mahomed al Tl-lea, cuceritorul
Bizantului, porneste in Iruntea uriagei sale
apmate dmpotriva Thriit Romdinesti, s-o su-
punii s s-o pedepseaset exemplar. Ialtd o
expeditie care griiegle de la sine. Marele,
viteazul, infeleptul Mahomed, el insusi in
frunten oastei ‘sale, urmiérind, ece 7 cucerirea
Europei ¥ Niei vorbii, Europa, un fleae, vine
mat pe urmi : izgonirea lui Vlad, zis Tepes,
ghimpele otrévit gi dureros din cilelinl Sal-
tanului.

Ti-ar veni si si rizi, dacd n-ar fi tragic.
Ce colos, ce putere uringli, ce magini de dis-
trugere pusil in migeare, peniru un petec si-
rae de pimint. $i. cite sute de ani de impo-
trivire  fatd de  Ipnalta Poarti ! De unde,
atita putere, de unde, atita voinid, de unde,
atita tirie ? Din dragoste de patrie, iatd sin-
gurul rispuns. Marin Sorescu alege din isto-
ric o clipi si dilatd clipa cit istoria. Maho-
med e fiecare dintre cei care gi-au inchipuit
e pot pleea grumazul pamintenilor de la
miaziinoapte de Duniire. Viad e Basarab, si
Mircea cel Biatrin, si  Stefan, si Rares, si
lancu de Hunedoara, si Mihai Viteazul, lofi
condueiitorii de- farf care: s-au biltut vilejegle
ca. sit apere fiinja neamului.

Tragedie istoricsi, intr-un fel, Rdceala e,
intr-altfel, o baladd a wvielii, a luplei s a
morlii,  pentru libertate, a poporului romén.

Sensurile ei sint, pind la un punet, istorice.
Dela un punetineolo, sint filozslice, insumind
ideile de patrie, popor, unitate nationald, pa-
triotism, - libertate, neatirpare.  Si ideea de
moarte. Moartea, ca. suprem  sacrificin, . ca
pret plitit supravietuirii; nemuririi. Mor eu !
O "biati réceald, elth vreme ai mei tritiese.
Nu ‘moer. bolese i am sk mi scol din raeld,
siinitos, prin fiii mei. care triiese § fiindei
eu..am ricit pulin. Simplu gi intelept, grav
i senin, ea in baladele populare.

Teatrul lui Soresen ‘nu seamini cu nimic
din ce:s-a scris, la noi san aiurea, e o0:expe-

rienjii. . proprie.. . Priponit . la. conovilul
vreunui- .. stil,. eurent, "'vreunei mode, fi-
latiuni, " teatrul” lui " Boveseu © rupe  co-

noviiul si fuge, en el cu tot, inapoi in poezie.
de ‘unde vine, Teatrul lui Marin Sorescu e
poezia lui, turnatt in alte forme. E poezia
lui ‘adinei, tulburitoare, neasteptati si istea-
tia, ghidusi si gravii, sunind la fel de limpede
pe toati marca el intindere, poezie n unui
mare talent si a unei inteligenle asculite, nu-
tritd de hrisoavele vechi §i de wversul popu-
lar, eladita pe uvn sistem  filozofic ferm . si
lesne e ghicit, fiindeli @ al nostru, armati
eu Hiria miturilor §i a credinfelor populare.

Teatrul lui Marin Sorescu se petrece la
temperaturi inalte. Cine se apropie de el ne-
pregitit, s-a ars.

Teatrul  ,Bulandra® e ealit. lar potriveala
e de minune. Spectacolul cu Hdceala are stil,
stilul lui Sorescu. Din stilul Tui Sorescu s-a
niiscat stilul  lui Dan Micu, ‘pentru intlia
dati la adeviirala inéiljime a talentului sfu.
Si stilul eolectivului, strialucitor in unitatea

lui. Avem, mai fintii, parte de parten fntii :
tabiira lui Mahomed, intre marguri lungi,
tulbure gi  pestrifi, tabird  alcituity  de- -a
valma, hoardd de nﬁvﬁht{m, gleahti de uei-
gati platifi, mercenarii wremii, minati spre
Dunfire de un condueiitor mtuhgwn, vielean
si crunt. Din tabloul acesta, cutremuritor,
dar si grotese, se Incheagi atmosfera npiisi-
toare a invaziei, ea un nor negru de furtuna.
15 insisi dmtrugvrou ~ in migeare, Peste
hazul cliznit al |histrionilor care insofese
oasten Sultanului {ceatyi ‘dements, meniti si-i
reaminleascit Sultanului, seard de seard, ma-
rea lui biruintd asupra Bizantului), peste
forfota dezordonati a comandantilor de oaste.
mai dibaei in a minui bacsisul decit iataga-
nul. se Inaltd, amenin{iloare, silueta sublice
a lui Mahomed (Virgil Ogiisanu), ca o sabie
gata sit loveasell, Sultanul e disprefuitor, are
o inteligen{ii seac#i,” isi struneste patimile, o
crud. Lovesle nelertdtor §i mnedrept, vorbesie
despre moarte (despre moartea altora) eu
nepiisare, ucide cu incetineals, la rece, dupi
o veche deprindere. 11 ilwotnﬁte Radu  cel
Frumos (cu ecare se insolise), fratele triiditor
al lui Tepes, dovada certdi a slibiciunii Sul-
tanului, a slibiciunii lui in fata Tarii Ro-
manegti. Nimicise un imperin, lisind in urm?
lesuri §i ruine, dar nu se veden In stare si
izbuteascst alteeva, dincolo de. Duniire, decit
sii-l biruie pe Vlad i si punid in locul lui
un domn tot piAmintean. Nevrednic, vindul.
dar *piiminman, Nici. gind de pagalic. Nici
vorbii de victorie deplini si definitiva. O bi-
rainti siraci, un. pe jumitate, de’ fapt.
amwtpama ‘unei infringeri. lati de ce l-a
'?Badu eel Frumos (Flormu

tare, eit de neinfrint{i e Tam ﬁomﬁneasm
si_cit de vrednie, Domnul ei. Si, fiindeii” veni
vorba, Domnul ei, Vlad, e mereu ‘prezent in
tabiira invadatorilor. E cel mai prezent ab-
sent, fiindesi ‘e prezent-dn toli: in spaima
spahiilor, in indoiala Pasei si a locotenen-
tilor, in grija Sultnnulm, in preocuparea, me-
reu mai mohoriti, mai neincreziitonre, a lui
Radu. Vlad Tepes pluteste: ameniniiitor peste
ameninjitoarea invazie. Viad Tepes a trecut
de mult Dun#rea, in intimpinarea nivilito-
rilor, strecurindu-le “drica in oase. Spaima
lor de moarte se cheam# Viad -Tepey. Asa
cum vitejia celor de dincolo-de Duniire, ag:
cam dirzenia lor, si risul lor disprefuitor,
si brajul lor dirz, ¢i linigtea lor in fala mor-
{ii, si ocintecele” lor, i bocetul femeilor lor,
si apa Dundgrii, si pidurile, si gorganele, si
lutul framintat’ pentru metereze, “se cheami
tot Viad Tepes. Este_eroul .cel mai. Iramas,
e personajul’ dominator -al” spectacolului lui
Dun  Miecu, ¢ puntea,  podul trainie peste
cele dousi pirii distincte ale niesei, e unila-
tea ‘diversitatii lor. Spre meritul lui Dan
Micu, aeest adeviir istorie, inveymintat in
poezie, stribate tot spectacolul, pecetluind
eredinla «i acest popor a diinuit gi dainuie,
fiindes dintotdeauna a avut in frunte con-
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dueditorul viteaz st vrednie, iubiter de fard
sioneam, agn enm meriti,

latd, a prins viafii ideen it speetacolul
Teatrului  ,Bulandra®™ slujeste stritlucit piesa
lui Soreseu, fiind, In simplitates lui pling de
midirelie, un speetacol de profund si patelie
patriotism.  lar constelalin de interprefi, «u
eiteva. stele: de prima miirime, ¢ cu adevirat
striilueili,

Viegil Ogiisanu, despre care am mai vorhit,
complex §i mereu surprinzitor, intr-un {ra-
gil echilibra: intre. aerul sumbru al lui Maho-
med  si propria-i, aseulitd, detagati  ironie ;
fon Caramitra, mai inteligent si mai elegant
v intotdeauna — Paga din Vidin, biirbat cu
opinil, seopit intru pedepsirea semetiei salo :
Ilorian Pittis — incrincenat si ros de neli-
nigti 3 Mireea Diaconu -~ scripear vinturi-lu-
me, chinuit de deral farii, vinovat [ard pe-
deapsit. si pedepsit fird vind 3 Dan Nufu s
Cornel Coman, wipitanii- mindri §i bravi ai
lui Vlad, purtind in el ceva din stipiniren
de sine, din eredinja si holirirea eare -erau
ale Tui Viad ; Heana Predescu i Petre Lupu
— eabotini de duzindi, nevrednici ‘purtiitori
ai vesmintelor gi gesturilor lui ~ Constantin
Paleologu si ale Impiiritesei ; Adrian Geor-

gosen — Locotenentul onetuos al Sultanului :
Muria Dogaru. Luminila Gheorghiv — [emei
romince, {vidiu Schumacher, Dan Damian,

Gelu Coleeag, sint cei mai buni. Dar ¢ vreu-
nul, si nu fie bun, in acest ansamblu admi-
rubil #nehegat, bine omogenizat ¥

Dan Jitianu a realizat o scenogralie de o
diseretii elegantd, iar losif Herlea a subliniat
muzical ideile, eu tulburiitoare [luide melo-
dice. O documentatii prezentare .a spectaco-
lului. — aulor, ereatie, epocii ete. — avem
in programul ‘de sali, foarte bine alelituit de
Lia Crigan.

Virgil Munteanu

FORTUL
de

Leonida Teodorescu

Opera dramaticd a lui Leonida Teodoresen
nu s-a bueurat, pind in siagiunea aeeasta, de
o pren generoasit alenlie din partea teatrelor,
mai ales bucarestene. Cu toate ¢i numele
lui circuld «de mult si foarte frecvent si bine
prefuit in lumea iubitorilor $i cunoseitorilor
de teatru. Numele Iui, totusi recomands, mai
degrabi, pe exegetul lui Cehov, ori versalila
si harnica lui prezenlit si participare —
ea eseist, teoretician, publicist, tradueitor de
elasiel ete, — in viata si in problemele noas-
tre eulturale. Serisul séiu dramatuegic o izbit,
insd, din capul locului, de la debut (Crivapnl
de aseard si, mai tirzin, Frunze: galbene pe
aceperigul ud), printr-o insugire insoliti: re-
fuzul discursivului - gi' al declarativului, De
alel, in ‘pofida ‘wnui limbaj de ‘cea ‘mai stric-
ti, nesofisticatit, chiar frustii naturalete, mer
gind ‘mind in ‘mind cu o aulenlied- vibrajie
poelicd, o pitrundere i o degajare, aparent
lente si “discontinue, a ideilor, conlflictelor,
tipologiilor®— a: dramelor ‘piesei - infatisate.
De aiei, agadar, o structurd’ aparent greoaie
sau, in “orice caz, ‘o comunicare greu de ur-
miirit - gi, mai ales, nespectaculoasii. -0 insu-
gire=ponos. Cireia doar  ribdarea “si - timpul
i-au putut’veni, gi ‘i-au-venit:de hae. Fiind-
cii’ la. temeiul “substaniei . metaforice si al
stru¢turii,« 1o’ prima “vedere,:: rebarbative g
informe “a “dramei sale 814 nu un eapriciu
formal,wstilistie; el o wonvingere ‘bine’ fixati
intr-un-anumit mod’ de: aaborda: viala-si de
a ooore-crea - dramatic tooviala, Tpare-azice
Leonida “'Teodoresen, este, la supralata ei,
in deslasurarea -ei “imediat observabila, dis-
eontinudi, “irelevanty,  anevoie dispusii ‘a - se
des-tiinui. Individul este o dramii’ {in genere,
aseunsil), Pe care n-o poli descoperi. n-o poli
eintiri, ‘n-o poli, ‘maiales, semnifica,  decit
adulmeeind-o, ‘cautindu-i izvoarele, urmirin-
du-i- meandrele i deznodimintul, in'conteat
sivsimultan ‘cu “dramele < personale’ ale “celar-
lalfi indivizi {si ele, la fel ‘de" ascunse} “eu
vare. primul ‘vine “in “contact ——"in ‘confrun-
tare, fn infruntare, in, ecind’ e’ cazul, eolizie.
Din acest’ minunchi “de drame naglte ‘drama
sociald,..semnilicalia el pentru-momentul 'is-
torie’ in care :se: petrece. “Autorul pornesie,
golit ide" orice  gind” ‘preconceput, de “'orice
intenfie ‘demonstrativii, in infimpinareaomu-
lui, ‘& realitifilor si n istoriei pe care le ‘tri-
ieste. - - Demonstratin apare coneluzivi, "una
cu adeviirul:‘pe “care,;  descojiti ‘de aparente,
il reveleazi dlrama’ insiisi.

Forta revelatonre, metalorie revelatoare, in-
fatisatdt’ " de " Leonida' Teodoreseu, pe intinsul
eupring al ereajiei lui de  ping acim  feele
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12 Juerdri inchise in doud volume apirute),
venea, mai «legrabii, dintr-o sondare  psilio-
logich si elich, in sine ; g1, sub acest raport,
aceste drame se definean, in bunii miisura,
en o dramaturgic, cu precidere, a dilemelor.
In demersurile lui mai recente = precizez s
de la Kvadarea incosee — aceasli sondare
si-n largit, en indreptatfire, limitele ; biogra-
fiile, si problemele de constiinti, si dilemele
respeclive apar subordonale unui strat supe-
rior ‘al vongtiintelor = stratul constiiniei isto-
rice, politice. Indrepiiifirea acestei lirgiri de
orizont a wercetirilor lni e dispensati de ar-
gumentare ; ea vorbeste prin insdgi deschi-
deren mare si dramatie puternied a semnifi-
eatitlor’ la care ajunge. Sintem acum, cu
Fortul. la o continvare si adineire a proble-
matieil, lasati. in Evadarea, intr-o stare fier-
binte de ambiguitate, de irezolufie a dilemei,

HEvadarea” din fortul in care se alla in-
chis, . fard iegire, un grup de partizani,
evadarea (pe larg, i chinuitor, si pe toate
fetele  dezbituti, dar lisatd, in lucrarea po-
menitd, in incertitudine, in ee priveste nu
necesitaten “earacterului el eroic, ¢ persoann
pe eare cad sor{ii s-o realizeze) are loc in
Fortul,” Eroul eare evadeazid™ isi asumi,
odaldi eu aceasta, si terificul rise cn faln lui
sii 'poarte, in ochii tovarigilor Tui — si at
posteritiifii — pecetea infamanti a triidarii,
A unei tridari eare nu poate fi, in nici un
fel, “dezmintitd. Fiinded, in urma lui, dispar
toate ‘dovezile, “toate mirturiile posibile ale
nevinovitliei sale : tovarigii de lupli, rimasi
in fort, au fost executati ; fortul Insugi s
prabusit, pulimre in urma unui bombarda-
ment ' pindt’ gi~obiectul misiunii sale a fost
anulat de imprejuriri; condifiile, ca. atare,
ale evadirii se ingird pe o logick prea rigu-
roasii pentrn a nu i suspectati... Evadat
dintr-un fort ", Jiirf iesire” al datelor concre-
te, eroul se vede inehis, in adeviir [drd iegire,
in fortul propriei lui constiinie, Impresurati
de osinda neincrederii celor de alard, inva-
dati de sentimentul, mai impovirdtor deeit
orice culpi $i mai lipsit de perspectivii decil
oriee sentiment de culpabilitate, al inutilitatii
deciziei si gestului eroi¢ sivirgit.” Drama e.
firegte, a personajului, a individului. = Dar
proporlia  semnificatiilor ei ‘e dati '~ mu
putea fi data decit — dé ‘ecoul ei, de rever-
Deratia ei istoricd, In ‘societatea pentra care
eroul si-a asumat riscul ‘destinului situ amar-
nie. Joeul de adversitili dintre adeviiral ‘apa-
rentelor {spectaculos gi foarte la indemini) gi
adeviral real (difuz ¢i adine yi grei sonda-
Iril) i1 incheie cernerea in«ccatﬁ a’vremii, tot-
deauna bogati in revelatii, i o anume_con-
stitn{i anonim# — chiar “daci, unm)rl, se
noglijeazii usuratic pe sine — care e, funciar,
depozitarul inflexibil i incoruptibil al “ade-
viralui, al justitiei ultime : ‘congtiinfa opiniei
publice, ‘a societfijii. Aceasti’ congtiin{ii repa-
ratoare se configureazii expresionist, deci, ca-
tegorial, desi este inzestratd, la Leonida Teo-
dorescu, «cu toate atributele umanului, ‘Este,
apol, in acest joe, §i un sentiment eare ‘nu
se ingald, care se obstineazii ‘si nu cadad
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pradii aparenielor si care agteapla, infrigurat,
dezlegarea, adevarul  adevarat:  dragostea.

Daea starea prin Mc?lcn;g dramalici este
dilematies si ;mmnmla, iegiren, mmrslw;, din
Sfortul dilemelor” ;me «e istorie, de soeial,
cu toaldd incarcilura gl Ql‘ln’nli’t‘llf‘ lor civice.

Forma dramaturgiei lni Leonida Teodoreseu
w01 enzul de fﬁtﬁ a Fortului —— esle,. cum
spuneam, wertatii i en indindrile narative i
eu cele conversationale ; e prea pulin des-
chisii st spectaculosului. Al zice eit “eroii - lui
tin s tacd, si fie lasati in. apele’ 1m. 5. se
destrame ori si se adune ei insisi in ei insisi
Replica lor e conventionald, -aproape siirach
{atit ¢it e nesole, pentru. a lega un contact
—mai mult, nu); relatiile se: incheags, par-
cfi, pe n-;:llm obsesii, pe repinm leit-motivate,
dincoace ori  dincolo, sub- ori dmsupm re-
plicilor, 4n  pauzele dintre silabe,  dintre
cuvinte, in modul’ de cumpiinire, e - subli-
niere sau de eludare ori' de estompare a tn-
vintelor, - Personajele nu-apar ca. personaje,
deodatli ; ele se eonstruiese pe sine, parci
silnie, in fals noastri — din tiiceri, din ges-
turi abrupte, din gesturi fird sens imediat,
dar care dobindese sens cind sint ‘proiectate
in altele, ulterivare, sau «cind se’ raporteazi
Ia altele, econsumate. E o permanenti pendn-
lare — i interferen{it — fintre ce spun, ce
gindesc, ce simt, ee. vor sii pard si ce sint,
in fond,’ eroii ‘lui — viata §i dramele lor.
De aici, i o permanenti pendulare a timpi-
lor dramatici - intre acum ‘gi ieri, intre
aici §i aiurea, intre o stare dati si o expe-
rienfi veche ribufnind in  actualitatea. dra-
matich. Leonida Teodorescu nuo zugriveste;
¢ pointilist. Nu pledeazii ; indici. E, poate,
motival peniro care dramaturgia loi se pre-
teazdi, mai lesne decit altele, unor vi?iuni
scenice dlveme 31, i aaegmm, §i

lor ‘care se imblnii in jum] nudeulm dra-
matic’ eentral,” a accentelor §i a dinamicii
care  dau acestui nuclen vibralie' si ' reverbe-
ratie. Era, asa fiind, de asteptal si vedem,
in doudi inscen#iri ale Fortului (la Teatrul
.Jon  Vasilescu® din Buocuregti gi la Teatrul
Tineretului «din  Piatra. Neamt), - douit solulii
distinete.

TEATRUL
,JON VASILESCU”

La - Bucuresti, desenul regizoral < gl lui
George Teodorescu, cursiv gi de stringenti
coneretizare a ideilor, :a imprumutat - dramei
un' eadrn dominat de- lumind, larg soaflat
gi aerat, Kl a lusat, astfel; impresia infifigirii
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Sorin Postelnicn {Andrei) §i Adina
Popescu (Livia)

Data premierci : 2 [ebruarie 1977,

Regia :  GEOBGE TEODORESCU.
Scenografia : DUMITRU GEORGESCU.
Muzica : I0SIF HERTEA.

Distributia : - SORIN. POSTELNICU
{Andrei) ; ADINA POPESCU (Livia) 3
MIHAI DOBRE (Necunoscutul) 3 ION
LEMNARI! (Valentin} ; ILEANA MA-
VRODINEANU' {Ina) 3 DANIEL TO-
MESCU (Liviu) ; ROMULUS BARBU-
LESCU {Maxim) ; SANDA MARIA
DANDU (lulia) ; STELIAN CREMEN-
CIUC (Procurorul Ababi) ; . MARIUS
MARINESCU (Clientul) ;. GH.. YLAD
{0 voce).

unei istorii care, revolutdi astizi, se consumi
in memoria noastrli, ecare-i reface  lraiectul.
Pe aceastd linie e construit — nu totdeauna
inspirat — gi esafodajul stilizirilor scenogra-
fice {Dumitru Georgeseu). O evidenta deta-
sare de drami (stilistie, oarccum nedecisi),
de ceea ce e chin, intrebare, asteptare, clort
de a da riaspunsuri gi de a impune rdspan-
surile, este, desigur, indicati. si corpului de
interprefi. Cuvintele, si gesturile, si atitudi-
nile lor se wvalorifici si s¢ contureazi mental,
ceea cve le conferd precizie si adincime, dar
le scuteste de o combustie liuntrics, soeolitd,
poate, a fi un resort mai putin revelator. Dra-
mu pare, mai curind, descrisdi, evoecatii, decil
triiiti pe scend. Ceea o2 nu-i ripeste din
forta emotivit — dacit intelegem cii- asemenea
for{d emotiva se redami si de la ideea —
de la ideile — dramei. Sint, de aceea, de
prefuit nu atit caracterele, cit definirile idea-

tice intrupale de aclori, lwming
care o rispindese gi in care evoluenzi i
devin  dramatice.  Sub acest raport, Sorin
Postelnien @ purtat cu gravitate, ponle prea
putin mobild, dar percutantd, sarcina volu-
lui <entral. Mihai Dobre, insistind, adesea,
exvesiv pe mijloace coloristice §i apiisind en
ele, inoportun, pedala, fie a misterului, fie
a frivolului, a fost un Necunoseut wviduvit,
in oarecare wmisuri, de datele majore ale
tunetiei lui dar ajangind, mai ales in final.
st convinglt, sit enistalizeze concluziile dea-
mei. Stelian Cremenecive, in Procurorul Aba-
bi, a jucat ideea convingerii suficiente siesi,
apoi ideea prabusirii dar nu si eea a stin-
gerii acestei convingeri, cu coreetitudine, desi
onrecum  lipsit de convingere, (3 asprime si
o rectitudine fnvitluiti in durerea de a nu
putea, de a nu avea voie si rizbatd prin
zidul aparenfelor, a ¥mpregnat jocul sobrn
si bine eumpiinit al Sandei Maria Dandu,
in rolul luliei, tovariisa de lupti st de ecre-
dintd a eroulul. Healizatd din ituse mirunie.
ale unel ingenuitiifi asprite de imprejoriri,
a fost evolujian Adinei Popeseu, in Liviaj se
simile, insd, ¢ aetrifa — de mari resarse
comice — se alli abia in stadiul exercijiilor
pe claviatura . dramaticului. Prea pulin edi-
ficatori (in primul rind, din vina autoralai),
interpretii ‘prologului {in fort). Tn sfirgit, un
pigment insolit. un piment deconectant (din
piieate, construit revuistic), Clientul, in inter-
pretarea de haz gras a lui Marius Marinescu.

vmanit  pe

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

Data premierei : 12 februarie 1977,

Regiav -ALEXANDRU . COLPACCL
Scenogralin s TEODOR  CONSTANTI-
NESCU., "Muzica : DORIN LIVIU ZA-
HARIA.

Distribujia = FLORIN 'MACELARI!
{Andrei) 3  RALUCA 7 - ZAMFIRESCU
{Livia) 3 TRAIAN PABRLOG  (Necu-
noscutul) 3 . GHEORGHE . DANILA
{Procurorul) ;. MARINA MARIA {lu-
lia) : GHEORGHE BIRAU (Valentin)
PAUL CHIRIBUTA (Clientul) 5 TON
MUSCA  (Barbatul cu haind de piele) ;
RADU YOICESCU {Agentul} ; GEOR-
GETA CACEYVSCHI (Ina) ; RADU DO-
BINDA {(Maxim) ; DUMITRU ROTA-
RU (Liviu).

Tindirul  Alexandru  Colpaecel e ispitit de
disponibilitatea 'scenei *,siirace”. Scena de In
Piatra Neamt e nudit ¢ niei un prisos de
element decorativ ;  ba, pared, decorul Iy
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schimbii  intelesul ambiental, pentru a se
deschide — dezlegat «e funelia imagistied
obignuita, de cadrun exterior al aeliunii —
spre o funclie care trimite la izvoarele si
la conditia (poeticd) a acfinnii. Un’ singur
element = metaforic = in fundal : ecranul
rotumkd, luminindu-se s stingindu-se, ea o
vosmieli ¢lipire de ochi, din spatele efiruia,
infiripatd mai intli ca o wmbrd ninsad de
praful luminii, pornese si se manifeste lu-
mea gi faptele dramei. Recunosti In aceastd
seenografie virtutea " eterat metaloricd a lui
Todi - Constantinescu.  Si, poate, cucerit de
aceasti virtute (sau, daci nu, oricum, fericit
intilnit cu ea), Alexandru Colpacci a “gindit
gi n coustruit un speelacol de interiorizare,
de o intinsg radiatie liried. Ceea ce se petre-
ce pe scendt sint stirl gi fapte de congtiinii.
'are cif spectacolul — inchegat ,,non stop” —
este, de la un capit la altul, un flash back
al constiinfei noastre soviale. In ecare recom-
punem — dintr-o constelajie de experiente
wmane — §i memoria noasted istoried, si dra-
mele regiisirii noastre cu noi ingine,

Din cerenl intunecat sau, dupd ecaz, lomi-
nos, al acestei wonstiinle sociale, apare An-
drei, ca si-gi retriiiased drama eroului, infa-
mat,” silit s’ aduoedi  imposibile dovezi ale
nevinoviiiei sale ;' Florin Micelaru il inter-
preteazi cu ardere lentd sau izbueniti, dar,
toldeauna, cu o elocinli intensd, ferity de
patetism gratuit. Din acelagi cerc r@sare lala
derizorie a Procurorului (ajuns Mog-Gerila-vin-
zitor-de-lozuri-in-plic-la-col{-de-stradii) ; e o
pati de <culoare wuguratic ironicli, menill
si ‘mancheze, insd. semnilicalia strident inso-
litd a personajului. Interpretindu-l, Gheorghe
Dianils incheagii, ins#, si peniru el o drami
{propriu-zis, o anti-drama), ridieind la supra-
fatd un strat subtextual, adesea, abia percep-
tibil, al volului. Procurorul, in jimaginea du-
rii, dar dogiti. pe eare i-o imprumuti actorul,
teiieste ilar, fixat in timp, statornicia intr-o
atitudine pe care nn vrea sii si-o recunoasch
asociald, Riasar din cercul congtiinielor, apoi,
imaginile  unduioase ale pemsonajelor-femei.
Marina ‘Maria este intruparea cald-omenoa-
4, dar interzisi propriilor ei afecte: gi. por-
niri- afectuoase, & wunei luptitoare ilegaliste.
Raluca Zamfirescu, ‘in ‘Livia, este o fmbinare
filigranats, de team#, de ‘candoare, de agtep-
tare pasionald. Singurul care acoperit eercul
incercatelor. constiinte cu o .prezenji atoteu-
prinziitoare i cu o prestantdi facutd din umor
si din modestie (parcdi, gi din:bucuria ano-
nimatului). este Necunoseutul. Traian:' Parlog
il joaeq — trimis, parcd, si 'domine, nu nu-
mai si dezlege drama — cu cele mai curate
si eonvingiitoare mijloace ‘realiste,” ocolind
orice sarjd, orice demers de naturd a-l invi-
lui intr-un inutil si derutant wvil de ‘ambi-
guitate, dar, in -acelagi timp, atent a. nu
stingheri. ori tulbura = climatul  general, de
lirism, in care e ficut si se consume intreg
spectacolul. Care, in ‘desfigurarea gi in inche-

ierea lui, anai e scaldat in vocea grava si
pitrunzitonre a loi* fon Mused, rostind, pe
strunele inspiratiei folk a -loi Dorin Livig
Zaharia, o obsesivii ‘baladid” inchinatd  eelor
eiizuli ,in' fort”

Florin Tornea

L

TREI SPECTACOLE
LA TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

Caracteristic i diferenliator pentru” teatrul
arfidean, in raport cu nu puline alte scene
din tarii, pare sa fie faptul de a’fi eristalizat,
in timp, o echipi de actori ‘destul: de wvalo-
roasi ca individualiti{i’ §i omogeni ca an-
samblu, capabili si se exprime intr-un re-
gistru de repertoriu variat si siiadere critic la
diverse modiluri regizorale, chiar daca vi-
degte o anumitd predilectic pentru mizanscena
welasicd™, robustd, eea care nelezegte un. spa-

tiu de manifestare mai amplu  toemai ariei

actorului. Pgstrind, fireste, proporiiile, colecti-
vul actoricese din Arad dii ‘o senzalie asemi-
niitoare eu aceeaa Filarmoniecilor din Viena
apropiati ;- intrebaii de concertul pe care ur-
meazii si-l ofere sub bagheti, socotiti de
ei, medioerd, orchestrantii rispind invariabil :
ce .gnume o s dirijeze domnul dirijor nu
§tim, noi, insi, o s cintam Mozart., De buni
seamil, aridanii nostri nu eintd numai Mozart.
dupdi cum gestul regizoral nu e totdeauna si
neapiirat medioeru, acesta poate fi sensibil
gi elegant,’ ca in cazul Oamenilor singuratici,
spectacol” demn de amintit si’'ca alegere a
textului '—" ineditdi '— pentru Zilele ' artei
teatrale din K., D. Germani. Oricum, daci
Dan: Aleesandrescu, fostul director, actualmen-
te la Tg. Mures, are meritul de a fi format
§i, mai ales, ‘menfinut o trupid buni; noua
conducere are ‘datoria — in «colaborare cu
intreg colectivul, cu eonsiliul® oamenilor mun-
cii, ‘en secretariatul literar — de a asigura
afirmarea “talentelor in' piese, rTominesti si
striine, tot mai reprezentative gi in directii
de ‘scendi tot mai importante si mature. Adici,
datoria’ de a dezvolta premisele stabilite cu
spectacolele " viabile de pind acum : dintre
cele trei viizute de curind, indeosebi Acord
si Oameni singuratici, cu virtufi ce vor a-
pirca i din recenziile ce urmeazd, in ordi-
nea de timp a premierelor.
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Liviu Mirtinus
Alexandru Morariu (Gaspard Bonnald)

Stelan Onia) i

aACORD

de Paul Fuerac

Data premierei : 7 noiembrie 1976,

Regia : GHEORGHE MILETINEA-
NU. Scenografia : EVA GYURFIY,

Distributia:  ALEXANDRU MORA.
RIU (Gaspard Bonnald} ; LARISA
STASE MURESAN (Elise Bonnald) ;
LIVIU MARTINUS (Stefan Onita) ;
GABI DAICU (Sanda Onita) ; ION
COSTEA (Mircea Onita) ; MARIANA
MULLER (Maria Cristina  Onita) ;
GINA CAZAN (Milica Onita) ; TANIU-
SA MANEA (Sotia lui ereea)

peramente expansive,

Constient cii Acord este o piesi dificils,
cu prea pulind actiune, cu planuri modulate
si foarte multe nuante”, autorul insusi, Paul
Everae, in programul de sali, nu se sfieste
— bineinteles, cu oarecare, cuveniti, delica-
tefe — si-gi mirturiseascd ingrijorarea In le-
giturt cu soarta lucréinii sale, atit -sub un-

ghiul puncrii in seendi, al leeturii regizoral-
actoricesti, cit i sub acela al .recoptarii®, al
lecturii publicului arddean, ,dupii pirerea
men, mai amator de alle genurt”, cum il
stie, in calitate de veechi voncitadin, acelasi
Everae, Totusi, aprehensiunea dramaturgului,
in ambele directii, s-a dovedit in mare mi-
suri nejustifieatd. Sau, mai degrabi, depi-
siti — ca bane de ,probi intelectuali® —
atit de actori §i regizor, cit §i de spectatori.
In ciuda aparentei superabundenie de vorbi-
rie §i dineolo de demonstrafin imediatd voiti
de ‘autor, spectacolul Aeord de la Arad seoate
in relief, cu bun-sim{, un sens secund, adine,
epifanic, al dialegurilor, restabilind un echi-
libru, un .acord”, pe care Evemc il su-
gerenzit, in lext, doar prin linii punectate,
lasind persoane slor de pe scend voluptatea de
a le trasa in linii pline. Vreeau si spun- ¢ii
superioritaten  ‘unei  orinduiri pclltlcn -socinle
~ oricit de realdi = nu poale [i demonstrati
cu sueces, la nivel individual, decit asigu-
rindu-se, in prealabil, ea in- matematicd, un
fel de numitor comun, un plan omogen de
analizi. Aluminteri, riscim si adunim scau-
nele cu mesele. Sau, pentru a ne apropia de
situatia scenieli efectivii, se aduni firi §i tem-
debite verbale petu-
lunte, ea Gaspard Bonnald, eu insi asezaii,
cuminti, zgireiyi la vorbd, ca Stefan  Oni-
ti. Cel dintii e un parizian in excursie la
Bueuresti, avind un statut -de turist, inteli-
gent, desigur, dar turist, si ca atare parltizan
al unui soi de ,dire sans faire“, iar ccl de
al doilea este un bucurestean coplesit. de tre-
buri profesionale, pmfmmd organic un soi
de faire sans dire" ; inversind locurile i
rolurile, s-ar obiine, aproape cu certitudine, o
mai pronuntati marji de ingindurare la fran-
cez, si una de disponibilitate O.N.T.-isti In
romin. Interpretii prineipa'i, Alexandru Mo-
rarin  (Gaspard Bonnald) si Livin Mértinus
{(Stefan Onifd) ; au inteles prea bine ce joc
joact, impingind pind la consecintele extreme
triisiituri esentinle de caracter : pasiune inifial
cartezianfi pentru discutlia rationalii, degradati
treptat in flecireald san ,fumisterie”, cum se
recunoaste intr-o replici, la Bounald-Morariu,
un original lib-lab, adici si liberal-gi labu-
rist «le amprenti. celto-galied ; mutenie ur-
suzii, vecinii chiar cu intoleranta, salvati doar
de obligatoriile amabilitiati de gazdi, la Oniga-
Mirtinug, cu rezultatul. pinit la urmi, al unei
specii de armonizare prin  atraclia (umorall)
n contrariilor, corext pusi in evidenid si de
Elise Bonnald, sotia lui Gaspard, un fel de
sconstiinlii neagrd® a acestuia, aga cum sub-
liniaz#i interpreta Larisa Stase Muresan, e¢ind
amuzatii, cind = deziluzionatli, dar dorindu-se
mereu parizienegte gic.

Adeviirata pesonalizare, insdi, a chestiunilor
de filozofie a omului tinde si se implineasch,
fn subtila piesi everaciand, in figurile femi-
nine si, in special, in aceen a Sandei Onils,
sotia lui "Stefan, $i a Mariei Cristina ‘Onila,
filca lor. Mai mult : poate cii Sanda Onita
riimine singurul personaj dramatic autentic
(nu numai tip, nu numai caracter}, de indata
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ve se transformii. de-a lungul acfiunii diale-
gice gi il cuprinde in miscarea ei si pe
stefan ‘Onitl, iesind amindoi, la bral, din
enpeanele  Insingurarii, Gabi Daicu  (Sanda)
isi stipineste cu dezinvolturd relul, in aceastj
direclie, nw fird a-i sacrifica — pe nedrept —
o parte din feminitate (dupd aparijin Intcr-
viului “Ecaterinei  Oproiu, termenul nu mai
camportd ‘echivocuri), ca si Mariana  Miiller
{Maria Cristina). unilaterald in manifestarile
ei de versifieatoare exaltaty si diletanti. In
sfirsit, mai trebuie amintith Gina Cazan in
Milica Onitd, dar numai pentru a indiea
punctul in eare autornl incearcl s comitd,
pe furis, un hen} in careu:-lovegte eu verva
argolici a = ,poporanei” descinse  din  D-ale
earnavalului gi 11 dezarmeazii pe Bonnald,
enre ny inlelege,

Picsa demonstreazi superioritatea  modului
de gindire, de viali al socialismului in con-
fruntarea sa cu lumea capitalisti. Toati de-
monstrafia este  infiltratd in structura  dialo-
gicita’ piesei, seinteietoare g In misurd sil
amuze. speclatorul, amostor, fird indoiald, de
virtuozitili lexicale ; pe aceastd ecale npu-
rentele nelinisti' metafizice gi ardori transeen-
dentale se  impacii - cu. inexorabilul  nostru
mers’ {nainte 1 un .acord” nu atit cu alfii, cit
en .noi- ingine, eum a-§i vrob autorul, un
Aeord pe care regizorul Gheorghe Miletinea-
nu, ‘in scenografia: modestd i provinciali a
Evei Gydrffy. 1-a ob{inut, daci nu de-a drep-
tul eu virtuozitate intelectuald, in orice caz cu
depling onestitate: intelectualy. si- spectacologi-
eil, "izbutind ‘s& nu” plictiseascd auditoriul,

OAMENI
SINGURATICI

de Gerhart Hauptinann

,Data premierei + 28 nolembrie 1978,

Regia - COSTIN -MARINESCU, Sce-
nografia's EMILIA JIVANOV,

Distribugia :  VASILE GRADINARU
(Yoekerat) 3 ELENA DRAGOI ‘Doamna
Yockerat) 3 10N PETRACHE tiohan-
nes Vockerat) ;7 MARIANA MULLER
{Kéthe) 3 ION COSTEA {Braun} ; GABI
DAICU {Anna Mahr) 5 YASILF “YAR-
GANICL - (Pastorul Kollin}.

Sfirgitul secolului treeut si- ineeputul  seco-
lului nostru  aledtuiese o perioadd fn care
dramaturgii, mai ales, seamind intre ei, nu
atit -datoriti influentelor  si imprumuturilor
reciproce — ca in Renagtere si in neoclasi-

cism, inainte de statorniciren drepturilor de
autor —, oit mai ales umei problematici eo-
mune, a timpului istoric, framintarilor st
migciirilor de feluritd emancipare, sub lumi-
aile tot mai tari ale zorilor socialismului.
E dit se poate de firesc, de aceea, skt se faea
apropieri intre Haufptmasnn si. Ibhsen, i apoi
intre lmestm i, sit zicem, O'Neill, pe temeiul
unor experieale si evolutii uéeculogwe s sti-
listice analoge. Dar, daci e firesc si se sub-
linieze ceea ce in general opera de la - ince-
puturile lui Hauptmann datoreazi . ,,ursului
de la Skien”, nu la fel de firese devine sa
se stabileaselt legiituri de filiatie §i de influ-
eplfi =~ cum s-au  stabilit = intre Hedda
Gabler si Oameni singuratici; de indati ce
ambele luerdiri an acelasi an'de elaborare :
1890. Ce-i drept, Hedda Gabler respinge vul-
garitatea adulterului, ca’ gi Anna ‘Mahr, stu-
denta vdin dromu lui Hanptmann,: dar pe-
rechea el problematici nu ' este Anna, «i
Vockerat, pastorul cult scilant, intimp .ce
mmspondentul Annei ar fi; in ‘drama ibseni-
anfi, ‘eu semnul minus, seriitorul Loevborg,
la care: se mai adaugh o vagh echivalare posi-
bils Thea Kiithe, Cert e, insii, ¢ii diferentele

s(prsclfuii apocl;“‘ :
clipd, e a descoperit ,0 iarmu!ﬁ ‘noudi’ e
maporturi intre biirbat §i femeie®, induntrul
ciirora latura fizied ar fi accesorie i “in
eare ﬁpiritul ar trebui si domine”®. Dar nu
numai dormula e deficitari, m i aplicarea ei
la o smmue ,,mvslﬁ“~ :

ai trii amég[rea,
autoral, I“Iaufptmann ‘nedindu :
— pe care §i-a acordat-o siesi, in viafa tri-

: Fiindseé ﬁricind §i in

diocrimtea unei existen{e comune anoste, plic-
tisitoare, lipsite de raalé"anmunicare umani.
Degeaba Kiithe, st dragis-
toasii ~— socoliti de ;smma;l:temr figura
cea mai umandi a dramel, ceea ce: e discu-
tabil — se dovedeste si comprehensivii: ea
nu are inteligenfa cerutdi de fmprejurare, dupd
eum Voekerat nu are vointa necesard, putle-
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Gabi Daicu {(Anua Mahr), Mariana Miiller (Kiithe), Elena Driigoi (Doamna Vackerat)
si lon Petrache {(Johannes Vockerat)

rea de a decide. Modernitatea, actunlitatea
piesei lui Hauptmann rezidd, de fapt, mai
pulin in dezbaterea solujiilor (inadecvate) si
mai mult in denunfaren preconceptiilor, a
mentalitijilor anacronice, intr-o luptd a omn-
lui modern cu sine insugi, care continuii si
in zina de azi. Titlul pare §i mai aciual, dar
individualitijile aruncate in joeul dramatic
nu sint solitare, izolate, prin incomunicabili-
tate {la modi, pini nu de mult, indeosebi in
cinematograf : Bergman. Anmtonioni, Fellini},
¢i prin incapacitatea fie de a se domina, fie
de a se elibera cu hotirire de ceen ce IThsen
ar fi definit drept cadavre ziicind in propriul
nostru cuget.

Din aceste punete de vedere, regia lui
Costin Marinesou e complet ecoerentdi, indrep-
tati fiind mereu spre un tel rar objinut pe
scenfi 1 omogenitatea atmosferei, a aerului
comun®, ca reflex al omogenititii mediului
oferit de insisi familia Vockerat, pe fondul
ciireia se produce, §i e pedepsitd, ,erezia® lui
Johannes. Spectacolul este, agadar, unitar, cu
o desfisurare diegeticd eleganti, feriti deopo-
trivi de provincialism g1 de agresivitatea
avangardei giligioase. Poate, cu un singur
cusur, care s¢ transformi si el, pe nesimiite,
in insugire : acela de a nu se fi distribuit
accente acute in clipele de dramaticdi exaspe-
rare a sentimentelor, diferentiate, fireste, de
la Johannes la Anna, la Kithe. Sintem, cu
Oameni- singuratici, inci in plini expansiune
naturalisti, nu apiiruse inci ideea de Schrei
expresionist, dar noi, in momentul de fafi,
putem tipa“ cred, mai ales in minutele de
adeviir, inclusiv si pe firul acestui text expe-

rimentalist, de tinerele, deloe lipsit de ener- zadarnice,

gic poetich, al lui Hauptmann. Dar, chiar si
fird asemenea accente — care {in, probabil,
§i «e temperamentul regizorului, nu’ neapi-
rat de concepiia sa - spectacolul isi de-
momstreazd eloevenia si expresivitatea, viilind
o armonioasii eolaborare cu  actorii, cire se
completeasit reciproe, intr-o fesituri de ima-
gini scenice elar deecupate in decorul unic al
Emiliei Jivanov, purtitor aproape exclusiv al
metaforizirii tragicului: final ; acoperigul " cii-
minului, sprijinit pe arl:xculam mobile, tresare
§i inoremene@te definitiv intr-o zind ; Johan-
nes Yockerat nu se va mai intoarce miciodatit
sub “el, din plimbarea cu' barca pe lac, ‘dar
numai dupit ee Ion Petrache, interpretul siu,
a reusit si inculce. spectatorilor: largi efluvii
de simpatic : prin finete sufletenscs, prin deli-
catefe, prin distinetie. intelectuali, printr-o
zbalere uwman# piistrati in snr-diné, discreta.
El este, presupun, cel prin care s g!isit
tonul de bazi al dmlog!}lu;, preluat apoi cu
folos de toii cellalu aectori, en nuoante in
functie de propria’ lor zesire de mijloace.
Elena Driigol- a imprumutat doamnei Vocke-
rat pu numal decenja maturitijii, ei §i o
omenie vizibili dincolo de convenieniele so-
ciale, precum’ si, constatare deosebit de feri-
citdi, sugestia unel erize asemitnitoure  on
aceea a *lui  Johannes,. iseati - dintr-o’ netit
superioritate faji de  soful  ei, Vockerat hi-
trinul, pe fala ciruia Vasile Griadinaru . s-a
priceput - si intipireasci o hlizith mirginire
vindtoreascd, adiugind astfel o utili compo-
nentd comied la desenul eoloristic al repre-
zentafiei teatrale. L-a secondat, vrind-neveind,
in aceeagi dlreczm, Vasile Varganw:, un pastor
Kollin cam  sui 51 ridicol, eu veleititile sale
de seriozitate gi prestigiu moral.
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Convingilor g sincer in intruchiparen simiu-
ini de  prietenie, lon Costea, al cirm
Hraun s-a impirfit cu infelegitoare dreptate
intre Johannes si Anna Mahr si Kithe, Anna
Mahr a avul, in Gabi Daicn, aga ecumn se si
ceren, o interprelii sensibild si cerebrald, in
seelasi timp, ecu un oarecare mister, ciireia
gu i-ar fi strieat, tolusi, un eventual plus de
sirilucire {fizicd ? intelectuald ? — de cite ori
aceste despiiriiminte nu se schimbd intre ele,
la lumina jubirii ?1), spre a se wrea un
contrast §i mai pronuntat fala de Kiithe, so-
tia lui Johannes; in rolul acesteia, Mariana
Miiller e nostima i, pe alocuri, chiar fra-
moasit st apfsat feminindi, eceea ce ar pulen
stirni nedumeriri in privinta Lopliunii® lui
Johannes ; dar si fenomenul acesta se con-
stitnie in virtute a lectorii textului, toemai
pentru <i alegerile iubirii, repet, sint impre-
vizibile si adesea stirnese perplexitiifi.

Se intelege, astfel, cum Oameni singuratici
e o operd spectacologici bogald in caracte-
viziiri umane diversificate, cu o prefioasi
combustie interioard : la cel mai mic curent
de aer, intreg acest edificin metonimic ar fi
fost cuprins de wvilvitii. Regizorul a preferat
insh sAd salveze, si-l menjind intact, spre
hucuria celor mai mulle mentalitiifi conserva-
toare, pline de eumsecidenie. Intr-o manierd
dleganty si distinss, aproape de stil, sub eu-
pola unei eficace §i faste conluerdri cu ac'tnyii,
buni i foarte buni, care dau viali artisbicd
spectacolubui - celni mai expresiv, pind acum,
al stagiunii aridene.

= NOAPTEA
MARILOR INTILNIRI

de Virgil Costea

Data premierei : 26 ianuarie 1977,

Regia : DAN  ALECSANDRESCU.,
Scenografia : "OLIMPIA ULMU, STE-
FAN GHITA. . HNustrafia muzicald :
ALEXANDRU ROVEANU.

Distributia - ALEXANDRU MORA-
RIU (Mihai) ; LARISA STASE MURE-
SAN (Tudora)'; ION COSTEA (Dan) :
IULIAN  COPACEA “(Faur) ; VASILE
GRADINARU {Cogia - Sinan Pagal ;
LIVIU ROZOREA (Sigismund Batho-
ry) 3 RADU CAZAN (Malaspina) ; ION
PETRACHE - (Rudolf al Il-lea) ; SEP-
TIMIU POP (Gheorghe Rasta).

HEste binecunoseati si binecuvinlati setea
de piese originale, rominesti, a teatrelor : ea
ii anireneazii pe directori, secrstari literari,

ww!

regizovi st actori intro trepidanta cursi o
ciiutirilor, din care nu arareori reiese, din pi-
cale, ei orice lir de jarbid peate sa fie o
floare. Intarea Noptili marilor intithiri, in-
grimadire de truisme la nivel de iustraive
liceald, in repertoriul scenel aridene se ex-
plici tocmai in acest fel, nu altminteri, Nu
vresu si susiin ¢fi e vorba de o promovare
cu totul neavenitd, ci de una, mai eurind,
pripita. Virgil Costea nu e absolut lipsit de
fnsugiri dramaturgice, dor ar mai fi avat ne-
voie s ciopleasei mult la evocarea unei fi-
guri istorice de anvergura lui Mibai Viteazul.
Grabiji, i el, awtorul, si teatrul wnrobabil,
si regizorul invitat, Dan Alcesandreseu, si
vadi reprezentalia ridicatd in picioare, au
dat, metaforic vorbind, mamnora iniliali pe
tuciul coneret al pinzei albe de cort {sanitar)
rotund, coneeput si ridieat ecu sirg de sceno-
grafii. Olimpia Ubmu si Stefan Ghila (alias
Bogdan Ubnu*), intr-un fel de ‘translatie [i-
gurativi a faimoasei pelerine imaculate, pur-
tate de Voievod. Produsul literar e, daei se

* Care, sub inifialele B.U., publicd in pro-
gramul de sald un interviu eu regizorul Dan
Aleesandrescu, Acesta, de bund-credintd, ca
totdeauna, pomenegte in interviu gi de un
Wtext de o originalitate unicd, ay zice, a {sic !}
lui Bogdan Ulmu, eritic si teoretician de tea-
tru® {re-sic!) ! De ece se oferd programul de
sald al Teatrului din Arad ca teren de auto-
publicitate pentru un {(oricit de harnic) invd-
tdcel ?

Radu Cazan (Malaspina) si Alexan-
dru Morari (Mihai)




poale zice asa, de o intensi banalitate, iar
punerea in scend, oricit de experti, a lui
Dan Alecsandrescu, nu izbuteste deait sii dra-
peze inalle eoloane de gol arlistic, culminind
cu trufaga figura de stil a finalului. Moartea
protagonistului e sugeratdl printr-un truc demn
de un Iosefini misticoid : masiva constructie
fluctuanti a cortului se inalii la ceruri, iar
locul interpretului Alexandru Morariu este
luat, bocus+pocus !, inlr-o wvoilii panit de cu-
rent eleciric, de o luminare aprinsi, Infipti
intr-un sfegnic asezat pe jos, in centrul sce-
nei... Dar mai bine s ne oprim aici. Un
tealriw care propune realiziri demne, ea Acord
si Oameni singuratici, are obligalia si miisoare
de zece ori, Inainte de a croi vesmintele
unei premiere, mal cu scami nationale. Vina,
de data aceasta, e a grabei si a superficiali-
tiii, fiindesi n-ar fi fost de exclus, eu totul,
o realizare acceptabili cu aceiagi faetori, dar
numai §i numai dupi o prealabWd munci
specifici, asiduii si efeativ creatoare. Arta,
inelusiv cea teatrald, nu s-a dobindit nicio-
datd fard trudéi. De ee s-o fi dobindit, asa,
netam-niesam, echipa Alecsandrescu-Costea-Ul-
mu ?

La capitolul piesei patriotice, Teatrul de
Stat din Arad rimine, deci, debitor : aparte
graba, si nu se uile nicieind X in litera-
turlt, in arti, adeviratul patriotism inseamni
“— daci ‘nu neapiirat capodopera, cum voia
G. Cilinescu ~~ o expresie de cea mai inalti
calitate moral-esteticii,

Florian Potra

TEATRUL ION VASILESCU"
- RISCOALA
dramatizare de Valeriu
Sirbu dupi Liuiu
Rebreanu

In cadrul amiplului fenomen cultural ,Cin-
tarea Romdiniei”, care animi astlizi  viala
noastrii sociali, Teatrul ,Jon Vasilescu® a pus
in 'scenii o dramatizare dupi ,Riseoala” lui
Liviu Rebreanu, semnati de Valeriu Sirbu.
Inifiativd temerardi, deoarece romanul lui Re-
breanu a ‘devenit azi un bun cultural al tu-
turor, ceea ce. face ca- spectatorii si ridice
exigenle sporite. Dramatizarea, prin forta lu-
crurilor, sti sub wvaloarea romanului, de vre-
me-ce. in timpul §i in spatiul scenic al dra-
maliziirii, nu se poate surprinde, decit trun-
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chiat, §i, deeci, mutilat, timpul si spatiul ro-
manese, mult mai largi, tinzind la a caprinde
in ele ansamblul fenomenelor wvietii sociale.
Romanu!l ,.Riscoala™ se esompune «din prea
multe planuri de actiune peniru a putea [i
eonsirins la un nuelen eonflictual dramatie :
nu poti constinge un fluvin pinid la a face
din. el o Huotind arteziani, Pe de alti parte,
e dificil — uneori, chiar, vu neputinti — a
converti epicul in dramatie, romanul opunind
concretejea detaliilor esentialitiitii conflictului
dramei. De usemenea, in romanul seeial —
eu atit mai mull, in ,Réscoala” — micile
drame ale personajelor compun alveolar, as
spune, aproape organic, marea drami a vietii
sociale ; toale sint moduri posibile de relevu-
re a acestei vieli dramatice mari gi wmplin-
d-o, ii conferd concreleiea §i substanta. Dar
nici un «estin uman nu devine dramatie, in
sensul sirict al genului, nici un personaj nu
poate prelua fin sine intreaga drami, pentru
a-i deveni temei si a-i determina, astfel, dez-
nodimintul,

Un confliet in misurid si sugereze ampla
migcare a vielil existi. totusi, in romanul
LRiseoala®, $i Valeriu Sirbu, autorul dramy-
tiziirii, l-a surprins si a Incereat si-l dezvolie,
dar timid si destul de inabil. Citeva scene
prezinlii, antitetic, viala de salon a boierilor
fuga si cea a tiranilor din Amara. Unele sint
preluate, cuvint cu euvint. din substania. ro-
manului — ¢ sint excelente, ca atare (de
pildd, seena Wintre- invilitorul Dreagos s bi-
teinul boier luga, in care e subliniati dato-
ria intelectualititii de a abeage atentia «celor
ce defin puterea asupra soartei celor asupriti).
Altele sint inventii .ale autoruluj . dramatizi-
rii, buniioardi, scenal de’ sfirsit. NE priveghiu-
lui ; aieci se simle si econcursul regizorului.
Scena e pxterioard. conflietuluiy dar se. pare
e e ‘necesard ‘pentru*a da pondere. replioii
bitrinului tiran Lupu Chirijoiu, anume, ci
Jume £l dreptate nu se poate”.

Sceneles preluate din Rebreanu, trebuie si
subliniem, dau “si “cele “mai ‘bune “momente
ale spectacolului. Regizorul Radu -Boroianu
a oscilat fntre simbolism g1 realismul ‘seenie,
poate, si fiinded nu a inteles cif, siirac’ resti-
tuite in dramatizare, personajele mu. au suen-
lenta §i concretetea vielii ;- dar nici posibili-
tatea de a deveni .simbolice. ele mefiind con-
cepute ca proiectii:-ale unui plan superior,
transcendent.

Pe putinele replici, care nu puteau nuanpe
prea mult rolurile, actorii s-au descurcat cum
au putut. Astfel, Mihacdla ‘Dumbravii a ficut
o Nading ‘dezinvolidi, dar fard distinclie, Ste-
lian Cremencive, in Miron luga, a ‘inchipuit
un bitrin firav, casabil, parefi, cu t¥eceri po-
sace 51 lesiri  nervoase,” stridente, In sfirgil,
din - Jumea mare”, mai mentionim pe Dimi-
tric Dunea, in rolul lui Gogu lonescu, tipul
deputatului cu argulie §i maniere greoaie, pe
Florin Criiciunescu (Raul). siluetdi masivi,
muiat#i in onetuozitate, Sorin Postelnien, in
invititorul Ion Dragos — prezen{d etic fi-
eutii din atitudini de euraj ponderat, Mihai
Dobre, dezavantajat in rolul fui Titu Herde-
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Data premierei : 24 martie 1977
Regia : BADU ROROIANU. Sceno-
grafia : VLADIMIR POPOV si DIANA

POPOV. ustralia muzicald: TOSIF
HERTEA.

Distributia : TON LEMNARU {(Petre
Petre) 3 CONSTANTIN  RASCIIITOR
{Leonte.. Orbisor] 1 TULIAN MARI-
NESCU  {Lupu Chiriteiu} ; CORNEL
GIRREA  (Serafim.  Moegog) ; RORIS

OLINESCU {Trifon. Guju} ; ADRIAN
PETRACHE {Toader Strimbu) : DU-
MITRU FEDOREAC {Melente Heruvi-
mu) 1 SANDA MARIA: DANDU . {(Sma-
randa) 3 MARIETA LUCA _(Angheli-
nal s  ILEANA  MAVRODINEANU
{Marioara) : TRINA. BIRLADEANU
{Gherghina) ; ROMULUS BARRBULES-
CU {Primarul lon. Pravil#) ; DANIEL
TOMESCU " (Jandarmul) :  MARHIS
MARINESCU “(Silvestru BRoiangiu, plu-
tonier de jandarmi) 1. CONSTANTIN
PRISCOVEANU - {Perceptorul) ;- AU-
REL “TUNSOI} {Leonte Bumbuj ;
SORIN: “POSTELNICI - (Invaitorul
Ton Dragos) ; ION -NICIU (Prefectul
Boieresen) : DIMITRIE DUNEA (Gogu
Toneseu, deputat) 3 - MARIA.  CHIRA
{Eugenia Toneseu) 3 FLORIN ﬂﬂACEIE-
NESCU (Raul) : STELIAN CREMEN-
CIUC (Miron luga) : DINU CEZAR
{Grigore luga) 1+ MIHAELA DUMBRA-
VA (Nadina luga) ; MIHAI DOBRE
{Titu Herdelea). ®

leg = in roman, paisonneur §i liant al ecelor
doudt lumi‘in conflict, mult prea siirac con-
ceput- in dramatizare — si ‘Maria ' Chira, in
Eugenia  lonescu, jprezenle - actoricesti, totusi,
notabile.

Mai pupin realizali ‘au fost. tdranii. Rele-
viim ‘trei aparifii ‘autentice datarate interpre-
tirilor - lui Tulian Marineseu - {biitrinul Lupu
Chiritoiu), lui* Adrian’ ~ Petrache  (Toader
Strimbu) ‘i’ Sandei:Maria Dandu {Smaranda).
Frazarea ‘precipitati si aerul ‘mult prea sedi-
tios“al flui Ton Lemnaru nc-au displicut. Con-
stantin: Riigchitor  {Leonte Orbisor), Cornel
dirbea “{Seraflim Mogog), Boris Olineseu (Tri-
fon: Guju), Dumitru Fedorene  (Melente 1e-
ruvimn}  se ‘regiisese,  tolusi, ‘pe pareursul
spectacolului, ficind  In seena ultimi, a con-
fruntiirii eu biiteinul boier ‘luga, o unitate
dramaticik indeajuns de puternicii.

Constantin Radu-Maria

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

SENTINTA PENTRU
MARTORI

de Viorel Cacoveanu

Data premierei : 12 februarie 1977,

Regia : VICTOR TUDOR POPA, Sce-
nografia : MIRCEA MATCABOUIL,

Distributia : ANTON TAUF (Gimy) ;
MARIA SELES (Eva) ; GHEORGHE
M. NUTESCU (Manea) ; GEOBRGE
GHEBRASIM (Alex) ; DORINA STANCA

{Katy) 1 OCTAVIAN COSMUTA  (Pre-
sedintele) 3 CONSTANTIN ADAMOVICI
{Profesorul) 5  GHEORGHE  RADU
{Avocatul) ;  EUGEN NAGY  (Pro-
curornl} 3 CORNEL SAVA  (Grefi-
erul} ;  ION  MARIAN  (Laptarul) ;
PETRE RACIOIU {Martini} ; VERA
MARGINEANU' (Judector 1) ;1 DEM,
CONSTANTINESCU  (Judeesitor 11},

Viorel Cacoveanu, fertil gazetar si_autor al
citorva romane de largd r#spindire, sec ali-
turd celorlalli dramaturgi clujeni, shbordind,
acum, la debutul sfiu pe scend, o temi co-
muni : educatia tinerilor, raporturile acestora
cu generatille mai virstnice. Si ne reamintim
cli, in stilowi diferite, eu forie . diferentiate,
. aceasti mereu actualf temd, au mai
- numai in aceastd parte a ldrii —
Dumitra . Radu Popescu, Vasile Bebreanu,
Mircea Zaciu, Alexandra Ciprariv, Tudor
‘ eflex al faptului ci in
“nvatlit si muncese zeci
tineri ? Este, fari indoiald, unul
dintre motive. Oricum, Viorel Cacoveanu abor-
deazdi tema dintr-un unghi nou, punind in
diseulie nu mumai atitadinea tinerilor, faptele
lor, modul lor de a gindi, ci i pe mai virst-
nicii care le-an dat vialli si i-nu educat, In
piesa Sentinld pentr artori, conflictul nn
oste intre generafii, ntre mentalititi, fap-
tele de vialit ale celor tineri fiind generale
de mediul in eare au-crescut §i s-au format.
de educalia pe care au primit-o, de exemplol
pe care pirintil I-au pus in fala lor.

Titlul sugereazii un proces. Are, intr-adevir,
loc un proces, un proces in care inculpatul
este tinirul- Gimy, dar instanta deschide calea
sugestiei ‘unei sentinfe si lmpotriva martori-
lor — piliriniii tinaralui acuzat.
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Trama o sunpli @ Gimy, tinir muneitor, Tin
al uner vameni ecn bunastare, duce o viali
independentiic gi destul de dezordonata, Gimy
are  garsonierfi proprie, Gimy nu prea are
chel i munceased, Gimy are un pricten afe-
meial i, eartofor, in potines cuvinte, Gimy a
vam  loat-o razna. Felul lui de wviata il im-
pingea, iremediabil, efitre un deznodamint la-
mentabil : ametit, Ja volanul maginii tatilui
siu, Gimy provoack un accident, in eare isi
pierde viata prietenul sin. Fireste, este jude-
eat -pentra fapta sa, Instanta nu se mirgineste
sii constate faptele, ei pune in discutie cauzcle
care. lauw fmpins citre acest fel de viald.
Profesorul lui, maistrul din intreprindere infi-
tisenzit fondul lui bun, ealitijile lui deose-
bite, triisituri eare nu explicd o niei un fel
comportamentul reprobabil din ultima vreme.
Prezenta tatdlui  {directorag al unei unitati

ADAS) si a mamei (cucoand wcu ifose si
tendinle de parvenire), evocarea unor in-

timpliri din familie adue 1a lumind respon-
sabilitatea gravii® a parinjilor. Faptele adiu-
gate’ la dosar mu scuzii vinovitia lui Gimy,
ci doar’ o explicd mai adine. Gimy wva fi
condamnat, dupdi cum o cere legea, dar, pen-
tru spectatori. condamaiali rlimin si pirinlii.
Instanta nu se pronun{ii asupra Tor, sentinia
pentry martori o dau speectatori.

Extriigind din realitatea imediatd, pe care.
neindoielnie, Viorel Cacoveanu o cunoaste
bine, un caz izolat, de exceptie, un caz care
nu e reprezentativ pentru generalia tinirs,
autorul nu a denigrat aceasti generalie, ci a
intentionat, §i in hunii misurdi a reusil, si
semnaleze posibile situalii de riticire, eu 1ot
cortegiul de grave conseeinle, precum gi unele
din eauzele eare pot genera asemenea situalii.
Demonstratie necesard, avind in vedere im-
portanfa pe care o are influenta medinlui
familial asupra formirii constiintei tinerilor.
Sub multe aspeete, izbutild, animati de patos
§i sinceritate, ardtind un condeier incereat,
bun realizator de portrete. piesa este defici-
tard din punet de vedere al construetiei, O
primi parte a piesei infiliseazd faptele asa
eum sint, fird s34 ni se ascundi niei motivi-
rile lor, nici deznoddmintul spre care curg ;
partea a doua, concepulli ca proces, reia, in
formula des uzitati a dezbaterii sub condu-
verea instanlei judeciitoresti, faptele din
prima parte, cu aceleasi motivatii, eiitre ace-
lasi deznodémint, fiird mnimic nou, revelator.
Demonstratia devine monotonii §i, prin a-
ceasta, lipsitd de un interes crescind.

Sint, totusi, suficiente argumente, pentru a
fncurajn acest debut. Teatrul Nalional din
Cluj“Napoca s-a ocupat de autor, montindu-i
piesa, realizarea spectacolului revenindu-i ace-
luiagi susfinitor . al  dramaturgiei originale
care ¢ experimentatul Vietor Tudor Popa,
statornic prieten al debutantilor. Spectacolul
e bun, se urmiresle cu interes, fiindefi regi-
zorul i inteppretii au erezut in morala piesei
si.au suslinut-o cu inflicdirare, fiinded solu-
liile lui Victor Tudor Popa si ale scenografu-
lui Mircea Mateaboji sint simple si au efici-
enla ‘mestesugarilor Incereaji. Gimy este in-

Anmton  Tauf {Gimy) si Maria Seley
{Eva)

terpretat de Anton Tauf, care-l infilisesza. fri-
mintat, contradictoriu, inflaciirat, avintat, dar
i blind, copiliiros, nostalgic, eu toatdi bogitia
de mijloace pe care acest atit de inzestrat
actor le stipinegte din ce In ce mai sigur.
0 fali tnara care-l iubeste gi nu-l inlelege,
care-l urmenzii fird si-l aprobe, interpreteazi
destul de palid Maria Seleg. Gheorghe M. Nu-
tescu infifiseazd cu simplitate si eildurd pe
megterul  Manea, Constantin  Adamovici d
chip si grai unui bitrin profesor, infelept si
intristat, cu mijloace meticuloase "de actor eu
vastli experientd. George Gherasim, -interpre-
tul tatilui, compune un personaj demagog,
imoral si lag. Dorina Stanea, in rolul mamei,
este, la mindul ei, nesincera §i obtuz-uguratich.
Un pitoress  personaj = realizeazi  Ton  Ma-
rian — Laptarul. Petre Bicioiu, interpretul
prietenului-vietimd, e prea strident pentru a
fi convingitor. Completul de judeeatd, fird
probleme dec interpretare, firfi nuanfe, fiiry
personalitate, e finfifigat in limitele eorecti-
tudinii de Octavian Cosmutd. Gheorghe Radu,
Eugen Nagy, Cornel Sava, Vera Mirgincanu
si Dem. Constantinescu.

Virgil Munteanu
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Rodica Mandache (Silvette) si Florin
Zamfirescu (Percinet)

TEATRUL GIULESTI

ROMANTIONII
de Edmond Rostand

Data premierei 1 22 februarie 1977.

Regin: GETA VLAD. Scenografia :
DIMITRIE SBIERA.: Versiunea sceni-
¢ 1 ALECU - POPOVICL ,

Distributia - RODICA - MANDACIIE
Bilvette) 3 FLORIN. ' ZAMFIRESCU
{Percinet) 3 SEBASTIAN PAPAIANI
{Straforel} 3 TRAIAN  DANCEANU
(Bergamin) 3 S. MIHIAILESCU-BRAI-
LA {(Pasquinot) 3 SIMION NEGRILA
{Blaise).

Multi, foarte: multi ani, Edmond fﬁ?siaa}d
n-n mai fost jucat pe scenele noastre; si noile
generalii de spectatori, tinerii care umplu
silile teatrelor, nu stiu mai nimic despre
adulatul s contestatul poet, intrat de ftiniir
in Academin Francezii, scriitor lansat triom-
fal in momentul tulbure, marcat de atilca
direelii artistice divergente, numit ,,§m' de
sidele®, gi care .a mai trdit, apoi, 18 ani in
secolul mnostru, hrinindu-se din gloria piese-
lor sale de tinerete. Scos din rafturile biblio-
tecii, ale elementarei, instructivei yi formativei

biblioteci ,.de liternturi universald™, si-reidat
publiculut “fspectatorilor, ciei  eititorii pau
pierdut contactul en autorul lui' Cyrano de
Bergerac, publicat in edifii succesive, in bune
traduceri, insolite de material - explicativ},
Edmond Rostand ne apare, azi, in afara pole-
micilor literar-artistice i a infruntirilor de
opinii * care-i insoteau premierele si, de pe
soclul sfiu de statuie elasied, cheama, ‘In”con-
tinuare, marele public, la piesele sale,

Adinea mutalie sociologic-eulturald produsa
la noi se rasfringe, printre altele; si " asupra
operei lui Rostand. Reprezentatd de Teatrul
Giulegti, piesa Romanliogii (care  i‘a’ adus
seriitorulul primul sueces real in 1894); de-
vine un tealru educativ pentru tineret'; spe
tatorii dornici de divertisment il giisesc, aiei,
de calitate, dupli eum trebuie spus ei nu
gisese defel ,dibdcia... “in versificare®, textul
transformindu-se; in -versiunea - romfneasci,
din poezie, in prozi,

Cu amendamentul acestei de neinleles -me-
tamorfoze literare, montarea Teatrului Giu-
legti reanimi, intr-o excelenti formuld, co-
media lui Bostand. Regizoarea Geta "Vlad,
constructor-scenic al multor spectacole de sne-
ces, a glisit o cheie adecvath piesei gi intreaga |
distributie, reglati ca-un incintiitor mecanism,
se migell In acelagi sens ; ni se deseneazi
fin, subtire, Intr-un joc distanjal, o wveseld
si luminoasi parodie, o poveste desuetdt, un
love-story ecn doi tineri romantiei, romanti-
ogl, romanegti, livregti si artificiali, cu doi
tati bonomi si teatrali si en un mijlocitor-
spadasin invenliv, ce aduni, leagi si dezleagit
itele unei micute intrigi. Un spectacol cultivat
in “ce priveste mijoacele teatral-vizuale, ce
ne aminteste, intrucitva, «de filme frumoase
si deconectante ca Fericirea {Agnes Varda} si
Umbrelele din Cherbourg {Démy), adiei, o
montare ce cheami tinerii spectatori si ridi
inteligent gi si pluteasci pe norii poeziei li-
vresti,

Rostand  nota, in marginea distribufiei :
wacjiunea se petrece unde dorifi, cu o sin-
guri eonditie, costumele si fie frumoase”,
dorinti  reluat n rondelul final ;= ,cos-
tume  luminoase... (si rime wmgoare)”. Daci
rimele, precum am viizut, au dispirut, cos-
tumele sint, intr-adeviir, fromoase. Creatorul
lor, Dimitrie Sbiera, reputat, mai ales, pen-
tru paleta coloristich g1 luxurianta-i imagi-
nafie in erearea imbriicimintei scenice, a rea-
lizat — dincolo “de inventivitate in_{es#iturisi
expresivitate in ‘asocierea insoliti -a . detaliu-

* Ironizindu-l, cu -scinteietoarea sa malifie,
Tudor Arghesi nota, ‘la ‘premiera Bomantiogi-
lor, in 1913: ,...e -teatrul la care se znopesc
aplaudind “eroii ‘lui ‘Caragiale®... ,,..E un tea-

itru pentru oameni imbuibali,- care, cind -vor

sd-gi frdminte creierul, citesc romane senza-
tionale. Si in acest ‘paradis’ide franzelar .cu
lapte, dl. 'Rostand intrd .cu .dibdcig lui_ de
clovn ‘in wwersificare..” {(,Seara”, mr. 1330/28.
1X.1913, "Teatrul” Nagional, ,Les ‘Romanes-
ques”™.)
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lui modern (blugi) cu cel de epoed — o re-
latie secretd intre costume, un adeviirat plan
de joc secund. Plasali intr-un imens circular
floral — o scenografie la fel de [rumos-arti-
ficiala, doar mai -pulin ralinald — actorii
joacht «destins §i eu bar, respeclind cu un
zimbet legile conventiei si tainic avertizin-
du-ne de existenia lor.

Rodica Mandache (Silvette) si Florin Zam-
firescu {(Percinet) alefituiesc cuplul driigilas
al romantiosilor, ea — cu vervit acidulati, cu
farmee prudent exploatat, €l — ¢u ironie
lucidit, cu dezinvolturi comicsi, ambii, sti-
mulind relatia g1 uzind de resursele actorilor
totali.

Perechea nesuferitii a tatilor a fost admi-
rabil desenati de Stefan Mihailescu-Braila si
de Traian Danceanu ; respectind acceasi lege
a jocului cuplat, acegti favoriti ai puhlicului
giulestean ne-au demonstrat cum  §tin  si-gi
formeze spectatorii, neingiiduind risul gratuit
san poanta vulgard. lar personajul Straforel,
Jmeneur du jeu®, cel care organizeazi, la di-
ferite preturi, cadre ,romanlioase” propice
iubirii, Straforel, ,cel dintii purlitor de pa-
nag in teatrul lui Bostand, cel diatli cavaler
chuin spiritul i scinteiazi deopotrivit gi in
aceeasi eadenti cu spada® — dupii o exactd
observatie — a fost interpretat de Sebastian
Papaiani cu intuifia inrudirii personajului cu
Cyrano, adied, sugerind subtil o profunda
amiiriciune sub stratul de nongalantda spa-
dasin-negustoreasefi.  Daci adfugim aceslei
distributii personajul episodie Blaise (gradi-
narul inzestrat de Simion Negrili cu wizibila
participare la evenimentele piesei), observim
ei pe scena de la Giulesti, in Homantiogii,
s-u realizat un joc de echipd omogen si coe-
reat.

Damian Crismaru {Cyrano de Berge-
rac) si Violeta Andrei (Roxana;

cimeeweirind caligrafia  migedrii,

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

CYRANO
DE BERGERAC

de Edmond Rostand

Printr-o buniéi coincidenti, cronologia pre-
mierelor bucurestenc cu piesele lui “Rostand
respectlt cronologia aparijiei lor ; succesului
Romantiogilor i-a urmat, in: epocd, triumful
lui Cyrano de Bergerac (1897). Faimoasa pie-
si de rezistenii din ‘opera lui Rostand, mai
cunoscutii decit avtorul insugi, scriere desti-
naldi, prin struecturd, permaneniei repertorinle
a unui,teatru najional, -este cit se:poate de
binevenitd pe prima noastrii seceni. Cyrano
e Bergerac se adreseazii, cu precidere, tine-
retului si, ea orice operii romanticd, mai bine
zis, nec-romantici, aceastli frumoasii ,,comedie
eroici® in cinei acte i§i plstreazit nealteralit
actualitatea mesajului, fondul ideilor.

In mitologia eroilor-model, care nu imbia-
trinese niciodald, predind stafeta continuitilii
formativ-culturale intre generatii, alituri de
cei trei mugchetari, de Monte-Cristo ete., sti
eroul literar creat de Rostand., Inspirat (fi-
reste, cu toate inadvertenlele [icfiunii roma-
negti) de figura reald a’ acelui faimos foile-
tonist poet i spadasin  din secolul al
XVI1l-lea, autorul “unei faimoase opere de
science-fiction,” Istoria comicd a slatelor i a
imperiilor din Lund, Savinien Hercule de
Cyrano a intrat in posteritate daloriii penei
lui Bostand, care i-a dat.. panagul §i i-a
fixgt definitiv gloria si numele : Cyrano de
Bergerac, Clocotitoare piesii-fresed 8 unei
epoci, piesi-portret, piesi dominald de o
stare de spirit — spiritul nonconformist —
piesii ce exalti lealitatea, eonsecvenia in prie-
tenie i in ideal, imn al '¢redintei in iubire,
Cyrano, cu versurile atit de frumos caden-
tate, eu ariile-tirade, celebre gi memorabile,
cu mnenumiiratele personaje- episodice, laterale,
distinet - caracterizate, ce se rotese in  jurul
nueleului, cu cei trei atomi-— Cyrano, Boxana,
Christian —, Cyrano se preteazii unui spce-
tacol panoramie, muist in culori striilucitoare.
Paresse c¢ii aceasta gi-a propus, in primul
rind, regizorul N. Al Toscani, directorul de
sceni al marelui spectacol, care, impreunit
cu mesteral-scenograf Mihai Tofan, a ima-
ginat cadre atraclioase (fireste, pe mnelipsita
turnantii a s#lii mari), costume de epoci,
desligurarea



planurilor unui joc eind simultan, oind alter-
nativ. Spectacolul se doreste, deopotrivi, tra-
ditional si modern, urmiirind, parese, liniile
pomantic-avintale in ureus grandios ale tira-
delor, suflul de lupti ce caracterizeazit cadelii
lui CastelwJaloux ; montarea are atitudinea
eavalereasci §i ecocarda™ respectivii, dar, in
acelagi timp, stringe in  raza  reflectorului
drama lui Cyrano, a omului scos de sub
aurcola romanticd si privit cu lentile actuale,
realiste.

Din picate, in marea montare prevaleazi
liniile exterioare, existente, fireste, din plin,

Data premierei : 18 martie 1977,

Regia : N. AL. TOSCANIL. Decorurile
si costumele 1 MIHAI TOFAN. Yersiu-
nea romineasei : MIHAI CODREANU.

Distributia = DAMIAN CRISMARU
{Cyrano de Rergerac) 3 MIHAI NICU-
LESCU  (Christian . de  Nenvillette)
VIRGIL POPOVICI = (De . Guiche) :
MARIAN IIUDAC . (Ragueneau) 3 VIC-
TOR MOLDOVAN (Le Bret) ; IGOR
BARDU. . - (Carbon :de Castel-Jaloux) ;
CONSTANTIN . DIPLAN . (Ligniére) 3
GABRIEL. DANCIULESCU . (De Val-
vert) ;3 ALFRED DEMETRIU (Primul
marchiz) ; MARIAN NEGREA - (Al
doilea - marchiz) 3  LIVIU CRACIUN
{Cuigv) 3 ANATOL. SPINU (Brissaille) 3
ION IIENTER {(Montfleury) ; COSTA-
CHE DIAMANDI  (Bellerose, Primul
poet) ; RADUCU ITCUS (Primul eava-
ler, Un eadet) ; AL, GEORGESCU (Al
doilea cavaler, Un cadet) ;3 GIL VISU
{Champagne,  Santinela, Un _ cadet)::
MIRCEA COJAN (Flanquin, Al doilea
poet) 5 G. CALBOREANU jr. (Un plie-
ticos, Un ecadet) ; GR. NAGACEYSKI
{Un guard, Un cadet) ; GEORGE SiR-
BU  (Capucinul, Un  ecadet,  Bertran-
dou) 3 ST. GAVRILOAIE (Bucitarul,
Un spectator) 3 MIHAI MALAIMARE
{Cofetarul, Un cadet) ; EMIL MURE-
SAN (Un cadet, Un ofiter spaniol) ;
OVIDIU MOLDOVAN . (Un  cadet) ;
DOREL TACOBESCU (Un  cadet) ;
BOGDAN MUSATESCU  (Un  cadet,
Un mugchetar) ;  CRISTIAN BABES
{Al treilea poet, Un spectator) ; ADRI-
AN DRAGUSIN (Un cadet) ; C. MEL-
CEA {Portarul) ; VIOLETA ANDREI,
ILINCA TOMOROVEANU (Roxana) ;
CRISTINA . BUGEANU (Dadaca} ; CE-
ZARA DAFINESCU (Liza) ;5 ANCA
SAITIGHIAN  (Maica Margareta) ; TI-
NA IONESCU.  (Sora Martha) ;3 MIT-
ZURA ARGHEZI (Sora Clara) ; ALE-
XANDRA POLIZU (Flordrcasa) 3 EU-
GENIA MACI (Bufetiera) ; ARIANA
OLTEANU, JEANINA TOMESCU (Ac-
trife).

AVYAVYAYYA

in opera rostandiani ; daedi scena deschiderii,
faimosul tablou de teatru in teatru, fixeazi
mzmosefeya de epocii g1 permite defilarea unor
persenaje din cele mai variate piluri sociale,
actul al IV-lea, asediul Arras-ului, ¢ tratat
operelistic, scenografia si migcarea acoperind
sensurile: adinei ale situatiei dramatice.

In acest spectacol de migcare si culoare
so pierd, din picate, citeva dintre marile idei
ale piesei. Se deseneazd clar intriga, drama
poetick a dragostei sacrificate in numele ca-
valerismului gi al prieteniei apare in linia
intii a atacului lui Cyrano 5 dar nu si arden-
tul mesaj al eroului: vocea incoruptibils a
scriitorului Cyrano, asasinat de cel pe care
a refuzat si-i slujeased, convingerile nestri-
mutate ale publicistului care a luptat intrea-
ga-i wviai @mpotriva aristocratiei nu ajung
rispicat in stal. Trebuie spus eifi . Damian
Crigmaruy s-a stritduit i "adesea ‘a reugit si-l
dezeroizeze pe Cyrano, fixind portretul .dra-
matie al unui’ins nefericil, nobil earacter care
tritivgte §i moare. sacrificindu-se ‘pentru prie-
teni si iubitd. E un Cyrano posibil, plin de
simplitate: §i-de. finete psihologics, dar care
gi-ar fi gisit loeul in eadrul unei montiri
adecvate acestui ton simplu gi firese. Inadver-
tenfa, . dintre: stilul de joe. al protagonistului
st liniile ‘grandilocvente ale -spectacolului ‘mi-
neazii - profund montarea. Rimine gl  intre-
barea :ipoate i Cyrano demitizat, dezeroizat ?
Orice ‘actor ] poate interpreta pe Bergerac ?
E un rol sau o naturi? O naturi care
necesiti - un; seinteietor - spirit. vollairean, un
vuleanic temperament hugolian gi. un com-
portament donquijotese ! Personal, cred i,
pentru_ (yrano, e nevoie de un actor charis-
matie, un generatoridc idei si de sentimente,
un fanatic al convingerilor.: =

In jurul acestui Cyrano, cu aceeasi calds
simplitate, joacii Vieleta Andrei, o Roxanii-ce
parcurge : o evoluatie : dramatici ¢ eocheta ne-
piisiitoare, pretioasa preocupati de stil, indri-
gostita monden#i 1gi intelege, in final, eroa-
rea, gi acest final actrita il jonc#i cu emotie
concentratii, cu autentick vibrajie, Mihai Ni-
culescu il prezintd pe Christian: in. culori cam
palide, cam wvliguit gi in linii caracterologice
indecise.

In distributia’ extrem de numeroasi a pie-
sei joach toate generatiile de actori ai’ Natio-
nalului, etalindu-si diferitele formatii §i  to-
pindu-le in amalgamul actiunii. Citeva por-
tretiziri se Tefin gi le notdm : Marian Hudac,
cofetarul-poet ;= Victor Moldovan,  pristenul
leal, ' devotat 'pind la moarte; Virgil Po-
povici, 'semet si ghunos aristoerat’; Mihai
Milaimare, pitoresc ucenic’ ‘al’ duleiurilor ;
Igor Bardu, comandant de cadefi, descins
parci din Dumas i, in siluete de  epoci,
Gabriel Di#nciuleseu, Alfred Demetriu, Con-
stantin Diplan’; iar din echipa feminin¥; in
fugara lor trecere’ prin scenii le notim pe
Anca Sahighian, Tina lonescu, Cezara Dafi-
nescu, Eugenia Maei, Alexandra Polizu.

Mira losif
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TEATRUL ,,C. TANASE”

DESCHIS PENTRU
RENOVARE

de Al. Mirodan
Muzica de Elly Roman

Data premierei : 11 ianuarie 1977,

Regia : NICOLAE DINESCU.  Core-
grafia : - CORNEL PATRICHI. ' Deco-
rurile : GEORGE DOROSENCO. Costu-
mele : LILIANA 'REFERENDARU. 'Di-
rijor -orchestrd = 'DAN -ARDELEAN.

Distributia : CRISTINA STAMATE,
AL. LULESCU, AL. ARSINEL, LUCIA
BOGA, MIHAI PERSA, IOANA CA-
SETTI, NAE LAZARESCU, DECEBAL
CURTA, . CRISTINA  STEFANESCU,
Cuplul ‘comie fantezist ANTON SI RO-
MICA, THURY STEFAN, ANA PE.
TRIA,  GEORGE ~ENACHE, ANCA
LIANA.

Seriem foarte, poate prea rar, despre tea-
trul de. revistd. Dar numele lui Al. Mirodan
pe afigul Teatrului . ,C. Ténase” nu putea fi
ugor trecut cu vederea.

Publicul, ea si eritica de specialitate, sing
depringi s delimiteze fonrte net comedis
dramatiefl propriu-zisit de genul, socotit hi
brid gi declasat, revuistic. Cu toate ed, stim
foarte bine, marea noastri comedie — a lui
Caragiale — a crescut pe tulpina bine alte-
ith a Frantuzitelor [ui Costache Facea si o
Cinticelelor Iui Aleesandri, poate chiar a eu-
pletelor lui lorgu Caraginle §i 1. D. lones-
cu 3 cum, iarfigi, bine glim cfi scena revistei
lesn fost multora dintre maegtrii artei cuvin-
tului —- de la Millo la Giugaru - scoala
primarii, deei, scoali de bazd a stiinfei de o
comuniea cu  publicul, in duhul firesculu:
celui mai nestinjenit si mai savuros familiar.
Dealtminteri, pentrn  teatrul de revisti nu
s-au rusinat si nu s-an sfiit si-si moaie con-
deiele i Vietor  Eftimiu, si Topiv-
ceanu, si Pastorel Teodoreanu, g Tu-
dor Mugateseu, iar Al Kirileseu, pind a
serie Gaitele, gi-a ficut mina in atelierul ,,Ci-
rithugului®. Prezenla, micar cind §i eind, in
zonele divertismentului  revuistie, a unui
megter de talie al cuvintului gi al umerului
a fost totdeauna de naturii sii fereascii acest
gen al aparentei facilitdpi {dar eit de dificil
este st pari facil 1) de primejdia stercotipiei
si a manierismului, a cligeelor §i a hazului
de mina a doua gi de micd rezistenii. Venit
de afarii, comediogralul aduce aer proaspit,
chiar daefl gocheazdi, poate, la inceput, deo-
potrivii, actorii gi spectatorii, depringi cu un
anumit fel — alt fel — de a isca risul si
de a ride, eu anumite — alte — mijloace si
preferinte comice marcate, Nu o datll, aceas-
ti tmprospitare a fost semnul unei binefacii-
toare imbogdtiri expresive gi al unei nu mai
putin binevenite deschideri spre innoiri. E,
poate, si cazul pitrunderii lui Al Mirodan
in universul si in tainele teatrului de revista.

Al. Mirodan inlocuieste, in noul siu text,
calomburul strident, prin gi pentru el insugi,
cu jocul subtil de idei, in jocul de cuvinte ;
hazul exploziv si instantaneu {obignuit, dar,
adesea, steril, in garja revuisticd), eu hazul
meditativ 3 virulenja frustd, de multe ori
vecind cu trivialul, a situatiilor satirice, cu o
aciditate poetie filtrati. Autorul se piisireazd,
astfel, de-a langul seenclor i cupletelor sale,
megterul  replicilor tiioase din Ziarigtii, al
melaforei din  Seful sectorului suflete, al
efectelor pereutante, aforistice gi aluzive, din
wminimele®  lui  puneri’ la punet publi-
cistice.  Este, desigur, o deschidere sti-
listict spre Innoire, pe care AL Mirodan o
propune teatrului de revistli, dar care, in
substan{li, se vrea pornith ‘dinir-o viziune
tematicli : a descoperi noul in jurul mnostru,
in faptele concrete si imediate, de viati. In-
tr-o atare viziune, istoria se interfereazii eu
prezentul, “tonul “cald “gi inviluitor nostalgic
{nu’ paseist), cu tonul aspru {nu rece) al ob-
servatiei lucide — eritice’ sau apologice —,
ea - gi al visdrilor inaripate. Micile nidufuri
gi “aspiratii ale individolui se intretes, aici,
en ‘congtiinfa’ §i cu atlitndiven Tui civied fapi
de viata §i de problemele majore ale socie-
i ; ,dorul inimii* i5i d& mina co oful®
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cetifeanului. Cuo exeeplia unor lablownrl de
evocare o unar mari momente ale  istorie
noastre nabionale, tablouri car2 nu ajung «
se integra organic ansamblulai, politieal si
pairioticul, derite, pe eit cu puatinii, de tlente
si tentatil graluit-sonore, dimensionensd, asticl,
si dau substantia - suculentd ¢i clevaty —
unui text i unui spectacol, altminteri, deloc
deosebite de ceea ce, indeobsie, defineste
siructura genului revuistie,

KEste, in aceastd ordine de ‘idei, neapiirat
vrednict de subliniat intilnirea lui AL Miro-
dan cu Elly Roeman, colaborarea lor, as zice,
simbiotici. La fmpletirea fericitd a envintului
si surfsului lui Mirodan cu lunga si strilucita
carierd a muzicianolui Elly Boman a actio-
nal, viidit, o atraclie temperamentald si spi-
rituala. Filonul sevei melodice -gi orchestrale
pe care se desligoarid ,actiunea” revistei este,
mai degrab#, insinuant decit cantabil (desi
este, din plin, i cantabil) gi, pe it de divers
coloral gi ritmnat, pe atit de bogat gi sugestiv
legat de trimiterile i de natura semuificativii
a textelor pe care le invegminteazii ori le
completeazii. Noulalea partiturii lui Elly Bo-
man st, paradoxal, in rezistenia, parcii de-
claraldi, n compozitorului fafli de orice accent
de modernitate ostentativii, artificial zgomo-
toasii, anevoie accesibili, Pe canavaua ugor
baladesci, ugor sansonetisticii, in care Miro-
dan a gindit §i construit revista {o plimbare
simbolici i actual-revelntoare de-a dungul
batrinei, greu incercatei, dar niciodatd #mba-
trinitei Cii a Victoriei bucurestene), Elly
Boman a folosit nu efecte de surprizid si de
detagsare fonics, ¢i, mai ales [ceea ce fi e,
desigur, propriu), efectele empatice, catifelat-
atraghtoare §i atingind straturile de duiosgie,
de visare ori de vitalitate senini ale sensibi-
litagilor noastre.

Mai muolt decit in oricare alt teatru, la
revistd ‘valorile textului depind de valorile
formulei: i ale actului scenic. Alci, adesea,
paupertatea de idei ¢ compensatdl, vu brio, de
aparatura fastuosului, a rsipei de culoare, a
unei inventivitifi ‘dinamice. Nu e cazul, de
astit datd. Cu bogatul lui palmares in dome-
niul" regiei ‘revuistice, Nicolae Dinesen a in-
teles, ‘acum, 'si ,deschidi pentru renovare"
scena, punind in prim-planul ei rezonania si
sugestia cuvintului, dispunind in jurul s pen-
ten teliefarea Jui aparatul cromatie, dinamie,
de care dispune. S-au invederat, astfel, din
plin, triisiiturile proteice ale actorilor. Aces-
tora 1i ‘s-a cerut si se manifeste divers nu
numai tipologic, ei divers, mai ales, caractero-
logic §i in lansarea Wleurilor si poantelor.
Exceptie fac Lucia Boga (personificind Calea
Victoriei), destinati unui eomperaj {dar, prin
aceasta, mnu frustrati de dreptul, eca §i de
obligatia diversititii in unitate), si Nae La-
zireseu, fixat de mult pe o linie ¢i o naturi
comich de neinlocuit (pe -alocuri, furati, insi,
de ispitele unor asociatii prea {ird perdea, de
naturd s#i altereze, in orice eaz, partitura lui
Mirodan).

Cristina Stamate si Toana Casetti :au fost
solicitate 'pe mai toate registrele genului

=~ ale cuvintalui, ale cinteeului, ale dansu-
lui — 5t pe o gama largdl, ce se intinde de
la comicul bul da delieateten melodramatici.
Al Arginel, depozitar al unui timbru vecal
de o gravilale adincd (din paeale, aici, prea
pujin. chemat .a si-o pune in eviden{d), =
fost, ca wetor, un cupletist de inteligente re-
surse salirice, un anim de subtire inventivi-
late, un comediant de vervd grasi. Mihai
Perga, fard inutili risipi de mijloace, stipin
pe slilnta de a servi replica §i poanta ;
Al Lulesen, c¢u hazul lui ,bine temperal®,
a recoltat, prin aceasta, si a distribuit alese
efecte comice ; un nou venit in teatru (7},
Cristian $tefinescu, a dovedit multa maleabi-
litate, pe diferite planori. Nu pot trece ne-
subliniate caldura (si candourea) vocala ale
Anei Petria.

Elementele si, in genere, conceptia §i con-
struelia  scenografiei (George Dorosenco), ea
si elementele de costumatie (Liliana Referen-
darn) an fost dispuse nu ea un cadru auto-
nom sau pleonastie, de incintare a ochiului,
ci ea vnul integrat ealitifii funciare a textu-
lui ¢i muzicii, pe care au fost chemate si le
slujeaschi i si le sugereze : calitatea decentei,
a eleganiei, a mobilitifii spirituale — a gus-,
tului. De asemenea, imaginalia versatils,
mustind de vervi ori dedati ritmurilor vi-
guros fugoase, a meglerului wcoregraf Cornel
Patrichi s-a mulat gi ea pe grajia imbietoare
§i pe umorul discret. Corpul de balet a fost
despoviirat de mirunta §i anodina funclie de
a prilejui, gters de personalitate, momente de
relaxare privitorului ori de a marca si sus-
fine rutinier dniliri si eideri somptucase de
cortind, Aga fiind, ¢i momentele solistice au
putut, [fird ostentajie gratuiti, s vorbeasci
(nu neapéirat  tematic), integrate ‘unei ‘con-
ceplii. coregrafice unitare, dincolo “de virtu-
tile gi de virtuozitates, adesea remarcabili,
a  sustinftorilor ~  Viorica Kis, Margareta
Laszlo, Cornelia Patrichi, Pistorel ~Tonescu,
Cornel Popovici si Silviu Gabrie. (Poate, ‘o
dozare mai echilibrati a tablourilor dansante
ar fi ferit pe .alocuri spectacolul de o
entoare.) Pe ‘aceeasi linie, se

mova ‘aptitudini
evocl natura de

51 incurajate.)

Un cuvint final, ‘dar nu ‘socotindu-l, valo-
rie; ‘cel “de’ pe urmi, ‘cu elogii bine meritate,
pentru orchestra struniti de bagheta lui Dan
Ardeleanu.

Deschis “pentru‘renovare ineintd ‘calm -gi
cald. "E si iopromisiune, ‘pe mai departe, a
teatrului’?

Florin Tornea
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ZILELE TEATRULUI
ISTORICO-PATRIOTIC
LA TEATRUL DE PAPUSI
+,ASCHIUTA” DIN PITESTI

Dornic de a supune atentiei si interesului
intregii bresle piipugiresti, criticilor, pedago-
gilor, oamenilor de teatru, o anume direclie
programaticii a activitiijii sale, colectivul pi-
pusarilor din Pitegti a organizal, cu cileva
siptimini in urmi, Zilele teatrului istorico-
patriotic.  Daedi s-ur fi incumetat st vinf la
faja loculni mai mulji autori dramatiel gi
gazelari, mai mulli artighi piApusari, mai mul}i
dintre cei ce au rispunderi in procesul com-
plex al educiirii celor mai tinere vlistare din
tindra generalie (invitayl, dealtminteri, de
pitesteni cu  multi dragoste, chiar cu in-
sistenta), am fi aflat cu tofii aci o sursi de
meditafie si dezbatere,
tacole, grupate sub
{Alelei, woinicii mei de Vio-

Cele ¢inei sp acest

ambifios generice |
rica Huber-Rogoz, Inima mamei si lancu Jia-
auw de A, Mitra st A, Tita, lonup deseoperd
lumeg de Sanda Diaconesen i Umbra lui
Stefan-Vodd de Aurel Anchidin) §i realizate
de colectivul pitegtean de-a lungul mai multor
mirturisit intenjia de selectare
gi alefituire a unui repertoriu cu un earacter

stagiuni, au

Actori gi piipugi in spectacolnl ,Janeu
Teatrul
Pitesti

Sedsehinli®  din

Janu®  —

eroic pregnant, a unui program de un pa-
triotism declarat. Fie ci e vorba de prelu-
crarea unor legende striivechi, fie ¢ e vorba
inspirate de zilele neastre, toate
partituri gi-au propus si oglin-
deasclt dragostea de glie, eroismul si vitejia,
st afimme curajul, solidaritatea in lupta pentru
justitie si omenie, cele mai inalte virtuti ale
poporului mostru, ale celor mai buni dintre
fiti sai.

Neindoios, acest repertoriu este demn de
lauda. Este o directie de program sprijinitd
pe werte valori ideologice, prin care pipu-
garii pitegteni 15i pot defini profilul, persona-
litatea. Pentru ca efortul §i munca Jor sa
poati fi, insid, incununate de sucees, inscrise
in rindul momentelor de referinti ale misci-
rii noastre pipusiiresti, se face sim|itd nevoia
unei mai mari exigenie fald de calitatea lite-
rart a textelor. Piesele vizute In aceastd
retrospectivii au o tematics educativii, valenje
istorico-patriotice, personaje semnificative, dar
sint umbrite de slibiciunile- seriiturii artistice.
Luati in parte, fiecare piesii a avut momente

de piese
cele cinei

.ee au reugit sd capleze §i si rejind alentia

atit a micului it ¢i marelui spectator. Dar
an supiirat multele scpiiri si neglijente sti-
listice, inconseevenlele, lipsa de logics, de
rigoare, Majoritatea textelor amestech in mod
arbitrar personalitiji ale istoriei, fapte cu re-
zonanli politicl, cu aspecte minore, neesen-
tiale. Diferite epoci istorice se interfercazi la
volp  intimplirii, fird «discernimint, cu pre-
zentul §i se creeazii, astfel, ‘relajii-forjate, ra-
porturi riisturnate (de pild#, pionieri care in-
valit pe cei mari cum sii se comporte in bi-
tilii decisive} ; evenimente istorico-politice cu
importanti nalionalt sau mondiald apar une-
ori tratate simplist pind la vulgarizare ; se

"fac actualiziiri forjate, prea complicate pentru

injelegerea celor mici. Alt aspeet [rapant, dez-
vifluit §i cu acest prilej : limbajul exwrem. de
siirae. Paginile serise. in versuri “sint lipsite
de poezie, au rime ieftine, uneori, rizibile.
Cele in prozit utilizeazdi termeni arizi, abstracti,
pretentiogi.  Leclin clasicilor, promovarea i
cultivarea de pe scena piipugilor a unui lim-
baj artistic elevat, simplu, plastie, frumos,
riimin deziderate pe care gi manifestarea de
In Pitesti, ca §i cea de la Baciiu, le pun in
evidenl|i.

Cele cinci spectacole — semnate, toate, de
regizorul ecu vechi state de piipugar, director
$i animator al trupei, Aurel Anchidin — mir-
turisese, in ansamblul “lor, tendinja de a im-
bogiili, cu ex;preslvele, inepuizablle]e mijloace
ale artei scenice phpugiresti, textele, de a
pune cit mai sugestiv in valoare calitiiile
si de a trece slibiciunile in subsidiar.

Reprezentatia cea mai unitard i cea mai

ec.rihteresantit a fost lancu Jianu. Un spectacol



sugestiv, cu vibratie patriotied, cu fior emo-
yional, Cu plipusile mingite la vedere (ar-
tistul piipusar situindu-se intr-o relatie orga-
pick eu personajul-piipusi), bucurindu-se de
decorul simplu §i frumos, stilizat ecu gust,
dupi motive populare, al Irinei Borovsehi,
Jancu Jianu se impune prin valorificarea,
intr-un limbaj teatral modern, a bogatelor si
striivechilor traditii folclorice de pe meleagu-
rile argegene.

Inegald, ineertsi stilistie, montarea Inima
mamei ne-a relinut atenjia prin citeva solufii
scenice  ingenioase, legate de .o bunii inte-
legere a raportului dintre om si pipusi, de
prezentarea unui om-erou (;Mamay autentic,
capabil de a transmite simplu, cu putere de
ponvingere, un mesaj pe care aulorii l-an
suprainefireat en elemente melodramatice.

Spectacolul Tonuf descoperd lumea s-a re-
levat ca un veritabil fapt de arti pipusi-
reascli, prin secenografia ingenioasli, expresivii,
eu solutii novatoare, a unui mare Indriigostit
al teatrului de pipugi -~ Cik Damadian,
Ideea generoasii a piesei {solidaritatea pionie-
rilor roméni cu tinerii de pretutindeni, pere-
grinfirile ‘eroului prin meleaguri mirifice) a
fost striilucit reliefati prin scenografia lui Cik
Damadian, prin admirabile peisaje mobile,
pictate pe celuloid, in eulori vii, in surprin-
ziitoare contraste de lumind si vmbri si prin
giteva pipusi foarte frumoase. Zelosul si ta-
lentatul electrician 'al trupei din Pitesti, Ion
Priseulescu, plimbind armonios spoturile de
lumind ale reflectoarelor, pe surprinzitoaren
picturd a lni Cik Damadian, a creat momente
de ineintare. O adeviirati leciie de arti pic-
toralii, in tonurile lui ‘Matisse si Renoir, de
civilizare a ochiului mieului speetator, de
familiarizare a lui eu arta autentici.

Alelei, woinicii mei e o monlare obisnuit,
traditionali.

Ultima  premieri a teatrului, pe care pi-
testenii  au mizat foarte’ mult, Umbra lui
Stefan cel Mare  {interesanti doar ca fincer-
eare ‘de aducere din legenddi in contempo-
raneitate a chipului marelui domnitor, infii-
sat ou’ simplitate 'si sinceritate de ciitre acto-
rul-piipusar  Marins Stamateseu), nu a alins
cola valorici a mizei ; montarea nu s-n re-
tinul, .in mod deosebit, si din cauza scriiturii,
in. care, pe linghi lucruri’ importante, s-au
strecurat si multe naivitifi 3 spectacolul n-a
avul striilucire si n-a adus nimie nou in do-
meniul artel pipusgiresti.

Un' -element “ce “deflineste  favorabil trupa
pipusarilor din Pitesti si meriti <4 fie sub-
liniat : “interprefii-minuitori. Am  intilnit aci
un minunchi de talente: Marins Stamatescu,
Dida "Anchidin, ‘Adrian’ Goruneseu, Gigi Clen-
ciu, Silvia  Stineseu, * Emilia Dumitrescu,
Nicolae Biniei — care au dat viali si ex-
presivitate numeroaselor personaje istorice si
contemporane, ‘unor tipuri scenice diverse, re-
prezentind eroi-oameni §i" eroi-pipusi.

Sperdim ea la viitoarea intilnire, prin parti-
ciparea mai multor specialigti $i nespecialigti

din Pitesti 5i din Capitali, din alte orage ale
larii, se va putea dezbate mai amplu 1 mai
oficient tema atit de generonsii lansati acum :
wlaracterul educativ al speetacolului patriotic
pentru copii®.

Valeria Ducea

Cronica Radio

Momente din viafa lui
lon Creanga

Excelenta evocare” radiofonicii a lui Mircea
Stefinescu, regizaiii clar si ordonat de Mihail
Zirra si adunind ‘in jurul ,moldovanuluiideal®
care este .Costache Antoniu o lechipi de va-
lori de ieri si de azi {vocile duse ale“lui
George Mirutzii sau Mircea Balaban, alituri
de incepidtorul pe atunei Uctavian Cotescu)
mi-a confirmat, inch o dalfi,; natura eu ade-
varat educalivé a acestui gen de soenarii,
Spun adeviirat educativii, ay adiuga pur; e-
senjial, ne-echivoe educativii, decarece, cred,
numai cine a ascultat in calitate de copil
0 evocare precum aceea a Iui Mircea Stefs-
nescu va fintelege autentic gi va fi eapabil s
explice edueativitatea {se poate spunc-asa'?)
romantiirilor  radiofonice de ealitate. (Preei-
zim ~— de calitate) Un copil (sau — dack
vrefi — un adult atit de injelept ineit si fie
eapabil a trii, din eind in eind, pe dimen-
siunile copiliriel} va explica” lesne ‘wum  I-a
subjugat piesa lui Mircea Steffinescu, “apoi
cum {d-a auzit pentru prima cari-n. viata lui
pe Creangé, cum l-a simiit existind, eum. a
priceput masterea ,Amintirilor din copilarie®,
cumy‘a injeles ce va s zied un seriitor, cum

,a rimas, poate pentru totdeanna, eu imagi-

nea lui Creangh in minte, si com aceasty evo-
care l-a indemnat si citeasci ori si = reei-
teaseli povestirile marelui moldovean,

De asemeni, copilul — copiii — despre ca-
re: vorbim fsi va exprima dorinja de a-i've-
dea, fie si numai auditiv, pe eeilalfi scriitori.
Soriitori mai de mult sau mai de astizi. Te-
matica redaciiei de teatru €, in aceasti pri-
vinth, nelimitabili, mai en seamii dach — eli-
berindu-se de fixitalea care ziee ¢ ‘pentruy “ma-
rii contemporani ,e prea devreme® — patromii
spirituali ai evoecirilor ni-i vor aduce, seara,
acasfi, pe Sadoveanu §i Rebreanu, Cilineseu'si
Camil Petrescu, Arghezi i Matei Caragiale,
Tudor Mugabescu si Sebastian, si- pe aliii,
atifia alfii.

M. Alexandru
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