
FESTIVALUL NATIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI' 

Teatrul popular din Cugir 
sau 

s e m n i f i c a ţ i a 
unei scene muncitoreşti 

Intre formaţiile de teatru dc amatori din 
judeţul Alba, clasate p r i n t r e primele în între
cerea pentru faza judeţeană, Teatrul popular 
din Cugir ocupă un loc aparte. L - a m întrebat 
pe Gheorghë Cristescu, adevărat veteran a l 
teatrului de amatori, dacă trupa de la Clubul 
muncitoresc Cugir v a avea un cuvînt de 
epue în prima ediţie a Festivalului bienal 
„Cintarea României". „Indiscutabil" — mi-a 
răspuns el. Şi a ţinut să sublinieze : „aceasta, 
nu numai pentru că sîntem intim legaţi de 
sensurile Festivalului naţional, această mani
festare politico-ideologică şi cultural-educati-
vă fără precedent, dar şi pentw că menirea 
acestui Festival — de a îmbogăţi şi diversi
fica viaţa spirituală, de a spori aportul crea
tor al oamenilor la patrimoniul cultural na
ţional — îşi poate găsi, în experienţa dobîn-
dită de teatrul nostru popular, surse ale con
firmării". 
. „Desigur — a întărit tovarăşul Ion Măr-
gineanu, activist la Comitetul judeţean de 
cultură şi educaţie socialistă — actorii ama
tori de la Cugir vor şti să-şi păstreze aureola 
de fruntaşi ; pentru că şi acolo, în producţie, 
la întreprinderea mecanică, sînt fruntaşi".-

Se numeşte, de fapt, Teatrul popular. Dar 
îmi place să-l numesc teatru muncitoresc. 
Nu pentru o-l îndepărta de nomenclatura sa 
oficială, ci pentru a-i sublinia apartenenţa. 
Uzina mecanică din Cugir, localitate cu rezo
nanţă de străvechi toponim a Transilvaniei , 
şi-a creat, în cadrul Clubului muncitoresc, o 
formaţie de teatru eu stagiune permanentă. 
Ansamblul de actori recrutaţi din rîndurile 
muncitorilor uzinei a închegat o reală pro
ducţie de spectacole, on de a n mai bine 
cunoscută şi preţuită în ţară ; posturile de 
radio şi televiziune i-au găzduit adesea reuşi
tele, cotidienele de mare tiraj au făcut, de 
fiecare dntă. la timp, menţiune elogioasă des¬
pre el . Tit lul de teatru popular, ansamblul 
actorilor cugireni 1-a obţinut încă din 1964. 
Interpretaseră, pînă atunci, lucrări de Tudor 
Musatescu (Sosesc deseară. Titanic-vals), de 
V. T. Popa (Muşcata din fereastră, cu care, 
în 1968, au obţinut locul trei pe ţiră şi me
dalia de bronz la Festivalul bienal „I. L . Ca-
ragiale") , de Ivam Popov (Carnavalul) ş.a. 

Acum, colectivul acestui teatru se poate 
socoti maturizat artisticeşte, mîndrindu-se, în 
acelaşi timp, că e alcătuit din muncitori, în 
înţelesul cel mai bun a l cuvîntului : sculeri, 
strungari, finisori, mecanici, electricieni. Şai
sprezece, la număr, dar, fiecare în parte, 
demn de respect, iubit şi stimat în întreaga 
localitate ; fiecare dintre aceşti muncitori-
artişti (sau artisti-muncitori) este, parcă, o 
emblemă a acestui tinăr Cugir. 

L a Festivalul „Cîn tarea României", teatrul 
muncitoresc din Cugir — după ce s-a încu
metat să-l abordeze pe Molière (Doctor fără 
voie) — şi-a reluat frumoasa tradiţie de a 
pune în scenă nume mai puţin sonore, din 
detaşamentul dramaturgilor noştri contempo
rani, ale căror texte, chiar dacă nu îşi pot 
revendica însuşiri expresive sau tehnice deo
sebite, sînt, în schimb, în stare să transmită, 
prin mesaj şi prin calitatea emotivă a since
rităţii, valori şi sensuri major umaniste ale 
timpului nostru. 

Funcţia cetăţenesc emotivă şi educativă a 
unor asemenea lucrări — nu mai puţin, şi 
valenţele lor scenice — au fost, dealtfel, do
vedite. Cu A . Storin (0 felie de lună), de 
pildă, cugirenii au obţinut, în 1970, premiul 
special la Decada teatrelor populare de la 
T r . Severin. Aşa au putut intra, acum, în 
repertoriul cugirenilor, nn spectacol-coupé 
(Cine aşteaptă flori şi Vaccinarea contra lenei) 
şi o lucrare a Suzanei Ciortea, Soare răsare-
soare apune. Fiindcă muncitorii uzinei din 
Cugir văd în teatrul lor popular un soi de 
curs permanent de iniţiere în tainele teatru
lui . Odată cu actorii amatori, tovarăşii lor de 
muncă se familiarizează cu bucuriile artistice 
ale scenei, înţeleg şi se pătrund tot mai mult 
de valorile unei interpretări, de sensul şi ce
rinţele unei viziuni regizorale, de rostul teh
nicii teatrale etc. Aşa înţeles — ca un i n 
strument de instruire estetică, deopotrivă pen
tru interpreţi si pentru întreaga masă de oa- • 
meni a i muncii ce-1 frecventează — Teatrul 
popular d in Cugir se vădeşte u n focar de 
cultură al oraşului, un pilon în procesul de 
democratizare a culturii . 
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Interviu-fulger 
cu 

HORIA BARBU 
directorul Clubului mun

citoresc din Cugir 

— Orientarea reperto
riului Teatrului popular ? 

— Am ales întotdeauna 
piese cu un bogat conţinut 
educativ şi patriotic. Alătu
răm acestora j>rograma de 
l>oezie patriotică şi montaje 
literar-muzicale. Aceasta, pen
tru a lărgi colectivul de ar
tişti amatori, programele 
prilejuindu-ne, în acelaşi 
timp, o anume verificare a 
aptitudinilor lor. Vrem să 
dăm muncitorilor noştri posi
bilitatea să se afirme, pe 
măsura şi în direcţia vocaţiei 
şi naturii personalităţii lor. 
Pentru că la clubul nostru 
nu există numai un Teatru 
popular ; avem şi un cor 
bun, şi o formaţie de dan
suri, şi un cenaclu literar, 
ηύ lipsit de însemnătate. Sin' 
sigur că aţi auzit de el, în-
trucît este condus de o poetă: 
Nastasia Maniu. 

— Aşa fiind, o stagiune 
teatrală la Cugir înseam
nă... 

— Bineînţeles, spectacole la 
sediu. Dar nu numai la se
diu. Activitatea Teatrului 
popular se desfăşoară şi în 
comunele învecinate ; colec
tivul nostru teatral se de
plasează, periodic, şi în alte 
localităţi, în special în locali
tăţile unde trăiesc familiile 
muncitorilor navetişti. Ne gin-

dim, apoi, să iniţiem schim
buri dc experienţă cu Tea
trul popular din Hunedoa
ra... Am pornit de la zero. 
În fiecare an am făcut, însă, 
cite un pas înainte şi am 
strlns învăţăminte. Acum, tea
trul nostru se poate socoti o 
adevărată trupă de teatru. Ε 
ceea ce îmi îngăduie să vă 
spun un secret : nutrim — 
toţi muncitorii din Cugir — 
ambiţii artistice lot mai mari. 
Pe măsură ce creşte produc
ţia uzinei, va creşte şl presti
giul cultural, spiritual, al o¬
raşului... Attt, deoemidată... 

Un actor animator: 

COSTEL 
RÀDULESCU 

Nu se va outea vorbi des
pre Văile Cibinului, despre 
dezvoltarea culturii teatrale 
de aci, fără a se pomeni de 
numele şi rolul lui Costel 
Rădulescu. Nu pentru ce şi 
cît a jucat pe scena i>rofe-
sionistă din Sibiu (despre a-
ecasta va vorbi, desigur, cro
nica teatrală). Ci pentru stră
dania lui — de om, de co
munist, de cetăţean — da în
drumător in ale artei teatrale 
al muncitorilor din Cugir. 
Căci Costel Rădulescu este un 
om de suflet ; iar actorul a¬
mator vine la teatru nu nu
mai chemat de propria lui 
vocaţie, ci şi pentru profeso
rul dc artă dramatică, aşa 
cum este şi a fost, stagiuni 
de-a rîndul, Costel Rădulescu. 

Acestui mare animator al 
artei interpretative i se dato-
reşte naşterea artistică a lui 
Ion Marinescu şi Ion Besoiu; 
colectivele de amatori îndru
mate de el au luminat multe 
alte certe valori. La Teatrul 
popular cugir ean, asemenea 
valori se numesc Gheorghe 
Cristescu, Florin Ionescu, 
Ana Cazan. 

Pasiunea 
pentru teatru 

a 
ANEI CAZAN 

Ne-am pus adesea între
barea dacă teatrele populare 
au şi ele un secretar literar. 
Uitam că, fiind activităţi vo
luntare, funcţiile aferente 
unei întreprinderi teatrale 
sint şi ele, toate, îndeplinite 
— chiar dacă miniatural şi 
cu intermitenţe — de aceşti 
oameni frumoşi ai zilelor 
noastre : artiştii amatori. 
Există, în teatrele populare, 
şi machiori, şi recuziteri, şi 
maşinişti, şi electricieni. Anq 
Cazan — una dintre cele mai 
bune actriţe amatoare din 
Cugir — este, totodată, şi 
ceea ce s-ar numi organizato
rul dramaturgie al formaţiei 
de teatru. O funcţie care îm
bină (după orele de muncă 
diurne) preocupările secre
tarului literar cu cele ale 
unui regizor secund. Funcţia 
aceasta o îndeplineşte din 
1974. Ana Cazan vădeşte lec
turi serioase, judecăţi de va
loare pertinente, este la zi cu 
problemele variate ale mişcă
rii teatrale, literare şi sper-
tacologiee. de la noi şi de 
pe alte meridiane. Culturii 
teatrale îi adaugă o fermitate 
ideologică şi un spirit adînc 
ancorat în cerinţele şi în 
viaţa muncii productive. Ana 
Cazan se bucură, de aceea, 
de încrederea colectivului, 
după cum, la rîndu-i, ea se 
încrede în zestrea de dăruire 
artistică a acestuia. 
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Cariera de actor 
şi muncitor a lu i 

FLORIN IONESCU 

Omul se defineşte prin cul
tura înmagazinată, după cum 
cultura se măsoară după 
omul pe care-l formează. O 
lapalisadă. Dar nu in cariera 
de actor şi de muncitor a lui 
Florin Ionescu. Cînd l-am 
cunoscut, am remarcat, în e¬
voluţia lui scenică, mai întii, 
vocea. Timbrul ei, cu vibraţii 
plăcute, arta dicţiunii, bine 
stăpînită — mai corect, aş 
zice, bine învăţată (probabil 
nu numai de la Costel Rădu
lescu, ci şi de la Christian 
Maurer, poetul şi actorul, 
poate şi de la alţi profesio
nişti, care au venit la Cugir 
să-i înveţe teatru pe munci
tori). De remarcat, insă, în 
viaţa lui Florin Ionescu : pe 
măsură ce 8-a pătruns de ce
rinţele artei, a crescut şi do
rinţa lui de a se desăvirşi 
pe plan profesional. In 1957, 

era simplu ascuţitor de scu
le ; în 1968, a absolvit liceul 
seral şi a fost promovat — 
în temeiul acumulărilor pro
fesionale '— tehnician ; în 
1976, a absolvit şi secţia se
rală a Institutului de sub-
ingineri. In tot acest timp, 
Florin Ionescu a muncit opt 
ore în uzină, a fost .prezent 
la cursurile şcolare şi a găsit 
vreme şi pentru repetiţii şi 
participare la spectacolele 
Teatrului popular. Imbinînd 
cu convingere şi fără întreru
pere munca spirituală şi mun
ca productivă, fostul ascuţitor 
Ionescu Florin a crescut, sub 
ochii tuturor, la lumina zilei, 
cum spune proverbul, o ade
vărată personalitate a Cugi-
rului : subinginerul şi viito
rul inginer Florin Ionescu şi 
actorul amator Florin lo¬
r œs cu. 

Paul Tutungiu 

Teatru-dezbatere la sate: 

„Comoara din cufăr" 
A m întîlnit, in cadrul Festivalului naţio

nal „Cîntarea României", printre interpreţii 
şi creatorii d in întreaga ţară, exemple de 
muncă ai devotament, oameni de o frumu
seţe morală exemplară. De cele mai multe 
ori, spectatorii a d m i r a u şi pe interpretul ta
lentat, dar şi pe tovarăşul de muncă preţuit, 
cinstit, respectat. Printre multele formaţii de 
teatru de amatori, dansatori, cor, montaje l i 
terare, orchestre, brigăzi artistice de agitaţie, 
există una, care, prin forma de exprimare 
particulară, precum şi prin ţinuta morală a 
celor oare o compun, atrage atenţia în mod 
deosebit. Este vorba de formaţia de teatru a 
căminului cultural din satul Ciumăfaia, comu
na Borşa, judeţul Cluj . Pornind pe şoseaua 
care face legătura dintre Cluj-Napoca şi Dej , 
în dreptul satului Răscruci, coteşti la stînga, 
pe un drum de ţară. A i c i , spre şosea, pămin-
tul e drept ca în palmă, dar numaidecit în
cep să se ridice citeva coline, cărora le ur 
mează dealurile, cu v i i şi livezi. De la 
intrarea în Ciumăfaia şi pînă la ultima casă, 
în deal, e un urcuş destul de greu, satul fiind 
aşezat în pantă. A m ajuns aici spre seară, 
cînd peste case plutea o ceaţă albăstruie şi 
se simţea în nări mirosul de lapte proaspăt 

fiert şi de pîine scoasă din cuptor. Pe uliţe 
era lume puţină, oamenii încă nu veniseră 
de la cimp. Primăriţa, Na s ta si a R u s , rămăsese 
acasă, cu nepoţii ; mai jos, Eugenia Jucan 
măsura concentraţia laptelui cu u n instru
mentar de farmacie. Acolo, gustând din caşul 
proaspăt, cum aşteptat pe membrii formaţiei 
de teatru. Şi au venit, una cîte una, mai în
tâi Nastasia Domocoş, secretara de partid şi 
şefa echipei întâi, la cultura mare, a C.A.P. 
d in J u l a , o femeie mică, energică şi vorbă
reaţă, cu ochi vioi , avînd pe mîini urmele 
pămîntului pe care îl lucrase ; apoi, A n a Mo
rar, şefa echipei a doua, reţinută l a vorbă şi 
gest ; Ravoca Mocan, o femeie voinică, înaltă, 
cu ochii umbriţi de gene lungi, care lucrează 
în echipa întâi ; Maria Crişan, cea cu ochii 
foarte albaştri, ce lucrează tot în prima echi
pă, dar vestită pentru cusăturile cu alesături, 
solicitate de magazinele de artizanat din Cluj -
Napoca şi, deopotrivă, pentru pasiunea de c i 
titoare, posesoare a unei biblioteci de i n v i 
diat ; Maria R u s u , mai scundă, cu vorba le
gănată şi privire şireată, tot d i n echipa întâi ; 
Cecilia Morar, cea cu mersul legănat şi chip 
de o dezarmantă sinceritate, care lucrează în 
echipa a doua. Opt femei şi nici un bărbat. 
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Interpretele spectacolului „Comoara din cufăr" 
Sus : Raveca Mocan, Eugenia Jccan. Dreapta : 

Ana Morar. Jos : Nastasia Doniocoş, Maria Rusu, 
Nastasia Rus, Maria Crişan şi Cecilia Murai* 
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Povestesc cu plăcere despre munca lor, des
pre activitatea lor artistică. Da, anul trecut 
recolta de leguminoase a fost foarte bună. 
A m dat cîtova vagoane dc morcovi, ceapă, 
varză... Şi sfecla de zabăr a dat rezultate bu
ne. Fructe ? Da. Mai ales prune. 0 să avem 
ţuică bună ! Şi, ea dovadă, aduc o mostră : 
e tare ca focul. L e privesc, toate sînt frunta
şe în muncă. Teatru ? Da , au jucat în tine
reţe, prin anii '50... Făceau parte din echipa 
căminului cultural , condusă, pe rînd, de în
văţătorii George Georgescu, Victor Tămaş, 
Alexandru Breharu . Apoi , activitatea arlistică 
a stagnat. Bărbaţii, mai mult pe ba fabrici şi 
şantiere, i a r tinerii, la învăţătură. 

L a o şedinţă dc partid a fost aspru criticată 
activitatea căminului cultural . Un cămin 
frumos, dealtfel, dar neutilat, lăsat în para
gină. Harnicele gospodine n-nu mai răbdat 
şi au început să facă ordine. Cu mătura, cu 
peria şi găleata, cu săpun şi sodă. Căminul 
lor strălucea de curăţenie. Dar, de unde bani 
pentru decoruri, perdele, costume ? Facem 
teatru ! — au spus femeile. Şi au făcut. Au 
jucat mai întâi Cocoşul cu două creste de 
Gheorghe Vlad , apoi Seara în faţa cerului de 
George Genoiu. Cu banii obţinuţi d in specta
cole a u utilat căminul cultural , l-au înfru
museţat. Şi, aşa, au redobîndit gustul pentru 
teatru. 

— L a început, mai găseam cîte-un bărbat, 
cîte-un fecior, care să joace alături de noi 
Pe urmă n-au mai vrut, sau n-au mai putut 
să vină, povesteşte Nastasia, primăriţa. Nu 
ne-aim descurajat. Ne-aim spus că, dacă astăzi 
femeile cosesc şi conduc echipe în C A . P . , pot 
juca şi roluri de bărbaţi, pe scenă. Le-am ales 
pe cele mai voinice, am găsit şi baine potri
vite şi, iată-ne ! E u joc două roluri în piesă 
— şi Primarul , şi Cismarul . Ravcca Mocan 
joacă pe Dinu , băiatul mai înstărit şi neferi
cit, Ana Morar joacă pe Simion, tatăl lui 
Dinu, i a r Maria R u s u , pe Ion, băiatul ciz
marului . . . 

— Aşadar, teatru „în travesti" . . . Şi rolurile 
feminine ? 

— Păi, lelea Eugenia Jecan e Catiţa, mama 
Tilicăi, iar Ti l ica este Nastasia Domocoş. Ştiţi, 
e mai slăbuţă şi pe scenă p-are mai tînără. 
(Nu pare. Dar să respectăm convenţia tea
trală.) Pe urmă, Maria Crişan e Paulina, ne
vasta Cizmarului , iar Cecilia Morar joacă pe 
Sabina, o vecină α lui badea Simion. 

— D a , asta e distribuţia. Dar piesa ? 
— Noi am fă cu t-o — ohicoteşte lelea E u 

genia, lăptăreasa. 
.— C u m aţi „făcut-o" ? 
— Aşa. Intr-o seară, ne-am strîns, cu toa

tele aic i . Şi, cum nu aveam ,,pesă", ne-am 
gîndit să facem noi una . Tot vorbind despre 
întâmplări mai vechi d in satul nostru, am 
găsit cîteva moi deosebite. Apoi, seară de 
seară, ne-am strîns, cînd la una , cînd la alta, 
şi am „făcut" piesa. 

Nu spune scris. Spune făcut. 
— Nu, η-a scris-o una din noi. A m făcut-o 

toate. Adică, fiecare şi-a făcut rolul ei. Nas
tasia, pe a l Tilicăi, primăreasa, pe a l lui 
Ghiţă-Cizmaml, eu, pe al Catiţei, Raveca, pe 
al lui Dinu. . . Şi, aşa mai departe. Fiecare 
şi-a făout rolul ei, apoi repetam împreună şi 
tot repetam, pînă cînd ieşea bine. 

Va să zică, o creaţie colectivă, în care fie
care interpretă şi^a compus rolul, improvizînd 
replici, situaţii, conflicte. Poate că, din a¬
ceastă ca/uză, spectacolul îşi păstrează prospe
ţimea, fiind o „re-creare", cu fiecare repre
zentaţie. 

Piesa Comoara din cufăr este o mică „mo
ralitate", vorbind despre dragostea nefericită 
a unei tinere fete (Tilica) pentru un băiat 
sărac (Ion), dar pe care mama (Catiţa) şi 
rudele o obligă să se mărite cu u n băiat mai 
înstărit (Di/nu). Ion se sinucide, dar nici D i 
nu nu poate fi fericit alături de o femeie 
oare nu-1 iubeşte. Şi, astfel, lăcomia aduce 
durere şi nefericire. Desigur, implicaţiile so
ciale ale acţiunii sînt mult mai profunde, 
condamnind lenea, nepăsarea, indolenţa, co
chetăria exagerată (a Paulinei, mama lui 
Ion) , dar demonstrând din pl in responsabili
tatea familiei pentru fericirea tinerilor. A u 
tenticitatea caracterelor, ritmul alert, relaţiile 
dintre personaje, bine stabilite, sînt virtuţile 
certe ale unui spectacol inedit şi cuceritor, 
care i-au adus un prestigios pTemiu I şi pre
miul special al juriului ht Festivalul teatru
lui sătesc. 

Recunoscîndu-si, fiecare, partea de vină în 
această nefericită întîmplare, perspnajele i n v i 
tă, în final, pe spectatori, să-şi spună păre
rea. Aşadar, teatru-dezbatere. C u m , oare, le-a 
venit această idee ? 

— Ne-am gîndit, spune Nastasia, că şt în 
viaţă e la fel. Poţi spune că u n singur om 
este vinovat de toate ? Fiecare îşi are partea 
lu i de vină, mai mare sau mai mică. De ce 
să nu o recunoască sincer ? Şi, pe urmă, co
lectivitatea trebuie să-şi spună cuvîntul, în
cheie secretara de partid. 

— Noi a m mai schimbat cîte ceva din în
tâmplarea adevărată. A m schimbat şi numele 
personajelor. Dar oamenii d in sat s-au recu
noscut în piesă. Uni i s-au supărat, adaugă 
A n a Morar. 

Opt femei dintr-un sat, pînă azi necunos
cut, ne dau o lecţie de teatru. îşi compun 
singure scenariul, sînt regizoare, interprete şi 
decoratoare. B a , mai inventează şi un mod 
special de expresie artistică şi joacă în tra
vesti. Opt femei fruntaşe în muncă. E l e jus 
tifică pe deplin caracteristicile unui festival, 
pe drept numit a l artei şi a l hărniciei. 
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Prof.DUMITRU BORIGA 
preşedintele C o m i t e t u l u i 

p e n t r u cultură şi educaţie socialistă 
a l judeţului I l fov 

d e s p r e 

Piese ale dramaturgilor 
amatori inspirate 

din realitatea contemporană 

Activitatea teatrală de amatori din locali
tăţile judeţului Ilfov este de mult cunoscută ; 
o serie de manifestări ale acestora au fost 
preţuite şi pe plan republican, repertoriul 
lor e variat, iar interpretarea, de netăgăduită 
calitate. Iată de ce, prima întrebare adresată 
profesorului Dumitru Boriga se referă la sem
nificaţiile ce le are pentru activitatea artiş
tilor amatori ilfoveni marele Festival naţional 
„Cîntarea României". 

— Noi aveam în judeţ cam o sută de for
maţii de teatru de amatori ; dintre acestea, 
o bună parte, cu activitate mai vecbe — 
constantă şi de calitate. F a z a de masă a Fes 
tivalului a determinat, pe de o parte, reac-
tivizarea — aş spune, revitalizarea — vechi
lor formaţii, stimulate de concursurile preco
nizate prin regulamentul-cadru, iar, pe de 
altă parte, crearea de noi formaţii de teatru 
de amatori. In prezent, judeţul nostru numă
ră 116 formaţii, cu 1272 de membri, toate, 
active, la etapele fazei de masă a Festivalu
lui. A fost o amplă desfăşurare de forţe. De
sigur, faptul ne-a bucurat ; dar ne-a pus oa
recum în dificultate, cînd a fost să alegem pe 
cei mai buni dintre cei buni. 

— Poate, tocmai de aceea, multe 
formaţii au promovat în faza judeţea
nă ? 

— într-adevăr. Pentru participarea la faza 
judeţeană, au fost selectate 21 de formaţii de 
teatru de amatori de la sate şi şase de la 
oraşe. 

— După cum am constatat, o serie 
de formaţii au pregătit şi lucrări sem
nate de amatori în ale scrisului, din 
satele şi oraşele judeţului... 

— Factorii culturali din judeţul Ilfov au 
avut, printre preocupările lor de prim ordin, 
aceea de a stimula dramaturgii amatori să 

scrie piese educative, inspirate din realitatea 
judeţului. Drept urmare, dintre numeroase 
scrieri dramatice ce ne-au fost înfăţişate, 
unele au şi fost puse în scenă şi prezentate 
în concurs de către ecbipele de teatru de 
nmatori. Citez, dintre acestea : Redresarea şi 
Seceriş fierbinte de G h . Matcescu ; Dincolo 
de veac de G h . Dumbrăveanu ; I n miinile 
noastre şi Revederea de I . Bădără ; Mărgică 
de I . Preda ; Ghiţă al Floarci , băiat de oraş 
de I . Dianu ; Ul t imul martor şi Punte peste 
Sabar de I . Neagu. Şi, dintre acestea, specta
colele realizate de echipele de la Casa de 
cultură din Urziceni , de Cooperativa agricolă 
de producţie din comuna Gîrbovi, de cămi
nele culturale din Comunele Cernica, Aduna-
lii-Copăceni, Mihai B r a v u au promovat în 
faza judeţeană a Festivalului . 

Se cuvine să mai subliniez buna calitate şi 
frumoasa ţinută artistică a montărilor şi a 
interpretărilor respective. Dar, dincolo de 
toate acestea, esenţial este faptul că acţiu
nile din cadrul Festivalului determină o largă 
şi însufleţită emulaţie spirituală în rîndul a 
sute şi mii de oameni. 

— I n judeţul dumneavoastră îşi des
făşoară activitatea şi o instituţie profe
sionistă : Teatrul „Ion Vasi lescu" . P r i n 
ce şi cum se face remarcată activitatea 
acestui teatru, pe marea scenă a Fes
tivalului ? 

— Teatrul „Ion Vasilescu" participă la 
Festival cu două spectacole, premiere re
cente : Fortul de Leonida Teodorescu şi Răs
coala de Valeriu Sîrbu, după L i v iu Rebreanu. 
Sînt spectacole dedicate unor mari momente 
din istoria patriei şi a poporului nostru şi 
sînt prezentate, deopotrivă, la sediu şi — în
soţite de ample colocvii cu spectatorii — în 
sate, în cluburi, în întreprinderi din judeţ. 

I n acelaşi timp, regizori, actori, coregrafi, 
scenografi ai teatrului (Nicolae Frunzetti , 0 -
limpia Arghir, Ion Niciu, Constantin Răşchi-
tor, Cristina Deleanu, Cornel Gîrbea, Romu
lus Bărbulescu, Mariana Cercel, Sultana Tis -
mănaru, Sorin Popa ş.a.) sprijină şi îndru
mă formaţiile artistice de amatori, în unele 
spectacole ale acestora, profesioniştii jucînd 
alături de amatori. 

Formele, acţiunile, iniţiativele sînt multi
ple, diverse. Toate se încadrează în mod stră
lucit în activităţile spirituale menite să con
cretizeze importantele prevederi ale Progra
mului de măsuri pentru aplicarea botărîrilor 
Congresului al X I - l e a al partidului şi ale 
Congresului educaţiei politice şi al culturii 
socialiste în domeniul muncii ideologice, po
litice şi cultural-educative. Eficienţa lor artis-
tico-educativă e fără precedent. 
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Prof. CONSTANTIN 
GHIGULESCU 
preşedintele C o m i t e t u l u i 

p e n t r u c u l t u r a şi educaţie socialistâ 
a l judeţului Buzâu 

d e s p r e 

Stimularea creafiei locale 

I n alt judeţ, Buzău — ca pretutindeni in 
(ară — Festivalul naţional „Cîntarea Româ
niei" prilejuieşte o amplă demonstrare a da
rurilor artistice ale maselor şi posibilitatea 
de a şi le afirma. 

— Ne-ar interesa, în mod deosebit, 
tovarăşe Ghigulescu, să ne vorbiţi des
pre dezvoltarea pe care o cunoaşte i n 
judeţul Buzău mişcarea artistică de a¬
matori. 

— Aş dori, mai întîi, să subliniez că, şi 
in judeţul nostru, Festivalul „Cîntarea Româ
niei" se desfăşoară în strînsă interdependenţă 
cu evenimentele politice înscrise în agenda 
anului 1977 : împlinirea a 70 de ani de la 
răscoalele din 1907, Centenarul Independen
ţei dc stat a României, a 30-a aniversare a 
Proclamării Republicii . Sub semnul acestor 
aniversări, organizarea „Cîntării României" a 
intensificat viaţa spirituală u tuturor cetăţe
nilor, a ambiţionai mişcarea artistică de ama
tori. O ilustrare elocventă : faţă de 644 de 
formaţii artistice de rinatori (cu 11.662 de 
membri), cîte activau anul trecut în judeţ, 
numărăm azi 962 de formaţii (cu peste 
18.000 de artişti amatori). 

— Printre acestea se află, desigur, 
şi numeroase formaţii de teatru... 

— Da. In satele şi oraşele din judeţ îşi 
desfăşoară activitatea 138 de formaţii de tea
tru (cu 1460 de artişti) ; dintre acestea, 30 
alcătuite în perioada dinaintea etapelor de 
masă ale Festivalului . 

— Ce spectacole vor prezenta aceste 
echipe în etapa judeţeană a Festiva
lului ? 

— Printre echipele de teatru de amatori 
promovate, 15 aparţin căminelor culturale 
de la sate. Toate echipele sînt bune ; menţio
nez, însă, în mod deosebit, colectivul teatru
lui de amatori din comuna Padina. Acesta 
va prezenta spectacolul cu piesa unui profe

sor din comună, directorul căminului cul 
tural, Gheoigne Vasile. Piesa — intitulată 
Nedumerirea — este inspirată din realităţi 
concrete ale comunei. Şi, fireşte, este jucată 
de cooperatori. Dealtfel, în această comună, 
unde profesorul Gheorghe Vasile este un a¬
devărat animator al vieţii culturale, am orga
nizat şi o dezbatere pe tema „Realitatea, 
sursă de inspiraţie pentru creatorii amatori" , 
la care au participat activişti culturali din co
munele din sudul judeţului. Iniţiativa a dat 
rezultate foarte bune, schimbul de păreri 
fiind v i u , de un înalt spirit civic. 

— Preocuparea aceasta pentru sti
mularea creaţiei locale a dus şi la ob
ţinerea altor rezultate concrete ? 

— Da. Şi alte piese semnate de autori lo
cali au văzut lumina rampei pe scenele Fes
tivalului . Astfel, citez Acţiunea Τ de Marian 
Speranţa, piesă dedicată activităţii din ilega
litate a comuniştilor din judeţul Buzău şi 
pregătită de valorosul colectiv al Teatrului 
popular. (Nu mă sfiesc să spun valoros, 
fiindcă acest teatru a cîştigat numeroase pre
mii şi lauri la concursurile şi festivalurile 
bienale şi trienale ale teatrelor de amatori, 
şi a reprezentat ţara noastră la Festivalul i n 
ternaţional „Interdrama", al teatrelor de ama
tori, desfăşurat în Berl inul Occidental. Teatrul 
nostru popular a prezentat atunci, bucurîn-
du-se de un succes deosebit, piesa E v a d a r e a 
a lui Leonida Teodorescu.) Se mai prezintă, 
apoi, în Festival , piesele Oraşul cu doi locui
tori de Grigore Buga şi Sentinţa se pronunţă 
astăzi de Constantin Brăescu. 

— Aceste lucrări ale unor autori lo
cali fac şi ele obiectul unor dezbateri ? 
I n ce cadru ? 

— In judeţul nostru activează mai multe 
cenacluri literare. U n u l dintre acestea, denu
mit „Pro patria " , depinde dc Centrul de în
drumare a creaţiei populare şi a mişcării ar
tistice de amatori şi desfăşoară o rodnică acti
vitate. Rezultate bune obţin şi celelalte cena
cluri , cum sînt cele de pe lîngă gazeta „Viaţa 
Buzăului", de pe lîngă Casa de cultură a 
municipiului , cele din comunele Nehoi, Cis-
lău, Padina, Pătîrlagele, Pogoanele. 

Dealtfel, existenţa acestor cenacluri literare 
ne-a determinat să organizăm, în cadrul Fes 
tivalului „Cîntarea României", şi un concurs 
de creaţie, intitulat „Vatră strămoşească, lea
găn dc eroi" . 

Avem convingerea că această efervescentă 
activitate de valorificare a aoerelor creatori
lor consacraţi şi de stimulare şi promovare 
a lucrărilor de cenaclu^va deveni o adevărată 
şcoală de pregătire şi maturizare artistică 
pentru tot mai mulţi oameni îndrăgostiţi tie 
cultură şi, în acelaşi timp, un cîmp fertil de 
afirmare a talentelor. 

Stan Vlad 
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ZILE 

DE ARTĂ 

STUDENŢEASCĂ 

L a începutul lunii aprilie e-a desfăşurat, în 
Capitală, etapa pe Centrul Universitar Bucu
reşti a Festivalului naţional „Cîntarea Româ
niei" , întrunind participarea formaţiilor artis
tice studenţeşti plasate pe primele locuri în 
faza de masă. 

Sentimentul de sărbătoare — neavînd, însă, 
nimic «omun eu festivismul —, de caldă par
ticipare la o mare bucurie colectivă, ni s^a 
părut definitoriu pentru atmosfera specială, 
dominată de spiritul nobil al întrecerii mobi
lizatoare, în care s-au desfăşurat zilele dedi
cate evoluţiei formaţiilor studenţeşti de tea
tru, montaje literare şi recitări. Spectacolele 
studenţilor, găzduite la „'Casandra", puteau 
uimi, la început, pe obişnuiţii sălilor de tea
tru, prin anularea, în modul cel mai firesc, 
a unor, să le zicem aşa, convenţii ştiute : 
„scenă" şi „public". Ele nu delimitau, de 
astă dată, ci uneau două categorii de partici
panţi la acelaşi mare joc colectiv ; legătura 
dintre interpreţi şi colegii din sală se stabilea 
imediat, de la primul cuvînt rostit, menţi-
nîndu-se permanent, fără efort. Integrarea in
terpreţilor, a spectacolului, nu presupunea 
nici un spaţiu anume gîndit — scenă centra
lă, de pildă —, nici o montare anume, a¬
ceastă deplină comunicare venind din comu
nitatea de preocupări, din dorinţa tutuiror de 
a exprima sentimente şi gînduri comune. 

Montajele şi versurile prezentate au avut 
ca temă, asemenea celorlalte manifestări în
scrise pe agenda Festivalului, marile eveni
mente istorice care se sărbătoresc în acest 
an : Centenarul Independenţei, 70 de ani de 
la răscoala din 1907, 60 de ani de la luptele 
de la Mărăşeşti, Mărăşti şi Oituz, 30 de ani 
de la Proclamarea Republicii. Am putut re
marca o judicioasă selectare a textelor, autori 
şi piese clasice alăturîndu-se — într-o succe
siune atent gîndită, subordonată limpede unui 
mesaj, unei imagini scenice închegate — 
unor pagini din literatura militantă a zilelor 
noastre. 

U n foarte interesant montaj a prezentat 
teatrul studenţesc „Podul". Simbol pentru in
dependenţă, pus în scenă de regizorul Cătă-

- Studenţii Facultăţii d (onstrucţii 
civile, pe scena Festivalului 

lin Naum, este un emoţionant omagiu adus 
poporului nostru, vieţii şi muncii sale, lupte
lor duse de-a lungul timpului, pentru inde
pendenţă, pentru definirea şi afirmarea fiinţei 
sale naţionale. Spectacolul se constituie din-
tr-o suită de scene de muncă, de bătălie, din 
momente lirice, din pagini de documentar 
istoric, ce urmăresc firul sinuos a l unui 
destin, conturarea, în timp, a chipului Româ
niei de azi. Montajul studenţilor se remarcă 
prin tonul de comunicare simplă, firească, 
prin căldura şi sinceritatea gestului şi a 
cuvîntului rostit. U n evident progres în acti
vitatea trupei şi a animatorului ei, renunţa
rea la „efecte" scenice greoaie, la aglomerarea 
de simboluri şi metafore, ce au drept urmare 
un spor de expresivitate. S-au impus atenţiei, 
în mod deosebit, Georgeta Dumitre seu, stu
dentă la Facultatea de aeronave (pentru mon
taj şi, în egală măsură, pentru interpretarea 
de elevată vibraţie α „Bocetului la mormîn-
tul unui hoţ de cai " ) , şi Constantin Niţă, 
de la Institutul de arte plastice. 

Celelalte montaje prezentate în această fază 
a Festivalului au beneficiat, şi ele, de bune 
aprecieri, recornandîndu-se prin încercarea de 
a îmbina oît mai armonios muzica, versul, 
mişcarea, Sntr-o imagine scenică expresivă, 
consistentă prin idee şi împlinită ca formă 
artistică. jDesigur, nu au lipsit unele momente 
statice (montajul literar al Facultăţii de me
talurgie, de exemplu), unele stângăcii ineren
te ; dar important este, şi aceasta s-a reţinut, 
sentimentul de angajată participare, de dăru
ire, efortul de a transpune într-un limbaj 
artistic de ţinută idei scumpe nouă, tuturor. 
Se cuvin menţionate, pentru o participare 
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Motil-ijul , Simbol ι χ π ι m independenţă", in interpretarea teatrului studenţesc 
„Podul" 

substanţială In reuşita Festivalului , montajele 
realizate de Institutul de arhitectură, de F a 
cultatea de tehnologia construcţiilor de maşini 
de la Institutul Politehnic Bucureşti, de Con
servatorul „Ciprian Porurnboseu", de Faculta
tea dc finanţc-contabilitate. 

Secţiunea recitări ne-a oferit prilejul de a 
cunoaşte nu numai interpreţi, ci şi foarte 
interesanţi autori de poezie, mulţi dintre par
ticipanţi rostindu-şi propriile versuri. Poeziile 
ascultate, departe de a se recomanda doar 
prin bune intenţii, au fost în măsură a revela 
vocaţii reale, condeie tinere ce ne îndreptă
ţesc să credem în împliniri, în consacrări v i 
itoare. 

Mai puţin semnificativă decît montajele şi 
recitările este prezenţa teatrului studenţesc in 
această fază a Festivalului . A u fost montate 
multe piese care, în ciuda unei teme generoa
se, erau greoi construite, cu un dialog nu 
foarte inspirat. E l e au constituit un handicap 
pentru colectivele de amatori, lipsite de expe
rienţa, de priceperea profesională, necesare 
pentru depăşirea unor lacune ale textului. 

Cînd textele au fost bine alese, n-au lipsit 
reuşitele. Astfel, un grup de studenţi din 
anul I I I ol Institutului de artă teatrală şi 
cinematografică ne^a oferit o foarte expresivă 
lectură scenică — împlinită atît pe plan re
gizoral cît şi pe plan actoricesc — a unei 
piese pe nedrept neglijate de teatrele noastre 
profesioniste : Oedip salvat de Radu Stanca. 
0 altă restituire se datorează colectivului de 
teatru al Facultăţii de construcţii-instalaţii. 
autor ol unui foarte amuzant spectacol cu 
Inglmfata plăpămăreasă de Costache Caragialc. 
Se mai cuvine menţionată, printre reuşitele 
secţiei de teatru, echipa de la A.S.E. -Ciberne-
tica, cu Înainte de Mircea R a d u Iacoban. 

Etapa pe Centrul Universitar Bucureşti a 
Festivalului „Cîntarea României", serie de 
manifestări artistice înscrisă la loc de cinste 
în ampla sărbătoare a spiritualităţii româ

neşti, a dovedit, o dată în plus, existenţa 
unor talente viguroase, eficienţa şi temeinicia 
educaţiei multilaterale de care beneficiază 
tînăra generaţie. S-a reafirmat, în acest mod, 
necesitatea antrenării tineretului la asemenea 
acţiuni însufleţite de patriotism revoluţionar, 
de dragoste şi respect pentru trecut, de an
gajare conştientă şi entuziastă în edificarea 
prezentului şi viitorului ţării. 

Cristina Constantinii! 

La Teatrul de Operetă: 
regizorul George Zaharescu 

şi 
compozitorul George Grigoriu 

despre 

• Viaţa, dragostea omului 

• Eternele iubiri 

Tn sala Operetei, provizoriu consolidată cu 
grinzi aşezate cruciş, asist la repetiţia unui 
spectacol de mare montare : Eternele iubiri 
(libretul, Constantin Florea ; partitura, George 
Grigoriu). Toată lumea e prezentă : soliştii, 
pe scenă, instrumentiştii, în fosă, realizatorii 
spectacolului — autori, regizor, dirijor, core
graf — în sală. Repetiţia se desfăşoară firesc; 
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cînd şi CÎTKI , intervin scurte întreruperi — 
îndrumările regizorului, coregrafei, compozito
rului . Apoi, din nou, acţiunea se leagă. Pro
fit de o pauză ca să solicit regizorului George 
Zaharescu, directorul Teatrului de Operetă, 
cîteva lămuriri : 

— Vă prezentaţi cu această lucrare 
la Festivalul „Cîntarea României" ? 

— Ne prezentăm cu două lucrări : un colaj 
de dans, cînt şi cuvînt, Viaţa, dragostea omu
lui , compus din poezie românească (Eminescu, 
Blaga, Labiş, Marin Sorescu, Nichita Stănescu, 
Ana Blandiana) şi din muzică universală şi 
românească (Bach, Beethoven, Messiaen, T i -
beriu Olah, Anatol Vieru, Corneliu Cezar, 
Gheorghe Zamfir) ; spectacolul va fi realizat 
de coregrafa Mihaela Atanasiu. Şi Eternele 
iubiri , opereta pe carc-o urmăriţi, acum, în 
repetiţie. îndrăznesc să spun că n-am mai în-
tîlnit, în repertoriul original de operetă, *> 
construcţie dramatică şi muzicală avînd cali 
tăţile acesteia. 

— Cum a participat Opereta, pînă 
acum, la animarea Festivalului „Cîn
tarea României" ? 

— De la început, ne-am simţit datori să 
luăm parte la această mare manifestare a 
hărniciei şi a artei. A m fost în turneu, cu 
32 de spectacole, în oraşe în care n u există 
instituţii profesioniste de gen : Ploieşti, P i 
teşti, Tîrgovişte, Cîmpulung Muscel, Rîmnicu 
Vîlcea, Buzău, Alexandria, Slobozia ; pînă la 
sfîrşitul stagiunii, numărul spectacolelor pre
zentate în turneu va creşte la 60. Patru re
prezentaţii (cu Viaţa, dragostea omului şi cu 
opereta Leonard de Flor in Comişel) au fost 
urmate dc discuţii ; 11 au fost realizate în 
colaborare cu brigăzile artistice ori cu for
maţiile de amatori din întreprinderi : a în
treprinderii „Abatorul", a Uzinelor „Vulcan", 
a Uzinelor Chimice Române, ale Casei de 
cultură a sectorului 5, cu formaţia „Curtea 
Veche 43" a Ateneului tineretului, cu forma
ţiile Casei de cultură a Ministerului de I n 
terne, cu cele de la „Electromagnetica", 
„Tricodava", „Vulcan", de la Şcoala generală 
nr. 128, cu Societatea „Muzica" Ga Grupul 
şcolar al Ministerului Industriei Uşoare), cu 
formaţiile Casei de cultură a sectorului 6 
(la Casa Universitarilor) , cu Asociaţia Scriito
rilor din Bucureşti, cu Liceul „Dimitrie Can-
temir" etc. 

Pe lîngă aceasta, am repartizat un număr 
de instructori artistici la formaţiile de ama
tori din Bucureşti şi din provincie. I n acest 
context, cred că se cuvine menţionat Constan
tin Florea, care a intrat în faza republicană 
a Festivalului , cu dansul* tematic Odă acestui 
pămînt ; am fost prezenţi şi ca membri în 
juriile fazelor de pînă acum. 

Cum e şi firesc, compozitorul George G r i 
goriu c şi el de faţă lu repetiţie... 

— Vă ştiam maestru al muzicii uşoa
re şi autor dc compoziţii eroice sau so
lemne, patriotice. Iată-vă, acum, pă-
trunzind in genul dramalic-muzicnl. Şi, 
după cum imi permit să judec, cu 
bune rezultate : multă culoare orches
trală, o complexă paletă armonică, <> 
plăcută linie melodică... Ce va deter
minat să cum pu ne ţi opereta Eternele 
iubiri ? 

— Ideea bogată a libretului ; însuşirile ar
tistice, de mare putere emoţională, ale textu
lui. Muzica s-u adecvat firesc acestor însuşiri. 

— Folosiţi o orchestră mare. Nu 
ştiam, pină acum, că Opereta dispune 
de o astfel de orchestră. 

— O avea. Dar spectacolele nu ofereau 
substanţa artistică în stare să folosească întreg 
acest aparat orchestral. Acum au fost antre
nate toate instrumentele. A trebuit să se ţină 
seama de alternanţa tablourilor scenice, de 
varietatea locurilor în care se petrece acţiu
nea (ba în poTtul Constanţa, ba la Paris , 
ba în Bucureşti sau la Plevna) , ca şi de cu
loarea şi de plasticitatea acestor locuri ; la 
acestea se adaugă temperamentele felurite ale 
personajelor, necesitatea de a trece de la o 
modalitate muzicală caracteristic contempo
rană la elemente melodice nconrbaice ; de la 
tonuri sugerînd melosul otoman la ritmuri de 
epocă, specifice Bucurcştiului de altădată... 
Această deosebit de diversă paletă muzicală 
a pretins, firesc, folosirea unui aparat orches
tral complex. ι 

— Văd şi un numeros cor romantic, 
cu un anume, specific, parfum româ
nesc... 

— Da ! Corul reprezintă prezenţa masivă, 
pe mai tot parcursul operetei, a oamenilor. 
E i dau culoare timpului evocat. întreaga 
curbură a lucrării (din punct dc vedere mu
zical, desigur) s-a vrut rezultatul unei inspi
raţii melodice, nu al căutărilor tehnice. De 
aici, nuanţa de romantism pe care o remarci, 
şi acel mult, foarte mult, cum zici , parfum 
românesc. 

— I n afară de partitura operetei, 
vă m a i prezentaţi cu alte creaţii la 
acest Festival ? 

— Da. Cu cîteva piese de muzică uşoară şi 
vocală. Dintre ele, amintesc : „Un cîntec de 
dragoste", „De-ar fi fost să f iu " , apoi, „Cinste 
nouă" (dedicat fruntaşilor în muncă) şi „Fur
nale" (compus în cinstea oţelarilor de la 
Reşiţa)... 

• 

Doina Moga 
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ίη Capitala: 
„Primăvara 

culturala 
bucureşteanâ" 

Aflată la cea de-a cincea ediţie, manifesta
rea devenită tradiţională „Primăvara cultu
rală bucureşteană" s-a desfăşurat, în acest an , 
între 18 şi 24 aprilie, inscrimdu-se organic in 
cadrul inarelui Festival naţional a l educaţiei 
şi culturii socialiste „Cîntarea României''. 

Se cuvine să precizăm de la bun început 
că „Primăvara culturală" organizată de Comi
tetul dc cultură şi educaţie socialistă al muni 
cipiului Bucureşti a fost o săptăimină de in 
tensă activitate menită să adînceascâ rod
nicul dialog dintre creatori, interpreţii profe
sionişti şi amatori şi publicul larg. Aşa cum 
ne spunea vicepreşedinta Comitetului munici 
pal de cultură şi educaţie socialistă, Eugenia 
Măndiţă, „majoritatea acţiunilor au fost de
dicate măreţului eveniment sărbătorit în pri 
măvara acestui an, 'Centenarul Independenţei 
României". 

Dealtfel, ziua inaugurală s-a desfăşurat sub 
genericul „Buoureştiu'l socialist — la 100 de 
ani de la Independenţa de stat a României". 
In această z i au avut Joc numeroase expuneri 
şi spectacole literar-muzical-coregrafice, în în
treprinderi, case de cultură, cluburi muncito
reşti şi ale tineretului. Cu u n deosebit interes 
a fost urmărit, datorită valorii dezbaterilor 
ce au . avut loc, simpozionul „Ecoul interna
ţional a l Independenţei de stat a României". 
Teatrul de poezie a prezentat, în sala Teatru
lui „Ion Creangă", în pr ima z i , un spectacol 
de poezie şi muzică intitulat „Poemele ne
atârnării". Celelalte zile ale „Primăverii c u l 
turalo bucureştene" au fost consacrate artelor. 

Din gama largă a manifestărilor, cu un 
caracter documentar, atractiv şi totodată edu
cativ, ne vom opri, firesc, ceva mai 
mult, asupra celor din ziua a patra, 
cea a teatrului. A fost u n a dintre 
cele mai bogate în manifestări dedicate 
„Primăverii culturale bucureştene". Desigur, 
pe primul plan s-a situat dezbaterea pe tema 
„Spectacolul teatral bucureştean şi evenimen
tul istoric" , desfăşurată în sala Atelier a Tea
trului Naţional. Atenţia celor prezenţi a fost 
reţinută de interesantele alocuţiuni prezentate 
de A m z a Săceanu, Mircea Albulescu, Mircea 
Radu Iacoban, care au relevat oglindirea eve
nimentului istoric în creaţia draimaturgică. A 
urmat un interesant schimb de opinii asupra 
montărilor teatrale din ultimii ani : Capul de 
Mihnea Gheorghiu, Fortul de Leonida Teodo-
rescu, Patima fără sfîrşit de Iforia Lovinescu, 
Răceala de Marin Sorescu şi altele. 

In aceeaşi zi , la «ala Dalles, prof. univ. 
dr. Ileana Berlogea u prezentat istoria teatru
lui bucureştean de Ia începuturi pînă azi , în 
cadrul unei atractive manifestări, la care şi-au 
dat concursul şi actori de frunte ai scenelor 
bucureştene. 

Continuînd să meargă în mijlocul publi
cului, Teatrul „C. I . Nottara" a prezentat spec
tacolul Fără lege şi judecată de Mihai Geor-
gescu, la Universal Club ; iar Teatrul G i u -
leşti — montajul literar Pămîntul e al celor 
harnici, la Căminul cultural Popeşti-Leordeni, 
şi recitalul de versuri Noi, poporul român, 
la Clubul „Griviţa Roşie". L a rindul lor, ar
tiştii amatori au fost prezenţi pe scenele bucu
reştene. Bunăoară, Casa de cultură a secto
rului 5 a prezentat spectacolul Reduta de 
M. R. Iacoban ; Clubul sindicatelor sanitare 
— Uitarea de Valentin Munteanu ; Casa Cen
trală a Armatei — Viaţa unei femei de Aurel 
Baranga ; iar Casa de cultură a sectorului 8 
a prezentat spectacolul de poezie Memoria 
dorului de Marin Sorescu. 

Iată, deci, că ziua dedicată teatrului s-a 
dovedit a fi generoasă în manifestări artis
tice, care a.u atras u n public numeros. „Pri
măvara culturală bucureşteană" şi-a demon
strat cu prisosinţă valenţele sale cultural-ar-
tistice, virtuţile sale educative, în măsură să 
sădească în conştiinţe înalte sentimente pa
triotice. 

Stan Vlad 
! 

La Constanţa: 

„Teatrul românesc 
şi tradiţia naţionala" 

Sub auspiciile Teatrului Dramatic d in Con
stanţa şi ale A . T J M . s^a desfăşurat la 
Constanţa, în luna aprilie, u n micro
festival însoţit de u n colocviu. I n i 
ţiativa, născută în secretariatul literar 
(Romeo Profit), s-a dovedit a fi rodnică şi 
firesc integrată Festivalului naţional „Cînta
rea României". Genericul „Teatrul românesc 
şi tradiţia naţională" a însoţit, aşadar, parada 
unor spectacole care au prilejuit publicului 
de pe litoral întâlnirea cu cîteva prestigioase 
colective din Bucureşti şi din ţară. Montările 
selectate, chiar dacă nu ilustrează perfect 
tema acţiunii, s-au dovedit, însă, reprezen-
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tative pentru afişul ' nostru teatral şi apte să 
ofere spectatorilor mostre sugestive pentru 
liniile directoare ale repertoriului contempo
ran şi pentru calitatea lui artistică. 

Iată lista spectacolelor prezentate între 11 
şi 19 aprilie : Zamulxe dc Lucian Blaga, Nă
pasta de I . L . Caragiale (Teatrul Giuleşti) ; 
Chirila in provincie de Alecsandri (Teatrul 
Dramatic din Galaţi) ; Un fluture pe lampă 
de Paul Everae (Teatrul Naţional din B u c u 
reşti) ; Patima fără sfîrşit de Horia Lovinescu 
(Teatrul „Nottara") ; Emmi ^i Histrion, Mure-
şanu dc Eminescu (Teatrul „Mihai E m i n e s c u " 
din Botoşani) ; Plicul (Teatrul de Comedie) ; 
coleet i vu l-gazdă a adus la rampă premiera 
Marele soldat de Dan Tărchilă şi Io, Mircea 
Voievod de acelaşi autor, reprezentaţie aflată 
la a 2 5 0 — a ridicare de cortină, Tropaeum 
Traiani de Gr . Sălceanu şi Tatăl nostru une
ori de E . Lumezianu. 

Colocviul a propus o cercetare a conceptu
lui de tradiţie naţională în teatru. I n trei 
secţiuni de lucru, au luat euvîntul şi au 
prezentat comunicări cercetători a i istoriei tea
trului, practicieni ai scenei şi critici . 

In cursul expunerilor, tema dezbaterii 
s-a disociat în cîteva direcţii, urmărin-
dmse analiza tradiţiei din variate puncte de 
vedere. S-au adus, astfel, cîteva informaţii cu 
caracter didactic privind „Tradiţiile comediei 
româneşti" (profesor dr. Ovidiu Papadima), 
„Tradiţiile teatrului istoric" (prof, d r .Ion 
Zamfirescu), „Tradiţia revoluţionară în tea
trul românesc" (prof. dr. Virgil Brădăţeanu) ; 
a fost evocată moştenirea estetică şi drama-
turgică a lui Vasile Alecsandri (criticul 
N. Barbu) , s-a insistat asupra aprecierii in 
ternaţionale de care se bucură tradiţiile noas
tre teatrale (prof. dr. Ileana B e r l o g e a ) s - a 
trecut in revistă permanenţa unor motive 
„dobrogene" în dramaturgia naţională (Geor-
geta Mărtoiu, secretar literar). Cîteva noţiuni 
estetice au fost aduse în discuţie de drama
turgul Teodor Mănescu „Despre mit şi cate
gorie") şi de profesorul Horia Deleanu 
(„Modernitatea realismului " ) , lărgindu-se, ast
fel, sfera dezbaterii pe terenul clarificărilor 
teoretice. Scriitorii Horia Lovinescu şi Dan 
Tărchilă s-au referit la propria lor experienţă 
în elaborarea unei dramaturgii pe teme isto
rice, subliniind, primul , nevoia unei continui
tăţi a tradiţiei vi i în dramă, împotriva influ
enţelor tradiţionaliste eoigonice, cel de-el doi
lea referindu-se la obligativitatea cunoaşterii 
concluziilor ştiinţifice asupra evenimentelor 
istorice evocate. 

Puncte de vedere edificatoare au adus în 
discuţie Valentin Silvestru. Margareta Bărbu
ţă, Natalia Stancu şi Simion Alterescu ; s-au 
amintit condiţiile istorico-sociale care au gene
rat direcţiile tradiţiei culturale, e-a operat 
distincţia cuvenită între tradiţie şi stil, s-a 
subliniat perpetua dialectică a tradiţiei şi a ' 
inovaţiei în dezvoltarea spectacolului contem
poran, s-au rememorat valorile fertile ale 
moştenirii culturale, în deschiderea ei spre 
universalitate. 

Discuţiile, coordonate de membrii biroului 
secţiei dc critică a A . T . M . , au fost animate, 
în ultima z i , de numeroşi vorbitori, dintre 
care i-am reţinut pe actorii I leana Ploscaru şi 
Sandu Sdmionică, pe regizorul Ion Maximi
l ian, pe tinerii c r i t i c i Carmen Chehiaian şi 
Bogdan Uknu, pe Radu Ghenceanu, directo
rul Teatrului de Stat din Baia Mare, pe 
Eugen Nicoară, conferenţiar l a I .A .T .C . , ca şi 
pe entuziastele gazde Jean Ionescu, directo
rul Teatrului Dramatic din Constanţa, şi Ro
meo Profit, secretar literar. 

Întâlnirea de la Constanţa s-a dovedit efi
cientă şi valoroasă, în primul rînd, pentru 
publicul acestui mare şi important centru 
urban, căruia i-a fost înlesnit contactul cu 
realizări de ultimă oră ale teatrului românesc; 
precum şi, fireşte, pentru oamenii de teatru, 
cărora le-a oferit un nou prilej să discute în 
jurul unei teme fundamentale a vieţii noas
tre teatrale. 

M. I. 

La Botoşani: 

„Sâptâmîna teatrelor 
din Moldova" 

I n cadrul acţiunilor dedicate Festivalului 
naţional „Cîntarea României", d i n iniţiativa 
A . T . M . , Teatrul „Mihbi E m i n e s c u " , cu spri
j inul Comitetului judeţean de cultură şi edu
caţie socialistă, a organizat, l a Roteşani, în 
perioada 26 m a r t i e — 3 aprilie 1977, cea de-a 
doua ediţie a Săptămînii teatrelor din Mol
dova, dedicată marilor evenimente pe care le 
aniversăm : Centenarul Independenţei de stat 
a României şi 70 de ani de la răscoalele ţără
neşti d in 1907. 

Afişul săptămînii teatrale, cu multe pre
miere inedite, a evidenţiat preocuparea tea
trelor din această parte a ţării pentru îmbo
găţirea repertoriului cu lucrări inspirate din 
marile evenimente afle istoriei patriei noastre. 
Dacă Reduta de Mircea R a d u Iacoban (Ba
cău şi Iaşi) şi Şoimii de Petru Vintilă (Bîf-
lad) sînt piese care evocă lupta poporului 
pentru independenţă, Pelina de Ion L u c a (Ba
cău) şi Răfuiala de Ştefan Berciu (Botoşani) 
rememorează, prin problematică, furtunoasa 
primăvară din 1907. N^a lipsit, din serile de 
teatru de la Botoşani, piesa istorică despre 
voievodul Vlad Ţepeş (Se adună vremile dc 
Mihai Vasil iu şi Remue Naetu — Brăila), şi 
nici cea despre luptele ilegaliştilor comunişti 
(Fortul de Leonida Teodorescu — Piatra 
Neamţ). 

14 www.cimec.ro



Aşadar, am asistat la o reuniune teatrală 
cu o tematică politică de actualitate, ce ne-a 
oferit prilejul să constatăm cum se dezvoltă 
dramaturgia noastră în această direcţie. Tre
buie să evidenţiem faptul că cele opt seri 
ne-au dovedit că publicul botoşănean este do
ritor de artă şi iubeşte teatrul, că participă 
cu real interes l a spectacole şi la dezbateri. 

Incepind cu actuala ediţie, pe scena studio 
s-au prezentat şi spectacole ale artiştilor ama
tori din mnnicipiul Botoşani. Colectivele tea
trale de la Casa dc cultură, de la Direcţia 
sanitiară, d in întreprinderea de utilaje şi piese 
de schimb, de la Şcoala populară de artă, 
au prezentat piesele într-un act Monumentul 
eroului necunoscut de Ion Buleandră, Zîna 
noastră de I . D . Şerban, înainte de M. R . I a 
coban şi Sfirşitul jocului de Mihad Georgescu. 

Aceste spectacole e u fost urmate de discuţii, 
în cadrul cărora au avut intervenţii, printre 
alţii, şi o seamă de critici de teatru : A n -
toaneta Iordaohe (revista „Orizont"), Ştefan 
Oprea (revista „Cronica"), Stelian Vasilescu 
(revista „Familia"), Vladimir Brînduş (re
vista „Steaua") şi Constantin Paiu (Radio 
Iaşi). Pentru ediţia viitoare, se preconizează 
ca, paralel cu teatrele profesioniste, să evo
lueze şi formaţii de amatori patronate de 
către colectivele participante la Săptămîna 
teatrelor din Moldova. 

Ult ima zi a manifestărilor a fost dedicată 
colocviului-dezbatere „Dramaturgia marilor 
evenimente", coordonat, ou aleasă ţinută pro
fesională, de prof. univ . dr . Ion Toboşaru 
(I .A .T.C. „I. L . Caragfeile"). 

Participanţii la colocviu a u relevat semni
ficaţia paginilor din istoria teatrului româ
nesc, în care sînt evocate marile evenimente 
ale poporului nostru, reuşind să surprindă 
datele esenţiale ale temei supuse dezbaterii. 

Săptămîna teatrelor din Moldova a 
demonstrat, încă o dată, pe lîngă con
secvenţă şi oportunitatea unor manifestări 
de amploare, ca acestea pe care le organi
zează, în ultimii ani , A . T . M . , implicarea activă 
a scenei româneşti contemporane în viaţa 
politică şi cultural-edu«cativă a societăţii 
noastre socialiste. 

George Genoiu 

M a r g i n a l i i la v o l u m u l 

„Cîntarea României"—Teatru 

Nu mai este nevoie să argumentăm impor
tanţa teatrului scurt. Faptul că aproape toţi 
marii noştri scriitori au abordat acest gen 
(incepînd «cu Eminescu, Alecsandri, Caragialei 
continuind cu Arghezi, G . M . Zamfirescu, M. 
Sorbul, V . 1. Popa şi terminînd cu cele mai 
prestigioase nume ale dramaturgiei actuale) 
demonstrează înaltele cote valorice la care se 
poate situa teatrul scurt. Festivalurile dedi
cate genului, c a şi numeroasele spectacole de 
amatori cu asemenea texte, au scos de sub 
semnul îndoielii, demult, popularitatea, audi
enţa teatrului scurt. U n statistician a l acestor 
texte constata că, numai după 23 August, 
s-au dedicat genului peste trei sute de autori, 
care au creat nu mai puţin de şapte sute de 
texte ; şi, bineînţeles, lista nu este încheiată: 

«Din acest mare număr de piese într-un 
act, Edi tura Eminescu a selectat, recent, sub 
titlul „Cîntarea României" — Teatru, două
zeci şi trei, cu o tematică profund ancorată 
în realităţile noastre socialiste. Ne amintim 
că, acum doi a n i , o iniţiativă asemănătoare a 
avut şi E d i t u r a Cartea Românească, cu volu
m u l Nunta cerbului. Sperăm că asemenea 
apariţii se vor constitui, prin periodicizare, 
într-o utilă colecţie de teatru scurt. Fireşte, 
cu condiţia ca textele selectate să fie dintre 
cele cu adevărat reprezentative. 

Ajungînd, deci, l a considerente axiologice, 
trebuie spus că antologia tie faţă cuprinde 
lucrări vrednice, în egală măsură, să fie repre
zentate de către profesionişti şi de către ama
tori. Intntlnim «între coperţile ei nume presti
gioase ale dramaturgiei contemporane, de la 
Victor Eft imiu la Horia Lovinescu sau Paul 
E v e r a c . Probabil că, într-o viitoare ediţie, nu 
vor fi omişi alţi importanţi autori de teatru 
(scurt eau nu mai ) , ca Teodor Mazilu, D. R. 
Popeecu, D. Solomon, Marin Sorescu, Leonida 
Teodoresou, I . D. Sîrbu, Andi Andrieş, A . G . 
Ardeleanu ş.a. U n reproş care i s-ar putea 
face alcătuitorului cărţii (à propos, de ce nu 
apare nicăieri numele său ?) vizează „opţiu
nea repertorială" : spre exemplu, d in Mirodan 
a fost selectată Pasiune plus raţiune,. deşi. 
după opinia mea, aceasta este inferioară Unui 
proces posibil ; Siito Andrâs este prezent în a n 
tologie cu Mîntuleţ în Paradis, cu toate că 
Fanfara îi este net superioară ş.ajn.d. I n 

fine, poate n-ar fi stricat să găsim incluse 
aici şi cîteva scenarii trairs'crice dună specta
colele celor mai originale formaţii de amatori 
de la noi — anume, ale teatrelor din Şanţ s? 
Holod — cunoscute sub numele de teatru 
nescris. 

Aceste observaţii nu sînt, defel, menite să 
nege importanţa volumului . Fiindcă ştim bine 
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că a scrie piese do scurtă respiraţie presu
pune, în principiu, o elaborare tot atit de 
dificilă ca şi în cazul teatrului „lung". Laco
nismul, pretinzînd un procent sporit de atrac
tivi La te, rezolvarea rapidă a conflictului, ca
racterizarea precisă, dar succintă, a persona
jelor, sînt tot atîtea obstacole în calea reuşi
tei. U n u l dintre cei mai buni autori de teatru 
scurt de l a noi, Paul E v e r a c (prezent în carte 
cu un text de tulburător tragism, îancu la 
Hălmagiu) declara cindva, într-un interviu, 
că i-au trebmit mulţi ani de teatru în trei 
acte, pînă a izbutit să scrie teatru într-un 
act ; iar un dramaturg de talent ca Mircea 
Radu Iacoban îşi recunoştea recent, în re
vista „Teatrul", incapacitatea de a elabora a¬
semenea texte, constatînd că „este mai greu 
de construit un ceas de mînă, decît o pen
dulă". Să apreciem, deci, calitatea deosebită a 
majorităţii acestor texte, diversita
tea lor (reconstituiri ale trecutului 

istoric — Eroina de pe Jii a lui N. Tă-
utu, înainte de revărsatul zorilor de D. Moţoc, 
Zorile la patru cincizeci şi patru a lui I . Hris -
tea ; încercări de teatru-docuinent, dedicat 
marilor aniversări ale anului — Ţăranii şi 
Departe de casă de M . Georgescu ; dezbateri 
ale unor cazuri de conştiinţă — 0 femeie ca 
multe altele de L u c i a Demetrius, Schimbul 
lui A . Storin, Prima anchetă de C. Munteanu, 
Cind apune soarele a lui C. Duică ; comedii 
cu subiect rural — Picătura de venin a lui 
G h . Vlad, Fiul satului de 1. Băiesu ; 
piese pentru copii — Pui de om 
de Victor Eft imiu, Ocheşel şi Dâlăioara a Ini 
Ştefan Iureş, Micul dorobanţ de T . Biolan 
ş.a.), precum şi considerabilul ajutor pe ca-
re-1 pot da formaţiilor de amatori (sau chiar 
profesioniste) în această importantă etapă a 
marelui Festival naţional „Cîntarea Româ
niei " . 

Bogdan Ulrru 

Succese 

româneşti 

peste hotare 

L a Aarhus Teater în Dane
marca, a avut loc, nu de
mult, premiera Cercului de 
cretă caucazian de Bertolt 
Brecht, montare semnată de 
regizorul Lucian Giurchescu, 
în decorurile lui Ion Popes-
cu-Udrişte şi pe muzica lui 
Paul Urmuzescu. Spectacolul 
creatorilor români s-a afirmat 
ca u n succes real şi impor
tant, impunând, încă o dată, 
valorile creatoare ale oameni
lor noştri de teatru pe scene
le lumii , lată cîteva eloc
vente extrase din presa da
neză, care au urmat ca un 
puternic ecou, spectacolul : 

„în regia românului Lucian 
Giurchescu. Aarhus Tcatcr ne 
oferă un spectacol original, 
nonortodox, incitant, pe care 
îl accepţi, în noutatea sa, cu 
bucurie... 

...Legînd organic şi subtil 
cele două istorii, ajutat in 
mod strălucit de scenografia 
lui Ion Popescu-Udrişte şi de 
muzica lui Paul Urmuzescu. 
regizorul ne oferă un marc 
spectacol, un spectacol ce 
trebuie văzut neapărat de 
toţi iubitorii de adevărat tea
tru". 
B E R L L X S K E T I D E N D E 
(Svend Kraf-h-Jakobscn) 

„...Cînd un regizor nu vor
beşte limba ţării, există tea
ma ca realizarea lui să nu 
fie pe deplin împlinită. Ei. 
bine, Lucian Giurchescu a 
surmontât cu brio dificultă
ţile de limbă, încît nici un 
detaliu, nici un cuvînl, n-au 
rămas neexploatate. Iată o 
adevărată muncă de profe
sionist teatral, rezultatul ta
lentului şi al inteligenţei 
artistice". 
A A R H U S S T I F T S T 1 D E N D E 
(Holgor Cristensen) 

„Cercul de cretă ...este o 
piesă lungă. In înscenarea 
lui Lucian Giurchescu, acest 
lucru nu se simte. O regie 
excelentă, o punere în scenă 
vie, profundă, subtilă. 

Un spectacol mare, o uni
tate de joc perfectă, o sceno
grafie strălucitoare. Un eve
niment !" 
R A D I O C O P E N H A G A 

„...La Aarhus Teater, regi
zorul român Lucian Giurches
cu a renunţat la «ortodoxia 
brechtiană», dîndu-ne un 
spectacol ce nu se sfieşte să 
povestească o fabulă, să emo
ţioneze, să te amuze şi, în 
fine, să te facă să gîndeşti. 
Ceea ce e bine. Ε foarte in
teresant. 

Spectacolul lui Lucian 
Giurchescu e foarte diferit 
faţă de premiera daneză din 
1963. Reprezentaţia lui Krau-
se era fidelă modelului de 
la Berliner Ensemble. Un 

spectacol mare. Regia lui Lu
cian Giurchescu este plină de 
fantezie şi mult mai apropi 
ată de spectator. Din nou, 
un spectacol mare". 
P O L I T I K E X (Ebbe Mork) 

„Un spectacol mare, dato
rat splendidei regii a lui Lu
cian Giurchescu. Un decor 
subtil şi funcţional (Ion Po
pescu-Udrişte). O muzică in
teligentă (Paul Urmuzescu). 
Regizorul român ne-a oferii 
o profundă istorie a destinu
lui omenesc, fără inhibiţii 
faţă de aşa-zisul stil brechti-
an. Spectacolul are amploare, 
ritm, e solid, el ne învăluie 
ca un adevărat mesaj al 
bucuriei. Cu ajutorul actori
lor, toţi excelenţi, regizorul 
ne-a transmis, direct şi cald, 
ideile şi mesajul lui Brecht, 
ne-a făcut să înţelegem că, 
pentru a pricepe sensul vieţii, 
trebuie s-o trăieşti. 

In finahd piesei, .autorul a¬
firmă că maşina trebuie să 
aparţină celui care ştie s-o 
mînuiască, s-o îngrijească. Pa-
rafrazîndu-l, vom spune că şi 
teatrul trebuie să aparţină 
celor cu adevărat talentaţi. 
Pentru o bună bucată de 
vreme, Aarhus Teater va răs
punde acestui deziderat. El 
va aparţine unor actori ce 
s-au depăşit pe ei înşişi şi 
celor trei români : Giurches
cu, Udrişte şi Urmuzescu, ce 
ne-au dovedit că numai ade
văraţii creatori pot fi stă-
pîriii scenei". 
J Y L L A N D S P O S T E N 
(Hams Andersen) 
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