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Actualitatea istoriei
in drama

Inteleasd ea dominanti temporald a exis-
tenfei omenesti, istoria ne apare ca o nein-
treruptid afirmare a modului specilic omului
de a se autodetermina ea fiinik rationals,
libersi, adic#, de servitujile naturii §i de pro-
priile sale erori. Nu ‘este vorba, insi, de o
libertate absolutd, cum nu poate fi vorba nici
de un adeviir absolut. Libertatea omului se
miged, in mod dialectie, intre polariti|i fe-
cunde gi, sub acest raport, ea este o mis-
care. progresivii care, dacli se rezolvil in sfera
deciziei, implicsl, totodats, constringerea i li-
mitarea. C#ci, dacd a decide Inseamni a rea-
liza liber, inseamni, totodatd, a renunia la
nelimitarea posibilititilor.

Acensta ni se pare ideea care marcheazi,
in -esen{d,’ intreaga literaturd istorich, si este
firesc s fie asa, pentru cff istoria, ca proces,
se identified cu realizarea perechii dialectice
libertate-necesitate, realizare care presupune,
Frin natura ei, starea conflictuald. Dar eon-
lictele istoriei = de o infiniti varietate —
nu au nicidecum aceeasi importanti. Céci nu
orice fapti omeneasci este listoric, ci numai
aceea de interes supraindividual, adies, de
naturd sii anime marile colectivitifi umane, §i
care comportli o anume semnificalie’ pentru
epocile ulterioare — 1in sensul cii  indreapti
intr-o directie anume gi ‘modifici intr-un a-
nume fel societatea in sinul ciireia s-a petre-
cut.. Vorbind ca iluministii, istoric este. lot
ceea ce este supraistoric.

Ca artd publicd a conflictului, drama, in
ce are ea specific, nu poate s nu’ se opreas-
cd, cu preciidere,” asupra istoriei, in ceea ce
aceasta . are. caracter conflictual si publie.

S-a inteles de mult ce rezervor de situatii
tari este istoria. Faptele brute, relatate in
cronici, prezintd, prin ele insele, indeajuns
dramatism pentru a emotiona dincolo ‘de ori-
ce semnificatie = poetici. Istoria e generoasi
in situatii-limitd, necesare relevirii caracte-
relor tragice sau eroice, in impunitoare con-
fruntiiri umane. Drama istorici concentreazi,
in conflictul ‘siiu, momentele hotiiritoare “ale
unei astfel de erize social-istorice. Pe ‘drama-
turg 3l intereseazi conflictelz esentiale social-
morale si istoric-umane ; dar el tinde s dea
acestor conflicle o cit mai largd generalitate.
Epoca preluati in drami, ‘smulsi din conti-

nuitatea istorich si plasali in disconiinuitatea
initiativei dramatice, este privitd, de aceea, si
in ea finsisi, dar si prin prisma prezentului,
pentru care, in fond, epoea respeciivii este
chematli s# vorbeasci. $5i, pe aceasti linie,
autorul fnsugi se cere a fi §i se wvrea el
insugi mesager al ideologiei .prezentului. El
cautdi o aseminare structurali Intre epoct si
evenimente social-morale, dind fortd expre-
sivii constantelor istorice in care se revelenza
general-umanul, Cum spune Hegel, ,in ceea
ce sintem noi, ceea ' ce este comun §i nepieri-
tor este indisolubil legat de ceea ce sintem
istoriceste *. Cu alte cuvinte, congtiin{a in-
dividului nu inseamn# nimic dincolo de eon-
stiinta istoricd, aga cum timpul nu este nimic
daci nu este memorie. Or, expresic a unei
constiinge istorice, drama istoricll istoricizeazi,
la ‘rindu-i, eonstiinta ‘umand, o lirgeste §i o
adinceste, dind rispunsuri — chiar daeli re-

lative = la chinuitoarea intrebare onitolo-
gici : de unde venim, ce sintem, fincolre
mergem ?

Nu 'ni se mai pare inoportun sd-i cerem
autorului’ de teatru: istoric: = aldiuri de o
combustie ‘artistici, diruitd cu sentimentul is-
toriei — 'si’cunostinte. de filozofie a istoriei,
firi de care nu va putea intelege, deci, nici
evoca, In’ amplitudinea “lor spirituald re?la,
climatul gi wconditiile de viati ale epocilor
revolute, asupra “ciirora ‘se “apleacd ; §i mnici
realiza acea comuniune simpatetici cu eroii
acelor’ epoci, ‘purtiitori: §i creatori - de’ istorie.
Desigur, viduvit de putinta’unei priviri filo-
zofice, dramaturgul ‘nu~argisi niei necesita-
tea ‘conflictului” istoric .de ™ naturd ~sii - releve
constantele istorice de care vorbeam, existente
si'reale fin ciuda “devenirii,’ precum prqndul
sub curgerea nesfirgiti a undelor riului. In
sfirsit, ‘el nu- s-ar putea ridica la acea iegire
din timp a operei care si ne dea sentlmeph}l
cli,” in miezul.  lwcruarilor miwﬁmare‘gi pieri-
toare,  existi wceva ' nemigelitor, ‘esential ‘uman
¢i edificator de specie,

Istoricitatea unui fapt ‘nu std atit in repe-
tabilitatea ‘care "fi ‘acordd "caracterul legic, si
nici’ ‘in “unicitatea. sa, adich, in. notele  sale
caracteristice, i, mai ales, in permanenia sa

*- Prelegeri de istorie a filosofiei. Introdu-
cere. Bue., Editura Academiei R.S5.R., 1064
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ca valoare, el existind, pentru noi, ea o ab-
sentli prezentd ; clici de amintirea sy este
meren nevoie pentru a injelege prezentul s
pentru a proiecta viitorul.

In durata desfagurdrii istoriei, faptul istoric
este un punct e intensitate, e un efort de
tmplinire a omului In integralitatea sa exis-
tenliali, un mod de depiigive a contradiciiilor
din planul fenomenalitifii istorice. $i chiar
daci ramine, ca efort, fird vreo finalitate
practicd, el misoard puterea omului de a se
realiza pe sine in depliniitatea sa umana,
ramine, oricam, o treapti in acest neintre-
rupt proces de edificare.

1907, ea fapt istorie, e un efort neimplinit
al tarfinimii de a se elibera de exploatarea
exercitati de citre proprietarii de mosii i de
chitre administratia vechiului regim. Dar, tot-
odatdi, este — chiar dacli incongtient — i un
efort de eliberare de orice formii de exploa-
tare. Ca fapt istoric, Emineseu este deplina-
tatea de a gindi si a sim{i romdneyte, ,omul
deplin al .culturii romanesti — cum il nuo-
megte Constantin Noica. Ambele fapte isto-
rice nu pot fi infelese decit in epocile care
le-an produs §i in care ele stau, ca moduri
de intensitate si amploare, cu tot ce le este
caracteristic ; dar ele sint, totodatdi, semuifi-
cative pentru prezent, intrucit acesta se auto
determing din ele, se referii la ele, le preia,
pentru a se injelege  pe . sine, pentru a-§i
cunoaste misura,

De doust ori semnificativ, alit ca semn ca-
racteristic al epocii care l-a produs, olt §i ea
referinti pentru epocile ulterioare, in misura
in care acestea se revendici de la el, fqptul
istoric. nu poate fi “eludat pentru constiinia
unei comunititi sau - a unui ‘popor, [&rd a
ripi ceva din intelesurile” acelei comunitiii
si ale acelui popor. Apfirut ‘intr-un spafiu i
un timp istoric obiectiv, el se ridici, prin par-
ticiparea §i prin consensul constiinielor subi-
ective, in slera atemporali a valorilor. El are,
astfel, ¢ putere de iradiere dincolo de timpul
i de spatiul in oare a avut laoc si._e organic
implicat in ‘prezent, acordindu-i acestuia pro-
funzimea {intelegerii de sine prin raporiare.
¥l apare, din perspectiva prezentului, inch
maj vig — dach admitem < viafa oietigz'i’ in
plinéitate prin: reflectie, dincolo: de nemijlo-
cirea triirii.

Ca gtiin{d, istoria interpreteazii faptele §i
actiunile oamenilor in lumina utilitiitilor pen-
tru viitor. Nici nu  s-ar putea altfel, ciicl
istoria pleaci de la acliuni la cauze, acestea
acordindu-i caracterul sistematie, “salvind-o ' de
a'fi o fngrimédire haotica''de fapte. ‘Aceste
cauze trebuie si fie luate in‘:considerare, cu
precidere, i ‘de clitre . artistuli creator  de

teatru istoric, deoarece aceste cauze constituie
baza reald a conflictului dramatic, §i numai
ele ii acorddi calitatea de a fi istoric, modul
propriu-zis - artistic de preluare a. istoriei
fiind, fn dram3, un act secund. El constd in
a sprijini actiunile dintr-un interior sufletesc,
si a le justifica in sfera subiectivd, In gin-
durile si sentimentele care le-au precedat si

insolit. Neeludind, asadar, cauzele externe,
autorul de teatru istoric purcede la stabilirea
condiliilor interioare, sufletesti, si di astiel
viala conflictelor i caracterelor, pe care isto-
rieul le expune de obicei uscat, obiectiv. Ar-
tistul reface legiiturile dintre cauzele externe,
reale, obieetive §i abstracte — cunoscute prin
cercelarea documentelor istorice — si cele in-
terne, presupuse, subiective i concrete, aflate
numai in interioritatea sa sufleteases, intr-un
cuprins sufletesc format din propriile lai ex-
perienie, pasiuni, eredinte gi impresii, pe care
le ipostaziazi. le obiectiveazii in' dram#, Se
trece, cum spunea Alain, de la ‘marturie la
miirturisire,

Se cuvine si meditim si asupra ethosnlui
personajului istoric. Acestuia, autorul de tea-
tru istoric trebuie s&-i acorde cea mai mare
importan{di, ' toemai pentru faptul ci el nu
are libertate de creatie decit inlauntrul date-
lor caracterologice fundamentale ale eroului,
aga cum fi sint relevate de documente g de
studii istorice de specialitate. Personajulisto-
ric, ca produs al' epocii sale, preia’ in isine
aceastd  epocd, distingindu-se, totusi, printr-un
soi de emergent{li spirituald. 5i, aiei, dntea rea-
lizarea acestei emergente, intru fixarea perso-
nalitifii, ca’ umplere a- subiectivului eu’ obiec-
tivitate istorics, in ridicarea individualului la
universal, a contingentului la legic si necesar,
rezidd creatia. autorului' dramatic. ‘Prin‘ acest
complex proces de umanizare, inteles® ca sens
director al istoriei, autorul leagd de trecut
prezentul in care el fnsugi . triieste, toecmai
prin mijlocirea personajului istorie. Persona-
jul istoric capiiti astfel valoare de paradigmi,
el fiind maturd umani ‘istoric rationalizati si
exemplard, tocmai prin aceste note ale uni-
versalului pe: care le poartii in sine si de care
poate fi congtient, pini la un punct, deseori,
pind la punctul in care 11 lasi pragul veacu-
lui séiu.

Astfel l-a Inteles' Lucian Blaga pe Avram
Iancu. Personalitatea lui . emerge in istorie
— §i pentru congtiinfa noastri contempora-
nd ~— dintr-un prund sufletese mitie, ances-
tral, care-i acordd calitdfi sufletesti consub-
stanfiale poporului din §i prin care s-a ridi-
cat Ja  statutul siu de conduciitor. La. fel,
Camil  Petrescu l-a conceput pe Nicolae Bal-

1 aspiratiilor
u  acuitalea

populare, prin el afirmindu-s
ideilor clare si i
roase, sufletul popular. Datoria istorici pe
care personajul si-o asumi este vointa de eli-
berare «de asuprire nationald si exploatare so-
ciald, voinii pe care o nutreste, de veacuri,
poporul ; iar patriotismul siu este hrinit din
simiirea intim# a aparteneniei sale la popor.
Prin. Bileescu, acest erou  iluminat, poporal
se ilumineazi pe sine, ia cunostinti de rea-
litatile sale sufletesti ireductibile.

In zilele noastre, Paul Everac, in cele doui
piese istorice pe ecare i le. cunoagtem, este
condus de aceeasi fnjelegere a personajului
istoric. Urme pe zdpadd si lancu la Hilmagiu
ne impresioneazé prin adeviirul sufletese al
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celor’ dousi personaje, Horia i lancu, sur-
prinse:in dramaticele sitnatii ale prelusirii, in
propria lor congtiin{li, a destinelor rezervate
de istorie. Tragicele lor esecuri mirese lumina
personalitijii dor, stind mirturie ci existd
miretie nu numai in izbinzi, ci si in infrin-
geri.

Demitizatorii eroilor istoriei pun deseori
intrebarea : de ce dramaturgul de teatru isto-
ric ingusteazii, dacd nu cumva chiar eludeazi,
viata particulard a personajului, pistrindu-i
numai viata publici ? De ce il priveste nu-
mai in strilucirea pe care i-o acordy aflarea
sa in istorie ? Rispunsul este ci autorul de
teatru istoric priveste cum se realizeazii pro-
cesul istoriei prin individ, prin eroul istoric.
El nu ia din viata particulard a eroului siu
decit acele date, de naturd psihici sau Dbio-
psihic, in misurd si-l ajute a wvalorifica,
prin personajul istorie, planul istoric supe-
rior. Restul vietii — viata particulari a erou-
lui -~ poate foarte bine clidea in umbri.
Cu alte cuvinte, pentru a aduce in lumina
constiinfei contemporane eroica tragedie a
lui Mihai Viteazul, nu avem nevoie si vor-
bim despre viata intimi a domnului celor
trei firi romdénesti. Esentialitatea unui act
istoric, a unui -caracter, istoric, nu trebuie
fnecatd in pitoresc sau in senzational.

Caracterul personajului istoric nu e un
simplu caracter, ei caracterul istoriei unei so-
cietiti, la un moment de  culme, de schim-
bare. Pemsonajul istoric il preia in sine gi
ii ‘devine, intrucitva, temei. Personajul istoric
trebuie s spun# da sau. nu — nu atit vietii
sale proprii, «oft istoriei, care il transcende
si pentru care el se face rispunzitor, dese-
ori, cu preful viefii.

Astfel gi-a conceput Horia Lovinescu per-
sonajul siu Petru Rares. Acesta renunti la
ispita puterii @i la orgoliul de stipin, pentru
viata simpli de pescar, cu atit mai pliicuts,
cu oft se simte mai liber de mostenirea inal-
tei .datorii fafi de neam, pe care i-o liisase
marele sfu finaintas. Dar, cind, in mod ne-
agteptat, circumstante noi ii cer si urce pe
tronul Moldovei, el acceptii calvarul unei
domnii “nesigure, plini de primejdii, infrun-
tind adversititile politice, pentru a rispunde
destinului s#iu istoric, pentru a se dirui cu
toat# fiinfa sensului istoric fixat de marele
siiu pirinte.

Existi o tensiune in sfera ethosului perso-
najului ‘istorie, care calificd  teatrul istoric.
‘Personajele au tendinta fie si devini general-
umane - si-§i plardli, adic, concretefea is-
toricli, pentru a sfirgi prin a fi purtitoare de
cuvint ale ideologiei autorului, ea in teatrul
de idei — fie sii riiminii istorice, adieli si re-
prezinte, dincolo de ceea ce vrea si le in-
culce autorul, gindirea si simtirea epocii lor.

‘?\shfel, Bertolt Brecht, in Anna Fierling si
copiii ei, ia nomail ea pretext evenimeniul
istoric — Rizboiul de 30 de ani — pentru
a fixa simbeolic caracterul omului simplu din
toate' timpurile, vietimi a convalsiilor isto-
rice, §i punctul siu de vedere asupra rizbo-
iului,_ncest flagel de care mai suferd inca
omenirea.

Montherlant, in Malatesta, face teatru isto-
ric, ciei, dincolo de libertatea pe care si-o
acordi in structurarea faptelor si in inventia
unor personaje secundare, utile conilictului,
autorul relevii o epoed, cea a Renagterii, §i
un caracter, cel al condotierului, expresie
plenard a epocii sale. Dar, acelagi autor, in
Réazboiul civil, face teatru de idei, ciici, chiar
dach existd autenticitatea psihologick a carac-
terelor intrate in conflict, acestea sint, tot-
odati, purtiitoare ale ideilor pe care si le face
autorul despre invingiitor si finvins, despre
felul eum atit eroul eit §i vietima participi
la evenimentul istoric, ciruia i devin temeiuri
de suflet gi de congtiinii.

La limita dintre teatrul istoric gi teatrul
de idei gi-a scris Paul Anghel i[drama sa Sdp-
tdming patimilor. Aici, Stefan cel Mare, inte-
les de alti autori ea un om al actiunilor fer-
me §i repezi, este surprins, in miezul eveni-
mentelor riizboinice, ¢a un interiorizat medi-
tativ. Dar, dincolo de indoielile gi de pitimi-
rile omului, existi sentimentul investirii sale
cu responsabilitatea istorici a wconducitorului
de popoare ; el are constiinta faptului cif
permanenta poporului romin in spatiul siiu
geopolitie, calitatea lui «de factor de echilibru
european, functia sa de apiiritor al unei uni-
titi de culturd europene, vigoarea sa — dato-
ratii toemai dificultiifilor invinse de-a lungul
veacurilor — sint necesiti}i istorice. Tntelesu-
rite faptului istoric Stefan cel Mare, semn gl
acelui ,veac eroic moldav®, transcend epoca
§i se continud, firesc si legitim, in cele ale
filozofiei istorice gi politice aparliniml pre-
zentului nostru socialist.

Desigur, aceste .citeva modalititi de prelu-
are a faptului - istoric. in drama - istories,
avem credinta cif le putem regiisi, adincite si
inmultite, in dramaturgia  acestui an, ecind
siirbiitorim doudl dintre faptele istorice de o
covirgitoare importanti pentru noi, fapte care
ne califici in rindul popoarelor inzestrate «cu
viziune istoricd i cu vigoare politici. Eroi-
cul 1877 si tragicul 1907, iati douli date
ciirora dramaturgii nogtri le-au inchinat gi le
vor mai finchina, eu siguranili, opere puter-
nice, -pe miisura talentului lor, relevindu-ne,
inct o datd, caracterul moral-politic si edifi-
cator de ethos popular al acestor evenimente,
ilustrind bogata lor exemplaritate, adincin-
du-le semnificatiile, din perspectiva prezen-
tului nostru socialist, i ficindu-ne, astfel,
pitrtasi la istoria relrditi prin arti. W
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