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B eternitatea expresiei
populare

O convorbire
de Paul Tutungiu

— Vi rugim, pentru inceput, si ne
vorbi{i despre nasterea teatrului folclo-
ric roménesc. Din ce forme, din ce ri-
tualuri, .cum a ap#irut aceasti modali-
tate de teatru si cum s-a petrecut feno-
menul de consacrare a lui, in formele
pe care le cunoagtem astizi ?

— Pentru a discuta despre originea teatru-
lui folcloric roménesc trebuie s ne gindim la
originea oricéirui teatru folcloric, deoarece,
sub acest raport, nu s-ar putea spune cii tea-
trul folcloric roménesc face exceptie de la re-
guld. Orice teatru folcloric i§i are originea in
insigi viata folclorici care il genereazi. Dar,
ce se intelege prin viati folclorici ? Formele
genuine de societate primari, formele arhaice
sau formele tradijionale sint inceputurile, e-
tapele care reflecti structura, motivele gi des-
tinul oriciirei vie{i folclorice. Deci, in mod
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normal, teatrul foleloric redd primele mani.
festiri de creatie soeial-culturalf a omuluj,
Aceste prime manifestiri sint expresia unor
cugeliiri incipiente, a unor conceptii despre
lume, in general, §i a unor viziuni particu.
lare asupra lumii.

In ultimd instantd, la originea teatrului
folclorie stau trdiirea si retrfiirea sacrald g
momentelor semnificative din viata omului »
momente legate de nastere, de nuntd, de
moarte, de muned, de lupta sociald, de aspi.
ratiile si de idealurile colective. Initial, tea-
trul foleloric este un teatru sacral, legat de
riturile §i ceremoniile comunitatilor de tip
etnie, ale grupurilor etnice, ale etniilor. Cu
toate aceslea, nu se poale spune ci tealrul
folcloric sacral este lipsit de utilitate sociala,
In comunitatea primitivii, arhaicd sau tradi-
tionald, el indeplineste funejiuni precis utili-
tare : este calarctic, instructiv si -educativ,
totodatdi, atit pentru audilor si spectator cit
si pentru cei care il joacA. In fond, in teatrul
folcloric de tip saeral, mai mult se oficiazi
decit se joaci. El purgheazi, in sensul psiho-
terapeutic, exercitii, prin triiire colectivli, o
educatjie comunitar si instruiegte, la modul
general intuitiv, cele trei categorii de parti-
cipanti.

Utilitatea lui constd in oferirea unor soluyii
si modele ideale legate de activitatea pe care
o sugereazii spectacolul, Caracterul acesta uti-
litar igi schimbi, cu timpul, continutul. Trep-
tat, teatrul sacral se desacralizeazii gi devine,
de-a lungul istoriel comunitare, un teairu
profan, Ca atare, drama sacri se descompune,
odatit cu riturile §i cu ceremoniile, intr-un
spectacol divertismental.

— V& rugim si intreprindefi o scur-
td incursiune in teatrul folcloric, in
forma lui genuind, astfel incit si dis-
tingem structura teatruiui folcloric, teh-
nica lui i modalititile lui de expre
sie.

- Teatrul folcloric care incepe si se de-
zafecteze  sacral se reduce la un spectacol
produs ad-hoe, in anumite conditii date de
necesitifile sau de aspiratiile comunitatii so-
ciale respective. Adici, devine un teatru li-
ber, care se manifestd periodic. Periodicitatea
lui ‘este intrefinuté de ritmurile vietii sociale,
de ritmurile muncii comunitare, precum §i,
paralel, de unele perturbdri ale viefii comu-
nitiyii : situatii nepreviizute, evenimente.

Acest teatru ad-hoc e un teatru ambulant,
care se deplaseazd, dupii. nevoie, acolo unde
trebuie s ‘aibd loc. actiunea catarcticd sau
instructiv-educativl pentru comunitate. Cind
actiunea lui mai era legati de rituri agricole,
spectacolul trebuia si se 'desfiigoare in preaj-
ma unui teren agricol, real sau simbolic. Da-
ci actiunea era legatit de rituri pastorale,
spectacolul trebuia s# se desfigoare in preaj-
ma stinii, a tirlei sau intr-un loc simbolic,
unde cresterea animalelor domestice antrena
adeziunea fintregii colectivititi. Dac# acjiunea
era legatd de riturile de viniitoare, spectacolul
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trebuin s se petreacd intr-o zonfl — reald sau
simbolied — de vinfitoare. Siasa mai departe.
Acest  teatru - ambulant se deplasa, deci, in
preajma sau la locul de- consacrare a rituri-
for de fecunditate, de fertilitate, de prosperi-
tate, de comunicare ete.

Dar acest teatru era i un teatru schemalie,
eare nu aven, Insi,.o structurd fixd a modu-
jui de a se manifesta. Schematismul lui era
ideatic, deoarece se veferea la rituri sau cere-
monii permanente. De la “eaz la caz, inter-
vencau si modificiri, eare, uneori, erau foarte
importante in desfgurarea acfiunii dramatice.
Mai exista, deei, un nucleu ideatic de prefe-
rinte sucrale, care se mentinea ca pretext al
teatrului folelorie ; nucleu pe care se grefau
elemente noei, mesacrale,” intervenite ad-hoe,
generate de situatiile concrete ale societitii
respective. Ceea ce inseamnfi ¢i, in cadrul
teatrului folcloric initial,. " pentru  aceeagi .si-
tualie, puteau si apari mai multe spectacole
.variante, care, astizi, ne deruteazd in cer-
cetare. Exegeza retrospectivit’ aacestui mate-
vial este foarte dificild. Pentru ci, deocamda-
14, nu. posediim, in - legiituri ‘cu tematica tea-
trului folelorie, nieci ‘micar ‘un inventar gene-
ral ‘aproximativ. E vorba, deci, 'de o paleon-
ologie folclorichi a teatrului sacral, ale chrui
roade nu se cunose §i ‘n clirui reconstituire
pu- e ined satisffcitoare, “deonrece  resturile
acestui gen de ‘teatru trebuie studiale compa-
rativ-istoric ‘cu cele ale teatrului folcloric de
tip sacral al altor popoare. Or, ne aflim incd
in faza identificirii fosilelor teatrului: folclo-
ric de tip sacral in ‘multe zone culturale ale
globului " In multe éri, a inceput publicarea
de texte de teatru foleloric, dar mai sint inei
multe de ficut pentru a secoate la iveald aces-
te comori spirituale. Inventarele pe care le
avem la indemind sint, la rindul lor, incom-
plete, iar in ansamblu’ nu “respectii ,tehnicfa
stiintifiei de prezentare a ‘materialului. Deci,
nu putem face decit ipoteze de lucru.

In - alth ordine de idei, teatrul folcloric
este un teatru cu actori improvizati. Mai bine
spus, este un teatru fird actori ; un teatru
la ‘eare publicul spectator participi la aetiu-
nea teatrald. El angajeazii, uneori, intreaga
comunitate eciirein i se adreseazii, alteori, o
bunii sau numai o mick parte din ea. Orice
teatru  fiird actori creeazii spectacolului un
climat real. Pseudoactorii, neavind o educatie
speciald, nu gtin sk trigeze, si falsifice, s
hiperbolizeze -continutul’ rolurilor lor. Ei le
transpun, la modul sincer, direct, natural. In
‘fiecare perioadd in care se joaci — o bund
parte din teatrul saeral este periodic. — lu-
crurile se’ iau de la capit, in alte condilii,
cu alfi’ pseudoactori.’ De fiecare dati, pseudo-
interpretii vin cit universul lor de cunogtinge,
cu gustul lor, cu capacitatea lor' de expresie,
cu o anume injelegere a ‘rolului pe care il
joaci, cu adeziunea pe care le-o acordd publi-
cul spectator, cu' ingeniozitatea: lor virtuali.
Ceea. ce inseamnd ci libertatea jocului, lipsa
de text, schematismul contextual, caracterul
ad-hoe, forta improvizatiei ii conferd, de la

o reprezentalie fa alta, chiar dacd se repeti cu
aceeasi echipi, o noutate real, ca $i cum ar
fi vorba de un alt spectacol. In sensul acesta,
socotim cii fiecare reprezentatie de teatru fol-
cloric -este invariantd ; ea este receptatil -ca
un alt spectacol,

— Ce ne spunefi despre mijloacele
tehnice ale teatrului folclorie ?

— Elﬂe‘sin}f rezultatul capacitifii de sesizare
a semnificatiei, a contextului si a rolului pe
care trebuie si-1 joace teatrul folcloric in co-
munitatea etnich., S-n observal cii, in teatrul
folcloric ‘mai- nou, cel de tip divertismental,
actorul intervine in spectacol, de fiecare data,
in raport cu publicul pe care il are in fafa.
Ironii. directe,” satirfi usturiitoare, aluzii camu-
flate, 'sint folosite in funciie de. spectatorii
care incitd Ia joc. Dacli acestin sint morali
sau -imorali, mireni‘sau laici, eivili sau ofici-
ali, invijafi san neinvitati ete.,” aluziile sati-
rice se indreapti spre respectiva eategorie
sociald, care inspird si ereeazit mediul ambi-
ant, adresa directit a satirei. Pentru ¢ii numai
aga teatrul folcloric de tip divertismental i
atinge obiectivele.

Sub raportul costumatiei, teatrul folcloric
de tip sacral recurge la o vestimentajie care
trebuie si sugereze ritul sau ‘ceremonia la
care se referi Dacid este vorba de un rit sau
de o ceremonie agrardi, -costumatin este, de
obicei, vegetali. Pseudoactorii sint imbriicati
in - costume fitomorfe, alcétuite din ramuri,
frunze, flori. Dacii este vorba de un rit san
de ‘0.ceremonie pastorald, atunci pseudoacto-
rii sint costumati cu vesminte zoomorfe, con-
fectionate din piei de animale, si sint traves-
tifi cu migti-costume ce imiti animalele. Fati
de exigentele spectacolului, costumatia teatru-
lui. folclorie de 'tip sacral este, deci, precisi.
In teatrul’ divertismental intervine o costuma-
tie bogat#i in continut, variati gi liber#t in
forme. De astdi dati, fantezia pseudoactorului
este lisatd si divagheze cit crede’de cuviinta.

= Dupd " acest excurs referitor la
structura’ de ansamblu.'a teatrului fol-
cloric de tip' sacral ‘gi ‘de tip" divertis-
mental, vii rugim si ne-vorbili despre
speciile si subspeciile teatrului folcloric.

— Teatrul folclorie de tip saeral “este ‘un
sistem " inchis "de spectacole fixe, diversificat
numai pe tipuri de rituri gi ceremonii. Cite
feluri’ de rituri si ceremonii’ au "putut’ exista,
atiten ‘specii si subspecii’ de spectacole folelo-
rice de tip sacral cunoagtem. In schimb, tea-
trul folcloric de. tip divertismental prezinti
o gami largd §i complexii de specii gi sub-
specii. Si aceasta este normal,. pentru. cfi tea-
trul foleloric de tip divertismental reprezinti
o form# evoluatdi, superioari, un sistem des-
chis’ de spectacole libere. El este expresia
deplini a unititii in varietate §i a diversiti-
tii in unitate.
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Cercetiirile intreprinse in acest domeniu ne
dezviiluie teatrul folcloric de tip divertismen-
tal intfi ca un teatru neofolcloric si apoi ca
un teatru metafolcloric. Ce vreau si inteleg
prin aceste doufl specii ? Teatrul neofolcloric
este un teatru eminamente desacralizat. De-
sacralizarea lui este paraleli cu diversifica-
rea lui tematici. Pe misurd ce teatrul folclo-
ric s-a desacralizat, s-a pus accentul pe infra-
structura lui dramaticd. Teatrul neofolcloric
devine, deci, un teatru care se adreseazdi, in
toate ocaziile, stiirilor conflictuale in comuni-
titile sociale de tip etnic. Care sint aceste
stiri conflictuale ? Nagterea, nunta, moartea
— in aspectele lor profane. Teatrul divertis-
mental nu se referd numai la stirile con-
flictuale ale omului, numai la nagterea omu-
lui, ¢i g¢i la nagterea unor animale obignuite.
In Oltenia, pini la inceputul secolului nostru,
dup# nagterea unui vitel, intr-o gospodirie,
se improviza o scenetd spre a-i da acestuia
un nume. Sau un spectacol despre Nunta
oilor intr-o tirli. In plus, teatrul neofolcloric
se adreseazdi si unor situatii sociale speciale.
El intervine in unele acjiuni comunitare la
care teatrul folcloric de tip sacral nu s-a
gindit niciodati. Exemplul se referd la spec-
tacolul Strigéirilor peste sat, care blameazi un
furt, o crimi, un act reprobabil sau care glo-
rifici eroismul ideal sau real, un act de in-
temeiere a unei institutii comunitare sau un
moment elevat de luptd sociali. Am putea
spune, ca atare, ci in teatrul neofolcloric se
au in vedere toate categoriile -de -activitili
care au apiirut in decursul istoriei societiijii
omenesti. In feudalism s-a dezvoltat un tea-
tru legat de bresle. In Transilvania si in
Moldova, unele spectacole de tipul teatrului
neofolcloric au fost axate pe. faptele eroice
ale luptitorilor pentru dreptate i libertate
sociald : teatrul' de haiduci, teatrul exponen-
tilor luptei sociale de eliberare, al luptei pen-
tru independentd, al luptei pentru unitate na-
tionald ete. Deci, se poate afirma cii in tea-
trul neofolcloric apar atitea specii gi sub-
specii de manifestiiri teatrale cite forme de
activitifi noi au fost impuse de evolulia so-
cietd}ii spre viata moderndi, contemporani.
Aceastd situatie ne este relevatd de faptul cd
teatrul neofolcloric contemporan de tip diver-
tismental a adoptat §i unele teme gtiintifico-
fantastice. Literatura gtiintifico-fantasticdi, care
a piitruns in masele largi de cititori, le-a
schimbat conceplia despre lume §i- viziunea
despre viatli, intrind in conul de: lumind al
creatorului de teatru neofolcloric. Astfel, in

Roménia au apirut piese neofolclorice pe.

tema Satelitului. Si este impresionant faptul
¢ teatrul neofolcloric din {drile care au lan-
sat satelifi — Uniunea Sovietici si Statele
Unite ale Americii — nu au creafii teatrale
populare corespunziitoare celor pe care le are
tara noastril.

— Ce explicajie dati fenomenului?

— Aceastli receptivitate. a rominului  la
tot ce este nou, aceastd deschidere spre uni-
versul stiintei 'gi al tehnicii, a ciipitat ecou

in constiinfa creatoare a teatrului neofol.
cloric. Este o trisiturd de caracter elevat,
aceastdi receptivitate la nou a poporului nos-
tru ; ea exprimii o profundi injelegere a lu-
crurilor, tendinja de a- merge in pas cu vre-
mea, cugetarea avansati pe plan- foleloric,
Folelorul roménesc actual nu este, deci, in-
chistat, static, dogmatic, ¢i activ, dinamie,
militant, creator.

— Aveli convingerea c#i teatrul fol-
cloric nu va dispéirea ? ‘

— Din cercetdirile intreprinse in aceasti
directie, reiese c#i teatrul folcloric nu va dis.
piarea. Nu va putea sii dispard, pentru ci
este in miezul lucrurilor. Chiar dacii previzi-
unea stiintifici s-ar "dezvolta ‘pind la refuz,
eliminind din viata noastri tot ceea ce este
poezie, tot ceea ce este aspirajie metafizics,
i totul ‘s-ar reduce numai si numai la strictul
necesar, s-ar drimui, s-ar cuantifica, in aga
fel incit viaja. noastri ar deveni o sintezi
integratoare a normelor gtiintifice bio-psiho-
sociale, de la nagtere pind la ‘moarte, si a-
tunci, inci, spiritul omenesc — care se auto-
analizeazli, se autodepiigeste si se autovalori-
fich mereu — ar putea, in aceasti reflectie
multipls gi polivalentd, intoarsi asupra sa,
sh-gi gliseascll izvoarele unui teatru folclorie
proprin. Aceasta se fintrevede in deplasarea
centrului de greutate al teatrului folcloric de
tip divertismental, din zona lui rurali, in
cea urbani

Odat#i cu intregul folclor, teatrul folclorie
se deplaseazii de la sat la orag, uneori prin
mijloacele mass-media. La ora actuald, vor-
bim de un folclor urban tot aga de constant
ca si folelorul rural. Folelorul urban este un
folelor de satird, de umor, de anecdote, de
gaguri, de ironii §i calambururi legate de
multiplele forme de activitate contemporani:
de la. viaja religioas#' la cea de familie, de
la viaja sociald la viaja politicd ete. Nu-i
scapii nici un sector de- activitate ‘materiali
ori spirituali. Ne place, nu ne place, il ac-
ceptim, nu-l -acceptim, el merge finainte,
Toate produsele lui literare reflectd un pro-
ces de creatie invers in raport cu folclorul
rural. Folclorul rural a dejinut intiietatea
pind la jumditatea secolului nostru. El a ra-
diat din mediul rural in mediul urban. In
prezent, se produce un proces invers: folclo-
rul urban ‘a inceput si radieze, din ‘mediul
ordigenese, in mediul rural. Produsele  lui
ajung la tard, se modifici si se integreazit
sau se altereazdi, dar fsi continuid drumul. In
contemporaneitate, creatia folclorici se reali-
zeazdi, deci, la doud niveluri, rural gi urban,
totodatd, comunicarea intre aceste 'niveluri
ficindu-se dupd principiul vaselor comuni-
cante.

=~ Afirmatia dumneavoastrd . ci tea-
trul foleloric nu va dispiirea pare cu
atit mai indrdznea{li cu cit unii filo-
zofi ai culturii au considerat c# fol-
clorul apartine civilizatiei de tip-oral,

34 www.cimec.ro



premergiitoare civilizatiei tiparului —
galaxiei Gutenberg, cum o numeste o
carte de .succes ; ar rezulta ci folclo-
rul, ca atare, va dispiirea atunei cind
civilizatia- tiparului, care a inlocuit
civilizatia orali, va fi, la rindul ei,
inlocuitd de civilizalia electronick a se-
colului al XXI-lea. Dumneavoastrii cre-
deti in existenja, ‘in continuare, a ci-
vilizatiei de tip oral, in coexistenia
acesteia cu eivilizaia electronici ?

— Intre civilizatia electronici a viitorului
si folelor nu existd incompatibilitate : acestea
sint doudi forme de crealie complementare.
Civilizatia electronicd va putea sii seciituiasch
anumite genari ale folelorului si s dezvolte
la maximum altele. Daeii omul . ar deveni
mut si ar fnlocui limbajul veorbit cu un aht
sistem ~ de . comunicare, nici atunei nuo am
putea sus{ine c#t forma orald a folelorului va
dispirea. Folclorul oral nu va displirea, ci
va fi dublat de un folclor transmis, comuni-
cat si- prin alte mijloace.. Ideea cii tiparul a
eliminat folclorul este eronati. Folelorigtiidin
intreaga lume cautd, in prezent, si reconsti-

taie mijloacele de comunicare ale folclorului -

urban, care au intervenit imediat dupi apa-
ritia tiparului, punnind in valoare efemeri-
dele culturale 1 foile velante, afigele scrise de
min#, caricaturile social-politice ete. In fol-
clorul difuzat prin  mijloace de informare
care se modificau de la o zi la alta, icono-
grafia satiricll, poezia-acrostih gi altele repre-
zinté protestul, -satira  sau adeziunea la o
poudi formil de viatd

~— Stimate tovariige profesor, ce gan-
se “are teatrul folcloric s&, patrundit in
teatrul cult contemporan ?

— Trebuie st mi intorc: la ceea ce. am
spus . despre: teatrul neofolcloric gi despre tea-
trul metafoleloric.” In esenta lui, teatrul meta-
folcloric se intoarce asupra izvoarelor lui te-
matice . de creafie, asupra continutului lui,
transsimbolizat, “reflecteazi asupra stilisticii
folelorice i “asupra mesajului lui, revalorifi-

cat. Cum se realizeazii intoarcerea. aceasta a-
supra_lui. insugi ? Teatrul metafolcloric preia,
din f?lslarul propriu-zis, indeosebi din cel
divertismental, temele folclorice fundamentale,
le mg’indegm i le transpune in crealii, care,
uneori, sint semiculte, alteori, sint- culte, in
intelesul plenar al termenului.

D?gi, teatrul metafolcloric prezinti -doud
specii: 0 specie semicultd — vreau si zic,
acea formd de tranzifie dintre creajia folclo-
rich gi creafia culti — si o specie cultd. In
specia semiculti se fncadreazi asa-zisele piese
cu adresii social-politict : Pacea generald, Ci-
derea Berlinului ete., spectacole de teatru
metafolcloric, jucate pe Valea Bistritei mol-
dovenesti. In ambele piesete este vorba des-
pre primul gi al doilea riizboi mondial. Spec-
tacolele de teatru metafolcloric revin mereu
asupra unor balade sau povestiri populare
teatralizate, transpuse cu mijloacele tehnice
moderne pe care le sugereazdi, prin imitatie,
teatrul cult. Pentru -ci teatrul metafoleloric
suferi — in- cazul acesta, indirect — influen-
ta de sus in jos'a teatrului cult.

— S determiniim gi drumul invers..,

e Existd s un-teatru metafolcloric care
suferdi influentele directe ale teatrului Tolclo-
riec propriu-zis, deci, de jos in sus. Acesta
este teatrnl ‘marilor ‘creatori- de’ teatru cult:
Lucian® Blaga, Vietor  Eftimiu, Viector Ion
Popa ; dar gi Marin Sorescu si’altii. Cum au
procedat ‘acestia ? Au luat’ tema  folcloricd
propriu-zisi;: au regindit-o, i-au transsimboli-
zat ‘continutul,’ i-au modificat’ mesajul ; in
linii mari, nucleul a rimas acelagi, dar a fost
incircat de valente etice noi, uneori, de rezo-
pante noi in viala contemporani.

In concluzie, orice civilizatie {chiar si aceea
viitoare, electronictt} Isi’ creeazd folclorul ei,
care este starea’ de’ spirit, mentalitatea, clima-
tul ‘ei de creajie populari. ,Folclorizarea®, in
sensul” major ‘al covintului, este: un proces
permanent . de creatie al spiritului omenese,
care 'se dezvoltd in pas-cu viala §i care re-
flecti viata, la toate nivelurile i sub- toate
aspectele ei esentiale.
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