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Teme, conlfilicte, eroi

B VASILE
NICOROVICI

Investifie
de Idel fnnoltoare

Dificaliiijile ‘mele privind exprimarea . ar-

tistich a realului nu pot fi decit cele de tot- -

deauna ale creafiei seriitorului,. dificultyti
legate, adicdi," de cunoastere, gindire, formu-
lare artistici. Desigur, conditiile concrete, de
Limp §i de loe, ridici ‘pe primul plan una
dintre acestea §i, fn momentul de faii, marea
dificultate <~ pu numai a mea - este legats
de servitutile gindirii. -Sau, §i mai concret : ala
gindirii istorico-filozofice. De rezolvarea: aces-
tor servitufi depind celelalte,’ privind orienta-
rea cunoagterii §i modalititile de formulare.
Vreau si spun ci ‘in ‘momentul de fa{i pro-
blema realizdrii < mizei sociale §i  politice
constituie nu mumai conditia - valorii, a suc-
cesului la public, dar ea condifioneazii Insugi
destinul teatrului romdnese contemporan. Or,
optiunea mizei' tine de gindire, de orientarea
filozofich si politich a dramaturgului, ficindu-l
s# desprindd, din mnoianul temelor cotidiene,
pe cele majore, temele care deschid perspec-
tiva viitorului. Este vorba de o opfiune cali-
tativd, care se opune, prin natura ei, criterii-
lor cantitative, acestea, totdeauna, apanaj al
mediocritilii statistice, necreatoare. Al medio-
crititii, ‘deprinsii. cu miza mici a banalului
cotidian.

Devenitid mentalitate i criteriu :de apre-
ciere, ‘ea constituie, de la o vreme, pericolul
numirul ‘unu al teatrului. Nu -fiindei std la
originea unor productii comode gi Jde valoare
indoielnics, ci, mai ales, pentru.cd, la ada-
postul “eantitativalui, lasé impresia ingelitoare
ci se face ceva, iar uneori cfi se face ceva
din abundenti. $i, asta, in timp ‘ce investi-
title in ideile noi, in ideile cu mizi, care
eonstituie factorul motor al ecreatiei, sint in-
tr-o continui sciidere. Cu alte cuvinte, para-

frazind o lege economici : mizele mici alungh
de pe piati miza mare. Inlr-o atmosfery de
cilduti eutomuljumire, curajul devine ,in-
fractiune”. Publicul umple silile la ceea ce
i- se oferd'? Planul de casj e realizat si depi-
sit ? Ce ne mai trebuie ,niscuri® si ,,aventuri®
ou mizd ?

Toate ar fi bume, daci, mai presus de
aceste date pozitive si; in. felul lor justifi-
cate, teatrul .n-ar fi, in primul rind, o tri-
bund de propagare a ideilor innoitoare, a ide-
ilor-care-duc-lumea-inainte, “a ~ ideilor, zie eu,
cu mizi. Nu putem, ea oameni de teatru, si
ne considerfim satisficuti, cu consgtiinta dato-
riei implinite, aceeptind eriterii ale munecii
noastre, lipsite de. mizj, criterii de naturi si
eludeze, implicit, dimensiunile ideologice ale
Programului P.C.R. de fdurire a societdtii
socialiste multilateral dezvoltate §i de inain-
tare a Romdniei spre comunism.

Aceste dimensiuni, aflate in curs de con-
cretizare, modeleazii realitatea sociald insasi,
o fac si evolueze intr-o directie care ar situa
fn afara ei sectoarele neintegrate suficient in
acest mers ‘general gi foarte rapid. Ceen ce
face vizibil ci mediocritatea, consideratdi' sub
aspect politic, este un simptom al riminerii
fn urmi, chiar ‘daci, la  un“moment  dat,
produce succes de public §i de casid. Miines
acelasi public, evoluat in gusturi gi opinii, o
va dezavua. Asa fiind, acei care n-au fieut
din timp investifii in explorarea “temelor si
a cerintelor estetice de viitor se vor afla in
situatia de ‘a pierde g§i aparentul lor succes
de ' casi, fiinde# i gustul mediocru are o
modd a lui. Cu alte cuvinte, pini si medio-
critatea t{ine pasul cu viata, se hrineste, pen-
tru- @ se finnoi, din roadele ideilor cu mizi.
De unde wcondluzia ¢i ,riscul® ideilor noi
se cere infuzat chiar criteriilor de  activitate
celor mai ‘pragmatice.

Cititorul, ‘cred, a inteles, din pledoaria mea,
planul retoric subtil ‘de a combate, ‘de a -ani-
hila pe adversar, cointeresindu-l. . Facindu-l.
adicl, si nu poatd sid doarmi, dar nu -de
teama ideilor mari, ci de teama ci nu le-ar
putea realiza. De teama ci imaginea perso-
najelor contemporane fi apare banald, fiindci
nu ajung si incorporeze g§i si exprime ma-
rile comandamente ale societitii+si ale vea-
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cudui in care triim. 54, pentru a fi mai pre-
cis, mii refer la marile ecomandamente ce
s-au vadit mal ou seamii in wltimul deceniu.
Fiindch acestea marcheazi o noud etaps, mai
tnalti, a revolutiei moastre. Literatura gi, im-
plicit, dramaturgia se limiteazi incl, obsesiv,
s ‘polemizeze cu treeutul apropiat. Nu spun
el aceasti polemic, prin acuitatea ei cri-
tici, n-a realizat un - efect spiritual salutar.
Noile realitagi ale timpului, ins#, devenite
comandi secial, isi cer dreptul legitim de a
deveni, ‘prioritar,. expresie artistici, Schimbi-
rile survenite, la noi ea si in intreaga lume,
sint atit de importante, inct justificsd, dupa
opinia mea, afimml;ia ek abia in deceniul al
gaselea am ‘intrat, de fapt, in secolul al
XX-lea. In sensul ci, pind la acest deceniu,
in stiin{i sau in -istorie, se pistrau ined in
circulatie o seami de idei gi de descoperiri gti-
in;ihce, elaborate incii in seeolul anterior. De
prin_anii "60, si chiar inainte — limitele nu
pot fi awbxlute ou prﬂctzxe - g ‘apirat, Insd,
realititi economice, istorice, politice, sociale,
stiintifice etc., necunogcute ‘'mai inainte, ince-
pind cu alirmarea Trevolutiei” stiinfifico-lehni-
ce, ‘a proeesului “de urbanizare, planetar,
precum §i tot soiul de ‘situatii-limitd In  do-
meniul energetic sau demogralic, situatii care,
pentru a fi solutionate, cer, la rindul lor,
instaurarea unei’ noi’ ordini in Tome. = Sint
realitiifi care me implicd, in _ansambli, ca
tars, §i pe fiecare in parte, ca cetliteni, care
ne asazii in mol rapor!uri unul fatd de altul,
dar si fafi de societatea noastrdi, aflati in
plind schimbare,.pe drumul ciitre s;omalmmul
multilateral dezvoltat “si ciitre comunism. Nu
mai insist, ciici cititorul mi poate ecompleta
cu mgurinti, in dezvoltarea acestul wvast si
palpitant subiect, despre care s-a scris, de
acum, o intreagh literaturd, Face exceplie li-
teratura mrtistici si, implicit, cea dramatics.
Aceasta se mai lasd’ incli agteptatd. Cam ne-
permis ‘de mult. Cici tema s-a maturizat. 3i,
ea s-ar cuveni si constituie,” de fapt, miza
cea mare a scrierilor noastre.: eontemporanul
nostmu viizaut ea om  al seeolului al XX-lea.
Tr#ind, adici, ﬁnlr-o fark cesi fduregte un
destin propriu, socialist, -pentru. a contribui
activ — prin forta exemplului su, a ideilor
ce-l inaripeazdi, a initiativelor lui politice
la instaurarea unei noi ordini planetare. O
asemenea viziune, pitrunzind §  luminind
creatia literard, determinind constructia de
personaje si inchegarea de conflicte, 'consti-
tuie, de fapt, justificarea acelei mize de. gin-
dire, in stare si vitalizeze teatrul roménesc
contemporan. Pentru a o realiza, este nevoie,
desigur, de un efort. Un efort de innoire a
gindirii, a opticii. Care ar fi si se continue,
in ordine fireasc#, ou un efort de observare
§i cunoastere a celor mai noi realititi si cu
un efort elitre moi formuléri artistice. Desigur,
un efort creator, dificil, dar absolut trebuin-
cios ; fiinded de bunele lui rezultate depinde
$i buna dezlovtare a teatrului roméinesc. @

B LEONIDA
TEODORESCU

Conflict

Si
contextualitate

Existd o dificultate a elaboririi -conflic-
tulux, dar ‘existi 3i o dificultate a sociologizi-
rii- sale. Unii sint de pirere cit 1mpurtanbﬂ
conflictului ar fi direct proportionals .cu miza
acestuia. " Miza  conflictului’ “ are - insi
o valoare rwelativi' sau, @ sltfel zis,
are o ‘valoare  strict contextuals. Orice mlzﬁ
tratatd in afara  contextului se compromite.
Sau, aproape. Dar, se gtie prea bine ¢f anti-
patiile lipsite de motiv, ea §i pérerile ‘precon-
cepute, ‘au viati lungi si o mare putere de
convingere.. De aici, o multime de naivititi,
mai ales la scriitori de mina a doua, dar i
la... {ceilalti), nu de mina a doua. De exem-
plu, o mare atmc;m artisticd (sau asa ceva)
spre  diverse evenimente xenzatlonale o
scufundiiri  de  vapoare, ‘ciocniri de trenuri,
molime pustiitoare ete. Logica .este hidox’ de
simpld 'z eu cft elementele de senzational sint
mai’ numerocase §i mai stridente’ ou. atit efec-
tul este mai yutemac. Si, uneori, este chiar
fmu'te putemnic ; dar este un efect invers —
comic, adici. Ait exemplu sau, mai bine zis,
un exemplu de alt ordin. In momentul x,
important ‘este mobilul b -atunci, transfor-
mim * mobilul. intr-o mizi. S& dezvoltim
putin exemplul. Adic#, ce’si-1 mai dezvoltim,
oi l-a dezvoltat Hauptmann, in piesele sale
despm ewdltaw, care sint de un ridicol desﬁ-
virgit. Daecdi ar fi suf:ment‘mr“um wmna;
s moard pe soeni ‘pentru
&rans!orme intr-o tragedie, .
mii de Shakespeare.

Mizele nule sau aparent nule devin, insi,
uneori, prin contextualizarea lor, coplegitoare.
Ca la Beckett. :Doi vagabonzi il agteapti pe
unul pe. care-l cheami Godot, iar Godot nu
vine. Asta e miza.— ei il -asteapts, iar el
nu vine. Toatdi povestea asta, descontextuali-
zatli, devine o merozie. Dar, in contextul rela-
titlor . concrete, ale piesei, ea capiti un sens
nu- numai teribil de profund, dar si teribil
de. neasteptat. Cum 'se intimpld i 'la Gogol,
in ‘celebra nmw,l& despre ‘cearta dintre Ivan
Nikifomvici" Ivan Ivanavici, ‘ceartd’ care
nu numai cﬁ Il face pe {:el doi pmtagﬂmsti
duemam pe vxatﬂ dar si demoleazii viala
unui or#isel mic §i earaghios. Aici ne intilnim
chiar eu minus miza, §i tocmai aceasti ab-

Www.cimec.ro 43



sentd a mizei di amploare tragici unei nu-
vele, eare, altfel, n-ar i fost decit o anecdoli
veseld despre niste indivizi ridicoli s stu-
pizi. =

*

Dacii  este  adeviirat cii - ‘miza dezlintuie
conflictul, atunci raportul care se stabileste
nu esto intre miza priviti ca valoare absolulli
{deci, extracontextuali} si un conflict.abstract
{eare, oricind- sau aproape oricind, poate fi
redus la eternul conflict dintre bine si riu).
Caracterul raportului, ‘substania  raportului
este intotdeauna (sau, iardigi, aproape intot-
deauna) determinati de caracterul mizei si
de caracterul conflictului. Daci valoarea mi-
zet, ca si valoarea conflictului, isi afli sursa
in' contextualitate, atunei §i raportul dintre
cei doi termeni se va defini tot prin contex-
tualitate. Si toomai aici ered c¢i este punctul
de contact dintre conflict, ‘ca moliune, §i pro-
cesul de sociclogizare a conflictului.

O primi concluzie care s-ar desprinde ar
fi eea privitoare la eoncepte. Dacii miscaren
dramatici initiali, cea a .raportului dintre
mizit §i conflict, are ca bazi cea mai strictd
contextualitate, atunci in literaturd nu exisii
concepte mari si concepte ‘mici, concepte ma-
rele §i conceple meschine, exixtﬁ doar con-
ceple care devm mari sau mici,
meschine, prin contextualizare, De alcl, ideea
— dar si-dificultatea evidenti - cii, in lite-
raturdl, conceptele capdtd greutate prin ferfa
operei, lar nu prin propria lor forti. Ceea ce
inseamnd cfi trebuie si ne ‘debarasim de

iluzia ci e suficient si vorbim despre lucruri’

importante, ca ele si devind importante, in
calitatea lor de wconcepte literare. Opera nu
poate fi importanti - in afara for{ei cu ecare
impune propriile ei notiuni.

*

O tendin{i aproape generali a- scmtonlor

naivi eonstfi intr-un presupus transfer ‘de im-
portanii. Dacii o problemi, o tipologie, o sfe-
rii de preceupiri se bucuri de un mare inte-
res, de o mare atentie sociali, sint, deei,
importante, scriitorul naiv nu wva intirzia si
le atace, sperind “si transfere, en toutes let-
‘tres. . importanfa sociali a  obiectului social
asupra _propriei” lor opere.  Pe «cind, in fond.
vrocesul este invers. Adies, literatura este cea
sare impune nigte concepte concrete icontex-
tualizate},-prin forfa universalizatoare pe care
9 imprimi acestor concepte. Orice mare per-
sonaj din  istorie, nationali san universals.

devine  miner si fad  daci  forla econ-
textualizitoare " este  neinsemnati.  Dar
orice printisor devine ‘major §i- impor-

tant, dacii contextualizarea il lanseazi pe or-
bita universaliziirii. Prin ‘'urmare, nu este sufi-
zient si fim ‘contemporani §i s vorbim des-
pre lucruri eontemporane ; nu. este suflicient
chiar deloc. Pentru ¢i nu’orice literaturii care
vorbeste despre un  obiect  consacri acest

mﬁrete sau’

obiect. Nu de putine ori, il compromits
{chiar daecl intentiile sint mirete, citeodats,
in raport direct ecu mirefia  obiectului} i,
prin asta, il anuleazi.

Mai trebuie, ecred, desprinsi o concluzie.
Contextualizarea nu se alli in raport doar cu
emitatorul, ci si cu receptorul. Deci, calitatea
eontextualiziirii nu  este independentd,  in
orice caz, nu face abstraclie de structura re-
ceptorului. Contextualizarea. este, in. toate
imprejuriirile, independent “de orice alte im-
plicatii, un mod de a fi. Receptorul, la rindul
siiu, reprezintd .tot un mod de a fi. Intre
cele dousi moduri de a fi trebuie si se reali-
zeze un contaet, chiar un contact de profun-
zime, altfel apare riscul unor existente para-
lele.

Dar,

despre . asta, intr-un mimir  viitor.

B VIRGIL
STOENESCU

Despre relatia
dramaturg-scena

Cine spunea — oare, nu Aristofan ? '— .eg
dramaturgii  sint iubiti pentru euvintul lor
veridie, pentru sfaturile lor intelepte, ca i
pentru faptul ci ideile lor il fac pe cetilean
mai intelegiitor §i mai bun ?

Pentru a confrunta stradania unui ‘drama-
turg cu" atributele, bune sau rele, ‘ale aperei
pe care a zimislit-o, e nevoie, insi, de un
element primordial, indispensabil, Acest ele-
ment, capabil ci  detecteze disponibilititile
reale ale dramaturgului —-eu atit ‘mai nece-
sar, deci debutantilor — este scena.

O piesit citith prin secretariatele  literare,
cintiriti de consiliile artistice, chiar publicatj
in reviste cu coleetii editoriale ii ‘poate lur-
niza autorului ei observalii mai mult sau
mai pulin. competente,  opinii pro ‘si. contra,
sfaturi bine sau riiu intentionate, indramiri
judicioase sau eronate — invitindu-I la o
serie de reflectii pe cit'de contralictorii, pe
atit de derutante. 4

O piesi reprezentatd il pune. pe autor in
contact nemijlocit cu ealitiifile sau slibiciunile
operei sale. Scena este.o oglindii necrutitoare,
deopotrivii, pentru actor si pentru dramaturg.
Ea este singura care relevd, in mod elocvent,
banalitatea ideilor dintr-o piesd, conflictele
artificioase, rezolvirile rectilinii,. inadverten-
tele personajelor, efectele ieftine sau wvulgare,
searbiida . zorn#iald™ a vorbelor goale, ca s
rugina blazoanelor aga-zis moderniste, eulese.
fard discernimint, -din "heraldica unui ‘anumit
teatru de peste hotare,
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Numai pus falid in fald cu opera sa, aflais
pe scendl, autorul isi poate da seama dacii a
bitut sau nuo monedd falsa din acest prea
nobil metal eare se numegte viafa !

Numai in incinta silii de spestacol, drama-
turgul “poate sim{i dogoarea rusinii pe obraji,
atunet - eind ‘muolte “scaune -au rimas * goale
inainte “de ridicarea cortinei sau se golesc
dup# . primul act... )

M inseriu, deci, partizan eonvins indeosebi
al pieselor reprezentate si mi incint mai
pulineu ‘iluzia pieselor publicate. Ca atare,
iatd -de: ee socotesc extrem de prefioasd’ re-_
latia - autor-scend ‘pentra_ formarea si perfec-
fionarea eelui ce se incumetdi a piagi pe tiri-
mul, ‘atit' de presirat cu hilisori, al drama-

lar daci vrem si finem seamn de aceasti
alirmatie, atunei se cade si ne intrebam’: ce
se poate face pentru a oferi autorilor-debu-
lanfi olt .mai muolte '5i mai variate. posibilitati
de a lua.contact cu scena ?

Exista, desigur, solutii! Una ar fir'— 4,
poate, nu. cea mai neglijabili’ — ca ‘teatrele
sit_introducd; in mod regulat, in planurile lor
de activitate, cieluori de reprezentafii experi-
mentale, rezervate ewelusiv debutantilor, pro-
gramate, deocamdald, s& zicem, in spectacole
de ora 17.

Dacii aceste spectacole s-ar bucura s de
comentarial unui om de teatru, care si releve,
eu . seriozitate i buniivoinii,  plusurile 'san
minusurile in raport cu legile construeiiei
dramatice, ered i rezultatele obiinute ar me-

turgiei.

rita osteneala,

Interferente
FLORIAN POTRA
Traducere sau localizare?

Am wdzut de curind spec-
tacolele. in - limba maghiard
(Cluj-Napoca) i in limba
germand {Timigoara) cu. In-
terviu. Ar fi exagerat sd se
susting cd textul Eeaterinei
Oproiu e dintre acelea care
day bdtdi de cap tdlmicitori-
lor. Dar nici contrariul nu e
adevdrat, gi anume, vi lucra-
req s-ar traduce de la sine,
fard  ‘probleme.  Probleme
existd, i ele mi-au fost sem-

nalate mai putin la lecturd-

gi mult mai mult in contac-
tul cu publicul. Reactia aces-
tuia din urmd la inflexiunile
populare, de grai local sau
de jargon profesional — puse
in waloare de Femeia la fin,
de Stingaciu, dar gi de Sudo-
ritd st de Primdritd —, a
avut darul si demonstreze o
adesiune, intelectuald i a-
fectivd, mai pronunpatd, mai
complexd, decit in ‘raport cu

alte persoane gi scene ale pie-

sei. 8i nu e wvorba doar de
plusul de savoare, de wvioi-
ciune  lexicald, continut. in
replicile . dialectale” sau ,ar-
gotice®, ci, evident, de o in-
telegere imediatd, mai proas-

pitd, de o mai promptd
widentificare” -cu eroinele: gi
eu framintdrile lor,

Interesant de observat cd
momente concepute de au-
toare cu aceeagi sau aproape
aceeagi intengie de -a “objine
efecte de umor, de haz cu
tile, notate pe hirtie cu sufi-
cientd “incisivitate comicd —

de pildd, tripla itmpletiturd de -

relatii intre pehnicienii pla-
toului = TV {Secundul-Tuti-
Tanti) nu se bucurd, in spec-
tacol, de un ecou pe potriva
proiectului i secriiturii “dra-
maturgice. Gagurile si. poan-
tele din scenele ‘de inregistra-
re TV  trec monoton, nu.in-
trd cu. deplindtate expresivi
in ' usufructul . spectatorilor
{exceptind compozifia  Secun-
dului ' din _reprezentatia de la

" Cluj-Napoca).

De unde-o asemenca dife-
rentd, “atit. in .ceea. ce pri-
vegte eficacitatea. punerii ‘in
scend, cit gi. in ceea ce pri-
vesgte. ‘sensibilizarea publicu-
lui ? Dupd opinia mea, dife-
renta se datoreazi traducerii.
In timp ce episodul Femeii
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In fin, acela al Primdrigei.
acela al Sudoritel. se ‘consti-
tuie in weritabile loealiziri,
adicd, in adaptdri la situatia
gi mentalitatea lscald, la fi-
rea limbii gi la temperamen-
tul oamenilor de expresie
germand §i maghiard de la
noi; scenele de TV par mai
reci, mai putin comunicative,
fiinded ramin simple .tradu-
ceri® indiferente, needplusite
cu o omenie specificd.
Evident, fenomenul si so-
lutiile nu se pot generaliza,

ceasta  se -manifestd, deliberat
sau spontan. — fatd de tal-
mdcirea curentd, oricit de co-
rectd. . Insegi :
contributia traducdtorului de-
vin astfel mai atractive " si
mai pasionante. operind  a-
proape de la sine.si o ana-
olizd, o evaluare a  caraciere-
lor 3i a conflictelor din wer-
siunea originald.  De la rcaz
la caz, asadar, cei care au
sarcina’ de a transpune noi
piese: rominegti in  limbile
nationalitdtilor conlocuitoare,
cred cdiar face bine si stu-
dieze  Oportunitatea unei lo-
ealiziri, de obicei mai ade-
rentd la adevdrul poetic al
wvietii, depdgind rutina echi-
valdrilor - semantice  indis-
tincte,




