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EIMIHAI NADIN

Nu numai Nafasa,

nu

— Joc in Trei surori.

- Masa, probabil...

— Nu,.ar {i fost simplu. Am fost. distribui-
ti in rolul Natagei. Schimbarea ei e atit de
flagrants, trecerea de la tinfira intimidati la
femeia ce se erijeazii in stipina casei...

Acesta a fost dialogul. Nimic neobisnuit,
pentru cine are legituri profesionale cu lu-
mea teatrului. Frimintarea actrijei era reali.
Am recitit: textul — ticul recitirii nu se leagi
numai de premiere — i, din nou, m-am in-
trebat in- ce misurii se schimbi intr-adevir
Nataga, adici in ce misurd i§i aratii caracte-
rul adeviirat abia ‘dupd eiisiitoria cu Andrei,
sau in ce misuri rimine egald .cu sine, ten-
siunea confruntirii rezultind tocmai din a-
ceasta, si nu din versatilitatea personajului.
Chestiunea poate fi extinsi la intreaga dra-
maturgie a lui Cehov, gi chiar la'tot ceea ce
se cheami literatura de teatru posticehoviani,
intr-un cuvint, moderni: Nu este, deeci, o
simpld problemi de fintelegere a unui perso-
naj, ¢ «de interpretare a unei noi filosofii
dramatice. Valoarea de' principin a problemei
nu justificd, insi, ignorarea datelor concrete,
adic#, a determindirii pe care personajul o
resimte gi in virtutea céireia este implicat in
structura dramatici. Agadar, s&' o interpre-
tam® {eu stiloul pe hirtie) pe Natasa, cu gin-
dul cii ea este caracteristici nu numai piesei,
st nu numai lui Cehov.

Nu, Nataga - (Natalia) Ivanovna nu este,
cum s-a insinuat uneori, ¢ea.de-a patra sorf,
ea devine Prozorov, dar familia nu se intd-
reste defel, si nu se intiireste nici. cu pro-
genitura ei (Bobik si Sofoecica). Dimpotrivi,
la fenomenul de lenti disolufie a acestui rest
de lume de altddatd, visind imposibile pleciri
la Moscova, Natasa ‘contribuie ou o cruzime
pe care numai incongtienta o explicid. Ea nu
trebuie si tragd cu wurechea la .ceea ce se
vorbeste” —  solufie ce tenteazii, ‘ici-colo, pe
cite un: regizor —, ei i se spun in fafii
lucruri care sint.grave, in sistemul de apre-
ciere al Prozorovilor {,Vai de miné, ce cor-
don verde! Draga mea, dar nu se poate !“
i declara Olga, care mai si aedaugd: ,..Nu
merge... e chiar nepotrivit..."), dar care nu o
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numai Cehoo...

pot afecta, introcit ea are alte repere. Blin-
detea crimelor lui Cehov consti toemai in a-
ceasta. Ele se petrec firese, si sint eu atit
mai ingrozitoare (ca 'si mu spunem realiste).
Cehdv a abolit, pe scendi, ,monarhia® stirii
exceplionale §i a instaurat ,republica® stiirii
normale. De aceea, el poate fi jucat in atitea
chei internpretative — drami, tragedie, come-
die ; dar, 1ot :de aceea, [iecare e. partiald.
Dupé un Céhov jucat in' tonalitate joasd, cu
multe pedale  (pind la melodrams), sigur cif
unul eomie pini fla inconstientd pare si expli-
ce mai bine intregul. Dar, la fel, dupa comi-
cul apiisat, parci e nevoie de calmul restaura-
tor al replicii de meditatie.

Exemplul l-am ‘ales nu numai’ pentru
cii se joack mult Cehov, ci §i pentru cii, dupi
Cehov, nu se mai poate juca tealru ca ina-
inte de aparitia sa. Prin aproape [liecare spec-
tacol se incearci acreditarea unui unghi ine-
dit @l lecturii scenice, fird ca, totugi, ele-
mentul fundamental adus de teatrul lui Ce-
hov sii fie confirmat cu. suficientsi tirie, Trei
surori. — printre textele cole mai jucate ale
dramaturgului — este, poate, cel mai flagrant
exemplu al complementaritifii conditiei inti-
me a textului si, astfel, a spectacolului. Olga,
in uniforma ei de profesoard, Maga, in cele-
bra ei rochie neagrd, si Irina, in neapiirat
necesara ei rochie albd, se dispun in imagi-
nalia noastri ea trei-semne, depiisind sub-
stantial  conotafia . simbolicd. Ele “ar putea
functiona s alare, repere umane ale unei
evolutii care le antreneazi §i care le schimbg
sensul. Amintese din nou calitatea solutiei
plastice propuse de Tody Constantinescu
{pentru spectacolul de la Satu-Mare). extin-
zind trimiterea la uniformele-semn ale ofite-
rilor, la husele-semn ale mobilelor, huse care
parci  vor si cuprindi, pentru ‘o iluzorie
hibernare, oameni, er, perspectivi... Sceno-
grafia realizeazdi, la ‘o wvaloare comparabili
cu ‘solutiile aduse de un' Svoboda, ‘o sintezil
de autentic wehovian.  Ajei se poate glumi
oricit, se poate ride, se poate plinge, orice e
posibil, nimic nuve striin_de acest univers
in ‘carapace de  huse, din care doar Nataga
iese mereu la iveald, natural® ping la vulga-
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ritate, pini la cinism, pinid la inconstienti :
wDar cine a dndréiznit si pund furculita asta
pe banch ?* lmpusclitura se auzise mai de-
mult, dar.dramaturgul crimelor blinde o mai
lasi pe Maga si recite {,Pe plaiu-ntins sub
geana mirii...”), pe Kulighin si prezinte re-
cuzita elevului obraznic. (barba i mustijile
care-l vor face -si semene cu profesorul de
germanii} $i pe Natasa sii intrebe cine a In-
draznit s punii.furculita pe bancd, dup# ce,
ca un ecou depiirtat la Livada cu vigini, o
lasi sfi-gi expun# planurile : ,Mai intii “o
si poruncesc sfi se taie toath aleea de brazi
gi apoi fagul #sta ! Gradatia nu e subtils,
dimpotrivii, e provocatoare. Dovad#i, replica
reluind observalia pe eare i-o facuse Olga,
cindva : ,Draga mea, nu-fi
cordonul - fista | [E lipsit de gust !“, adresata,
insi, drinei, deveniti wcea mai vulnerabils
dintre surori, chiar dacii in clipa aceea. ea
incl nu stie ce s-a Entimplat.

N-am intentionat o analiz# a textului, m-am
mirginit la Nataga si la felul in ‘eare, in
structura dramatici datéi, ea intruchipeazi un
mijloc si nu un scop. Sigur,.orice nou inter-
pret al rolului — al ‘oricirui rol — are de
parcurs calea grea ce duce de la pitrunderea
in. pielea  personajului, triiren ¢i simiirea
acestuia, pini la intelegerea pe baza. ciireia
se ‘'va putea, totusi, detasa de el, evaluindu-l
nu «ca atare, adicsi, drept pretext al perfor-
maniei ;mtor’mgti individuaie, €1 in complexul
chruia ii aparline. $i prin. care intregul este
ceea ‘ce este, Orice rol este, in limite date,
un_scop. - Orice ‘rol este, de asemeni, un mij-
loc.” A giisi relatia justh — sau oricum i-am
spune — intre aceste doud aspecte ale rolu-

lui " ‘nu este doar o chestiune de. repetitie, -

gi nici una mumai de geoals, de regizor, ci
de“piitrundere ‘a filosofiei liuntrice a piesei.
Natasa, juecaté firesc — deci, firi desconspi-
rarea ei prin accente de prostie, de. riutate,
de: winism, de preficiitorie sau de: orice alt
tip = iatd un lueru cumplit de greu. Poate,
la" fel de greu cu ,inventarea“ Natagei, cu
scrierea piesei. Dar acesta este felul in care
Nataga dobindegte wviabilitale i contribuie la
viabilitatea intregului text.

De la Cehov incoace, polarizarea tipurilor
cedeazii continuu. Indiferent de linia de . evo-
lutie urmati, nu mai avem. teatrul de’ carac-
tere monocolore, ‘teatru care-gi ‘atinsese, in
fapt, apogeul in tragedia neoclasicsi 'si-in’ pie-

sele lui Molidre. Tipurile se distribuie intre

polii ideali " (moral, ‘etic,” politic, : psihologic)
aproape continuu, conflictul: decurge din wve-
rosimilitatea umanului reconstruit pe scendi
¢i nu din condifia sa limitd, exceptionali.
Este un .nou teatru, care nu ignori nimie

sti bine defel

pune si perfectioneze ceea ce fusese dus la
perfectiune (Shakespeare), “ci deschide wun
drum nou. Din picate, exegeza prin specta-
col a arfitat numai rareori ©a in@elege in ce
constéi deschiderea. De asemenea, epigonii lui
Cehov ‘au mimat obignuitul, dar. n-su inteles
ci o deosebire fundamentala separi banalul
de banalitate. Nu e suficient ca personajele
s fie puse si converseze despre obisnuit si
foarte obignuit, dacéi in adincime nu se pe-
trece nimie. Cehov nu a anulat drama, con-
flictul, ei a arfitat ¢4 acestea nu sint atri-
bute ale excépiionalului, ¢i ale normalului.
Dramaturgia de, acest fel este adversara su-
perficialitalii, a oportunismului de orice na-
turd. Cind s-a spus, cu justificiri de ordinul
documentului literar, i piesele cehoviene
sint comedii, s-a afirmat, oarecum, congtiinta
faptului i ele refuzi cheia lecturii incrince-
nate. ‘Livada..., care se joacs sub presimtirea
sumbryi "a finalului, este o lamentatie ; dis-
pare conflictul, pentru i “este evident ci
nimeni nu wpoate opri cursul evenimentelor.
Comedia, ca ton, echilibreazii. §i ajuti la
subliniered inconstientei tragice. Intilnirile
din casa Prozorov sint- de acelagi tip. Doar
stim bine ¢f Irina gi baronul nu . pot fi feri-
citi - impreunéi. Dar, daci asta ne face si sus-
pectiim fiecare replicd si sl asteptim duelul,
atunei piesa se iIncheie Inainte de a fi
inceput.

Nataga auzise impugciitura, dar ea vrea si
gtie cine a findréznit si pundt furculifa pe
banci.. Existena el e guvernati de o lege
care nu se intilnegte decit rareori cu a celor-
lalyi.

weeee fave thcere, se aude numai - cum de-
parte, in livadd, toporul loveste in vigini*
Cine l-a vizut pe Firs incuind geamurile ca-
sei, zidindu-se in singuritatea a ceea ce a
mai rémas dintr-o realitate ce nu putea sk
continue la nesfirgit, intelege de ce in spatele
fieciirui .cuvint se ascunde thcerea care-l. ab-
usoarbe incetu! cu‘imcetu! ‘adavﬁrﬁ care fince-

dat#, impomva el
Cehov i<l numim,

din ceea ce s-a acumulat, dar nici nu-giwWpay.cimec.ro



