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Recită : DRAGA OLTEANU-ΜATEI 

Traian Slănescu, Valeria Scciu şi Ga­
briel Oseciuc , 

S-au scris, în evocarea momentelor care au 
dus, acum o sută de ani, la dobîndirea inde­
pendenţei, cîteva piese vrednice de cel mai 
mare interes. Printre acestea se numără şi 
Marele soldat, poem pe care Dan Tărchilă 
îl închină eroului anonim, unuia dintre cei 
mulţi, plecaţi să lupte pentru neatîrnarea 
patriei , pe redutele Plevnei. înfăţişind soarta 
grea a ţăranului român, supus dublei asu-
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Gabriel Oseciuc, Constantin Stănescu, Iul ian Necşulescu, Constantin Rauţchi 
şi I r i n a Răchiţeanu 

p r i r i a străinilor şi a moşierilor autohton i , 
a u t o r u l arată legătura o m u l u i s implu cu pă-
m i n t u l ţării, dragostea l u i p e n t r u meleagurile 
natale, de unde v a izvorî eroismul cu oare 
se v a bate p e n t r u dobmdirea libertăţii — 
care, în acele z i le , ee chema neatârnare. 

Cu sinceritatea patetică propr ie t u t u r o r 
scr ier i lor sale, D a n Tărchilă ne propune o 
idee asupra căreia se rev ine , oricând, cu de­
plină îndreptăţire : şi în zilele războiului 
pentru independenţă, ca şi în l u n g u l şir de 
secole de pînă a t u n c i , ca şi după aceea, în 
f runtea l u p t e i p e n t r u l ibertate naţională şi 
socială s-au af lat oameni i s i m p l i , cei care 
muncesc şi produc ; i a r concluzia (şi îndem­
nul ) a u t o r u l u i este să-i glorificăm pe aceştia, 
pentru sîngele vărsat, p e n t r u suferinţele în­
durate , p e n t r u t o t ce a u dobîndit, p r i n sacri­
f i c i u l şi p r i n ero ismul lor . V i s a r k m , ţăran 
sărac de p r i n părţile Dobrogei , pleacă, îm­
preună cu a i săi, să lupte , pleacă i zgon i t de 
sărăcie şi de ameninţarea năvălirii vrăjmaşe, 
dar şi îndemnat de chemarea ţării, a n i m a t de 
sent imentu l p a t r i o t i s m u l u i . îşi pierde b r u m a 
de avere, îşi lasă u n i c u l f iu pe cîmpul de 
bătaie, dar se întoarce pe pământul une i 
p a t r i i oare, de aci încolo, v a f i liberă şi i n ­
dependentă. Aceasta e povestea simplă, dar 
plină de emoţionante semnificaţii, a l u i V i sa­
r i on şi a lor săi. Inegală în cele două părţi 
const i tut ive , n u îndeajuns de r iguros e ch i l i ­
brată de la tablou la tab lou , piesa este, în 
ansamblu , o reuşită a a u t o r u l u i şi u n cî.;tig 
cert pentru m o m e n t u l actual al dramaturg ie i 
noastre. Unele neîmpliniri au fost, în bună 
măsură, depăşite de o punere în scenă care 
luminează putern i c părţile bune ; părţile bune 
semnificînd acurateţea s c r i i t u r i i , sinceritatea 
mesa ju lu i , numeroase momente de autent ic 
d r a m a t i s m şi, n u în u l t i m u l rînd, siguranţa, 

culoarea, r e l i e fu l m u l t o r portrete de ero i , care 
populează u n i v e r s u l piesei. 

Aleasă de T e a t r u l Naţional d i n Bucureşti, 
piesa a fost pusă în scenă de M i h a i Bere­
chet, în scenografia Elenei Pătrăşcanu-VeakLs. 
I i numesc alături, fiindcă, m a i m u l t ca o r i ­
când, colaborarea celor doi creator i m i se 
pare rodnică. Vasta scenă a Sălii m a r i , d i spu­
nând de posibilităţi care, dc fiecare dată, ne 
uimesc, îşi arată, şi dc astă dată, virtuţile : 
avem sugestia une i întinderi de pămînt roşcat 
ca l u t u l dobrogean, frînt, prăbuşit, înălţat de 
mişcări tectonice care l -au adus la înfăţişarea 
de acum, frămîntat ca şi dest inul oameni lor 
trăitori aic i . Zările sînt sumbre, zdrenţe de 
n o r i murdăresc a lbas t ru l c e r u l u i , copacii sînt 
noduroşi, cu frunze puţine şi arse de secetă, 
aşezările sînt sărace, o lumină prăfoasă se 
aşterne... a p o i , o bancă albă-albă, p r i n t r e 
p l o p i i înalţi şi t i n e r i d i n parcu l moşieresc... 
apoi , tranşeele săpate în pămîntul uscat şi 
întărite ou împletituri de nuie le , dincolo de 
care se înalţă povîrnişul către redute.. . apoi , 
zările de lumină d i n f i n a l , cerul de izbîndă, 
transparent, tăiat de zboru l pescăruşilor. τ  u n 
decor ou virtuţi patetice, cadru excelent 
p e n t r u evoluţia personajelor piesei. 

M i h a i Berechet a gândit u n spectacol g ran ­
dios, desfăşurat în spaţii l a r g i , deschis, a v i n -
tat , tulburător în cea m a i marc parte a l u i 
şi, iarăşi spun , patetic, de u n patet ism v i ­
brant . Poate e prea l u n g , încă, poate n u e 
destul de r i t m a t , dar are o trăsătură d o m i ­
nantă, de sinceritate, care e, hotărît, .convingă­
toare. A procedat cu multă chibzuinţă la a l ­
cătuirea distribuţiei, alegînd, în r o l u r i l e i m ­
portante, ac tor i de bază a i t e a t r u l u i . I u l i a n 
Necşulescu e ţăranul V isar ion . A m f i fost 
îndemnaţi să vedem în acest personaj u n 
actor robust , de forţă, a b r u p t . Curajos d i s t r i -
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bu i t , i n t e r p r e t u l realizează un i e i de a n l i -
c rou , u n om cu înfăţişare modestă, aproape 
ştearsă, u n ins a n o n i m , cu mersu l greu, apă­
sat, cu gesturi puţine şi stângace, zgîrcit la 
vorbă ; d a r înţelept, echi l ibrat , cutezător, ho-
lărît. U n por t re t alcătuit d i n l i n i i dure, d i n 
culor i întunecate, aşa cum cerca t e x t u l , f i ­
indcă Visar ion e mereu apăsut de dest inul 
l u i , l o v i t fără cruţare, greu încercat, acasă, 
şi pe f r ont , şi i ar acasă, fiindcă ţăranul Visa­
r i o n , marele soldat, este u n luptător, u n v i ­
teaz luptător, dar oare poartă, pe lingă l a u r i i 
g lor ie i , şi povara u n o r dureroase p ie rder i . 
Excelentă realizare, în ansamblul e i , cu m o ­
mente remarcabile , c u m este . l i seu ţi a cu Ale ­
x a n d r u , d i n tranşee, veghea la căpătâiul băia­
t u l u i ucis în luptă, plînsul scrîşnit, paşii r a r i 
şi grei în u r m a brancardei care-i poartă f i u l 
spre mormînt, sau întoarcerea acasă, pe pă-
m i n t u l pus t i i t şi sterp, unde avea să ia viaţa 
dc la capăt. 

Nevasta l u i V isar ion , Tudosia, este Trina Ră-
chiţoanu, care, d i n puţinele vorbe cu care a 
dăruit-o t e x t u l , portretizează sigur, înfăţişînd 
o ţărancă asprită de trudă şi de g r i j i , o fe­
meie di r/ă, care, pierzînd b u n u l ei cel m a i 
dc preţ — o vită care-i hrănea fami l ia — se 
prăbuşeşte, înălţîndu-se ; adică, se fr inge de 
disperare, dar dobîndeşte tăria să înfrunte şi 
această grea încercare. I r i n a Răohiţeanu are, 
a ic i , u n monolog , u n fel de răfuială cu D u m ­
nezeu, monolog pe care, pe f o n d u l u n e i 
imense tristeţi, îl rosteşte scrîşnit, gîfîit, 
vorbă ou vorbă, cu u n f e l de ură şi ou u n 
fel de revoltă surdă împotriva soartei, împo­
t r i v a u n u i Dumnezeu nedrept şi ind i ferent . 
Constantin Rauţchi compune, cu mij loace 
simple, dar de mare forţă dramatică, ţ>erso-
n a j u l u n u i băbrîn înţelept şi b u n , împovărat 
dc a n i , însă cu mintea l impede , u n bătrîn 
care ştie că n u m a i poate să fie de folos şi 
care merge să moară pe m o r m i n t e l e alor săi. 
Personaje episodice, totuşi, cu semnificaţie 
bine conturată, realizează I o n Finteşteanu, 
Geo B a r t o n şi Carmen Stănoseu, în g r u p u l 
de boier i ; A l e x a n d r u Hasnaş (Balşa), Şerban 
I a m a n d i ( A i i ) , Grigore Nagacevschi ( P i p i r i g ) , 
A n d r e i Ionescu (Andrei ) şi Constantin Stă-
nescu (Limbăul) — fiecare d i n t r e e i , în l i ­
mitele oferite de text . A l e x a n d r u Drăgan, 
sigur pe sine, cu eleganţă şi cu căldură, în­
făţişează u n ofiţer. U n învăţător alăturat ţă­
rani lor , c ontop i t cu existenţa l o r , realizează 
Tra ian Stănescu. Sînt, în economia t e x t u l u i , 
r o l u r i alcătuite d i n t r - o singură culoare, m a i 
di f i c i le , n u prea în măsură să ofere perspec­
t iva u n o r creaţii. Ca şi r o l u l , destul de l i ­
niar , a l Valer ie i Seciu, o pribeagă care înso­
ţeşte în bejenie f a m i l i a l u i V i sar i on şi ajunge 
infirmieră pe f ront . Dar I o n , ţăranul ardelean 
trecut peste munţi, să l u p t e , alături de fraţii 
l u i , pentru neatîrnare, ţăran tînăr, purces d i n 
balade, erou căzut în luptă, prilejuieşte l u i 
O v i d i u M o l d o v a n u n m o m e n t de puternică 
emoţie, de u n tulburător t rag ism. 

I n sfîrşit, pe Gheorghe, f i u l l u i Visar ion , 
îl interpretează Gabrie l Osociuc, tînăr p l i n 
de farmec, sensibil , actor de certe pos ib i l i ­
tăţi, aşa c u m demonstrează în acest spectacol 
în care îi revine partea de l i r i s m , de visare 
şi de entuziasm j u v e n i l . 

Să n u închei fără a a m i n t i ilustraţia m u ­
zicală, comentator subt i l a l spectacolului , în 
care u n r o l de seamă îl are n a i u l vrăjit a l 
l u i Gheorghe Zamf i r , şi pe Draga Olteanu — 
Mate i , care recită a d m i r a b i l la începutul f ie­
cărei părţi a spectacolului . 

Virgil Munteanu 

DOUA ORE DE PACE 
de D. R. Popescu 

Piesa l u i D . R. Popescu se defineşte, te ­
m a t i c şi estetic, p r i n t i t l u . M a i exact, p r i n 
t i t l u şi s u b t i t l u (Cine trece prin Aulis...). Cele 
două ore de pace, pe oare cronica lup te l o r de 
l a Plevna le consemnează ca u n fapt a u ­
tentic — este vorba de încetarea lupte l o r , pe 
data de 29 septembrie 1877, în vederea scoa­
t e r i i răniţilor şi a evacuării morţilor d i n t r e 
l i n i i l e ce despărţeau armatele în luptă — ţin 
de s t ra tu l documentar a l piesei. I n p r e l u n ­
girea acestuia, aver t i smentu l : „Cine trece p r i n 
A i i l i s . . . " t r i m i t e , direct , la tragedia antică. 
D u b l a def inire , pe care o complică f a p t u l că 
piesa aduce fin p r i m - p l a n u l e i f a m i l i a Dună-
rinţu — asupra căreia se centrează c i c l u l r o ­
manelor l u i D . R. Popescu — este de n a ­
tură să explice opţiunile posibile ale in te r ­
pretării t e x t u l u i , d a r şi n i v e l u l de d i f i cu l ta te 
a acestuia. Piesa n u este, defel, ocazională 
(în înţelesul une i circumstanţiali lăţi i e f t ine ) , 
concreteţea istorică, pe care o subliniază în 
cîteva r f indur i , îşi împlineşte menirea de a 
fac i l i ta accesul spre generalitatea meditaţiei 
asupra is tor ie i . D r a m a t u r g u l perseverează în 
investigarea morală a i s tor ie i . Ceea ce r e a l i ­
zează, p r i n această nouă piesă, este t r a n s p u ­
nerea în registru d r a m a t i c a u n e i nobi le me­
ditaţii, de substanţă filosofică, asupra sensu­
l u i i s tor ie i . Pare, la u n m o m e n t dat, că cele 
două ore de pace sînt u n soi de lupă p r i n 
care evenimentele ne apar enorm mărite, toc­
m a i datorită stării-limită pe care ele o re -
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prezintă. Răziboiul n u s-a sfîrşit, prezenţa l u i 
n u se m a i face simţită, însă, p r i n gloanţe şi 
obuze, n i c i p r i n ordine şi atacări, c i p r i n 
morţii ce sînt scoşi de pe cîmpul de luptă, 
p r i n răniţii cărora l i se rest i tuie o clipă de 
speranţă, p r i n oameni i care şi-au devenit p r o ­
p r i a l o r măsură şi înţeleg, o dată în p lus , şi 
preţul vieţii, şi cel a l morţii. 

Istoria ca fapt — istoria ca idee, iată unde 
se "plasează piesa, m a i exact, unde se de f i ­
neşte con f l i c tu l e i . N u ştiam, în m o m e n t u l 
în care c i team, în „România literară", eseul 
l u i D . R. Popescu despre Hamlet, că citesc 
rep l i c i ale une i piese dedicate m o m e n t u l u i 
istor ic a l cucer i r i i Independenţei, şi n i c i n u 
bănuiam că analiza asupra l u i Polon lus şi a 
prinţului danez poate p r i l e j u i , în fapt , o 
confruntare p r i v i n d istor ia văzută d i n t r - o 
perspectivă care este, s i m u l t a n , contemporană 
şi perenă. Istor ia ca parabolă, aşa cum apare 
ea în t e x t u l l u i Shakespeare, c i t i t şi c i ta t de 
autor , şi trebuie să spunem că discursul dra ­
m a t i c cu rep l i c i d i n tragedia „divină" n u 
sună străin acolo, în spaţiul de linişte de 
după începutul marcat astfel : „Plevna. 1877. 
U n dùmp de luptă. F u m . Şanţuri. B u b u i t u r i 
de t u n . Strigăte. Şuierul gloanţelor... Deo­
dată, o trfmbiţă sună acoperind t o t u l . . . Şi 
alte goarne se aud . . . " Este ev ident că tranşeea 
de la Plevna este ridicată, astfel , l a r a n g u l 
une i tranşee simbolice şi că, discutîndu-se 
despre „marele b o l n a v " care era, a t u n c i , I m ­
p e r i u l Otoman, se discută despre „boala i m -
periUor" : „Toate i m p e r i i l e sînt putrede , i ar 
cele care n u sînt încă, v o r p u t r e z i " , spune 
A i i , porecl i t H a m l e t , p e n t r u că recunoscuse, 
l u c i d , că „Imperiul Otoman este p u t r e d !" 

Pacea de n u m a i două ore adună laolaltă, 
într-o Aulidă a u n u i t i m p încă proaspăt, pe 
foştii colegi de s t u d i i A n d r e i Dunărinţu, ofiţer 
a l a rmate i române, Cahir şi A i i , ofiţeri în 
s lu jba l u i Osman Paşa, pe Crina Dunărinţu, 
m a m a venită să-şi regăsească f i u l , Constantin, 
plecat v o l u n t a r pe f r o n t — acum, ostatic a l 
t u r c i l o r — , ostaşii tranşeelor de fiecare z i , 
persoane (evocate) precum p i c t o r u l I o n G r i -
gorescu, tânărul erou I o n Pastia — p r i m a 
victimă a războiului — , co lonelul George Ros-
n o v a n u , ba şi pe Marele Duce Nicolae (citat 
p r i n t e x t u l telegramei sale către Carol) , p o p u ­
laţia d i n Braşov şi Brăila ; România, adică, 
şi ch iar Europa , surprinsă în interesul c i 
pentru evenimentele d i n Balcani . F u n d a l u l 
este a m p l u , atît de a m p l u încît, la limită, el 
devine, p e n t r u m o m e n t , lumea , şi evenimen­
tele p u n în cumpănă n u u n asediu între 
atâtea altele, c i u n u l a l cărui rezu l ta t este în 
p r i m u l rînd m o r a l , şi ab ia pe urmă şi m i l i ­
t a r sau de a l t t i p . D e l a spaţiul şi t i m p u l 
istoric concret — concret pînă la d e t a l i u l de 
cronică de epocă — la spaţiul şi t i m p u l 
existenţei umane , ale libertăţii şi ale d r e p t u ­
l u i l a istorie , d r a m a se ridică progresiv. Le ­
gea progresiei n u este n u m a i estetică, ea 
implică revelaţia caracterului reciproc deter­
m i n a t a l relaţiilor umane. Şi, astfel, cele două 
ore de pace sînt u n t i m p a l u n e i numără­

t o r i inverse ; cine şi cînd înţelege istor ia şi 
cine, neînţelegînd-o, se condamnă pe sine 
pentru a n u o f i înţeles, dincolo de interesele 
u n u i m o m e n t , ale une i persoane sau ale u n u i 
i m p e r i u . D . R. Popescu uzează de u n şablon 
al d r a m a t u r g i e i , moştenit de la t rag i c i i greci 
şi mereu r e l u a t de a t u n c i : f i u l presupus m o r t 
n u este m o r t , Cahir este gata să-1 redea ipe 
Constantin f a m i l i e i , m a m e i sale, m a i ales 
— cea care dă expresie disperării de a-şi 
pierde s inguru l f i u — , d a r preţul este recu ­
noaşterea legitimităţii I m p e r i u l u i , f ie şi sub 
forma acceptării une i retrager i a a r m a t e i l u i 
Osman Paşa spre Sofia, abandonînd armele . 
Cerînd capitularea necondiţionată, A n d r e i D u ­
nărinţu n u exprimă o r g o l i u l luptătorului de 
arenă, care vrea neapărat să-şi pună p i c i o r u l 
pe g r u m a z u l celui învins, c i conştiinţa nece­
sităţii istorice. A i i , m a t e m a t i c i a n u l astrolog, 
c l o v n tragic a l secolului prăbuşirii I m p e r i u l u i 
a l cărui cetăţean l u c i d este, n u poate f i decît 
de partea l u i A n d r e i . F a n a t i s m u l u i l u i Cahir, 
cel care vede o ofensă pînă şi în f a p t u l că 
u n de l f in salvează de l a înec cîţiva cop i i , şi 
îl împuşcă, i se opune n u u n a l t t i p de fana­
t i s m , oi vocea conştientă a is tor ie i : „Te 
ascunzi după întâmplări, ca bătrînul Polonius, 
ce se credea inte l igent şi se ascundea după 
perdele... Adevărul e a l t u l , acceptă-1 : po ­
poarele l u m i i n u m a i p o t trăi sub papucu l 
vostru. . . Fiecare vrea să aibă istor ia ea, căci, 
fără istor ie , într-adevăr n u exişti... eşti m o r t " , 
îi spune A n d r e i . Cahir m a i crede că , dacă 
Polonius l - a r f i ucis pe H a m l e t , Danemarca 
m a i putea f i salvată. Şi îl ucide, s imbol i c , 
fireşte, pe A i i . A n d r e i defineşte, d i n n o u sub 
specia u n i v e r s a l u l u i , m o m e n t u l : „Hamlet 
vede putrega iu l şi se mîntuieşte, şi p r i n e l 
lumea toată se purifică, ae ru l Danemarcei se 
curăţă de d u h o r i şi devine l iber . . . " 

Numărătoarea inversă s-a apropiat de sfîr­
şit. I s tor ia n u poate f i oprită. A f i pregătit 
înseamnă a înţelege necesitatea, şi astfel i n ­
t e r v a l u l de pace se încheie cu o întrebare 
retorică, aceeaşi pe care ne-o pot pune nouă 
evenimentele şi i s tor ia : „Sînteţi gata, bă­
ieţi ?", ceea ce n u înseamnă, p u r şi s i m p l u , 
a avea baioneta la armă şi încărcătoarele 
p l i n e , c i , m a i ales, a înţelege c u r s u l necesar 
a l i s tor ie i şi a f i gata să i te devotezi . 
Jer t fa interesează, în măsura în care răspunde 
n e v o i i istorice, a l t f e l ea este, dacă n u i m o ­
rală, amorală. 

I n aceste condiţii, n u este întîmplător 
f a p t u l că cele două spectacole p r i n care acest 
n o u t e x t 'dramatic a l l u i D . R. Popescu 
ajunge l a p u b l i c p a r a se cons t i tu i , cumva , 
'Complementar, lăsîndu-se înţelese şi expl icate 
reciproc. iNu a m intenţionat, în n i c i u n caz, 
o ierarhizare , şi dacă, dată f i i n d această î m ­
pre jurare , v o m proceda, totuşi, la c i teva c o m ­
paraţii, m o t i v u l n u e decît acela de a ex­
p l i ca , o dată în p lus , soluţiile folosite, şi 
m o d u l c u m răspund ele condiţiei t e x t u l u i . 

Spectacolul pus în scenă de către A lexa 
Visar ion are o anume tendinţă spre imaginea 
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frustă. Poeticul e convertit în situaţia-limită 
pe oare momentul o presupune, pacea dă 
personajelor o anume nebunie, le descoperă 
straturile profunde şi le înfăţişează sub specia 
realismului (aici, crud) al situaţiei. Se moare 
in disperare (Stelică n u face din moarte un 
act de frumuseţe, c i de adevăr : „Simt o 
teamă, mamă, parcă aş pierde tot ce am... 
tot ce ştiu..."), se trăieşte la fel, tranşeea 
tresare ca un om bolnav şi-şi bate, uneori 
sălbatic, r i t m u l îndîrjirii, incereînd oamenii. 
Fundalul omenesc este nespus de puternic, 
venind, parcă, d in t impur i străvechi, consti­
tuind un element de contrast în raport ou 
prezenţa stilată a eroilor principal i , foşti stu­
denţi la Paris. Sigur, solidaritatea ostaşilor 
faţă de comandant, dc soţia l u i , de f iu l care 
a luptat cot la cot cu ei, este clară. Dar, cînd 
discuţia dintre Andrei , Cahir şi A l i va évo­
lua spre rafinamente verbale, ei îşi vor pier­
de, oarecum, stăpînirea de sine. Gîndirea lor 
este mai tranşantă, hohotul de rîs c neiertă­
tor. Şi, astfel, f inalul actului I , cu Hi iul dez­
lănţuit sălbatic, va marca un moment înalt 
al dramei ; la Cluj-Napoca, acesta este mo­
mentul de culme al spectacolului. 

Sorana Coroamă, autoarea spectacolului dc 
Ia Teatrul Mic, s-a concentrat, cu sensibili­
tate, asupra nucleelor poetice şi a căutat să 
imprime cursivitate întregului, p r i n sti l . De­
cupajul este preUos, viaţa de tranşee e înfă­
ţişată sub specia romantismului , lumini le 
caută şi descoperă dialogurile, restul stă în 
umbră sau este dincolo de privirea noastră. 
Se moare — aceeaşi moarte — frumos, so 
trăieşte la fel, tranşeea pare o gravură de 
epocă însxifleţită, fără năduşeala, sîngele, su­
dalma şi mizeria de-atunci, istoria e citită 
direct în cartea de pilde a neamului, cu emo­
ţie şi respect. Fundalul e estompat, deşi f igu­
raţia îi dă veridicitate, eroii se detaşează în 
prim-plan şi au, parcă, facultatea de o da 
viaţă, pentru o clipă, oricui s-ar adresa d in 
rîndul celor care le-au fost camarazi de arme. 
Finalul actului I I , pe care D. R. Popescu 1-a 
scris cu pana muiată în cerneala unei meta­
fore plastice („se ridică o imensă coTtină t r i ­
coloră, ce poate f i ce-a fost atunci, cortina 
ce ne-a r u p t de o lume, steagul ce ne-a dat 
nume şi o ţară independentă"), va marca 
încheierea emoţionantă a dramei, constituind, 
la Bucureşti, o încheiere în progresia idei i . 

τ  limpede că Alexa Visarion a p r i v i t mo­
mentul color două ore de pace d i n perspeo 
tiva istoriei de dinainte de Plevna şi în des­
făşurarea ei, dar Sorana Coroamă, de după 
acest reper. Soluţia estetică a fiecăruia se ex­
plică pr in perspectiva asupra evenimentelor. 
Neimpliniri le, cîte rămîn — şi aici nu vom 
mai propune comparaţii — de asemeni. 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

Data premierei : 5 mai 1977. 
Regia : A L E X A VISARION. Sceno­

grafia : MIRCEA MATCABOJI . I l u ­
straţia muzicală : A L E X A VISARION. 

Distribuţia : GHEORGHE M . NIJ -
ŢESCU (Andrei) ; S I L V I A G H E L A N 
(Crina) ; CONSTANTIN A D A M O V I C I 
(Ali) ; G E L U BOGDAN IVAŞCU (Ca­
hir) ; DOREL VIŞAN (Stan) ; A N T O N 
T A U F (Mitru) ; OCTAVIAN TEUCA 
(Costaiche) ; ROMEO POP (Constant 

tin) ; I O N M A R I A N (Grigore) ; E U ­
GEN NAGY (Stelică) ; GHEORGHE 
JURCA (Ion). 

Decorul lu i Mircea Matcaboji configurează 
două spaţii distincte de joc — u n u l pe ver­
ticală, către fundal, reprezentând fortificaţia 
tranşeei. române, şi a l t u l orizontal, către 

Silvia Ghelan şi Gheorghe M . Nuţescu. 
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prLm-p lanul scenei. Imaginea plastică nu e în­
t r u t o t u l revelantă, va lor i l e scenografiei par­
ticipă insuf ic ient la desfăşurarea scenică. N i c i 
costumele n u n i se par m u l t m a i i zbut i t e , 
deşi accentul pus pe starea de fapt a comba­
tanţilor e p o t r i v i t . Dacă v r e u n scenograf şi-ar 
m a i amel iora decorurile după premieră, iată 
u n caz în care S asemenea ameliorare nu ar 
necesita prea m u l t e schimbări ( in general, o 
c lar i f icare) . Izbutită, în ev ident acord ou i n ­
tenţia regizorală, ilustraţia muzicală selectată 
de Alexa Visar ion . A t u n c i cînd regizorul nu 
găseşte accentul, i l u s t r a t o r u l e prezent şi 
ajută ca spectacolul să ajungă la publ ic , îl 
încălzeşte p r i n unele t o n u r i bine găsite. (Ce 
păcat, totuşi, că sonorizarea este, tehnic, de­
fectuoasă ; astfel , p loaia pare, m a i degrabă, 
u n accident acustic.) Sub r a p o r t u l esenţial, al 
/ea li/ării actoriceşti, două menţiuni trebuie 
făcute de l a început : întregul funda l (ostaşii 
Stan, M i t r u , Costaiche, Grigore, Stelică, i o n , 
respectiv Dorel Vişan, A n t o n Tauf , Octavian 
Tcuca, I o n M a r i a n , Exigen Nagy şi Gheorghe 
J u r c a , citaţi în ordinea în care se şi i m p u n ) 
este, în c iuda unor stridenţe, bine caracte­
r i z a t . 

Cel m a i b u n actor a l spectacolului a fost 
Constant in A d a m o v i c i . Sigur, e de văzut i n 
ce măsură această distribuţie valorică n u 
dezechilibrează, c u m v a , sub r a p o r t u l semni f i ­
caţiilor expr imate , întregul ide i i , care e re­
d u c t i b i l la f i n a l u l deja a m i n t i t , a l asumării 
conştiente a is tor ie i . A m arătat, v o r b i n d des­
pre concepţia regizorală, ce r o l revine a m ­
bianţei omeneşti pe oare personajele dc f u n ­
d a l o constituie. Este, deci , m o m e n t u l să de­
finim j o cu l l u i C. A d a m o v i c i , i n r o l u l , d i f i c i l , 
a l u n u i H a m l e t bătrîn, ce a învăţat enorm 
de la g ropaml - c l ovn d i n c i m i t i r u l de la E l s i -
nore. A i i dobîndeşte o înţelepciune tragică 
p r i n j o cu l i n t e r p r e t u l u i său, şi n imic n u sur­
p r i n d e în m o m e n t u l în oare acesta va recita 
balada, cândva învăţată de la A n d r e i Dună­
rinţu : „Cine m-a dat d o r u l u i / Aibă casa 
cucu lu i / Şi od ihna vîntului". M o m e n t u l este 
a l u n e i revelaţii, a l u n u i capăt de d r u m , pen­
t r u că personajul va dispărea curînd. Pre-
moniţia însăşi este impresionantă. I n dialogul 
ou Cahir, A i i este tăios ; cu A n d r e i , d i m p o ­
trivă, parcă vrea să continue d ia l ogu l început 
l a Paris. 

I n t o n u l t e x t u l u i , dar şi contrastînd, i n s p i ­
r a t , cu nota generală a distribuţiei, este S i l ­
v i a Ghelan. Succesiunea rapidă de stări su­
fleteşti este disimulată de intonaţia egală : 
fr&mîntarea, uneor i dusă la ex t rem, e exte­
riorizată în acel m o d specific actriţei, adică 
p r i n aflarea, în mişcare şi în intensitate , a 
echivalenţelor combustiei inter ioare . S i lv ia 
Ghelan realizează dimensiunea nobilă, în spi ­
r i t u l tragediei antice, a personaju lu i . Gheor­
ghe M . Nuţescu, căruia r o l u l i-a fost foarte 
aproape, şi p e n t r u realizarea căruia s-a şi 
străduit m u l t , pare, totuşi, r e l a t i v r i g i d . E l 
îi conferă prestanţă, dar parcă insuficientă 
re f l ex iv i ta te . R o l u l e d i f i c i l , n u peste posi ­

bilităţile sale, dar în altă gamă decît aceea 
pe care o cunoaşte a t i t de bine. Romeo Pop 
(Constantin) are o exaltare potrivită r o l u l u i . 
Este clar, însă, revăzînd spectacolul aşa cum 
s-a păstrat în memor ie , că actul I I e de-abia 
r id i cat pe scenă. Aceasta se simte m a i ales în 
d ia logul esenţial, d intre Cahir şi A n d r e i D u ­
nărinţu. I n p r i m a parte , Gelu Bogdan Ivaşcu 
intrase mulţumitor în convenţia r o l u l u i , se-
sizfnd p l a n u l imediat , ca şi p l a n u l metaforic 
(Polonius) , schimbînd t o n u l în trecerea de 
la A n d r e i la A i i . E l intuise nuanţele („Şi de 
ce v-aţi a l iat cu e i ? 0 să fie m a i b u n i ca 
no i ?..." — monolog ascuţit, pe care A n d r e i 
a r f i t r ebu i t , totuşi, să-1 domine) , ceea ce n u 
se m a i întîmplă i n dialogul ce urmează u c i ­
der i i l u i A i i . Jocul său devine, a i c i , exter ior 
şi senzaţia e de a r t i f i c i a l . I n f ine, spectacolul 
nu are f i n a l , pare neîncheiat (ceea ce n u e 
acelaşi luc ru cu a fi deschis). 

• TEATRUL MIC 

Pe scena T e a t r u l u i M i c , distribuţia e d o m i ­
nată de I o n Marinescu. D i n p l a n u l d o i , în 
care ac tor i i n u 'izbutesc să dea rel ief perso­
najelor, se detaşează doar Dan Conduraehe 
(exaltat, frumos, în ero ismul său de adoles-
oent) şi Mitică Popescu (o apariţie pregnan­
tă). Rămîn, aşadar, alături de i n t e r p r e t u l l u i 
A n d r e i — oare conduce acţiunea, este ele­
m e n t u l de polarizare a c o n f l i c t u l u i şi sursa de 
ide i şi accente a dramei — Olga Tudorache 
(Crina), D i n u Ianculescu (Cahir) şi Vasile 
Niţulescu ( A i i ) . D i n t r e toţi, la valoarea p r o ­
tagonistu lu i se ridică, în a n u m i t e scene, 
D i n u Ianculescu. I n rest, c iudat , fiecare face 
u n soi de rec i ta l , uneor i , funcţional — ce 
altceva e bocetul Olgăi Tudorache, în m o ­
m e n t u l în care află de moartea (u l ter ior , dez-

Data premiere i : 5 m a i 1977. 
Regia : S O R A N A COROAMĂ. Sceno­

grafia : A D R I A N A L E O N E S C U . M u ­
zica : ŞTEFAN ZORZOR. Coregrafia : 
SULTĂNICA N I C U L E S C U - B A C I U . 

Distribuţia : I O N M A R I N E S C U ( A n ­
dre i Dunărinţu) ; O L G A T U D O R A C H E 
(Crina Dunărinţu) ; D A N C O N D U R A ­
C H E (Constantin Dunărinţu) ; D I N U 
I A N C U L E S C U (Cahir) ; V A S I L E NIŢU­
LESCU (AH) ; V I S T R I A N R O M A N 
(Stan) ; N I C O L A E P O M O J E ( M i t r u ) ; 
P A P I L P A N D U R U (Radu) ; P E T R E 
M O R A R U (Costaiche) ; A N D I ŞTEFA-
NESCU (Grigore) ; M I T I C A POPESCU 
(Stelică) ; I O N C I P R I A N (Vasile) ; M I ­
H A I V A S I L E S C U , G E O R G E ŞOFRAG, 
A U G U S T I N BRANZAŞ, D O R U A N A , 
I O N F I L I P E S C U (Soldaţi). 
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Vistrian Roman, A u d i Ştefănescu, 
Petre Moraru şi Nicolae Pomoje 

minţită) η f i u l u i ei ? — a l t eor i , doar frumos 
în sine, insp i rat (sau cum să-i m a i spunem?) , 
ca acela a l l u i Vasile Niţulescu, dezorientat, 
totuşi, de r o l u l său. Sigur , atît Olga T u d o ­
rache cît şi Vasile Niţulescu izbutesc şi alte 
momente, dar , i n ansamblu , c i n u dau acea 
necesară identi tate umană t i p u r i l o r pe care 
le întruchipează. Olga Tudorache e uşor tea­
trală, comunică m a i puţin ca de obicei ou 
parteneri i şi realizează doar l a t u r a exaltată 
a mamei . 

D i n u Ianculescu profilează, m a i ales în par­
tea a doua a spectacolului , un personaj com­
plex, putern ic , şi în cl ipele de dezorientare 
pe care i le provoacă parteneru l de dialog. 
N i l e n u m a i vocea aceea care imprimă l i n i a 
personajului , e m a i m u l t , ma i m u l t ca de 
obicei, şi e l impede că actoru l face ainul d i n ­
tre cele m a i bune r o l u r i ale sale. Scena con­
fruntării, aproape corp la corp, dar stăpinit, 
cu A n d r e i , este cu t o t u l remarcabilă. 

Dar, să r e v e n i m la cel care, c u m a f i r m a m , 
domină spectacolul. I o n Marinescu a i m p l i c a t 
în evoluţia persona ju lu i biografia acestuia. 
Informaţiile ce se p r o p u n ici-colo confirmă 
o condiţie, nu adaugă, p r i n cuv inte , o tentă 
sau a l ta . A n d r e i Dunărinţu are autoritatea 
nu n u m a i a g r a d u l u i său, ci şi a înţelegerii 
superioare a evenimentelor . Pentru a realiza 
aceasta, I o n Marinescu se arată foarte reţi­
n u t , uneor i pînă la crisparea expresivă (ca în 
scena morţii l u i Stelică). Comentând t e x t u l 
l u i Shakespeare, a c to ru l îl interpretează ast­
fel încît sensul pe care-l va susţine să pre ­
ceadă explicaţiei. Cînd, datorită t e x t u l u i , pre ­
zenţa sa scenică e oarecum de prisos, el 

şi-o justifică p r i n t r - u n joc de atentă p a r t i c i ­
pare, concretizată în gesturi , în p r i v i r i . Acto ­
r u l pune surdină pe accentele retorice, d a r 
ştie, de asemeni, să pună în lumină retorica 
acoperită dc idee, susţinută de g indirea ce lui 
oare afirmă. Creşterea spectacolului este, îr» 
mare măsură, expresia f e l u l u i în care p r o t a ­
gonistul n u apare ca dat , c i 'devine. I a r acest 
proces dc devenire se petrece m o i ales sub 
r a p o r t u l gîndirii l u i A n d r e i . E l este afectat 
de soarta f i u l u i său, d a r este ob l igat să se 
controleze şi, făcînd-o, controlează întreaga 
desfăşurare dramatică. Se joacă sub l u m i n i l e 
l u i T i t i Constantinescu — scena ca de ceaţă, 
sub l u m i n a r i v a l t e l o r , este u n exemplu de 
impl i care a l u m i n i i — şi în c a d r u l plastic 
st i l izat propus de A d r i a n a Leonescu. Este o 
sceuograifie adaptată s t i l u l u i de recital d ra ­
mat ic , opunînd neutralităţii (voite) a funda ­
l u l u i c o l o r i tu l costumelor, l i n i a lor . Deşi <a 
ajuns târziu pe scena T e a t r u l u i M i c , d r a m a ­
turg ia l u i D . Pi. Popescu şi-a af lat a i c i o» 
cutie de rezonanţă potrivită. 

Mihai Nadir* 

TEATRUL „VALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

RAPSODIE 
TRANSILVANA 
de L D. Sîrbu 

I n s p i r a t şi documentat , I o n D . Sîrbu con­
sacră Centenarului Independenţei două l u ­
crări valoroase, so l id construite , interesante 
p r i n or ig inal i tate tematică şi ecou p o l i t i c , de­
păşind c a d r u l evocărilor ocazionale. Piese de 
problematică, Iarna lupului cenuşiu ( p u b l i -

Data premiere i : 24 apr i l i e 1977. 
Regia : V A L E N T I N A B A L O G H . Sce­

nografia : V A S I L E B U Z . 
Distribuţia : V A L E R D O N C A (Ocla-

v i a n Medrea) ; E L I S A B E T A B E L B A 
(Maria Kendef fy ) ; M A R I A N A D R À -
CEA (Math i ldc Kendef fy ) ; R O S M A -
R I N D E L I C A ( M i h a i Mărăscu) ; D U ­
M I T R U DRÀCEA (Bura Brutus ) ; 
M I R C E A Z A B A L O N (Tirea Gaius) ; 
A L E X A N D R U C O D R E A N U (Oancea 
Ieron im) ; Z I Z I ILIEŞ (Laura Pîriu) ; 
A L E X A N D R U A N G H E L E S C U (Dr. 
K u n t z ) ; M I R C E A PANIŞOARA (Hans 
v o n Oheim) ; M I H A I C L I T A , F E L I X 
A N T O N R I Z E A ( landa v o n Opatz) ; 
I L I E ŞTEFAN (Şeful gării). 
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cală recent în paginile revistei) şi Rapsodic 
transilvană elucidează cîte u n caz par t i cu lar , 
cîte o acţiune, d i n t r e m i i l e ile fapte p i l d u i ­
toare petrecute în focul «celor zile fierbinţi ; 
sub forma, uşor deghizată, a unei anchete 
poliţiste sau a u n u i proces, se dezbat — d in 
u n g h i u r i n o i , aproape surprinzătoare — i m ­
plicaţiile majore ale u n u i asemenea eveni­
ment , pe d imens iuni le sale polit ice, ideolo­
gice, istorice, filozofice, sociale, morale . Dez­
batere m a i amplă, în Iarna lupului cenuşiu, 
unde tensiunea atinge u n n ive l remarcabi l , 
p r i n ascuţimea argumentelor cu care se în­
fruntă partener i i ; dezbatere m a i strinsă, în 
Rapsodie transilvană, unde se desfăşoară u n 
proces i n e d i t , s i tuat într-un loc cu rezonanţă 
istorică, în Ţara Haţegului — vatră a ţării. 

Acţiunea se petrece în luna i u n i e 1877. Ne 
aflăm într-o poiană — „un loc, a i c i , unde 
localnic i i îşi judecă p r i c i n i l e şi necazuri le" ; 
„tot aici , de Sînzione, se ţine nedeea cioba­
n i l o r " . Locu l se cheamă „la Cerime". Ca u n 
b u n cunoscător a l spaţiilor evocate, a u t o r u l 
încearcă şi o explicaţie a d e n u m i r i i : „va f i 
fost, cândva, u n loc a l ceru lu i ( t emplu , loc 
de jertfă), sau fiindcă a i c i v i n cei d i n vatra 
Haţegului să-şi ceară d r e p t u r i l e ?". I n acest 
loc cu semnificaţii de m i t , el imaginează u n 
proces neobişnuit, cu part ic iparea u n o r r e ­
prezentanţi a i celor m a i variate s t r a t u r i so­
ciale : u n învăţător hăt r i n . o contesă — âtă-
pîna locur i l or , u n inte lec tual o l tean, u n f ie ­
r a r , u n top i tor , o paznică de vînătoare, direc­
t o r u l general a l căilor ferate Simeria-Petroşani, 
u n consi l ier secret a l table i judecătoreşti 
d i n S i b i u , u n locotenent d i n armata austro-
ungară etc. 

Ce se judecă ? Ce se anchetează, de fapt ? 
Tentat iva de trecere peste graniţă, în Ţara 
Românească, a u n e i imense cantităţi de 
„potcoave ştanţate, caiele şi alte fierării", cît 
p e n t r u „trei regimente de cavalerie" , în două 
vagoane care se întorceau, goale, la Petro­
şani ; într-un p u n c t s tab i l i t , t ranspor tu l e 
aşteptat de oameni de p r i n partea l o c u l u i , 
gata să-1 transfere în samarele a peste o sută 
de cai ascunşi în munţi. După cum se vede, 
o acţiune organizată de a jutorare a armate i 
române, intrată în război ; şi, după c u m se 
va vedea, o acţiune la rg sprijinită de l o ­
ca ln i c i , care s-au simţit, în aceste momente , 
so l idar i cu fraţii l o r de dincoace de Carpaţi. 
Ind i f e rent de n u m e , ind i f e rent ch iar de o r i ­
gine, aceştia au a v u t perspectiva clară a 
apartenenţei la una şi aceeaşi naţiune, v i ­
brând l a glasuri le aceloraşi strămoşi şi răs-
punzînd aceleiaşi chemări. Aşadar, ce se a n ­
chetează ? Tocmai tentat iva de a te simţi 
român ! 

Piesa surpr inde cu abiUtate, cu elocvenţă 
şi, uneor i , cu patet ism această stare de sp i r i t , 
servindu-se de nenumărate argumente şi f i ­
liaţii istorice. înfruntarea nu c lipsită de 

tensiune şi de u n oarecare senzaţional. Cine 
s-ar f i aşteptat, de pildă, ca tocmai stăpîna 
locur i lor , contesa Kendef fy , să fie o înfocată 
apărătoare a intereselor oamenilor ei ? Cine 
ar f i bănuit că un tînăr locotenent a l poliţiei 
imperiale , ]>ornit în urmărirea celor d i n 
munţi, îşi va arunca centura şi sabia — . . f i ­
indcă mă gîndeam, intens mă gîndeam : cine 
sînt eu şi cum mă cheamă ? Ce caut aic i , 
c u m a m ajuns j a n d a r m şi copoi şi porc dc 
•cîine ? Ce aim eu cu acele potcoave, ce a m eu 
cu un anume Pas al V u l c a n u l u i , ce a m eu cu 
românii care se bat cu t u r c i i ?" De fapt , chiar 
de Ia l o c u l anchetei , învăţătorul Medrea 
— care reprezintă, a i c i , interesele j u r i d i c e ale 
arestaţilor — conduce întreaga operaţiune ; 
la u n semn a l său, sună buciumele şi oame­
n i i d i n munţi blochează, cu m i i de bo lovan i , 
l i n i a ferată. învăţătorul Medrea este, deci, 
i n s p i r a t o r u l şi organizatorul acţiunii. D a r 
această latură a personalităţii sale n u este 
dezvoltată în piesă ; ca şi desfăşurarea ope­
raţiunii propriu-zise , oare se petrece cam 
enigmatic . A i c i este, poate, p u n c t u l c r i t i c a l 
lucrării, care n u deschide u n g h i u l către p a r t i - ; 
cipanţii e fect iv i l a operaţiune, c i se rezumă 
Ia protagoniştii anchetei , p e n t r u o confruntare 
de argumente. Mişcarea oamenilor îi scapă 
a u t o r u l u i , ch iar într-un m o m e n t de amploare , 
spectaculos şi dramat i c , ca acela la care se 
referă. 

Spectacolul real izat de Valent ina Balogh 
îngustează şi m a i m u l t perspectiva. U n decor 
nefer ic i t , cu fâşii de copaci, ne întoarce p r i ­
v i r ea spre l o cu l mărginit d i n m i j l o c u l scenei, 
unde se află 'Contesa şi învăţătorul, părtaşi 
la anchetă (scenograf, Vasile B u z ) . Ceilalţi, 
pe m a r g i n i — în g r u p u r i i m o b i l e , cu rare 
zîmbete şi reacţii de figuranţi. Imobi l i ta tea 
i-o reproşăm, deci , regizoarei ; p recum şi 
l ipsa de legătură d i n t r e participanţi, exact 
într-o situaţie cînd s-iar f i cerut exploatarea 
subtilă a u n e i mişcări permanente, care să 
sugereze ceva d i n amploarea mişcării desfăşu­
rate pe-aproape, în munţi. A p o i , s impl i f i carea 
datelor de comportament ; e urmărită a n ­
cheta, sînt puse în valoare due lur i l e de a t i ­
tud ine şi mono logur i le revelatoare, e respectat 
c a d r u l fapt ic , d a r n u se dezvăluie n i m i c d i n 
complexitatea situaţiei, n u se simte tensiunea, 
n u se marchează creşterea şi descreşterea 
autorităţii taberelor. I n acest oontext, cam 
operetistic, a c tor i i n u au creaţii, c i p a r t i c i ­
pări. Elisabeta Belba (contesa Kende f fy ) , V a ­
ier Donoa (Ootavian Medrea) şi M i h a i Cl ita 
( locotenentul Opatz) a u contribuţii m a i eloc­
vente, punînd în valoare cu măiestrie şi cu 
siguranţă p r o f i l u l personajelor şi mesajul 
acestora. Participări exacte : Rosmar in Dclica 
( M i h a i Mărăscu), Mircea Pânişoară (Hans 
v o n O h e i m ) , A l e x a n d r u Anghelescu (Dr. 
K u n t z ) . 

C. Paraschivescu 
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TEATRUL DE STAT 
DIN TG. MUREŞ 

Săptămîna dramaturgiei 
româneşti 

Teatrul din Tg. Mureş a organizat, între 
27 aprilie şi 3 mai ,o Săptămînă a drama­
turgiei româneşti. încununat, semnificativ, cu 
premiera Procesului Horia de Al. Voitin, re­
pertoriul Săptâmînii a fost alcătuit din lu­
crări româneşti ale actualei stagiuni, montate 
de ambele secţii : Balconul de D. R. Popescu, 
Rătăcire de Tudor Negoiţă, 1907 după I . L . 
Caragiale, Ido lul şi Ion Anapoda de G. M. 
Zamfirescu (secţia română) ; Nu sîntem în­
geri de Paul ioachim şi Fidelitate de Szabo 
hajos (secţia maghiară). Prin direcţia politică, 
ideologică, literară şi artistică, Săptămâna 
tirgumureşeană s-a dovedit o iniţiativă lău­
dabilă, întîi, pentru eficienţa ei in rindul 
spectatorilor. Apoi, pentru creatorii spectaco­
lelor, care, şi cu acest prilej, şi-au dovedit 
dragostea şi respectul pentru valorile drama­
turgiei autohtone şi convingerea că ele re­
prezintă miezul viu al activităţii teatrului «— 
fapt confirmat şi de frumoasele şi bogat do­
cumentatele caiete de spectacol, redactate de 
secretarul literar, Zeno Fodor. 

Directorul Teatrului din Tg. Mureş, regizo­
rul Dan Alecsandrescu, se dovedeşte şi aici 
— ca şi la Arad, unde a desfăşurat, timp 
de douăzeci de ani, o activitate merituoasă — 
consecvent în încurajarea şi în promovarea 
dramaturgiei originale. 

PROCESUL HORIA 
de Al. l/oi ti η 

La zece ani de la premiera absolută, Pro­
cesul Horia — piesă care exprimă bărbăteşte, 
convingător, într-o viziune filozofică şi po l i ­
tică contemporană, t r i u m f u l conştiinţei naţio­
nale şi sociale a capilor răscoalei iobagilor, 
de la sfîrşitul secolului al X V I I I - l e a , d in 
Transilvania — se arată, în confruntare ou 
evenimentele politice ale actualităţii, tînără 
şi viguroasă, capabilă să înfrunte t impul . A m 
urmărit textul l u i A l . Voi t in cu emoţia dintîi 
şi ou aceeaşi curiozitate ca la „ediţia-prin-
ceps" de la Teatrul ,3u landra" . A m regretat 
că o asemenea operă, cu o problematică com­
plexă, cu semnificaţii şi cu răsunet în lume, 
animată de un suflu eroic-patriotic autentic, 
îvu-şi găseşte (alături de alte lucrări, la fel 
<lc valoroase, d i n fondul dramaturgiei noastre 

Ion Fiscutennu (Cloşca), Ştefan M o i -
sescu (Horia) şi Radu Ncag (Crişan) 

Data premierei : 28 aprilie 1977. 
Regia: D A N ALECSANDRESCU. De­

coruri şi costume : T R A I A N NIŢESCU. 
Distribuţia : ŞTEFAN MOISESCU 

(Horia) ; I O N FISCUTEANU (Cloşca) ; 
R A D U N E A G (Crişan) ; A L E X A N D R U 
FĂGĂRAŞ A N (Crişănuţu) ; CONSTAN­
T I N A N A T O L (Jancovich) ; CONSTAN­
T I N DOLJ A N (Papilla) ; TEODOR 
D A N E T T I (Melynados) ; GEORGE 
CUSTURA (Barkoczy) ; I O N RIŢR7 
(Illéshazy) ; CORNEL POPESCU 
(Knaabe) ; CRISTIAN I O A N (Alexan­
d r u Bota) ; L I V I A DOLJ A N (Rebeka) ; 
M A R I N E L A POPESCU (Edith) ; M E -
L A N I A URSU (Eva l u i Adam Giur­
giu) ; DORINA PAUNESCU (Eva I u i 
M i h a i Turciu) ; MARCELA A N D R E I 
(Eva l u i Marcu Giurgiu) ; D A N GLA-
SU (Eckhard) ; MIRCEA CHIRVASL% 
ŢA (Steinwald). 

socialiste) un loc permanent în repertoriu. 
Spectacolul semnat de Dan Alecsandrescu 
— desfăşurat în decorul auster, creator de 
atmosferă, şi în costumele frumoase ale l u i 
Traian Niţescu — monumental, armonios, de 
înaltă ţinută, valorifică plenar acest text, care, 
dealtfel, n u e pentru întâia oară luat în seamă 
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de regizor şi de scenograf ; în aceeaşi forma­
ţie, în urmă cu nouă ani , cei doi au montat 
Procesul Horia şi la Arad . Cu experienţa şi 
cu învăţămintele câştigate atunci, au reluat, 
astăzi, piesa, cu intenţia vădită de a demon­
stra permanenta oportunitate a lucrării. 

Epurată de detali i scenice de prisos, cen­
trată pe aprofundarea conflictului dintre cele 
două l u m i — pe de o parte, reprezentanţii 
cezaro-crăieşti, pe de alta, cei ai poporului 
asuprit — versiunea de la Tg. Mureş reuşeşte 
să impună mesajul patriotic a l operei, confe-
r indu- i proporţii şi o simplitate clasice. Mon­
tarea urmăreşte, într-un r i t m tensionat, des­
făşurarea pasionantului proces, înfruntarea 
dintre anchetator şi capii răsculaţilor. Echi-
l i b r i n d legenda şi datele documentelor, spec­
tacolul ridică ambele tabere la dimensiunile 
lor istorice reale. Definiţi în plenitudinea per­
sonalităţii lor, în complexitatea relaţiilor d in ­
tre ei , eroii piesei l u i Vo i t in poartă aureola 
semnificaţiilor conferite de autor. Mer i tu l a¬
cestei versiuni îl constituie tonul sincer şi 
sobru, adevărat, l ipsit de emfază, folosit în 
luminarea ideii fundamentale — tr iumfu l f i ­
nal a l luptei pentru libertate a poporului 
nostru, dreptatea l u i şi ireversibilitatea acestui 
tr iumf . 

Accentul principal al spectacolului e pus 
pe actori ; fiecare dintre interpreţi a realizat 

I n pr im-plan, Constantin Săsărcanu 
(Arendaşul) şi Vasile Vasil iu (Ţăranul) 

momente de înaltă artă. Impresionant pr in 
concentrare, p r in calm şi sobrietate, este ch i ­
pul l u i Horia , întruchipat de Ştefan Moisescu. 
Cu demnitate, cu rigoare a gestului şi a a t i ­
tud in i i , cu intensă trăire interioară, actorul a 
subliniat conştiinţa responsabilităţii istorice a 
„ursului" d in Albac. Spri j in i t pe via sa inte­
ligenţă şi pe temperamentul său vulcanic, Ion 
Fiscuteanu a individualizat, cu vigoare ner­
voasă, pe Cloşca. Caracterul mai domol, deşi 
zbuciumat, a l l u i Crişan, animat, insă, de 
aceeaşi dirză voinţă şi de aceeaşi credinţă în 
victorie, a fost relevat firesc, cu autenticitate, 
de Radu Neag. 0 compoziţie plină de forţă, 
desfăşurată cu virtuozitate profesională, real i ­
zează Constantin Anatol , în contele Jamcovich 
— amestec de tărie şi slăbiciune, de in te l i ­
genţă şi viclenie, de morgă şi cinism, dc 
derută şi frică. Foarte buni au fost şi Con­
stantin Doljan, în Papilla, şi Teodor Danetti , 
în Melynados ; ca, dealtfel, toţi ceilalţi actori 
distribuiţi în acest spectacol de anvergură. 

De o rară intensitate emoţională este tabloul 
celor trei Eve, susţinut, într-o admirabilă for­
mulă de r i t u a l folcloric, de Melania Urs i i , 
Dorina Păunescu şi Marcela Andrei . 

1907, 

DIN PRIMAI/ARA 
PÎNA-N TOAMNA 

Un colaj realizat de Bogdan Ubnu d i n scri­
eri ale l u i I . L . Caragiale, cu inserturi de 
texte folclorice, a fost înfăţişat pe scena 
Teatrului de Stat d in Tîrgu Mureş ; întreg 
colectivul Teatrului , împreună cu studenţi 
de la secţia română a Inst i tutu lu i de teatru 
„Szentgyorgyi Istvan" şi cu studenţi-actori 
amatori d i n Tg. Mureş, realizează, în regia 
inspirată şi aplicată a l u i Nicolae Scarlat, 
o vibrantă demonstraţie dc patriotism. I n 
imagini scenice de izbitoare teatralitate, mon­
tarea acuză cu vehemenţă monarhia, c l i ­
matul corupt a l pol it ic ianismului vremi i l u i 
Caragiale, chipul monstruos al stăpînitorilor, 
atît de sugestiv evocate de marele scriitor, în 
memorabila şi dramatica pagină Din primă­
vară pînă-n toamnă, în Scrisoarea pierdută, 
în Arendaşul român şi în altele. I n contrast, 
montarea dezvăluie, sugestiv, în accente de 
tulburătoare inspiraţie folclorică, revolta şi 
durerea ţărănimii asuprite. 

încadrat în scenografia stilizată cu rafina­
ment şi bun-gust, cu cîteva elemente de efect, 
aparţinînd tinerei şi talentatei artiste Anna 
Tamas, spectacolul se distinge p r i n armoniza­
rea şi echilibrarea accentelor de satiră cu cele 
dramatice. A m reţinut, în mod deosebit, 
momentele în care evoluează ţăranii, într-o 
emoţionantă unitate de gînd şi faptă, rugă­
ciunea lor , în genunchi, evocarea morţilor, 
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pornirea Ia răscoală etc. ; aci se evidenţiază 
s p i r i t u l de echipă, expresiva topire a i n d i v i ­
dualităţilor în f l u x u l exprimării colective. 

Despre celelalte spectacole ale Săptămînii 
de l«i Γ{?· Mureş, în numărul următor. 

Valeria Ducea 

TEATRUL DE STAT DIN REŞIŢA 

SE ADUNA VREMI LE 
de Mihai l/asiliu 
şi Remus Nastu 

Data premiere i : 27 apr i l i e 1977. 
Regia : E U G E N V A N C E A . Scenogra­

fia : M I H A I MÀDESCU. 
Distribuţia : C O R N E L M A N O L E S C U 

(Vlad Ţepeş) ; F L O R I N M I H A I M I -
R O N (Stan a l l u i Negrea) ; V A S I L E 
BÀLU (Manea Udrişte) ; O V I D I U 
C R I S T E A (Dragomir) ; F L O R I N T I M -
P U ( H e r m a n Siegel) ; V A L E N T I N 
I V A N C I U C (Gherghina) ; C R I S T I A N 
D R A G U L A N E S C U (Hassan Paşa) ; 
E U G E N MOŢAŢEANU (Ruda) ; L U ­
C I A N S 1 M I O N (Voicu Dobriţa) ; D A N 
IVÀNESEI (Pantel imon) ; G R I G O R E 
A L E X A N D R E S C U (I l i c Dîmboviţea-
nu) ; G H E O R G H E D R A G U L E S C U (Un 
ţăran spătos) ; G E O R G E URLICÀ (Un 
pribeag) ; T E O D O R A V A S I L E S C U 
(Domniţa I r i n a ) ; O V I D I U C R I S T E A 
(Cazan a l l u i Sahac) ; G H E O R G H E 
V 1 L C E A N U (Iova) ; I O N A N E S T I N 
(Stoica) ; L E L I A C O L U M B (Elena Szi-
lagyi) ; TANŢA L A C H E (Frederika) ; 
Z E N O B A L I N T (Ermino ld ) ; V A L E N ­
T I N R U S M I R (Căpitanul Jahos) ; 
M I R C E A H O H O I U (Menestrelul ) . 

Acest debut i n teatru (premiera pe ţară, 
la Brăila) pune faţă în faţă experienţa de om 
de teatru a conferenţiarului de l a I n s t i t u t u l 
de artă teatrală şi cinematografică M i h a i V a -
si l iu şi experienţa l u i Remus Nastu , ciştigată 
in s tudiour i le cinematografice de la Buftea . 

Scepticismul cu care, apr ior i c , te înarmezi 
la u n debut oarecum t a r d i v se destramă după 
primele t a b l o u r i ale spectacolului . M a i întii, 
pentru că t e x t u l , i n s p i r a t de epoca şi de per­
sonalitatea fabuloasă a l u i V l a d Ţepeş, şi-a 
dovedit personalitatea, valoarea l u i întemein-
du-se n u pe elemente de cronică măruntă, c i 
pe semnificaţiile faptelor de domnie înţeleaptă 
şi de p a t r i o t i s m ale p r i n c i p e l u i Ţării Româ­

neşti, botărit să apere, la n o r d u l Dunării, f i ­
inţa u n u i neam şi să anihileze c l i m a t u l de 
trădări odioase, b ine d is imulate şi art iculate 
după legile ipocr iz ie i , care otrăvea viaţa 
p o p o r u l u i . Se adună vremile este u n text 
apoteotic, polemizînd, în subtext , cu toată 
seria d i famatoare şi mist i f icatoare , de subpro-
ducţii romaneşti, teatrale şi, m a i ales, cine­
matografice, cîte au năpădit sălile de specta­
col , în m u l t e centre de peste hotaie şi chiar 
de dincolo de ocean. 

O anume ambigui tate a rep l i c i l o r — nu 
în sensul că a r comunica u n mesaj obscur, 
c i , dimpotrivă, că a r înlesni descifrarea unor 
înţelesuri paralele, cel de-al doilea înţeles 
vizînd r a p o r t u r i v i i cu contemporaneitatea — 
oferă u n suport , vrednic de remarcat, t e x t u ­
l u i celor doi a u t o r i . 

Dar , dacă piesa Se adună vremile are i n ­
contestabile calităţi de construcţie scenică, 
m a i anevoie realizezi , în spectacolul reşiţean, 
valoarea ei s t r i c t literară. Premiera de l a Reşi­
ţa ambiţionează să stea sub semnul construcţiei 
regizorale (Eugen Vancea) şi scenografice 
( M i h a i Mădescu). Aspirînd să împrumute în­
tâmplărilor aura de eroism potrivită, sceno­
grafia a lărgit la m a x i m u m spaţiile, în aşa 
fel încît elementele de decor să capete, m a i 
degrabă, o valoare de s imbol , decât una con­
cretă. La rândul l u i , reg izorul Eugen Vancea 
a ştiut să pună în lumină actualitatea t e x t u ­
l u i , păstrând, cu rigoare, e c h i l i b r u l d intre cele 
două p l a n u r i ale evenimentelor evocate, pe­
trecute în p l i n ev med iu românesc. Raportarea 
ba contemporaneitate se vrea , d e a l t m i n t e r i , 
ideea de bază a reg izoru lu i . Mi j loace ? Co­
existenţa s i m b o l u l u i cu f a p t u l real trăit. D i f i -

Teodora Vasilescu (Domniţa I r i n a ) şi 
Cornel Manolescu (Vlad Ţepeş) 
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cul ta tea împlinirii acestei tentative — de a 
realiza u n spectacol de rezonanţă actuală 
p r i n relevarea m a r i l o r fapte ale t recutu lu i — 
constă în aflarea şi în folosirea adecvată a 
actor i lor — b u n i şi foarte b u n i — de care 
dispune teatrul . L u i Eugen Vancea îi trebuia 
un V l a d Ţepeş anume. L-a găsit în persoana 
l u i Cornel Manolescu, care realizează, în acest 
r o l , o adevărată creaţie, trecând, cu excep­
ţională măiestrie, de la registrul l i r i c l a cel 
grav, acordindu-şi gestul cu pr iv i rea şi cu 
vocea. 

Regizorul s-a m a i bucurat şi dc a p o r t u l 
onorabi l a l l u i F l o r i n Tîmpu (ιΐη r o l u l u n u i 
neguţător sas braşovean), a l l u i Zeno B a l i n t 
(în ipostaza u n u i călugăr catobc), a l l u i F lo ­
r i n M i h a i M i r o n (în marele vorn i c Stan). 
D i n păcate, n u întreaga trupă s-a p u t u t r idica 
l a înălţimea expresivităţii artistice solicitate. 
Totuşi, premiera de l a Reşiţa reprezintă o r e u ­
şită, chiar dacă necesită unele retuşuri. De p i l ­
dă, acel menestrel , l i p s i t , deocamdată, de far ­
mec, deşi e chemat să devină element de legă­
tură între tablour i le piesei, şi-ar putea găsi u n 
interpret şi chiar u n t e x t m a i adecvat ; f o l ­
c lor, slavă d o m n u l u i , este ! I a r scenele îndră­
gostiţilor — d i n t r e comisul Gherghina şi sora 
l u i Ţepeş — p o t f i m a i puţin melodramatice. 
I n sfîrşit, r i t m u l , această veşnică problemă a 
spectacolelor, poate f i înviorat. 

Paul Tutungiu 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

a MATCA 
Je Marin Sorescu 

Data premiere i : 16 decembrie 1976. 
Regia : G A L L E R N O . Decoruri le şi 

costumele : V I R G I L M I L O I A . Vers iu ­
nea maghiară : K O C Z K A G Y O R G Y . 

Distribuţia : B A N Y A I I R E N ( I r i n a , 
învăţătoare) ; LACZO G U S Z T A V (Bă-
trînul tată, Masca I V ) ; K A T O S A N -
D O R (Mirele , Masca I) ; P U S Z T A I 
E D I T (Mireasa) ; S I M O N G A B O R 
(Masca I I ) ; M A T R A Y L A S Z L O 
(Masca I I I ) . 

Poet scormonitor de sensuri secunde (dacă 
se poate, terţe şi quarte ) , M a r i n Sorescu ră-
mine şi în teatru u n consecvent curator a l 
cuvîntului, poate, m a i m u l t sub forma mono ­
l o g u l u i decît sub aceea a d ia logu lu i , dar asi -
gurînd mereu construcţiilor sale, aparent 

avangardiste, o efectivă sol iditate dc expresie, 
o rigoare şi o seninătate de amprentă cla­
sică. O „clasicitate" transmisă, mediat , p r i n 
ti jele curentelor postromantice ale secolului , 
cu un plus de accentuare expresionistă (suge­
rată, eventual , de sublimările l u i Blnga, ca 
dramaturg ) , în oare primează, însă, nesaţul 
cunoaşterii atît a realităţii înconjurătoare, la 
îndemina simţurilor, oît, m a i ales, a adevăru­
r i l o r p r imord ia le , ancestrale. M a r i n Sorescu 
înlesneşti! pătrunderea spre ..izvorniţă", dînd 
la o parte scoarţa Ide foleloriism superficial si 

"eliberînd şuvoiul retrăirilor autentice. Vechea, 
marea ambiţie a creator i lor de artă, şi anume, 
aceea de a cupr inde „totalitatea", „global i -
tatea" l u c r u r i l o r , întregul r e a l u l u i , înţeleasă, 
dc obicei , în extensiune, or izontal , este pro­
pusă de Sorescu m a i curînd în pro funz ime , 
vert ical , pc s t r a t u r i dc istorie (şi preistorie) , 
cu naturale soluţii de sti l izare şi abstract i ­
zare, într-o v i z iune oare ar putea f i definită 
ca „simultaneistă". N u m a i că o asemenea 
simultaneitate spaţio-4/emporală e propr ie poe­
ziei l i r ice şi m a i puţin celei dramatice (con­
jugată, aceasta d i n urmă, totdeauna la pre ­
zent) . De aceea, l i r i c şi re f l ex iv , t e x t u l con­
ceput pentru scenă de Sorescu se apropie vă­
d i t de poemele teatrale ale tradiţiei or ientale , 
în speţă, ind iene (sau indo-ponsane), cu care 
este comparab i l şi sub u n g h i u l reînvierii 
unor ob i ce iur i populare, al unor r i t u a l u r i 
exorcizante. L o c u l acţiunii dramatice p r o p r i u -

Laczô Gusztâv şi Bănyâi Irén 

42 www.cimec.ro



zif*e este luat , în consecinţă, de o mişcare 
coregrafică stilizabilă, simbolică, dictată şi 
dominată, în d e f i n i t i v , de c u v i n t u l poelic 
suveran. 

Se cuvine , de aceea, să începem recenzarea 
spectacohihii de l a Timişoara ou u n elogiu a l 
traducer i i l u i Koczka Gyorgy , care a depăşit 
cu fineţe greutăţile r id icate , în p r i m u l rînd, 
de specificitatea etno-istorică a o r i g i n a l u l u i 
şi a găsit echivalenţe viguroase, demonstrînd, 
i m p l i c i t , universal i tatea m e s a j u l u i ideologico-
estetic d i n Matca ( t i t l u tălmăcit atent p r i n 
Osiuuja, adică, ,ymamă primordială") . Cu m i ­
n ime , inev i tab i le p i e r d e r i de v a l o r i metaforice 
ale rep l i c i l o r , poemul l u i Sorescu a fost rost i t 
cu o patetică nobleţe umană de Bănyai Irén, 
o I r i n a când hieratică şi misterioasă, cînd 
concretă, cu o f emin i ta te descoperită, în con­
t i n u u l , învolburatul ei co locviu cu viaţa : cu 
viaţa care se naşte şi cu viaţa care se s binge. 
Lotfczô Gusztâv i-a servit , în descrierea acestei 
parabole scenico-metonirnice, drept rep l i cant 
u t i l , o p o r t u n şi p r i n contrast , în r o l u l Bătrâ­
n u l u i , opac, neatins de h a r u l ta in ic a l crea­
tivităţii. Cele p a t r u măşti — Kâto Săndor, 
Simon Gâbor, Mâtray Laszlo şi, d i n n o u , 
Laczo Gusztăv — au dezvoltat o previzibilă 
triplă funcţie : „imiţiatdcă", scenografică şi 
coregrafică, p u t e r n i c scoasă în re l ie f de p ic to ­
r u l V i r g i l M i l o i a , pr i ceput în obţinerea u n i ­
tăţii cromatice d i n var ietate , ba ch iar d i n t r - u n 
a n u m i t zbuc ium de cu lo r i şi v o l u m e ; pre ­
c u m şi de b a l e r i n u l l o a n Gîrba, de l a Opera 
Rontână, autor a l u n u i desen de mişcare 
m e n i t să acopere, cu elocvenţă, spaţiul scenic 
şi, îndeosebi, să deschidă sau să închidă, pe 
rînd, sinuoasa l i n i e existenţială pe care o 
des4-rie, cu o chinuită, sfişietoare seninătate, 
I r i n a . 

Închegarea armonică a acestor elemente 
— cuvânt tradus şi declamat, mişcare, cadru 
decorativ — este supravegheată, cu severi­
tate meditativă, de reg izoru l Găll E r n o , p re ­
ocupat în special de imaginea audiovizuală a 
I r i n e i , de ecloziunea semnificaţiilor adînci, 
exponenţiale, purtate de acest personaj s ingu ­
lar în l i t e ra tura noastră dramatică şi, poate, 
în cea europeană. A f l a t , c on fo rm une i decla­
rate formulări fe l l in iene , l a cea. de „a patra 
şi jumătate" regizare a sa, încă tînărul Gâll 
E r n o se dovedeşte u n o m de teatru serios, 
sensibil, în stare să citească şi să e x p r i m e 
în i m a g i n i scenice texte cu o preponderentă 
vibraţie lirico-filozofică, aşa c u m este Matca 
l u i Sorescu, m o m e n t , de bună seamă, remar ­
cabil în act iv i tatea T e a t r u l u i Magh iar de Stat 
d i n Timişoara. 

Bânyai Irén şi Péterffy Lajos 

• FIDELITATE 
de Szabo Lajos 

LJupă c u m există, de m u l t , o poezie (sau, 
cel puţin, o versificaţie) a c r i t i c i l o r , se pare 
că există şi u n teatru a l profesorilor (de teatru ) , 
iscat m a i puţin d i n t r - o vocaţie organică şi m a i 

Data premiere i : 18 octombrie 1977. 
Regia : S I N K A K A R O L Y . Deeortf*' 

r i l e şi costumele : W I N T E R F E L D 
S A N D O R . 

Distribuţia : P É T E R F F Y L A J O S 
(Dr. Tâmâs Istvân, medic) ; B A N Y A I 
I R E N (Klâra, soţia Iui ) ; M A T R A Y 

L A S Z L O (Zoltân, f i u l l o r , student) : 
F A L L I L O N A (Agnes, asistentă m e d i ­
cală) ; LACZO G U S Z T A V (Béla, i n g i ­
ner) ; P U S Z T A I E D I T (Angela, i n g i ­
neră, soţia l u i Béla) ; SZABO K A R O L Y 
(Fâbiân Jôska, u n c h i u l K lare i ) ; SZË-
K E L Y ROZSA, SAROSSY E V A (Berta. 
o gospodină) ; B O G D A N I S T V A N 
(Nagy Janos, miner ) ; E B E R G E N Y I 
T I B O R (Forintos bacsi). 
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m u l t d i n t r - o necesitate de a t r i b u i t contactu­
l u i repetat cu fascinanta l u m e a scenei. 
Acestei categori i îi aparţine şi Fidelitate 
(Huség), piesă în p a t r u acte de Szabô Lajos, 
vechi dascăl la I n s t i t u t u l de artă teatrală d i n 
Tg. Mureş. Desigur, această act iv i tate „ter­
ţiară" n u poate interesa doar ca atare, ca 
exerciţiu de digitaţie dramaturgică : m a i i m ­
portante s int idei le şi u n i v e r s u l evocat. Pro­
blematica piesei l u i Szabô Lajos, ca şi coefi­
c ientul ei de d r a m a t i s m , rezida în analiza 
u n u i fenomen modern de amor de lonh 
— dor de ducă, aşa cum a r f i spus cântăreţii 
provensal i d i n e v u l cel de mi j l o c . τ  vorbo 
de năzuinţa pasageră a u n e i jurisconsulte (de 
ce chiar jurisconsultă, o m a l legalităţii şi a l 
leg i i : caz-lknită ? ! ) , soţia u n u i doctor harnic 
şi mamă a u n u i student, de a se strămuta 
într-o altă ţară, pe u n a l t continent . Încotro ? 
Bineînţeles, înspre Amer i ca , unde, crede cu 
naiv i ta te K l a r a — aşa se numeşte eroina — 
c u r g d i n abundenţă laptele ?i mierea, unde 
umblă câinii cu covr ig i în coadă, într-un 
Eldorado a l vieţii uşoare şi îndestulate Acolo 
are K l a r a u n u n c h i — n u Sam, c i , p u r şi 
s i m p l u , Jôska — bogat şi generos, gata să-i 
asigure existenţa (a e i , d a r şi a f i u l u i e i , 
pe care zadarnic se străduieşte să-1 convingă 
s-o însoţească în nesăbuita aventură). Lecţia 
pe care i-o va serv i , însă, viaţa, p r i n a u t o r u l 
Szabô, şi acesta, p r i n Jôska bâcsi, este de-a 
dreptu l usturătoare : ' "chiar în cl ipa c â n d , - ^ 
bagajele făcute, jur isconsulta noastră cedează 
a p a r t a m e n t u l (complicaţie de second story : 
chiar f os tu lu i e i curtezan, i n g i n e r u l u i Béla, 
grăbit să ocupe locuinţe gol i te ) , soseşte, pe 
nepusă masă, u n c h i u l Sam-Jôska, sub înfăţi­
şarea u n u i „ om sfârşit", răpus de rapacitatea 
capitalistă şi a v i n d drept avere doar 6 l a -
metă de gumă de mestecat, r eamint indu-ne , 
astfel , că şomerii au at ins , în S.U.A., c i f ra 
de peste şase mi l i oane de unităţi. Visele t r a n ­
d a f i r i i ale Klârei se spulberă, iar spectatorul 
rămâne satisfăcut de întorsătură, tocmai pen­
t r u că îşi dă repede seama i e inconsistenţa 
veleităţilor şi a r e v e r i i l o r deşarte ale eroinei . 

Piesa are u n străveziu caracter discursiv , 
cu n imer i t e accente patr iot ice , înviorat f i i n d 
de apariţiile, i n partea a doua, ale l u i Fo-
r intos bâcsi, u n h i t r u fost amic a l l u i Jôska 
însuşi, in terpre ta t cu b r i o , cu o v io i c iune 
contagioasă, de Ebergényi T ibor . Cu sau fără 
asemenea intervenţii ,.de culoare", Szabô L a ­
jos a a v u t la dispoziţie, de fapt , m a t e r i a l 
pentru o piesă într-un act, inc lus iv „poanta" 
finală : el a d i la ta t , însă, acţiunea, care riscă, 
deseori, să lîncezească, în c iuda ramificaţi­
i l o r colaterale şi în c iuda e f o r t u r i l o r de regie 
ale l u i S inka Kâroly, concentrate, cu precă­
dere, asupra omogenităţii de atmosferă şi de 
t i m b r u , de dicţiune, a interpreţilor, în deco­
r u l t ern şi t r i s t a l l u i W i n t e r f e l d Sândor. 
0 brumă de conf l i c t şi de coerenţă d r a m a ­
tică se depozitează, pînă la urmă, în specta­
co l , bineînţeles, cu concursul actor i lor Bânyai 
Irén (Klâra), Péterffy Lajos (dr. Tamâs, so­
ţul), Mâtray Lâszlô ( f iu l s tudent ) , Lâczo 
Gusztâv ( ing ineru l Béla) şi a l l u i Szabo Kâ­

r o l y (un u n c h i Jôska a i u r i t şi predestinat,, 
parcă, eşecului). 

Spectacolul e f luent , chiar dacă dia loguri le 
t i n d , pe a lo cur i , să se lenevească, iar ideea 
nobilă p e n t r u care se pledează răzbate pînă. 
la conştiinţa p u b l i c u l u i , ch iar dacă n u pc 
mar i l e căi de acces la arta drumatică, m a i 
exact, dramaturgică, a scrisului pentru t e a t r u -

β DINU 
de Radu l\ Alexandru 

Cu piesa în două părţi Dinu (Az oroktis, 
Moştenitorul), a tinărului Radu F. A lexandru , , 
scena timişoreană de expresie maghiară îşi 
rotunjeşte d iscursul moral-estetic dedicat con­
temporaneităţii p r i n t r - u n pasionat şi r.ecesar 
dialog între generaţii. Fără să se tocească i n 
vorbe m a r i , d a r bolnave, sau în po lemic i 
stridente şi steri le , acest dialog n i se oferă 
p l i n de miez pedagogic, fie ca nod proble­
mat i c rea l , a b i l pus în pagina dramatică, m a i 
ales în partea a doua, fie ca „model " de c i v i ­
lizată relaţie între părinţi şi cop i i . D i n t r e 
cele două fundamentale prejudecăţi, încă în 
circulaţie — adolescenţii care îi consideră pe 
adulţi neapărat depăşiţi de epocă, anacronic i , 
„matusalemi" i recuperab i l i , pe de o parte,, 
şi bătrînii care îi consideră pe t i n e r i neapărat 
ignoranţi, nesăbuiţi, incapab i l i să judece şi să 
opteze „just" într-o situaţie dată — , drama­
t u r g u l A l e x a n d r u a ales-o, spre i lustrare şi 
combatere, pe cea de-a doua, p o t r i v i n d u - i 
t e r m e n i i aproape de u n caz e x t r e m . T u d o r 
M o l d o v a n , tatăl, este sărbătorit p e n t r u p r o d i ­
gioasa l u i carieră de m u n c i t o r în uzină, dar , 
ch iar în a j u n u l agapei — la care n u lipseşte 
specifica agitaţie a echipei de reporta j T V — 
f i u l său, D i n u , a „fugit" de-acasâ, îndreptîn-
du-se, după cum se v a af la , cu u n mărfar, 

Data premiere i : 24 mart i e 1977. 
Regia : S I N K A K A R O L Y . Decoruri le 

şi costumele : V I R G I L MÏLOIA. Ver ­
siunea maghiară : SAROSSY E V A şi 
S I N K A K A R O L Y . 

Distribuţia : J A N O J A N O S (Tudor 
Mo ldovan ) ; B E R T A L A N M A G D A 
(Anna, soţia l u i ) ; M A K R A L A J O S 
( D i n u , f i u l lor) ; K I S S ERZSÉBET 
(Si lvia , i u b i t a l u i D i n u ) ; F E R E N C Z Y 
A N N A M A R I A (I lona, o vecină) ; 
P U S Z T A I E D I T (Reporterul TV) ; 
SZABO K A R O L Y (Un operator) ; B A -
L A Z S A N T A L (Un electrician) ; 
K R I S A N A N D R A S (Un tehnic ian) . 
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•spre Constanta. De ce fuge de acasă u n tînăr 
<le 19 a n i ? E v i d e n t , mot ive le pot f i m u l ­
t ip le , d i n t r e cele m a i variate . D i n u , însă, 
pleacă Ia mare pentru că vrea să devină... 
scafandru. Este meseria, d i n t r e toate, pe care 
el . D i n u M o l d o v a n , a îndrăgit-o în imod abso­
l u t ei d e f i n i t i v . Tatălui său, ideea i se parc 
năstruşnică : bătrînul ţine morţiş ca f i u l să-i 
calce întru t o t u l pe u r m e , începînd cu pro ­
fesiunea aleasă. Dar tinărul ştie ce vrea şi, 
după o bărbătească şi, în acelaşi t i m p , de­
centă explicaţie cu părinţii, îşi va căuta cu 
perseverentă adevăratul său d r u m , în f i n a l u l 
deopotrivă impetuos şi del icat a l unei piese 
care a r f i p u t u t să se int i tule / .e , prea bine, 
şi i n fe lu l următor : Căci există, tovarăşe 
Moldovan, şi meseria de scafandru ! Radu 
F. A l e x a n d r u pledează, convins şi convingă­
tor, în fnvoarea acordării, dacă nu a u n u i 
statut de matur i ta te , în orice caz, a unei 
îndreptăţite încrederi în capacitatea de ana­
liză şi i n opţiunile t iner i l o r , de cele m a i 
multe o r i aceştia dovedindu-se surprinzător 
de înţelepţi, de clarvăzători. M a i m u l t : p le ­
doaria aceasta se face fără ifose, fără i n t e r ­
jecţii, fără iritări, cu modestie şi seriozitate, 
de termin ind spectatorii să acorde u n m e r i t a t 
vot de încredere t inere i generaţii, acelor ado­
lescenţi cărora le place să asculte muzica la 
cea m a i înaltă intensitate , dar care n u în­
treabă dacă posmagii-s muieţi şi n i c i n u ex­
clamă emfatic : dacă părinţii noştri βτ f i 
turnat fundaţii trainice , ce acoper i tur i stră­
lucitoare a m m a i r id ica n o i ! 

D i n nou , acelaşi Sinka Kâroly s-a aplecat 
cu băgare de seamă asupra u n u i text o r i g i ­
nal (tradus de e l însuşi, în colaborare cu 
Sârossy Ev a ) , d o b i n d i n d rezultate spectacolo-
gice satisfăcătoare. Fără îndoială, di f icultatea 
cea niai importantă a fost găsirea, în l is ta 
actorilor, a u n u i D i n u corespunzător : M a k r a 
Lajos s-n arătat a f i u n temperament adecvat, 
modelindu-şi interpretarea pe registre expre­
sive diverse şi compensîndu-şi uşorul exces de 
virwtă, în rapor t cu personajul , p r i n t r - u n ave-
n i t plus de m a t u r i t a t e . I a r dacă Jâno Jânos 
(Tudor Moldovan) s-a const i tuit într-un va jn i c 
şi nuanţat partener, antagonist, de polemică, 
restul distribuţiei, în frunte cu Bertalan 
Magda (Anna, m a m a ) , s-a menţinut m a i m u l t 
la o funcţie dc funda l , de martor , c ind discret 
(Kiss Erzsébet-Silvia), cînd profesional-vivace 
(Pusztai E d i t — Reportera T V ) , la u n eveni ­
ment festiv, transformat , în noapte, după p le ­
carea oaspeţilor, în m u r m u r u l confesiunii sau 
în strigătul a m o r u l u i - p r o p r i u lezat a l tatălui. 
Toate acestea, în decorul reprodueînd, mode­
rat , realitatea, conceput de V i r g i l M i l o i a , şi 
în direcţia de scenă, repetăm, a l u i Sinka 
Kâroly, l a fel de prezentă în descrierea m o ­
mentelor de banalitate cotidiană ca şi în 
sublinierea semnificaţiei de bază : sch imbul 
sincer de ide i şi de i d e a l u r i , ch iar sau m a i 
ales între părinţi şi copi i , duce, cu necesi­
tate, l a o l impez ire cu efecte faste n u n u m a i 
pentru cercul s t r i c t a l f a m i l i e i , c i şi pentru 
aria m a i largă a u n u i grup social, a socie­

tăţii înseşi. Iată de ce mama d in piesa l u i 
Radu F. A l e x a n d r u , la solicitarea soţului ei , 
îşi aduce aminte că ştie să cînle, şi cîntă : 
„Trei păstori", o colindă — ermeţicâ t r i m i ­
tere, de data aceasta, a a u t o r u l u i , la c n i i unei 
copilării care, d i n fericire pentru e l , n u a 
fost a sa. 

Florian Potra 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

MARIA Şl COPIII El 
de Osvaldo Dragun 

Semnat de tînărul regizor Mircea M a r i n , 
spectacolul — în premieră europeană pe 
scena T e a t r u l u i Dramat i c d i n Braşov — cu 
piesa r e p u t a t u l u i o m de teatru şi d r a m a t u r g 
argentinian Osvaldo Dragun , Maria şi copiii 
ei (Eroica de Buenos-Air es), într-o bună, ac­
cesibilă şi expresivă versiune românească a 
l u i Va lent in Si lvestru , relevă — la d i m e n ­
siuni le teatralităţii specifice scr ier i i , „de o 
întindere şi o pro funz ime oceanică" — , v a ­
loarea de adevăr a i d e i i şi a realităţii ce o 
inspiră. 

Montarea de l a Braşov are m e r i t u l de a 
dezvălui, cu vigoare realistă şi cu exaltare 

Data premierei : 2 apr i l i e 1977. 
Regia : M I R C E A M A R I N . Scenogra­

fia : T . T H . C I U P E . Versiunea româ­
nească : V A L E N T I N S I L V E S T R U . I l u ­
straţia muzicală : D U M I T R U S T A N 1 -
C E L . 

Distribuţia : G E T A G R A P A (Maria) ; 
D A N S A N D U L E S C U (Adolfo) : COCA 
BLOOS (Ada) ; M A Y A INDRIEŞ ( lo -
sefina) ; ΝΑτ  O C T A V I A N CRISTOLO-
V E A N U (Carlos) ; M I H A I BALAŞ-
J U J U C A , G E O R G E F E R R A (Negrul) ; 
COSTACHE B A B I I (Caporalul I , Vaga­
bondu l I ) ; F L A V I U C O N S T A N T I -
NESCU (Soldatul I , Zdrenţărosul I , 
Mascatul I , O m u l gras) ; G E O R G E 
M . GRIDANUŞU (Servi torul I , Vaga­
b o n d u l I I I ) ; V I C T O R I O N E S C U (Ca­
p o r a l u l I I , O m u l I , Inspectorul mas­
cat) ; M I H A I POPESCU (Soldatul I I , 
Serv i toru l I I , Zdrenţărosul I I , Masca­
t u l I I ) ; G A B R I E L S A N D U L E S C U 
(Studentul I , O m u l I I , Vagabondul I I ) ; 
ŞTEFAN D E D U F A R C A (Studentul I I , 
O m u l I I , Şeful vagabonzi lor) . 
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M a y a Tndrieş, Nae Octavian Cris lo loveanu, Coca Bloos, Geta Grapă, 
M i l i u i Bălaş-Jujucă 

metaforică, degradarea existenţei, dec l inu l şi 
abrutizarea o m u l u i de rînd, anih i larea senti­
mentelor sale, în lumea de i n u m a n i t a i c a 
c a p i t a l u l u i . Intenţia a u t o r u l u i de a demasca 
o societate subminată de v io lente şi complexe 
contradicţii — faţă de care o soluţie r a d i ­
cală, menită să le pună capăt, se arată, deo­
camdată, incertă şi confuză, şi în care cei 
puşi să iicidă n u ştiu, pract ic , de partea cui 
sînt, i n numele cărei i d e i şi în numele cărui 
p a r t i d „acţionează" — dobindeşte, pe scenă, 
o mater ia l i ta te v ie , pregnantă. Substanţa po­
litică a piesei, c l i m a t u l de permanentă ne­
linişte şi teamă, generat de frecvenţa 
putsch -ur i l or m i l i t a r e , de crizele de guvern 
şi de prelinsele revoluţii, care se succed cu 
ilară repeziciune — dar care se reperouteaiză, 
amar, asupra vieţii oameni lor a n o n i m i d i n 
m a r i l e oraşe, nevoiţi să alunece în mizerie — , 
sînt puternic şi sugestiv evidenţiate. Regizo­
r u l a t ra ta t car i catura l , cu a m o r macabru , în 
tuşe groteşti, t r i m i t e r i l e a u t o r u l u i la sistemul 
social o l igarhic . G r u p u l de soldaţi oare aleargă 
bezmetic p r i n scenă, a n i m a t de u n an imal i c 
apet it războinic — în m i j l o c u l căruia evo­
luează, cu o mască de imbec i l absolut , cu 
i z b u c n i r i de fiară dezlănţuită, u n caporal 
pr ime jd ios şi r i d i c o l (excelent interpretat , pe 
m u c h i a t rag i comicu lu i , de Costache Babii.) — 
ilustrează strălucit, în reprezentaţia braşo-
veană, ideea fundamentală a a u t o r u l u i . 

Mircea M a r i n a i n t u i t şi a subl in iat , eu 
raf inate şi ingenioase soluţii scenice, de mare 
spectaculozitate, t i m b r u l specific, m o d u l pro ­
p r i u , o r i g i n a l , de e x p r i m a r e a l a u t o r u l u i , care 
a îmbrăcat şi a îmbogăţit, cu v a l o r i caracte­
ristice c o n t i n e n t u l u i său, schema subiectului 

pre luat de l a B e r t o l t Brecht (Anna Fierling 
şi copiii ei). Montarea dezvăluie s p i r i t u l f a n ­
tast, caracterul s t r a n i u a l artei l u i Osvaldo 
D r a g u n , care reuneşte, într-o multicoloră, a r ­
monioasă şi fermecătoare învălmăşeală, rea lu l 
cu i m a g i n a r u l , u t i l i z t n d dez invo l t elemente ale 
t e a t r u l u i real ist , ale t e a t r u l u i a b s u r d u l u i , ale 
r i t u a l u l u i magic, ale f o l c l o r u l u i argent in ian . 
I n farmecul p i c t u r a l , în amestecul somptuos 
de t o n u r i şi de tuşe cromatice cu care s int 
desenate i m a g i n i l e reprezentaţiei braşovene, 
în l i r i s m u l colorat , în fantezia dezlănţuită, în 
exploz i i le de senzualitate, în acumulările de 
omenie, în resursele de poezie şi de umor , 
prun care sînt înfăţişate t i p u r i l e , atât de d i ­
verse, ale piesei, a m întîlnit influenţa bine­
făcătoare a u n o r l ec tur i d i n m a r i i s cr i i tor i 
şi poeţi sud-americani , f i l t ra te p r i n personal i ­
tatea reg izoru lu i . 

Montarea i m p u n e , pe parcursul desfăşu­
rării acţiunii, m u l t e scene spectaouloase, de 
o expresivă teatral itate ; acest carnaval gro­
tesc şi tragic culminează. în f ina l , cu u n 
moment poetic de reală forţă demascatoare. 
Peste dramele şi a v a t a r u r i l e ero i lor , peste 
lumea l o r der izor ie , înspăimîntală şi derutată, 
peste c r a h u l f inanc iar , cade, ucisă, o uriaşă 
pasăre albă ; într-o ultimă zvîcnire de viaţă, 
ea îşi întinde, ca o mîngdierc, a r i p i l e frînte. 
peste întreaga nenorocire omenească. S imbol 
a l speranţelor prăbuşite, a l vieţii inocente, 
curmată, iraţional, de glonţul capora lu lu i , 
această imagine patetică, cu admirabilă p u ­
tere de sinteză artistică, ne indică u m a n i s m u l 
şi poezia a t i t u d i n i i regizorale. Sent imentu l de 
dragoste şi de compasiune p e n t r u lumea dez­
nădăjduită, care nu^şi poate afla, deocamdată, 
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o calc spre împlinire, spre feric ire , c l impede 
şi convingător. N u m a i că, vădit atras de ele­
mentele pitoreşti, de coloratura lirică a t e x t u ­
l u i , m i is-a părut că regizorul a trecut prea 
uşor peste unele date ale c o n f l i c t u l u i , peste 
sarcasmul şi violenţa cu care sint evocate şi 
dezbătute de autor unele probleme ; t e x t u l 
acuză cu vehemenţă, s i m u l t a n cu raci lele so­
ciale ( c l imatu l s o rd id , promiscuitatea relaţiilor 
subumane), şi racilele omeneşti : indiferenţa, 
egoismul, pasivitatea, goarna dună îmbogăţire, 
m i n c i u n a , ticăloşia. Odată cu di latarea d i m e n ­
s iuni lor d r a m e i , se cuvenea întreprins şi u n 
foraj în psihologia personajelor şi în relaţiile 
d intre ele. Parţial, spectacolul realizează ase­
menea i n c u r s i u n i . Evoluţia A d e i , de exemplu , 
destinul adolescentei care a junge să-şi vîndă 
dragostea (personaj a d m i r a b i l întruchipat de 
Coca Bloos) ; relaţia ei cu n e g r u l ticălos, a r i ­
vist şi crud (căruia M i h a i Bălaş-.Tujucă i -a 
desenat. în l i n i i viguroase, caracterul) ; rătă­
cirea p r i n t r e ideologi i confuze şi afacerile d u ­
bioase ale l u i Carlos (compus autent ic , cu 
f idel itate, de Nae Octavian Cristoloveanu) a i i 
marcat ceva d i n accentele v i t r i o l a n t e ale auto ­
r u l u i . Compoziţia M a y e i Indrieş, cu accente 
de pitoresc şi de s t r a n i u , ne-a reţinut atenţia 
şi ne-a emoţionat ; d a r ne-au l i p s i t , şi a i c i , 
nuanţe ale satirizării acide. Dan Săndulescu 
a sesizat şi a scos în evidenţă, firesc, cu s in ­
ceritate, bonomia şi generozitatea cavalerulu i 
bătrâior, rătăcitor în lumea largă. Uzînd de 
palete var iate , a c to r i i George Gridănuşu, V i c ­
tor Ionescu, F lav ius Constantinescu, M i h a i 
Popescu, Gabr ie l Săndulescu, Ştefan Dedu 
Farca au pic tat , în c u l o r i v i i , c h i p u r i l e hoţi­
lor, vagabonzi lor , m a s c a ţ i l o r , serv i tor i lor , 
zdrenţăroşilor, soldaţilor care populează u n i ­
versul fabulos a l piesei. I n r o l u l t i t u l a r , Geta 
Grapă a i z b u t i t să sugereze, p r i n câteva m o ­
mente dramat ice , d e c l i n u l persona ju lu i ; i n ­
terpreta a rămas, însă, datoare caracterului 
complex a l ero ine i , dezvăluirii r a p o r t u l u i 
d intre omenie şi neomenie, d in t re sent imen­
tele morale şi p o r n i r i l e rapace. 

Decorul l u i T . T h . G u p e îşi lasă admirată 
c iudata- i frumuseţe. U n imens f u n d a l de 
sîrmă neagră, pe care sînt p lantate , în m a ­
niera l u i Orozco, c h i p u r i de aristocraţi, po­
cite, monstruoase ; u n paravan uriaş, c i r c u ­
lar , de dantelă grea, u n soi de hotar între 
două l u m i , ascunde u n tărîm misterios , care 
n u se deschide niciodată p r i v i r i l o r noastre, 
spre care pleacă şi de unde v i n , atrase ca 
de u n m i r a j , personajele. Ieşind, ele se g r u ­
pează în j u r u l tonetei Măriei, împopoţonată 
cu umbreluţă şi cu sertăraşe, cu panglicuţe 
•colorate, care v o r dispărea, pe rînd, înlocuite 
de gunoaie, de v e c h i t u r i , de f l o r i de hîrtie. 

0 contribuţie de seamă în realizarea a t ­
mosferei spectacolului , în subl inierea m o m e n ­
telor de veselie şi de exaltare , ca şi a celor 
de p r o f u n d d r a m a t i s m , o aduce p a r t i t u r a 
muzicală semnată de D u m i t r u Stanicei . 

Valeria" Ducea 

TEATRUL J O N VASILESCU" 

CMTAŢI, 
PRIVIGHETORI! 

U n spectacol de poezie patriotică şi de 
muzică se poate t rans forma, c u uşurinţă, în­
tr -o montare festivistă, alcătuită după u n 
canon, dacă i i lipseşte vibraţia etică şi poe­
tică autentică, dacă n u e guvernat de r i ­
goarea une i v i z i u n i art ist ice globale. O m a g i u l 
l i r i c adus de co lec t ivu l T e a t r u l u i „Ion Vas i -
lescu" acestui m a i sărbătoresc, a l Centenaru­
l u i Independenţei României, se înscrie, însă, 
în sfera manifestărilor înnobilate artisticeşte, 
p r i n gândul zămislitor şi p r i n expresia scenică 
dobîndită. 

Regizoarea O l i m p i a A r g h i r a compus u n 
rec i ta l curgător, în care elementele se încor­
porează destu l de expresiv în substanţa co­
mună. Substanţă dată de ideea scumpă a ne­
atârnării, a demnităţii fiinţei acestui popor, 
de-a l u n g u l v e a c u r i l o r de restrişte, a f i e r b i n t e i 
i u b i r i de ţară. T o p i n d într-o unică magmă 
poetică v e r s u l clasic, cunoscut d i n cartea de 
c i t i r e , şi poezia contemporană, do ina , sune­
t u l f l u i e r u l u i şi compoziţia de t i p f o l k , t o n u l 
firesc, v o r b i t , şi declamaţia patetic-so'lemnă, 
reprezentaţia a căpătat o amprentă stilistică, 
consecvent păstrată de l a r idicarea pînă la 
căderea co r t ine i . Plantaţia sugerează u n t r a ­
v e l l i n g de-a l u n g u l u n u i basorelief v i u , g r u ­
p u r i statuare plăsmuindu-se şi metamorfozîn-
du-se în poziţii sugestive. 

Deşi, fin reprezentaţie, au p r e d o m i n a t şi 
s-au i m p u s femeile. T e a t r u l „Ion Vasilescu" 
d ispune de o remarcabilă echipă feminină, 
aptă să întruchipeze marele reper tor iu clasic 
şi contemporan ; şi, fireşte, a p o r t u l ei s-a 
făcut a c u m simţit cu vibraţie. Sanda M a r i a 
D a n d u ciopleşte, cu forţă şi rezonanţă, cuvân­
t u l , potenţîndu-i d r a m a t i s m u l ; M a r i e t a Luca 
e o prezenţă vibrantă şi în tăceri ; tânăra 
I leana M a v r o d i n e a n u păşeşte cu austeră s i m ­
p l i t a t e pe terfôriile poeziei ; în sfârşit, Do ina 
Tamaş, M a r i a Chira, Mar iana Cercel se com­
pletează armonios şi, m a i ales, realizează 
— ceea ce e cel m a i d i f i c i l într-un asemenea 
t i p de spectacol — relaţia dramatică. Boris 
Olinescu şi A d r i a n Petrache contrapunctează 
nuanţat ansamblu l , a p o r t u l l o r de „suflători", 
în armonizarea orchestrală, f i i n d evident . Ro­
l u l „instrumentelor de coarde" l - a u a v u t Do ­
r i n Anastasiu , cântăreţ sfios şi cam l i p s i t de 
personal i ta/te, şi A u r e l i u Comănescu, o voce 
bună. Acesta d i n urmă e şi semnataru l i l u s ­
traţiei muzicale , adecvată, în acord cu sce­
nograf ia simplă, d a r sugestivă p r i n c o n t u r u r i 
şi v o l u m e , a l u i Sor in Popa. 

Cintaţi, privighetori! este u n spectacol care, 
dincolo de m o m e n t u l aniversar , poate ră­
mâne pe afişul t e a t r u l u i , munca investită a i c i 
f i i n d cu adevărat creatoare. 

M. I. 
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Bessenyei Fereiic (Othello) şi Piros 
I ld iko (Desdemona) 

Prestigioasă instituţie scenică budapcstană, 
Teatrul „Madâch" ne-a pr i le ju i t , p r i n cele 
două reprezentaţii aduse, recent, în turneu, o 
meditaţie pe tema fascinaţiei jocului tea­
tral ; o invitaţie la analiza, nicioînd demo­
dată, a raporturi lor umane, o chemare la 
descifrarea complexităţii relaţiilor individ-so-
cietate-istorie. Spectacolele Teatrului „Madâch" 
ne-au convine că elementul pr imordia l a l ac­
t u l u i scenic este actorul, iar temeiul demon­
straţiei sale, textul dramat i c 

N u t r i t de sevele tradiţiei, dar v i z i b i l r ev i ­
gorat pr intr -o infuzie de tinereţe (majoritatea 
interpreţilor şi un număr însemnat de regi­
zori f i ind t iner i , chiar foarte t iner i ) , res­
pectabilul colectiv a reţinut atenţia noastră, 
mai întâi, p r i n t i t lur i l e de pe afiş : opera 
u n u i mare clasic şi scrierea, în st i l clasic, 
a u n u i contemporan. 

• OTHELLO 
de Shakespeare, 

montare de permanenţă repertorială (aflată 
la a 120-a reprezentaţie), bneură pr intr -o 
s u b s t a n ţ i a l ă lectură a acestei foarte cunoscute 
opere shakespeareene. I n atmosferă, în cu­
loare, spectacolul respectă tradiţia înscenări­
lor fastuoase, aduce chiar o sugestie, subtil 

Turnee 
de 
peste hotare 
TEATRUL „ M A D Â C H " 
DIN BUDAPESTA 

filtrată, de manieră lirică, în stil „secolul al 
nouăsprezecelea", în care, dealtfel, piesa a 
fost, atâta vreme tratată în teatrul european. 
Decorurile, frumoase (semnate de Szinte Gă-
bor), compun o Veneţie inspirată din Cana-
letto, cu un cer „de Cipru" , lucrat în nuanţe 
rafinate, cu u n fundal de covoare somptu­
oase, ce amintesc enluminure-ele orientale. Cos­
tumele, splendide (Mialkovszky Erzsébet), i n 
tonuri de purpură şi aur stins, în a lbur i ar­
g i n t i i , suave, potenţând cromatic toate con­
trastele dintre Veneţia dogilor şi a patricie­
ni lor şi lumea aspră, rigidă — pînză, piele şi 
sfoară — a m i l i t a r i l o r şi a mercenarilor, a l ­
cătuiesc o ambianţă de elegantă şi solemnă 
teatralitate. I n acest cadru convenţional, cu 
şi mai mare forţă de sugestie, se desenează, 
în opoziţie, jocul modern, neconlrafăout, a l 
actorilor, joc pătruns de adevăr şi de i n t u i ­
ţie psihologică, în viziunea fermă şi inte­
resantă a directorului de scenă, reputatul om 
de teatru Adăm Ottô. Lumea lăuntrică a ero­
i lor devine însăşi substanţa reprezentaţiei. O 
lume bogată în sentimente, cu mob i lur i as­
cunse în relaţii, o lume în care dragostea e 
fragilă, ura e pătimaşă, goana după putere, 
frenetică, ticăloşia, cumplită. Montarea ope­
rează o lucidă analiză psihologică a caracte­
relor şi accentele sînt puse puternic pe des­
coperirea unor noi trăsături ale personajelor. 
Mai puţin beneficiază de inovare interpreta­
tivă Othello : Bessenyei Fcrenc, actor de 
forţă dramatică (care ne-a mărturisit că joacă 
acest ro l de u n sfert dc veac), a construit 
tragedia generalului maur pe coordonatele fer­
t i l iniţiate de Laurence Olivier şi de Nikola i 
Mordvinov , adică pc relevarea imensei erori 
tragice săvîrşite pe ter i tor iu l inocenţei sufle­
teşti, pe reliefarea cinstei, onoarei bărbatului 
candid, structural incapabil să detecteze răul. 
Bessenyei a şlefuit marele personaj în nenu­
mărate nuanţe, impunând forţa copleşitoare a 
sentimentului de dragoste, iubirea care or­
beşte, într-o nestăvilită revărsare. τ  u n 
Othello grandios şi patetic, bogat în afecte, 
dar sărac în raţiune, care expiază, în f inal , 
cumplita sa vină p r i n superbul gest ou care 
se pedepseşte. I n schimb, în v i z i u n i inedite, 
ne-au apărut ceilalţi eroi : o Desdemonă 
scoasă d i n rama clişeelor ne-a înfăţişat, cu 
admirabilă simplitate, Piros Ildikô, o tânără 
fată matură şi voluntară, o leală şi inteligentă 
camaradă a „băieţilor" d in garnizoană, prie­
tenă bună cu Cassio şi cu Iago, cu E m i l i a , 
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cu cei d i n generaţia e i . O Desdemonă care 
iubeşte cu demnitate şi în pro funz ime , r a d i ­
oasă i n înfruntarea părintelui său, în numele 
i u b i r i i , neclintită i n apărarea l u i Cassio, în 
numele pr ietenie i , resemnată în faţa o p r o b r i u ­
l u i aruncat asupră-i, convinsă că-i o trecă­
toare nedreptate. Kalocsay Miklôs (Cassio) 
conturează cu fineţe şi c u aceeaşi laconică, 
cenzurată expr imare silueta l e a l u l u i locote­
nent, a tinărului oarecare, o m cu însuşiri 
med i i , onest, dar fără strălucire, pus într-o 
situaţie de excepţie, căreia îi face faţă cu 
hun-simţ. Surpriza spectacolului o constituie, 
însă, interpretarea l u i Iago. H u s z t i Péter este 
un Iago oare deplasează centru l de greutate 
al reprezentaţiei de pe u m e r i i l u i Othel lo 
pe cei a i stegarului său, Iransformînd t r a ­
diţionala tragedie a încrederii înşelate, drama 
prăbuşirii i u b i r i i p r i n calomnie , într-o specta­
culoasă demonstraţie a v i c t o r i e i răului, α unei 
odioase ascensiuni. Ascensiunea socială, do­
minare psihologică, satisfacţia reuşitei u n u i 
plan ! Exce lentu l , a d m i r a b i l u l actor de teatru 
şi f i l m care este H u s z t i Peter a impus , p r i n 
acest tînăr şi fermecător Iago, fascinant scu­
tier plebeu, demonstraţia une i i d e i cinice' şi 
o concluzie ce o contrazice : ideea t r i u m f u l u i 
a r i v i s m u l u i , a l ticăloşiei, a l corupţiei, a l ego­
i smulu i pragmat ic , „căci lumea este rea şi 
omul este rău...", capacitatea malefică, în caz 
de izbîndă, a celor însetaţi de putere şi în­
zestraţi ou inteligenţa necesară ; şi concluzia , 
firească : necesitatea l u p t e i , spre a împiedica 
proliferarea fiinţelor d i n specia Iago... 

Lumea psihologică a spectacolului , bogată, 
nuanţată, a fost mozaicat întregită şi de por­
t re tu l u n e i E m i l i i senzuale şi inteligente 
(Almâsi E v a ) , de f igura u n u i Brabant io l u ­
c id şi clarvăzător (Horesnyi Lâszlô), de pre ­
zenţa u n u i Rodrigo ( T i m a r Béla) , unealtă 
complezentă, şi de respiraţia Biancăi (Szalay 
E d i t ) , p i o n inconştient pe tabla des t inu lu i , 
c h i p u r i şi făpturi consistente, ce-şi poartă 
cu credinţă, în scenă, sentimentele , îndoielile, 
i u b i r i l e şi dezamăgirile. 

• ISA Bl: IA 
REGINA SPANIEI 
de lllés Endre, 

premieră recentă a T e a t r u l u i „Madâch" , a 
fost scrisă de u n . . autor a l casei", venera­
b i l u l d r a m a t u r g şi prozator IUes E n d r e . 0 
piesă istorică, şi n u o parabolă pe marginea 
istoriei , o evocare colorată şi fără subtext a 
unei epoci frământate şi bogate în evenimen­
te, ce-au a v u t , în perspectiva t i m p u l u i , m a r i 
repercusiuni asupra i s tor ie i : este vorba , c u m 

ne spune clar şi t i t l u l , despre domnia acelei 
Isabelle numită şi Catolica, a Isabelei de Cas­
t i l i a , care, p r i n căsătoria cu Ferd inand de 
Aragon, realizează unif icarea Spaniei ; este 
vorba despre domnia acestor doi regi cato­
l i c i , în t i m p u l cărora s-a prăbuşit regatul 
m a u r a l Granadei , s-a format şi s-a întins 
peste toată peninsula iberică Inchiziţia şi au 
a v u t loc expediţiile l u i Cristofor Columb. 
Piesa ne prezintă, în p r i m a parte, confesi­
unea inteligenţei şi ambiţioasei regine, adre­
sată d u h o v n i c u l u i său, Talavera ; ea îşi pune 
în discuţie, retrospectiv, ascensiunea şi v a l a ­
bi l i tatea etică a faptelor petrecute. R a p o r t u ­
r i l e p u t e r i i ou va lor i l e morale sînt n u m a i 
atinse, în partea a do i ie , înlăţuire de ep i ­
soade dramatice ilustrînd intoleranţa fanatică 
a Inchiziţiei, persecuţiile religioase şi, în u m ­
bra lor , i u b i r i l e şi trădările c u p l u l u i regal . 

Spectacolul, la fel de colorat şi de grav , 
de pitoresc şi de re f l ex iv , e întru t o t u l f ide l 
t e x t u l u i dramat i c , luminînd cu eleganţă sem­
nele de întrebare adresate istor ie i , estom-
pînd cu discreţie parantezele „micii i s t o r i i " . 
Regizorul Lengyel G y o r g y a constru i t o re ­
prezentaţie scenică cursivă şi atracţioasă, în 
oare regăsim aceeaşi ambianţă scenografică, 
marcată de influenţa t e a t r u l u i de operă (de­
cor, Szinte Gâbor, costume, M i a l k o v s z k y 
Erzsébet), dar şi sugestive, expresive fixări 
de . l o cur i istorice, p r i n proiectarea u n o r s i m ­
ple d iapoz i t ive . Ca şi în Othello, în contrast 
cu caracterul expoz i t i v , îngheţat, solemn şi 
elegant a l c a d r u l u i , j o cu l actor i lor s-a dove­
d i t m o d e r n , bogat în t r i m i t e r i semnif icat ive . 
Folos ind procedee ale distanţării, interpreţji 
p r i n c i p a l i — m a i cu seamă, H u s z t i Peter -Ferdi ­
n a n d — au îmbogăţit replica şi relaţia cu u n 
s u b t i l şi elocvent comentar iu i m p l i c i t , lărgind, 
astfel , aria de semnificaţii a piesei şi spor ind 
interesul spectatori lor . Abnâsi E v a conturează 
sinuoasa evoluţie biologică, dar, m a i ales, p s i ­
hologică a Isabelei, desenînd, odată cu per ­
sonajul d ramat i c - l i t e rar , şi u m b r a sa istorică, 
care invită la reflecţie. H u s z t i Peter p o l e m i ­
zează f i n cu personajul său, care devine , ast­
fe l , şi m a i proeminent ; în conseoinţă, Fer­
d i n a n d de Aragon domină scena. I n j u r u l 
c u p l u l u i se reţin portretele , de mare pondere 
dramatică, a l l u i Torcruemada, desenat i n 
sobre l i n i i ascuţite de H a u m a n n Péter, şi a l 
l u i Cristofor Columb, colorat patetic de Dôzsa 
Lâszlô. Fresca e întregită de m u l t i p l e alte 
apariţii, fastuoase, tenebroase, pitoreşti sau 
dramatice , în care a m apreciat a p o r t u l l u i 
H o r e s n y i Lâszlô, Sunyovszky Sz i lv ia , Bodor 
T ibor , Papp Jânos, Bâlint Andras , U j l a k y 
Lâszlô. Remarcabilă este omogenitatea a n ­
s a m b l u l u i , în care, alături de reputaţi a c t o r i , 
joacă şi studenţi a i I n s t i t u t u l u i de t e a t r u , 
demonsţrîndu-ue că T e a t r u l „Madâch" cultivă 
u n s t i l i n t e r p r e t a t i v a cărui principală tră­
sătură pare a f i s impl i tatea expresiei , dublată 
de o implicită comentare a personajelor, sub­
ordonate , toate, u n e i v i z i u n i globale. 

Mira Iosif 
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