CRONICA
DRAMATICA

Dramaturgia Independentei pe sceni

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

MARELE SOLDAT
de Dan Tirchili

Data premierei : 4 mai 1977,

Regia : MIHAI BERECHET, Seeno-
grafia : ELENA PATRASCANU-VEA-
KIS.

Distributia : TULIAN NECSULESCU
(Visarion) ; = IRINA RACHITEANU
{Tudesia) ; CONSTANTIN RAUTCHI
{Cosma) ; GABRIEL OSECIUC {(Gheor-
ghe) ; VALERIA SECIU (lulia) ; TRA-
IAN STANESCU (Lazir) ; CONSTAN- : . i
TIN STANESCU (Limbsul) ; ALE- Trl}lan St‘énescu, Valeria Seciu si Ga-
XANDRU HASNAS (Barsa) ; SERBAN briel Oseciue ,

IAMANDI (Al ; ALEXANDRU MA-
LINESCU (Seldatul ture) ;1 ION FIN-
TESTEANU '(Strunga) ; GEO BARTON
(Buju) ; ALEXANDRU DRAGAN
{Alexandru) ; TOMA VASILE (Ba-

ciu) ; CARMEN STANESCU (Leni) 3 S-an secris, in evocarea momentelor care am
GHEORGHE CRISTESCU (Aroneanu) ; dus, acum o suti de ani, la dobindirea inde-
MIRCEA C(}J*‘ih i?@b“““l} ; ALFRED pendeniel, citeva piese vrednice de cel mai
DEMETB!U (Mam'ru_l).; GP‘IGOB? mare interes. Printre acestea se mumirid si
NAGACEVSCHI §£Plplﬂg) ; - ANDREI Marele soldat, poem pe care Dan Thrchila
i?‘kNNEE{;ICUj (Andrei} ; OVIDIU MOLDO- il inchind eroului anonim, unuia dintre -eei

AN {long. multi, plecati si lupte pentru neatirnarea

Recitd : DRAGA OLTEANU-MATE! patriei, pe redutele tPlevne{i Infatisind scartas

grea a faranului romén, supus dublei asu-
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Gabriel Oseciue, Constantin Stdnescu, Tulian Necsulescu, Constantin Raufchi
si Irina Richijeanu

priric a striinilor §i a mosierilor autohtoni,
autorul aratii legiitura omului simplu cu pi-
mintul {irii, dragostea lui pentru meleagurile
natale, de unde va izvori eroismul cu wcare
se. va bate pentru dobindirea libertifii —
care, in acele zile, se chema neatirnare,

Cu sinceritatea patetici proprie tuturor
scrierilor sale, Dan Tinchili me propune o
idee asupra clireia se revine, oricind, cu de-
plind indreptitire : §i in zilele r#zboiului
pentru independents, ca si in lungul sir de
secole de pind atunci, ca si dupd aceea, in
fruntea luptei pentru libertate mationald si
sociali s-au aflat ocamenii simpli, wcei wcare
mumneesc ¢i produc ; iar concluzia {31 indem-
nul) autorului este si-i glorificim pe acestia,
pentru singele virsat, pentru suferintele in-
durate, pentru tot ce au dobindit, prin sacri-
ficiul si prin eroismul lor, Visarion, liran
siirac «de prin pirjile Dobrogei, pleaci, im-
preund cu al sii, si lupte, pleact izgonit de
siirfcie §i de ameninfarea niviliri vriijmase,
dar i indemnat de chemarea {irii, animat de
sentimentul patriotismului. Isi piende brama
de avere, isi lasi unicul fiu pe cimpul de
bitaie, dar se intoarce pe pimintul unei
patrii care, de aei incolo, va fi liberi si in-
dependenta. Aceasta e povestea simpld, dar
plini de emofionante semnificatii, a lui Visa-
rion si alor sii. Inegali in cele doui pirt
constitutive, nu indeajuns de riguros echili-
brati de la tablou la tablou, piesa este, in
ansamblu, o reusiti a autorului si un eijtiz
cert pentru mnomentul actual al deamaturgiel
noastre, Unele neimpliniri au fost, in buni
miisurdi, depiisite de o punere In scenit care
lumineazi puternic pirfile bune ; pirtile bune
sernmificind acumatelea scriiturii, sinceritatea
mesajului, numerocase momente de autentic
dramatism i, nu in ulttmul rind, siguranta,

ouloarea, relieful multor portrete de eroi, care
populeazi universul piesei.

Aleasi de Teatrul National din Bucuresti,
piesa a fost pusi in sceni de Mihai Bere-
chet, in scenografia Elenei Pitriscanu-Veakis.
Ii mumese alituri, fiinded, mai mult ea ori-
dind, colaborarea celor doi creatori mi se
pare rodnic#. Vasta sceni a Salii mari, dispu-
nind de posibilititi care, de fiecare dati, ne
uimese, igi aratd, si de asti datd, virtutile :
avem sugestia unei intinderi de pimint rogeat
ca lutul dobrogean, frint, pribusit, indltat de
migciri tectonice care l-au adus la infilisarea
de acum, frimintat ea si destinul oamenilor
triiitori aici. Zarile sint sumbre, zdrente de
nori murdiresc albastrul cerului, copacii sint
nodurosi, eu frunze putine si arse de seceti,
agezfrile sint s#irace, o lumind prifoasi se
agterne... apoi, o bancd .albi-albi, printre
plopii inalfi si tineri din parcul mosieresc...
apoi, trangeele sdpate in p#mintul uscat §i
intirite ou impletituri de nuiele, dincolo de
care se inaltd povienisul citre redute.. apoi,
zirile de lumini din final, cerul de izbindj,
transparent, tiiat de zborul pescirusilor. E un
decor ou wvirtufi patetice, ocadru excelent
pentru evolufia personajelor piesei.

Mihai Berechet a gindit un spectacol gran-
dios, desfisurat in spatii largi, deschis, avin-
tat, tulburitor in cea mai mare parte a lui
$i, iarfisi spun, patetic, de un patetism vi-
brant. Poate e prea lung, Incd, poate nu e
destul de ritmat, dar are o trésiturd domi-
nantdi, de sineceritate, care e, hotiirit, convingi-
toare. A procedat eu multi chibzuinti la al-
ciituirea distributiei, alegind, in rolurile im-
portante, actori de bazi ai teatrului. lulian
Necsulesen e tiranul Visarion. Am fi fost
indemmnati si wvedem in acest personaj un
actor robust. de fortd, abrupt. Curajos distri-
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buit, interpretul realizeazid un fel de anti-
erou, un om cu infitisare modesti, aproape
gtearsii, un ins anonim, eu mersul greu, api-
sal, ¢y gesturi putine si stingace, zgireil la
vorbii ; dar intelept, echilibrat, cuteziitor, ho-
tirit. Un portret aledtuit din linii dure, din
culori: intunecate, asa oum cerea textul, fi-
indei Visarion e mereu apisat de destinul
lui, lovit fard crulare, greu ineercat, acasf,
st pe front, §i iar acass, fiinde# {aranul Visa-
rion, marele soldat, este un luptitor, un vi-
tesz luptitor, dar care poartd, pe lingi launi
gloriei, si povara unor durercase pierderi.
Excelentdi realizare, in ansamblul ei, cu mo-
mente remarcabile, cum este liscutia eu Ale-
xandru; din trangee, veghea la cipitiiul biia-
tului wveis in luptd, plinsul seriynit, pasii rari
si grei in urma brancardei care-i poartd fiul
spre mormint, sau intoarcerea acasii, pe pi-
mintul pustiit si sterp, unde avea s ia viata
de la eapat.

Nevasta lui Visarion, Tudosia, este Irina Ra-
chifeanu, care, din putinele vorbe cu care a
diruit-o textul, portretizeazi sigur, infilisind
o thranch asprith de truda si de griji, o fe-
meie dirzii, care, pierzind bunul ei cel mai
de pre} — o vitd care4i hrinea familia — se
pribugeste, indliindu-se ; adici, se fringe de
disperare, dar dohmdegte tiria s& infrunte si
aceastd grea incercure. Irina Rachiteanu are,
aici, un monolog, un fel de rifuiali ey Dum-
nezeu, monolog pe care, pe fondul wunei
imense tristeti, il rosteste scrignit, gifiit,
vorbii cu vorbf, cu un fel de urd si eu un
fel de rewolti surddi impotriva soartei, fmpo-
triva umui Dumnezeu nedrept si indiferent.
Constantin - Baujchi compume, ecu mijloace
simple, dar de mare for{i dramatici, perso-
najul unui bitrin intelept si bun, impovirat
de ani, insd cu mintea limpede, un bitrin
care stie ¢l nu mai poate si fie de folos si
care ‘merge si moar# pe mormintele alor aii.
Personaje episodice, totusi, cu semnificatie
bine conturatli, realizeaz# Ion Fintegteanu,
Geo Barton si Carmen Stinesen, in grupul
de boieri ; Alexandru Hasnag (Balga), Serban
lamandi (Ali), Grigore Nagacevschi (Pipirig),
Andrei Tonescu (Andrei) si Constantin Sti-
" pesou  (Limb#ul) — Ffiecare dintre ei, in li-
mitele  oferite de text. Alexandru Drigan,
sigur ‘pe sine, cu elegan{i gi cu. ciildurd, in-
faiseazi un ofiter. Un invijitor aliturat {i-
ranilor, comtopit cu existenta lor, realizeazi
Traian  Stfnescu. Sint, in economia textului,
roluri aleituite dintr-o singuri culoare, mali
dificile, nu prea in misurd si ofere perspec-
tiva unor creafii.- Ca si rolul, destnl. de. li-
niar, al Valeriei Seciu, o pribeagl care inso-
teste ‘in bejenie familia lui Visarion si ajunge
infirmierd pe front. Dar lon, {#ranul ardelean
trecut peste munti, si lupte, alituri de fratil
lui, pentru meatirnare, tiran tinfir, purces din
balade, erou clizut in luptd, prilejuieste lui
Ovidiu Moldovan .un moment de puternici
emotie,” de un  tulburitor tragism.

In sfirgit, pe Gheorghe, fiul lui Visarion,
il interpreteazii Gabriel Oseciue, tinidr pim
de farmeec, sensibil, actor de -eerte posibili-
tiafi, aga cum demmm.rcnzﬂ in acest spectacol
in care ii revine partea de-lirism, de visare
si de entuziasm juvenil.

S#& nu inchei firi a aminti ilustralia mu-
zicald, ecomentator subtil al spectacolului, in
care un rol de seama il are naiul vrajit al
lui Gheorghe Zamlir, si pe Draga Oliteanuy —
Matei, care reciti admirabil la inceputul fe-
ciirel pirti a speetacolului.

Virgil Munteanu

DOUA ORE DE PACE
de D. R. Popescu

Piesa lui D. R. Popescu se definegte, te-
matic ki estetie, prin tithi. Mai exact, prin

titlu i subtithy (Cine trece’ prm Aulis.. } Cele
doudi ore de pace, pe care cronica luptelor de
la Plevna Iek consemneazii ca un fapt au-

re o complw {aptu} ol

! i familia Duna-
rinfu — asupra cireia se centreazii ciclul ro-
mamelor lui D. R. Popeseu — este de na-
urd sk explice opfiunile posibile ale inter-
i textului, dar gi nivelul de dificultate
cestuia. Piesa nu' este, defel, ocazionald
{in intelesul wunei cmcumsmngmltmu ‘ijeftine),
concretebea istoricl, pe care o subliniazi in
citeva rinduri, i5i implinegte menirea de a
facilita accesul spre generalitatea meditatiei
asupra ‘istoriei.. Dramaturgul persevereazii in
investigarea morali a istoriei. Ceea ce reali-
mazﬁ px‘m amast& rnouﬂt piesi, ‘este transpu-

ditatii, ubstanty [ilosofick, asupra sensu-
Iui istoriei. Pare, la un moment dat, ci cele
doudi ore de pace sint un soi de lupd prin
care evenimentele ne apar enorm mirite, toc-
mai datority stiirii-limity pe care ele o re-
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prezintii. Rizboiul nu s-a sfirgit, prezenta lui
mm se mai face simiitd, insi, prin gloante si
cobuze, nici prin ordine §i atacuari, ¢i prin
mortii ce sint scosi de pe cimpul de lupti,
prin r#nifii cirora li se restituie o clipd de
speran{li, prin oamenii eare gi-au devenit pro-
pria lor misuri gi inteleg, o datd in plus, si
prejul vietii, §i cel al mortii.

Istoria ca fapt — istoria ca idee, iatd unde
se -plaseazii piesa, mai exact, unde se defi-
neste conflictul ei. Nu sgtiam, in momentul
in care citeam, in ,,Bomiinia literari”, eseul
lui D. B. Popescu despre Hamlet, cii citesc
replici ale umei piese dedicate momentului
istoric al cuceririi Independeniei, §i mici nu
b#nuiam ¢4 analiza asupra lui Polonius §i a
prinfului danez poate prilejui, in fapt, o
confruntare privind istoria vizuti dintr-o
perspectivii care este, simultan, contemporani
si perend. Istoria ca parabold, asa cum apare
ea in textul lui Shakespeare, citit §i citat de
autor, §i irebuie si spumem e¢i discursul dra-
matic cu- replici din tragedia . ,divind“ nu
suny striin acolo, in spafiul de liniste de
dupd inceputul marcat astfel : ,Plevna. 1877
Un <imp de luptd. Fum. Saniuri. Bubuituri
de tun. Strigiite. Suierul gloantelor... Deo-
datii, o trimbifi suni ‘acoperind totul.. 5i
alte goarne se aud...” Este evident ¢ trangeea
de la Plevma este ridicatd, astfel, la rangul
unei trangee simbolice si i, discutindu-se
despre ,marele bolnav care era, atunci, Im-
periul Otoman, se discuti despre ,boala im-
periilor” : ,Toate imperiile sint putrede, iar
cele care mu sint incdi, vor putrezi”, spune
Ali, poreclit Hamlet, pentru ¢i recunoscuse,
lueid, ei ,Jmperiul Otoman este putred I

Pacea de mumai doust ore adund laolalti,
intr-o Aulidi a unui timp fncli proaspit, pe
fostii colegi de studii Andrei Duniirintu, ofiter
al armatei roméne, Cahir si Ali, ofiteri in
slujba lui Osman Paga, pe Crina Dunirinfu,
mama venitil si-si regiseascdi fiul, Constantin,
plecat voluntar pe front — acum, ostatic’ al
turcilor =, ostasii trangeelor de fiecare zi,
persoane (evocate) precum pictorul Ion Gri-

, tinirul erou Jon Pastia — prima
vietimi a mazboiului —, colonelul George Ros-
novanu, ba si pe Marele Duce Nicolae {citat
prin textul telegramei sale eiitre Carol), popu-
latia din Brasov si Briila ; Roménia, adici,
si chiar Europa, surprinsii fin interesul ei
pentru evenimentele .din Baleani. Fundalul
este amplu, atit de amplu inecit, la limits, el
devine, pentru moment, lumea, §i evenimen-
tele pun fn cumpind mu un ‘asediu intre
atitea altele, i mnul al cliroi rezultat este in
primul rind moral, §i abia pe urm# si mili-
tar sau de alt tip. De la spatiul g¢i timpul
istoric concret — concret pind la detaliul de
croniel de epoei — la spatiul s timpul
existenfei umane, ale libertifii si ale dreptu-
lui la istorie, drama se midici progresiv. Le-
gea progresiei mu - este mumai estetic, ea
implici revelafia caracterului reciproc deter-
minat al relagiilor umane. Si, astfel, cele doul
ore de pace sint un timp al unei numiri-

tori imverse ; cine si-cind intelege idstoria si
cine, neintelegind-o, se condamni pe sine
pentru 4 nu o fi inteles, dineolo de interesele
unui moment, ale unei persoane sau ale unui
imperiu. D. R. Popescu uzeazi de un sablon
al dramaturgiei, mostenit de la tragicii greei
si mereu reluat de atunei : fiul presupus mort
nu este mort, Cahir este gata si-l1 redea pe
Comstantin familiei, mamei sale, mai ales
- oea oare «i expresie disperiirii de a-gi
pierde singurul fin —, dar prejul este recu-
noagterea legitimititii Imperiului, fie si-sub
forma acceplirii unel retrageri a armatei lui
Osman Pasa spre Sofia, abandonind armele.
Cerind «capitularea necondifionati, Andrei Du-
nirinfu mu exprimi orgohiul luptitorului de
arendi, care vrea neapiirat si-si pund piciorul
pe grumazul celui invins, i constiinla nece-
sitifii dstorice. Ali, matematicianul astrelog,
clovn tragic al secolului pribusirii Imperiului
al edirni cetiifean lucid este, nu poate fi decit
de partea lui Andrei. Fanatismului lui.Cahir,
cel care vede o ofensi pind si in faptul ca
un delfin salveazi de la fnec cifiva copii, i
il fmpugedl, 1 se opune nu un alt tip de fana-
tism, ¢ vocea comgiienti a istoriei:. .Te
ascunzi dupdl intimpliri, ca bétrinul Polonius,
ce se credea inteligent §i se ascundea dupi
perdele... Adeviérul e altul, accepti-l: po-
poarele lumii nu mai pot triii sub papucul
vostru... Fiecare vrea sii aibii istoria sa, cici,
fara istorie, intr-adeviir nu existi.., esti mort”,
fi spune Amdrei. Cahir mai crede i, daci
Polonius l-ar fi ucis pe Hamlet, Danemarca
mai putea #i salvati., $i 1 ucide, simbolic,
fireste, pe Ali. Andrei defineste, din mou sub
specia  umniversalului,  momentul : - ,Hamlet
vede putregaiul §i se mintuieste, §i prin el
lumea toati se purific, aerul Danemarcei se
cnriifi de duhori §i devine liber..."”

Numériitoarea inversi s-a apropiat de sfir-
sit. Istoria mu poate fi opritd. A fi pregitit
fnseamni a intelege necesitatea, §i astfel in-
tervalul de pace se fincheie cu o fintrebare
retoricii, aceeasi pe care ne-o pot.pune noudl
evenimentele  si istoria : ,Sinteli gata, bi-
iefi 7, ceea we mu fnseamni, pur $i simplu,
a avea baioneta Ja armj §i incircitoarele
pline, ci, mai ales, a fintelege cursul mecesar
al istoriei si a fi gata ki i te devotezi
Jertfa intereseazd, in misura in care rispunde
mevoil istorice, altfel ea este, daci nu imo-
raldi, amorali.

In aceste condifii, mu este fintimplitor
faptul ci cele dous spectacole prin care acest
mou text dramatic al Imi D. R. Popescu
ajunge la public par a se constitui, cumva,
complementar, lisindu-se intelese §i explicate
reciproc. N am intenjionat, in mici un caz,
o ierarhizare, gi dacl, dati fiind aceasty im-
prejurare, vom proceda, totugi, la citeva com-
paratii, motivul mu e decit acela de a ex-
plica, o dati in plus, solutiile folosite, i
modul cum rispund ele conditiel textului.

Spectacolul pus in scend de citre Alexa
Visarion are o anume tendin{i spre imaginea
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frustii. Poeticul e convertit in situajia-limita
pe «care momentul o .presupune, pacea da
personajelor o anume mnebunie, le descoperi
straturile profunde si le infitiseazit sub specia
realismului {aici, erud} al situatiei. Se moare
in disperare (Stelici mu face din moarte un
act de frumusele, ci de adevir: . Simt o
teamy, mami, parci as pierde tot ce am..
ot ce stin.”), se ‘triieste la fel, transeea
tresare ©a un om bolnav si-si bate, uneori
siilbatie, ritmul indirjirii, incercind oamenii.
Fundalul omenesc este mespus e puternic,
venind, parci, din timpuri strivechi, consti-
tuind un element de contrast in raport cu
prezenla stilati a eroilor prineipali, fogti stu-
denti 1a Paris. Sigur, solidaritatea ostasilor
fali de comandant, do solia lui, de fiul care
a luptat cot la cot ou ei, este clard. Dar, cind
discutia «dintre Andrei, Cahir si Ali va evo-
lua spre rafinamente verbale, ei isi vor pier-
de, carecum, stiipinirea de sine. Gindirea lor
este mal transanti, hohotul de ris e neierts-
tor. Si, astfel, finalul actului I, en Briul dez-
lanjuit “silbatic, va marca un moment inalt
al dramei ; la Cluj-Napoca, acesta este mo-
mentul de culme al spectacolului.

Sorana Corpami, autoarea spectacolului de
la Teatrul Mie, s-a concentrat, cu sensibili-
tate, asupra nucleelor poetice si a clutat si
jmprime cursivitate dntregului, prin stil. De-
cupajul este pretios, viala de trangee e infi-
lisatd’ 'sub specia romantismului, luminile
cautd si- descoperi dialogurile, restul std in
ambri sau este dincolo de privirea mnoastri.
Se¢ mnoare - aceeasi moarte — frumos, se
tritieste - la fel, trangeea pare o gravuri de
epocit Insufletitd, fird mniddugeala, singele, su-
dalma §i mizeria de-atunei, istoria e ecitity
direct in ‘cartea de pilde a neamului, cu emo-
lie si respect. Fundalul e estompat, desi figu-
ralia ‘§i di veridicitate, eroii se detaseazi in
prim-plan i au, parch, facultatea de a da
viafif, pentru o clipd, oricui s-ar adresa din
rindul celor care le-au fost camarazi de arme.
Finalul actului II, pe care D. R. Popeseu l-a
seris cu pana muiatd in ecerneala munei meta-
fore plastice ‘{.se ridicd o imensi corting tri-
color, ce poate fi ce-a fost atuneci, cortina
ce me-a rupt de o lume, steagul ce ne-a dat
nume §i o lard independenti”), va marea
incheierea emotionantli a dramei, constituind,
la. Bucuresti, o incheiere in progresia ideii.

E limpede ci- Alexa Visarion a privit mo-
mentul “celor doud ore de pace din perspec
tiva dstoriei de dinainte de Plevna si in des-
fagurarea ei, dar Sorama Coroami, de dupi
acest reper, Solujia estetici a fieciruia se ex-
plici ‘prin _perspectiva asupra evenimentelor.
Neimplinirile, ¢ite rimin — si aici nu vom
mai propune comparalii — de asemeni,
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DIN CLUJ-NAPOCA

Data premierei : 5 mai 1977,

Regia : ALEXA VISARION. Sceno-
grafia: MIRCEA MATCABOJL Ilu-
strafia muzicald : ALEXA VISARION.

Distributia : GHEORGHE M. NI-
TESCU {Andrei) ; SILVIA GHELAN
{Crina) ; CONSTANTIN ADAMOVICI
(Ali} ; GELU BOGDAN IVASCU (Ca-
hir) ; DOREL VISAN (Stan) ; ANTON
TAUF (Mitru) ; OCTAVIAN TEUCA
{Costaiche) ; ROMEQO POP (Constan-
tin} 3 ION MARIAN (Grigore) ; EU-
GEN NAGY (Stelici) ; GHEORGHE
JURCA (Ion).

Decorul lui Mircea Mateaboji configureazi
doudi spatii distinete de joe — unul pe ver-
tieald, elitre fundal, reprezentind fortifieatia
trangeei roméne, si altul . orizontal, . citre

Silvia Ghelan si Gheorghe M. Nujescu.




prim-planul scenei. Imaginea plastict nn e in-
tra totul revelantd, valorile scenografiei pas-
ticipsi insuficient la desfigurarca seenicii. Nici
costumele nu ni se par mult mai izbutite,
degi accentul pus pe starea de fapt a comba-
tantilor ¢ potrivit. Daed vreun scenogral si-ar
mai ameliora decorurile dupid premierd, iatd
un ¢az in care O asemenea ameliorare nu ar
necesita prea mulie schimbiri (in general, o
clarificare). lzbutitd, in evident acord ou in-
tenfia regizorali, ilustrajia muzicali selectata
de Alexa Visarion. Atunci cind regizorul nu
giiseste accentul, ilustratorul e prezent i
ajutd oa spectavolul si ajungi la public, il
{ncilzeste prin unele tonuri bine gisite. (Ce
plioat, totugi, ci sonorizarea este, tehnic, de-
fectuoasi ; astfel, ploaia pare, mai degrabi,
un accident scustic) Sub raportul esential, al
realiziirii actoricesti, doud menliuni trebuie
fsoute de la inceput : intregul fundal {ostagii
Stan, Mitru, Costaiche, Grigore, Stelicd, ign,
respoetiv Dorel Vigan, Anton Tauf, Octavian
Teuca, Ton Marian, Eugen Nagy si Gheorghe
Jurea, citali in ordinea in care se §i impunj
este, i cinda unor stridente, bine caracte-
rizat.

Cel mai bun actor al spectacolului a fost
Constantin Adamovici. Sigur, e de viizut in
ce misurd aceasty distributie wvalorick nu
dezechilibreazi, cumva, sub raportul semnifi-
eatiilor exprimate, intregul- ideii, care e re-
ductibil la finalul deja amintit, al asumirii
congliente a istoriei. Am ariitat, vorbind des-
pre conceplia regizorall, ee rol revine am-
hianfei omenegti pe’ care personajele de fun-
dal o constituie. Este, decl, momentul si de-
finim jocul lui €. Adamovici, in rolul, dificil,
al unui Hamlet bitrin, ce a invijat enorm
de la groparul-clovn din cimitirul de la Elqa-
nore, Ali dobindeste o infelepciune tragici
prin jocul interpretului siiu, si nimic nu sur-
prinde in momentul in care acesta va recila
balada, cindva inviijaty de la Andrei Duni-
rinpu: ,(ine m-a dat dorului / Aibi casa
cucnlui / $i odihna vintului®. Momentul este
al unei revelatii, al unui ecapit de drum, pen-
tru ci personajul va. dispirea - curind. Pre-
monitia insisi este impresionantd. In dialogul
eu Cahir, Ali este t#ios ; eu Andrei, dimpo-
trivii, parci vrea si continue dialogul inceput
ia Paris. g

In tonul textalui, dar si contrastind, inspi-
rat, cu nota generali a distributiei, este 5il-
via Ghelan. Succesiunea rapidi de stiri su-
fletesti este disimulatd de intonalia egald :
frimintarea, uneori dusi la extrem, e exte-
rionizati in acel mod specific actrifei, adici
prin aflarea, in migeare §i in intensitate, a
echivalenfelor combustiei interioare. . Silvia
Ghelan realizeazii dimensiunea nobild, in spi-
ritul tragediei antice, ‘a personajului.. Gheor-
ghe M. Nujescn, eiruia rolul i-a fost foarte
apreape, §i -pentru realizarea ciruia s-a §i
striiduit wmult, pare, totusi, relativ rigid. El
§i conferi prestanili, dar parci insuficientd
reflexivitate, Rolul e dificil, nu peste posi-

bilititile sale, dar in alti gami decit aceca
pe care o cunoasle atit de bine. Romeo Pop
{Constantin} are o exaltare potriviti rolulai.
Este clar, ins&, reviéizind spectacolul asa cum
s-a piistrat in memorie, ‘¢ wotul Il e de-abia
ridicat pe scenfi. Aceasla se simie mai ales in
dialogul esential, dintre Cahir si Andrei Du-
niirinfu. In prima parte, Gelu Bogdan Ivascu
intrase mulfumitor in conventia volului, se-
sizind planul imediat, ca $i planul metaforic
{Polonius), schimbind tonul in trecerea de
la Andrei la Ali. El intnise nuantele {,$i de
ce v-ali aliat eu e ? O si fie mai buni ea
noi 2..." — monolog asculit, pe ecare Andrei
ar fi trebuit, totusi, sii-l domine}, ceea ce nu
se mai intimpld in dialogul ce urmeazi wei-
derii lui Al. Jocul sju devine, aici, exterior
§i senzatia e de artificial. In fine, spectacolul
nu are final, pare neincheiat {ceea cc nu e
acelagi lucru cu a fi deschis).

B TEATRUL MIC

Data premierei : 5 mai 1977.

Regia : SORANA COROAMA. Sceno-
grafia : ADRIANA LEONESCU. Mu-
zica : STEFAN ZORZOR. Coregrafia :
SULTANICA NICULESCU-BACIU,

Distributia : ION MARINESCU (An-
drei Duniirintu) ; OLGA TUDORACHE
{Crina Duniirinju) ; DAN CONDURA-
CHE (Constantin Duni#rintu) 3 DINU
IANCULESCU (Cahir) ; VASILE NITU-
LESCU (Ali) ; VISTRIAN ROMAN
(Stan) ; NICOLAE POMOJE Mitru) ;
PAPIL PANDURU (Radu); PETRE
MORARU (Costaiche) ; ANDI STEFA-
NESCU  (Grigore) ; MITICA POPESCU
{Stelicd) ; ION CIPRIAN (Vasile) ; MI-
HAI VASILESCU, GEORGE SOFRAG,
AUGUSTIN BRANZAS, DORU  ANA,
ION FILIPESCU (Soldati).

Pe scena Teatrului Mie, distribulia e domi-
natii de lon Marineseu. Din planul doi, in
care actorii nu izbutese s dea reliel perso-
najelor, se detaseazi doar Dan Condurache
{(exaltat, frumos, in eroismul siu de adoles-
cent) gi Mitici Popescu (o aparifie pregnan-
1), Rimin, agadar, alituri de interpretul lui
Andrei — oare conduce actiunea, este ele-
mentul de polarizare a conflictului si sursa de
idei gi aoccente a dramei -—— Olga Tudorache
(Crina), Dinu lanculeseu (Cahir) si Vasile
Nipulescu (Ali). Dintre toti, la valoarea pro-
tagonistului -~ se ridied, in anumile scene,
Dinu lanculeseu. In rest, ciudat, fiecare face
un soi de recital, uneori, funcfional — ce
alteeva e bocetul Olgii Tudorache, in mo-
mentul in care afli de moartea (ulterior, dez-
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Vistrian Roman, Andi Stef&nescu,
Petre Moraru si Nicolae Pomoje

min{itd} a fiului ei ? — alteori, doar fromos
in sine, inspirat {sau cum si-i mai spunem?),
ca acela al lui Vasile Nigulescn, dezorientat,
totugi, de rolul sdu. Sigur, atit Olga Tudo-
rache cit si Vasile Nitulescu izbutese si alle
momente, dar, in ansamblu, ¢i nu dau acea
necesari identitale “umand tipurilor pe care
le ‘intruchipeazi. Olga Tudorache e ugor lea-
trald, comunicd mai pulin ca de obicel cu
partenerii §i realizeazi doar latura exaltati
a mamei.

Binu lanculeseu profileazs, mai ales in par-
tea: a douva a speectacolului, un personaj com-
plex. puternie, si in eclipele: de dezorientare
pe care. i le provoacd partenerul de dialog.
Nu e numai vocea aceea care imprim# linia
personajului, e mai muolt, mai mult eca de
obicei. §i e lmpede ¢i actorul face unul din-
tre cele- mai bune roluri ale sale, Scena con-
fruntiirii, aproape corp la corp, dar stiipinit,
cn Andrei, este eu totul remareahils.

Dar, s revenim la cel care, cum afirmam,
domini spectacolul. Ton Marinescu a implicat
in evolujia personajului  biogralia acestuia.
Informatiile ce se propun ici-eolo confirmi
o condilie, nu adaugi, prin “cavinte, o lentd
sau ‘alta. Andrei Dunfirinju are autorilates
nu numai a gradului séu, ei si a intelegerii
superioare a evenimentelor. Pentru a realiza
aceasta, lon Marinescu se aratii foarte reti-
nut, uneori pind la crisparea expresivdi {ca in
scena morfii loi  Stelicd). Comentind textul
lni Shakespeare, actorul il interpreteazs ast-
fel inecit sensul pe care-l va susiine si pre-
ceadd explicatiei. Cind, datoritd textului, pre-
zenla sa scenici e oarecum de prisos, el

gi-o justifici printr-un joc de atentd partici-
pare, concretizatii in gesturi, in priviri. Aeto-
rul pune surdinii pe accentele retorice, dar
stie, de asemeni, s§ pundi in lumind retorica
acoperiti de idee, sustinuti de gindirea celui
care afirmi. Cresterea spectacolului este, in
mare misurd, expresia felului in care prota-
gonistul nu apare ca dat, ¢i devine, Iar acest
proces de devenire se petrece mai ales sub
raportul gindirii lui Andrei. El este afectat
de soarta fiului su, dar este obligat si se
controleze gi, fieind-o, controleazii Intreaga
desfdsurare dramatici. Se joaci sub luminile
lui Titi Constantineseu — scena ca de ceals,
sub lumina rivaltelor, este un exemplu de
implicare a luminii — si in ecadrul plastic
stilizat propus de Adriana Leonescu, Este o
scenografie adaptaty stilului Je recital dra-
matie, opunind meutralitifii (voite) a funda-
lului coloritul costumelor, linia lor. Degi &
ajuns trziu pe scena Teatrnlui Mic, drama-
turgia loi D. R. Popeseu si-a aflat aicd o
entie de rezonanti potrivitd.

Mihai Nadin:

TEATRUL ,VALEA JIULUI”
DIN PETROSANI

RAPSODIE
TRANSILUANA

de I. D. Sirbu

Data premierei : 2% aprilie 1977,

Regia : VALENTINA BALOGH. Sce-
nografia : VASILE BUZ.

Distributia : VALER DONCA (Octa-
vian  Medrea) ; ELISABETA BELBA
{(Maria Kendeffy] ; MARIANA DRA-
CEA (Mathilde Kendeffy) ; ROSMA-
RIN DELICA (Mihai Mariscn)l ; DUH-
MITRU DRACEA - {Bara  Brutus} ;
MIRCEA ZABALON  (Tirea  Gaius) 3
ALEXANDRU CODREANU  (Oancea
Ieronim) ; ZIZI ILIES (Laura Piriu} ;
ALEXANDRU ANGHELESCU  (Dr.

von Oheim) ; MIHAI CLITA, FELIX
ANTON RIZEA (landa von Opatz) ;
ILIE STEFAN (Seful gicii).

Inspirat §i documentat, fon D. Sirbu con-
sacrli Centenarului Independeniei dous lu-
erdiri valoroase, solid comstruite, interesante
prin originalitate tematicd si ecou politie, de-
plisind cadrul evociirilor ocazionale. Piese de
problematicd, Iarna lupului cenusiu (publi-
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eati recent in paginile revistei) si Rapsodie
transilvand elucideazd eite un caz partieular,
cite o actiune, dintre miile de fapte pildui-
toare petrecute in focul acelor zile fierbin{i ;
sub ~forma, usor deghizatda, a unei anchete
politiste san a4 unui proces, se dezbat — din
unghiuri mol, aproape surprinzilonre — im-
plicatiile .majore ale unut asemenca eveni-
ment, pe dunensiunile sale politice, ideolo-
gice, istorice, filozolice, sociale, morale. Degz-
batere mai ampld, in larna lupului cenusiu,
unde tensiunea atinge un nivel remarcabil,
prin asculimea argumentelor cu care se in-
fruntii -partenerii ; dezbatere mai sirinsi, in
Rapsodie transilvand, unde se desfdsoardi un
proces inedit, situat intr-un loe cu rezonanii
istoricsi, in Tara Hategulul ~ vatrd a t{irii.

Actiunea se petrece in luna iunie 1877. Ne
aflam intr-o poiani — ,um loc, aici, unde
localnieii isi judeci pricinile §i necazurile® ;
Htot aici, de Sinziene, se tine nedeea cioba-
nilor®. Locul se cheami ,la Cerime”., Ca un
bun cunosciitor al spatiilor evocate, autorul
incearcd si o explicatie a denumirii: ,va fi
fost, cindva, un loe al cerului (templu, loc
de jertfd), sau fiinded aici vin cei din wvatra
Hategului siisi ceard drepturile 7. In acest
loc cu semmificatii de mit, el imagineazi un
proces neobignuit, cu participarea unor re-
prezentanti ai celor mai variate straturi so-
ciale : un invititor bitrin, o contesi — st~
pina locurilor, un intelectual oltean, un fie-
rar, un topitor, o paznici de viniitoare, direc-
torul general al clilor ferate Simeria-Petrogani,
un woonsilier seoret al tablei judecitoresti
din Sibiu, um locotenent din armata austro-
ungard ete.

Ce se judeci 7 Ce se amcheteazi, de fapt?
Tentativa de trecere peste graniti, in Tara
Roméineasci, a wunei imense cantitifi de
~potcoave stampate, caiele si alte fierarii®, cit
pentru ,irei regimente de cavalerie®, in dou#
vagoane care se intorceau, goale, la Petro-
sani ; intr-un punet stabilit, transportul e
agteptat ide ocameni de prin partea locului,
gata sii-l transfere in samarele a peste o sutd
de cal asecungi in mungi. Dupd cum se vede,
o acliune orgamizat} de ajutorare a armalei
roméne, intrati in r#zboi ; si, dupd eum se
va vedea, o actiume larg sprijiniti de lo-
calniei, care s-au simiit, in aceste momente,
solidari eu frafii lor de dincoace de Carpati.
Indiferent de nume, indiferent chiar de ori-
gine, acestia au avul perspectiva clard a
apartenentei la una §i aceeasi najiune, vi-
brind la glasurile acelorasi strimosi si ris-
punzind aceleiasi chemiri. Asadar, ce se an-
cheteazii ? Toomai tentativa de a te simti
romén !

Piesa surprinde wcu abilitate, eu elocventd
§i, uneori, cu patetism aceasti stare de spirit,
servindu-se «de menumiirate argumente si [i-
liajii dstorice. Infruntarea nu e lipsita de

tensiune §i de un oarecare senzational. Cine
s-ar fi asteptat, de pildd, ca toemai stipina
loeurilor, contesa Kendeffy, si fie o infoenta
apiiriitoare a intereselor oamenilor ei ? Cine
ar fi banuit ¢ un tindr locotenent al politiei
imper:ia}e, pornit in  urmirirea celor din
munti, 81 va arunca centura si sabia — .[i-
indc# ma gindeam, intens mi gindeam : cine
sint eu si cum mi cheami ? (e caut aici,
cum am ajuns jandarm §i copoi si porc de
ciine ? Ce am eun cu acele poleoave, ce am eu
cu un anume Pas al Vuleanului, ce ameucu
roménii care se bat cu tureii ?* De fapt, chiar
de la locul anchetei, invititornl Medrea
— care reprezinti, aici, interesele juridice ale
arestatilor — conduce intreaga operafiune ;
la mn semn al siu, sund buciumele §i oame-
mii din mun{i blocheazd, cu mii de bolovani,
linia feratd. Invititorul Medrea este, deci,
inspiratorul §i orgamizatorul actiunii. Dar
aceast] laturdi a personalititii sale nu este
dezvoltati in piesd ; ca i deslisurarea ope-
rafiunii proprin-zise, care se petrece cam
enigmatic. Aici este, poate, punctul critic al
luerdirii, care nu deschide unghiul cjtre parti-
cipantii efectivi la operatiune, ¢i se’ rezums
la protagonistii anchetei, pentru o confruntare
de argumente. Miscarea oamenilor i scapi
autorului, chiar intr-un moment de amploare,
spectaculog §i dramatie, ca acela la care se
refery.

Spectacolul realizat de Valentina Balegh
fngusteazi i mai mult perspectiva. Un decor
mefericit, cu fisii de copaci, ne intoance pri-
virea spre locul mirginit din mijlocul scenei,
unde se nfli contesa §i Inviifitorul, pirtasi
la ancheti (scenograf, Vasile Buz). Ceilalti,
pe margini — §n grupuri imobile, cu rare
zimbete i reactii de figuranti. Imobilitatea
i-0 meprogim, deci, regizoarei; precum §i
lipsa de legiturd dintre participanti, exact
intr-o situatie cind s-ar fi cerut exploatarea
subtilf & wunei migcsri pemmanente, care si
sugereze ceva din amploarea migeiirii desfisu-
rate pe-aproape, in mumnti. Apoi, simplificarea
datelor de comportament; e wurmiriti an-
cheta, sint puse in valoare duelurile de ati-
tudine §i monologurile revelatoare, e respectat
cadrul faptic, dar nu se dezviiluie mimie din
complexitatea situatiei, mu se simte tensiunea.
nu se marcheazi cresterea si descregterea
autoritiijii taberelor. In acest context, cam
operetistic, actorii mu au creatii, ci partici-
piiri. Elisabeta Belba (contesa Kendeffy), Va-
ler Donca (Octavian Medrea) si Mihai Clita
(locotenentul Opatz) au contribuiii mai eloc-
vente, punind in waloare cu miiestrie gi cu
siguranii profilul personajelor si  mesajul
acestora. Participiri exacte : Rosmarin Delica

(Mihai Mairiiscu), Mircea Panisoara (Hams
von Oheim),  Alexandru Anghelescu (Dr.
Kumtz).

C. Paraschivescu
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TEATRUL DE STAT
DIN TG. MURE$

Sdptdmina dramaturgiei
romanesti

Teatrul din Tg. Mures a organizat, intre
2¢ aprilie gi 3 mai 0 Sdptdmind a drama-
jurgiei romdnegti. Incununat, semnificativ, cu
premiera Procesului Horia de Al Voitin, re-
pertoriul Sdptaminii a fost alcdtuit din lu-
crari romdnesti ale actualei stagiuni, montate
de ambele sectii : Baleonul de D. R. Popescu,
Raticire de Tudor Negoipd, 1907 dupd I L.
Caragiale, Idolul si Ion Anapoda de G. M.
Zamfirescu (sectia romind); Nu sintem in-
geri de Paul Ioachim gi Fidelitate de Szabo
Lajos {sectia maghiard). Prin directia politica,
ideologicd, literard gi artisticd, Sdptdmina
tirgumuregeand s-a dovedit o inifiativd ldu-
dabild. Intli, pentru eficienta ei in rindul
spectatorilor. Apoi, pentru creatorii spectaco-
lelor, care, §i cu acest prilej, gi-au dovedit
dragostea gi respectul pentru wvalorile drama-
turgiei autohtone §i convingerea cd ele re-
prezintd miezul viu al activitgfii teatrului ~—
fapt confirmat gi de frumoasele §i bogat do-
cumentatele caiete de “spectacol, redactate de
secretarul literar, Zeno Fodor.

Directorul Teatrului din Tg. Mures, regizo-
rul Dan - Alecsandrescu, se dovedeste gi aici
w— ca i la Arad, unde a desfdgurat, timp
de doudzeci ‘de ani, o activitate merituoasd —
consecvent In incurajarea §i in promovarea
dramaturgiei originale.

@ PROCESUL HORIA
de Al Voitin

La zece ani de la premiera absoluts, Pro-
cesul Horia — piesi care exprimi birbitegte,
convingiitor, intr-o viziane filozofici §i poli-
ticl contemporani, trivmful constiiniei mnatio-
nale 'si sociale a capilor riscoalei iohagilor,
de la sfirgitul secolului al XVIIl-lea, din
Transilvania - se aratd, fn confruntare ou
evenimentele politice ale actualitiigii, tinidra
51 viguroasi, capabild si infrante timpul. Am
urmirit textul lui Al Voitin cu emotia dintii
si oun aceeagi ‘curiozitate ca la ,editia-prin-
ceps” de la Teatrul ,Bulandra®“. Am regretat
¢l o asemenea operd, cu o problematici com-
plex#, cu semnificatii gi cu riisunet in lume,
animati de un suflu eroic-patriotic autentic,
nu-5i giseste (aldturi de alte lucrdri, la fel
de valoroase, din fondul dramaturgiei moastre

Ion Fiscuteanu  (Clogca), Stefan Moi-
sescu (Horia) si Radu Neag (Crisan)

Data premierei : 28 aprilie 1977.

Regia: DAN ALECSANDRESCU. De-
coruri gi costume ; TRAIAN NITESCU.

Distributia :  STEFAN = MOISESCU

{Horia) ; ION FISCUTEANU (Clogea) 3
RADU NEAG (Crisan) ; ALEXANDRU
riginugu} ; CONSTAN-
ancovich) ; CONSTAN-
TEODOR

FAGARASAN (G
TIN ANATOL {

TIN DOLJAN  {Papilla) ;
DANETTI  (Melynad :
CUSTURA  (Barkoczy
{Illéshazy) CORNEL
{(Knaabe) ; CRISTIAN I0OAN (Alexan-
dru Bota) ; LIVIA DOLJAN (Rebeka);
MARINELA POPESCU (Edith) ; ME-
LANIA URSU (Eva lui Adam Giur-
giu) ; DORINA PAUNESCU (Eva Iui
Mihai Turciu) ; MARCELA ANDREI
{Eva lui Marcu Giurgia) 3 DAN GLA-
SU {(Eckhard) ; MIRCEA CHIRVASU-

TA (Steinwald).

socialiste) ‘un -loc permanent in repertoriu.
Spectacolul” semmnat de  Dan ' Alecsandreseu
— desfisurat in decornl auster, creator de
atmosfery, si in costumele frumoase ale lui
Traian Nifescu — monumental, armonios, de
inalth {inutd, valorifici plenar acest text, care,
dealtfel, nu e pentru intlia card loat in seami
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de regizor §i de scenograf ; In aceeasi forma-
tie, in urmi ¢u nou# ani, cei doi au meontat
Procesul Horia si la Arad. Cu experienia si
cu inviifimintele eigtigate atuneci, au reluat,
astéizi, piesa, cu intentia viditd de a demon-
stra permanenta oportunitate a luerarii.

Epurati de detalii scenice de prisos, cen-
trati pe aprofundarea conflictului dintre cele
dou# lumi — pe de o parte, reprezentaniii
cezaro-criiesti, pe de alta, cel ai poporului
asuprit — versiunea de la Tg. Mures reusegte
s# impunii mesajul patriotic al operei, confe-
rindu-i propor{ii si o simplitate clasice. Mon-
tarea urmireste, intr-un ritm tensionat, des-
fagurarea -pasionantului -proces, infruntarea
dintre anchetator si capii risculatilor. Echi-
librind legenda si datele documentelor, spec-
tacolul ridici ambele tabere la- dimensiunile
lor istorice reale. Definifi in plenitudinea per-
sonalitaii lor, in complexitatea relatiilor din-
tre ei, eroii piesei lui Voitin poartd aureola
semnificatiilor conferite de autor. Meritul a-
cestei versiuni il constituie tonul sincer si
sobru, adevirat, lipsit de emfazi, folosit in
luminarea ideii fundamentale — triumful fi-
nal al luptei pentru libertate a poporulul
nostru, dreptatea lui §i ireversibilitatea acestui
1rmmf

Accentul principal al spectacolului e pus
pe actori ; fiecare dintre interprei a realizat

In prim-plan, Constantin S#sireanu
{Arendagul) si Vasile Vasiliu (T#ranul)

momente de inalti arti. Impresionant prin
concentrare, prin calm §i sobrietate, este ¢hi-
pul lui Honria, intruchipat de Stefan Moisescu.
Cu_demnitate, cu rigoare a gestului §i a ati-
tudinii, cu mtemsé triire interioardi, actorul a
suhhmat constiinta responsabshtﬁm istorice a
wursului® din Albac. Sprijinit pe via sa inte-
ligenii ¢i pe temperamentul siiu vuleanie, Ton
Fiscuteanu a individualizat, cu vigoare ner-
voasii, pe Clogea. Caracterul mai domol, desi
zbuciumat, al lui Crisan, animat, insd, de
aceeagi dirzi voinli §i de aceeagi credin{i in
victorie, a fost relevat firese, cu autentivitate,
de Radu Neag. O compozitie pling de foria,
desfiguratd cu virtuozitate profesionald, reali-
zeazii Constantin Anatol, in contele Jancovieh
— amestec de tirie §i slibiciune, de inteli-
genid g viclenie, de morgd si cinism, de
derutd si frics. Foarte buni au fost gi Con-
stantin Deljan, in Papilla, §i Teodor Danetti,
in Melynados ; ca, dealtfel, toti ceilalti actori
distribuiti in acest spectacol de anverguri.

De o rari intensitate emotionali este tabloul
celor trei Eve, susfinut, inir-o admirabila for-
muld de ritual folcloric, de Melania Ursu,
Dorina Piunescu i Marcela Andrei.

m (907,

DIN PRIMAVARA
PINA-N TOAMNA

Un colaj realizat de Bogdan Ulmu din seri-
eri ale lui I. L. Caragiale, eun inserturi de
texte folclorice, a fost infifisat pe scena
Teatrului de Stat din Tirgun Mures ; intreg
colectivul Teatrului, impreund cu studenti
de la seclia romédnd a Institutului.ide ‘teatru
»Szentgyorgyi Istvan™ isi  cu studenti-actori
amatori din Tg. Mures, realizeazsi, in- regia
inspirati si aplicatd a lui Niecolae Searlat,
o vibranti demonstratie de patriotism. In
imagini scenice de izbitoare teatralitate, mon-
tarea acuzi oun vehemenli mﬂnarhia, eli-
matul corupt al politicianismului vremii lui
Caragiale, ehipul monstruos al stipinitorilor,
atit de sugestiv evocate de marele seriitor, in
memorabila si ‘dramatica pagind Din primd-
warg pind-n toemnd, in Secrisoarea pierdutd,
in- Arendagul romdn i in altele. In contrast,
montarea dezviiluie, sugestiv, in accente de
tulburitoare inspirajie folcloricsi, ‘revolta s
durerea tdriinimii asuprite.

Incadmt in scenografia stilizatd cu rafina-
ment gi bun—gust cu citeva elemente de efect,
apartinind tinerei gi talentatei artiste Anna
Tamas, spectacolul se distinge prin armoniza-
rea gi echilibrarea accentelor de satiri cu cele
dramatice. Am  refinut, in  mod deosebit,
momentele in care evolueazii tdranii, intr-o
emotionantd unitate de gind si faptd, rugi-
ciunea lor, in genunchi, evocarea mortilor,
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?omlrea la riiscoalfi ete. ; aci se evidentiazi
spiritul de echipa, ex;;remva topire a indivi-
dualitifilor in fluxul exprimirii colective.

Despre celelalte spectacole ale S#ptiaminii
de la Tg. Mures, in numirul urmitor.

Valeria Ducea

TEATRUL DE STAT DIN RESITA

SE ADUNA \REMILE
de Mihai Vasiliu

si Remus Nastu

Data premierei : 27 aprilie 1977.

Regia : EUGEN E’ANCFA Scenogra-
fia : MIHAI MADESCU.

Distributia : CORNEL MANOLESCU
{Vlad Tepes) ; FLORIN MIHAI MI-
RON (Stan al lui Negrea) ; VASILE
BALU {(Manea Udrigte) 3 OVIDIU
CRISTEA (Dragomir} ; FLORIN TIM-
PU (Herman Siegel) 5 VALENTIN
IVANCIUC {Gherghma} ;3 CRISTIAN
DRAGULANESCU  (Hassan  Paga) ;
EUGEN MOTATEANU (Ruda); LU-
CIAN..SIMION . (Voicu Dobrita) ; DAN
IVANESEL ' (Pantelimon) 3 (leGORE
ALEXANDRESCU - {llie = Dimbovifea-
nu} ;3 GHEORGHE DRAGULESCU (Un
taran ‘spitos) 1 GEORGE URLICA (Un
pribeag) : © TEODORA  VASILESCU
{Domnita  Irina)’;  OVIDIU - CRISTEA
{Cazan al lui Sahae)’s GHEORGHE
VILCEANU  (lova) ; 10N “ANESTIN

(Stoica) 3 LELIA COLUMB. . i
lagyl} 5 TANTA LACHE ' (Frederika) ;
ZENO BALINT | i
TIN “RUSMIR
MIRCEA HOHOIU {Menestrelu])

Acest debut in teatru (premiera pe fari,
la Briila) pune fa{i in faji experienia de om
de ‘teatru a mnferenzmmlm de “la Institutul
de artd teatraldi ‘si cinematografici Mihai' Va-
siliu gl experienta lui BRemus Nastu, cistigati
in studiourile cinematografice de la Buftea.

Scepticismul cu care, aprioric, te ‘inarmezi
la un debut carecum tardiv se destrami dupi
primele  tablouri  ale spectacolului, Mai intii,
pentru ¢ textul, inspirat de epoca i de. per-
sonalitatea fabuloasi a lui Vlad ' Tepes, si-a
dovedit personalitatea, valoarea lui intemein-
du-se ‘nu pe elemente de cronici mirunti, ci
pe semnufmpxle faptelor de domnie intelenptﬁ
si de patriotism ale principelui Tarii Roma-

pesti, ho{ﬁrit si apere, la nordul Dunirii, fi-
inta unui neam si si anihileze climatul de
triidiri odioase, bine disimulate si articulate

dupsi legile ipocriziei, eare otrivea viafa
poporului. Se adund wremile este un text
apotemw, polemlzmd, in subtext, cu toald

seria difamatoare si mmhfmamare, de auhpms
ductii romanegti, leatrale si, mai ales, cine-
matografice, cite au niipidit silile de specta-
col, in multe centre de peste hotaie gi chiar
de dincolo de ocean.

O anume ambiguitate a replicilor — nu
in sensul ¢ ar comunica un mesaj obscur,
¢i, dimpotrivii, c¢i ar inlesni descifrarea unor
intelesuri paralele, cel de-al doilea inteles
vizind ‘raporturi vii cu contemporaneitatea —
oferi un suport, vrednic de remarcat, textu-
lui celor doi autori.

Dar, dacii piesa Se adund vremile are in-
contestabile ' calititi de construectie scenici,
mai anevoie realizezi, in spectacolul regitean,
valoarea ei strict literar. Premiera de la Resi-
ta ambitioneazi s stea sub semnnl constructiei
regizorale (Eugen Vancea) i scenografice
(Mihai Midescu). Aspirind si imprumute in-
timplirilor aura de eroism potrivitd, sceno-
grafia a ldrgit la maximum spafiile, in aga
fel incit elementele de decor si capete, mai
degrabii, o valoare de simbol, decit una con-
cretii. La rindul lui, regizorul Eugen Vancea
a gtiut si pund in lumind actualitatea textu-
lui, pistrind, cu rigoare, echilibrul dintre cele
dou#i planuri ale evenimentelor -evocate, pe-
trecute in plin ev mediu roménesc. Raportarea
la contemporaneitate se vrea, dealtminteri,
ideea” de baz#i -a regizorului. Mijloace ? - Co-
existenia simbolului eu faptul real triit. Difi-

Teodora Vasilescu (Domnita  Irina) i
Cornel Manoleseu (Viad Tepes)
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cultatea Implinirii acestei tentative — de a
realiza un spectacol «e rezonan{i actuali
prin relevarea marilor fapte ale trecutului —
eonsti in .aflarea i in folosivea adecvati a
actorilor ~— buni st foarte buni — de care
dispune teatrul. Lui Eugen Vancea ii trebuia
un Viad Tepes anume. L-a gisit in persoana
lui Cornel Manolescu, eare realizeazil, in acest
rol, o adevirati ereatie, trecind, cu excep-
tionali mdiiestrie, de la registrul livic la cel
grav, acordindu-gi gestul eu privirea st cu
vocea.

Regizorul s-a mai bueurat si de aportul
onorabil al lui Florin Timpu (in rolul unui
negulitor sas brasovean), al lui Zeno Balint
{(in ipostaza unui cilugir eatolic), al lui Flo-
rin Mihai Miron {in marele vornic Stan).
Din pleate, nu intreaga trupid s-a putut ridica
la iniilyimea expresivitifii artistice solicitate.
Totusi, premiera de la Resifa reprezinti o reu-
sitd, chiar idaci necesiti unele retusuri. De pil-
di, ‘acel menestrel, lipsit, deocamdats, de far-
mec, degi e chemat si devini element de legi-
turii intre tablourile piesei, si-ar putea giisi un
interpret §i chiar un text mai adecvat ; fol-
clor, slavii dommnului, este ! Iar scenele indri-
gostifilor — dintre comisul Gherghina §i sora
lui Tepes — pot fi mai pulin melodramatice.
In. sfirsit, ritmul, aceasti vegnici problemi a
speetacolelor, poate fi inviorat.

Paul Tutungiu

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

MATCA

de Marin Sorescu

Data premierei : 16 decembrie 1976.

BRegia : GALL ERNU. Decorurile si
costumele : VIRGIL MILOIA., Versin-
nea ‘maghiari: KOCZKA GYURGY.

Distributia : BANYAI IREN (Irina,
invititoare) ; LACZU GUSZTAV (Bi-
trinul tatd, Masca IV) ; KATU SAN-
DOR (Mirele, Masca 1) ; PUSZTAI
EDIT = (Mireasa) ; SIMON GABOR
(Masca II) ;  MATRAY ° LASZLO
(Masca 1II).

Poet scormonitor de semsuri secunde {dach
se poate, terfe §i quarte), Marin Soresen ri-
mine g In teatru un consecvent curator al
ouvintului, poate, mai mult sub forma miono-
logului decit sub aceea a dialogului, dar asi-
gurind meren constructiilor sale, aparent

avangandiste, o efeetivii soliditate de expresie,
o rigoare si © seninitate de amprenta cla-
sich. O .elasicitate™ transmisd, smedial, prin
tijele curentelor postromantice ale secolului,
eu un plus de secentuare expresionistd {suge-
ratd, eventual, de sublimirile lui Blaga, ea
dramaturg), in care primeazi, Insd, nesajul’
cunonsterii atit a realitidlii. Inconjuriloare, la
indemina simturilor, oit. mal ales, a adeviiru-
rilor primordiale, ancestrale, Marin Sorescu
inlesneste pitrunderen spre .izvornifd”, dind
Ia o parte scoaria ide folelorism superficial si

“eliberind suvoiul retriirilor autentice. Vechea,

marea ambijie a ereatorilor de artdi, si anume,
aceea de a ocuprinde ,totalitatea”, ,globali-
tatea® luerurilor, intregul realului, dnteleasi.
de obicei, in extensiume, omizontal, esle pro-
pusit de Sorescu mai weurind in profunzime,
vertical, pe straturi de istorie {§i preistorie).
cu naturale solutii de stilizare gi abstracti-
zare, inlr-o viziune eare ar putea i deliniti
ca  simultaneisti®. Numal ¢i o asemenea
simultaneitate spatio-temporali e proprie poe-
ziei lirice $i mai pugin celei dramatice {con-
jugatd, aceasta din urmi, totdeauna la pre-
zent). De aceea, liric §i reflexiv, textul con-
ceput pentru scendi «de Sorescu se apropie vii-
dit de poemele teatrale ale iradifiei orientale,
in spefll, indiene [{sau indo-pemsane), eu care
este wcomparabil §i sub aunghiul reinvierii
unor obiceiuri populare, al unor ritualuri
exorcizante. Locul actiunii dramatice propriu-

Laczé Gusztav si Banyai Irén
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gise este luat, in consecinti, de o miscare
coregrafica stilizabili, simbolich, dictatd si
dominati, in definitiv, de cuvintul poetic
suveran.

Se cuvine, de aceea, si incepem recenzarea
spectacolului «e la Timigoara cu un elogiu al
traducerii lui Koczka Gyidrgy, care a depasit
cu finete greutitile ridicate, in primul rind,
de specificitates etno-istomic a originalului
§i @ glhsit echivalenle viguroase, demonstrind,
implicit, universalitatea mesajului ideologico-
estetic din Matea (titlu tilmicit atent prin
Gsanya, adicl, ymami primordiald™). Co mi-
nime, inevitabile pierderi de valori metaforice
ale replicilor, poemul lui Sorescu a fost rostit
cu o patetici noblele umanii de Bénvai Irén,
o Irima «cind hieratici §i mistericasi, cind
eoncreti, en o feminitate descoperitsi, in eon-
tinoul, dnvolburatul ei eolocviu cu viata : eu
viala care se naste §i ou viala care se slinge.
Laczd Gusztiv i-a servit, in descrierea acestei
parabole = scenico-metonimice, drept replicant
util, oportun si prin contrast, in rolul Bitri-
nului, opac, meatins «e harul tainic al crea-
tivitiifii. Cele patru miasti — Kéaté Séndor,
Simon Gaébor, Matray Laszlo si, din nou,
Laczd Gusztdv — au dezvoltat o previzibild
wipli functie’: dnifiaticd”, = scenograficd i
coregrafici, puternic scoasi in relief de picto-
rul: Virgil Miloia, priceput in oblinerea uni-
titii eromatice din varietate, ba chiar dintr-un
anumit zbucium de culon si volume; pre-
cum §i de balerinul Toom Girba, de la Opera
Romsénid,  autor al unui desen de migcare
menit si acopere, cu elocventll, spatiul scenic
gi, indeosebi, si deschidi sau sf inchidi, pe
rind, ‘sinuoasa linie existentiali pe care o
descrie, ou o chinuitdi, sfisietoare seniniitate,
Irina.

Inchegarea armonicd a  acestor elemente
— cuvint tradus §i declamat, miscare, cadru
decorativ. — este supravegheati, cu severi-
tate: meditativii, de wegizorul Gall Emnb, pre-
ocupat in special de imaginea audiovizuali a
Irinei, de ecloziunea semnificatiilon adinci,
exponentiale, purtate de acest personaj singu-
Jar in literatura moastrli dramatici §i, poate,
in cea europeandi. Aflat, conform umei decla-
rate formuliri felliniene, la cea de ,a patra
si jumitate” regizare @ sa, inci tinfirul Gall
Erno se dovedeste un om de teatru serios,
sensibil, in stare s# citeasci i s exprime
in' imagini scenice texte ‘cu o preponderenti
vibieatie lirico-filozoficl, aga cum este Matca
Iui Soreseu, mmoment, de bunii seamii, remar-
cabil in activitatea Teatrului Maghiar de Stat
din Timisoara.

Bényai Irén si Péterffy Lajos

m FIDELITATE

de Szabd Lajos

Data premierei : 18 octombrie ‘1977,

Regia: SINKA KAROLY. Decose™
rile  gi  costumele : “WINTERFELD
SANDOR.

Distributia:  PETERFFY = LAJOS
{Dr. Tamas Istvén, medic) 3 BANYAI
IREN (Kldra, sotia’ lui) ; MATRAY
LASZLO (Zoltan, fiul lor, student):
FALL TLONA (Agnes, asistenti medi-
cald) 3 LACZO GUSZTAY (Béla, ingi-
ner) 3 PUSZTAI EDIT {Angéla, ingi-
nerd, sofia lui Béla) ; SZABO KAROLY
{Fabian Joska, unchiul Klarei) ; SZE-
KELY ROZSA, SAROSSY EVA (Berta,
o gospodini) 5 BOGDAN ISTVAN
{Nagy Jands, miner} ; EBERGENYI
TIBOR . (Forintos bacsi).

Dups cum exista, de mult, o poezie {sau,
cel putin, o versificatie) a criticilor, se pare
c# existd §i un teatru al profesorilor (de teatruj,
iscat mai putin dintr-o voealie organici si mai
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mult dintr-o necesitate de atribuit contactu-
lui ~“repetat * cu fascinanta lume a seenei.
Acestei categorii i apartine si Fidelitate
(Huség), piesi in patru acte de Szabd Lajos,
vechi dascil la Institutul de artii teatrali din
Tg. Mures. Desigur, aceasti activitate ,ter-
fiari® mu poate imleresa doar oca atare, ca
exercifiu de digitajie dramaturgici : mai im-
portante sint ideile §i universul evoecat. Pro-
blematica piesei lui Szabé Lajos, ca §i coefi-
cientul ei - de dramatism, rezidd in amnaliza
unui fenomen modern de amor de lonh
— dor de ducii, asa cum ar fi spus cintiretii
provensali din evul cel de mijloc. E wvorba
de niizuinta ‘pasageri a umei jurisconsulte {(de
ce echiar juriscomsulti, om al legalitiitii gi al
legii :"caz-limitd ? 1), sotia unui doctor ‘harnic
si mami a unui student, de a se strimula
intr-o altd tard, pe un alt continent. Incotro ?
Bineinteles, inspre America, unde, crede cu
naivitate Kliara — asa se numeste eroina —
curg din abundenti laptele si mierea, unde
umbli @finii cu covrigi in coaddi, intr-un
Eldorado al vietii usoare si indestulate. Acolo
are Klara un unchi — nu Sam, o, pur si
simplu, Joéska — bogat §i generos, gata si-i
asigure existenla (a ei, dar si a fiului ei,
pe care zadamic se striiduieste si-1 convingd
s-0 insofeasci in nesibuita aventurdi). Lectia
pe eare i-o va servi, imsd, viala, prin autorul
$zab6, ‘si acesta, prin Jéska bécsi, este de-n
dreptul - ustafitoare +*'chiar ‘in *clipa “Gind,-"cu
bagajele [dcute, juriscomsulta noastri cedeazi
apartamentul (complicatie de second story :
chiar fostului ei eurtezan, inginerului Béla,
gribit st ocupe locuinte golite), sosegte, pe
nepusi masi, unchiul Sam-Jdéska, sub infafi-
sarea unui ,om sfirgit”, ripus de rapacitatea
capitalisti §i avind drept avere doar o la-
metd de gumid de mestecal, reamintindu-ne,
astfel, ¢4 somerii au atins, in S.U.A. 'cifra
de peste sase milioane de unititi. Visele tran-
dafirii ale Klarei se spulbersi, iar spectatorul
rimine satisficut de intorsiturd, tocmai pen-
tru ¢ isi dii repede seama de inconsistenia
veleitiitilor si a reveriilor desarte ale eroinei.

Piesa are un striiveziu caracter discursiv,
cu nimerile accenle patriotice, inviorat fiind
de aparitiile, in partea a doua, ale lui Fo-
rintos bécsi, un hitru fost amic al lui Jéska
insusgi, -interpretal cu brio, cu o vioiciune
contagioass, de Ebergényi Tibor. Cu sau fird
asemenea interventii ,.de culoare”, Szabé La-
jos a avut la dispozitie, de fapt, material
pentru o piesi inir-un act, inclusiv ,poanta®
finald : el a dilatal, insdi, actiunes, care rised,
deseori, si lincezeasedi, in «ciuda ramificati-
ilor colaterale si in ciuda eforturilor de regie
ale lui Sinka Karoly, concentrate, cu preci-
dere, asupra omogenitiitii de atmosferi si de
timbru, de dicfiune, a interpretilor, in deco-
rul tern si trist al lui Winterfeld Séindor.
O brumi de conflict gi de coerenti drama-
ticli se depozileazdi, pind la urmi, In specta-
eol, bineinteles, cu concursul actorilor Bényai
Irén (Kléra), Péterffy Lajos {dr. Tamés, so-
tul), Matray Ldaszlé {fiul student), Léiczo
Gusztav {inginerul Béla) si al lui Szabo Ka-

roly (un unchi Jéska .aiurit §i predestinat,
parcii, esecului).

Spectacolul e fluent, chiar dacii dialogurile
tind, pe alocuri, si se leneveasedi, iar ideea
nobild pentru care se pledeazi rizbate pini
la constiinta publicului, chiar daci mu pe
marile e¢ii de acces la arta dramaticd, mai
exacl, dramaturgicsi, a scrisulul pentru teatru.

= DINU
de Radu F. Alexandru

Data premierei : 24 martie 1977.

Regia : SINKA KAROLY. Decorurile
gi costumele : VIRGIL MILOIA. Ver-
siunea maghiari : SAROSSY EVA si
SINKA KAROLY,

Distributia : JANO JANOS (Tudor
Moldovan) ;  BERTALAN MAGDA
(Anna, sotia lui) ; MAKRA LAJOS
(Dinu, fiul lor) ; KISS ERZSEBET
(Silvia, iubita lui Dinu) ; FERENCZY
ANNAMARIA (llona, o wecind) ;
PUSZTAI EDIT (Reporterul TV);
SZABO KAROLY (Un operator) ; BA-
LAZS ANTAL (Un_ electrician) ;
KRISAN ANDRAS (Un tehnician).

Cu piesa in doudl pirfi Dinu (Az drdkis,
Mogtenitorul), a tingrului Radu F. Alexandru,
scena - limisoreand ‘de expresie maghiar igi
rotunjegte discursul moral-estetic dedicat con-
lemporaneitdtii printr-un pasionat i necesar
dialog intre generatii. Firi si se toceased in
vorbe mari, dar bolnave, sam in polemici
stridente gi sterile, acest dialog mi se ofers
plin de miez pedagogic, fie ca nod proble-
matic real, abil pus in ‘pagina ‘dramaticsi, mai
ales in ‘partea a doua, fie ca ,model® de civi-
lizata welajie intre phrinii ‘§i copii. Dintre
cele doudi’ fundamentale prejudecili, incsi in
circulatie . — adoleseentii care ii consideri pe
adulfi neapiirat depiisiti de eposii, anacronici,
smatusalemi” irecuperabili, pe de o parte,
51 biitrinii care ii considerd pe tineri neapiiral
ignoranii, nesibuifi, incapabili si judeee §i sk
opteze just” intr-o siluatie datd —, drama-
turgul Alexandru a ales-o, spre: ilustrare st
combatere, pe cea de-a doua, potrivindu-i
termenii aproape de mmn caz extrem. Tudor
Moldovan, tatil, este sirbiitorit peniru prodi-
gioasa lui carierd de muncitor in uzini, dar,
chiar in ajunul agapei — la care nu lipseste
specifica agitatie a echipei de reportaj TV. —
fiul siu, Dinu, a ,fugit" de-acass, indreptin-
du-se, dupdi cum se ~a afla, ey un mirfar,
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spre Constanta. De ee fuge de acasi un tindr
de 19 ani? Ewvident, motivele pot fi mwul-
tiple, dintre cele mai variate. Dinu, inss,
pleacih Ja mare penlru ci vrea si devini..
seafandru. Este meseria, dintre toale, pe care
el. Dinu Moldovan, a indrigit-o in mod abso-
lut si definitiv. Tatilui sfu, ideea i se pare
pistrugnicl ¢ batrinul {ine mortis ca fiul si-i
calee Intru totul pe urme, incepind cu pro-
fesiunea aleasi. Dar tiniirul stie ce vrea si,
dups o birbliteasell 5i, In acelasi timp, de-
centi explicaie cu parintii, Isi va clluta en
perseverenti adeviiratal siu drum, in finalul
deopolrivi impetuos §i delicat al unei piese
care ar fi putut si se intituleze, prea bine,
si in Jelul urmiitor : Cdei  existd, tovardge
Moldovan, §i- meseria de scafandru ! Radu
F. Alexandru pledeazi, convins gi convingi-
tor, in favoarea acordarii, daci nu a wunui
statut de maluritate, in orice caz, a unei
indreptitite imcrederi In capacilatea de ana-
liza si in oplinnile timerilor, de cele mai
multe ori acegtia dovedindu-se  surprinziitor
de intelepti, de clarviizitori, Mai mult: ple-
doaria aceasta se face [ird ifose, fird inter-
jectii,. fard iritéri, eu modestie i seriozitate,
determinind speetatorii s aconde un meritat
vot de incredere tinerei generalii, acelor ado-
lescenti céirora le place sii aseulte muziea la
cea mai inalld intensitate, dar care nu iIn-
treabs dacli posmagii-s muiefi si nici nu ex-
clam#i emfatic : dact péirintii. nostri ar fi
turnat fundatii trainice, ce acoperisuri stri-
Jueitoare am mai ridica noil

Din nou, acelagi Sinka Karoly s-a aplecat
cu bigare de seamii asupra unui text origi-
nal (iradus de el insusi, In colaborare ecu
Sirossy Ewa), dobindind rezullate spectacolo-
giop satisficiitoare, Firdi indoiald, dificultatea
cen mai importantd a fost ghsirea, in lista
actorilor, a unui Dinu corespunzitor : Makm
Lajos ‘s-a aréitat a fi un temperament adecvat,
modelindu-gi interpretarea pe regisire expre-
sive diverse gi compensindu-gi usorul exces de
virstii, in maport eu personajul, printr-un ave-
nit plos de maturitate. Tar dacit Jéné Jénos
{Tudor Moldovan) s-a constituit intr-un vajnic
i muanjat partener, antagonist, de polemici,
restul - distributiei, in  frunte ecu  Bertalan
Magda (Anna, mama), s-a men{inut mai mault
la o functie de fundal, de martor, cind discret
{Kiss Erzsébet-Silvia), eind prolesional-vivace
{Pusztai Edit — Reportera TV), la un eveni-
ment festiv, tramsformat, in noapte, dupi ple-
carea oaspetilor, in murmurul confesiunii sau
in strigitul “amorului-propriu lezat al tatilui.
Toate acestea, in decorul reproducind, mode-
rat, realitatea, conceput ' de Virgil Miloia, ¢i
in directia ‘de scen#i, repetim, a lui Sinka
Kéroly, la fel de prezentd in descrierea mo-
mentelor. de  banalitate’ cotidiani ea i in
sublinierea “semnificatiei “de’ bazii : schimbul
sincer ‘de idei ¢i de idealuri, chiar sgu'mgi
ales intre plrinii §i° eopii, duce, cu necesi-
tate,. la o limpezire cu efecte faste nu numai
pentru cercul strict al familiei, ?i §i pentru
aria mai largs a unui grup social, a socie-

tatii insegi. lath de ce mama din piesa lui
Radu F. Alexandru, la solicitarea sotului ei,
isi aduce aminte ci stie s§ cinle, si cinta :
»Trei pistori”, o colindd — ermetici trimi-
tere, de data aceasta, @ autorului, la onii unei
copilarii care, din fericire pentru el, nu a
fost a sa.

Florian Potra
TEATRUL DRAMATIC

MARIA S COPII I

de Osvaldo Dragiin

Data premierei ;- 2 aprilie” 1977.

Regia : MIRCEA MARIN. Scenogra-
fia.: T. TH. CIUPE. Versiunea romi-
neasedl : VALENTIN  SILVESTRU. Tiu-
zsctra;ia muzicali : DUMITRU  STANI-

EL.

Distributia : GETA GRAPA: (Maria) ;
DAN SANDULESCU {Adolio) :* COCA
BLOOS (Ada) ; MAYA - INDRIES (lo-
sefina} 3 NAE OCTAVIAN CRISTOLO-
VEANU (Carlos) ; MIHAI =~ BALAS-
JUJUCA, GEORGE FERRA- (Negrul} ;
COSTACHE BABII (Caporalul I, Vaga-
bondul © 1} ; - FLAVIU ‘CONSTANTI-
NESCU. (Soldatal I, Zdrentirosul® I,
Mascatul - I, Omul gras} ; GEORGE
M. :.GRIDANUSU (Servitorul 1,Vaga-
bondul - 111} ; VICTOR - IONESCU: {Ca-
poralul II,  Omul I, Inspectorul : mas-
cat) 3 MIHAL POPESCU- (Soldatul “1I,
Servitorul- I Zdrenjirosul I, Masca-
tul 11} 3 - GABRIEL  SANDULESCU
(Studentul I, Omul I, VagabondulII) ;
STEFAN DEDU FARCA {(Studentul 11,
Omul ‘11, Seful vagabonziloer).

Semnat de. tindrul regizor Mircea Marin,
spectacolul —  fin = premierd europeand pe
scena Teatrulul Dramatic din ‘Bragov — eu
piesa reputatului om ‘de teatru §i dramaturg
argentinian Osvaldo Dragin, Maria 5i copiii
ei (Eroica de Buenos-Aires), intr-o bund, ac-
cesibili ‘i expresivi versiune romfneascl a
lui” Valentin “Silvestru, relevi — la dimen-
siunile teatralitdfii specifice secrierii, ,de o
intindere ¢i o profunzime oceanici® —, va-
loarea de adeviir a ideil ¢i a realitilii ce o
inspiri.

Montarea de la Brasov are meritul de a
dezvillui, ou vigoare - realisty §i ou exaltare
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' Maya Indries, Nae Octavian Cristoloveanu, Coca Bloos, Geta Grapi,
Mihai Balag-Jujued

metaforicsi, degradarea existentei, declinul si
abrutizarea omului de rind, anihilarea senti-
mentelor sale, in lumea de inumanmitawe a
capitalului. Intentia autorului de a demasea
o societate subminatid de violente §i complexe
contradictii — fati de ecare o solutie radi-
cal#i, menitd si le puni capiit, se arati, deo-
camdatd, incertd §i confuzd, §i in ecare cel
pusi s ueidd mu stiu, practie, de partea eui
sint, in numele cirei idei i in numele carui
partid ,actioneazi” — dobindeste, .pe scena,
o materialitate vie, pregnanti. Substanta po-
litich =& piesei, elimatul - de permapenti ne-
liniste i teamd, gemerat  de [recvenia
putsch-urilor militare, de crizele de guvern
si de prelinsele revoluiii, care se sueced cu
ilard repeziciune — dar care se vepereuteazi,
amar, asupra viefii ocamenilor anonimi din
marile orage, nevoili sii alunece in mizerie —,
sint puternic §i sugestiv evidentiate. Regizo-
rul a tratat caricatural, eu amor macabru, in
tuge grotesti, trimiterile autorului la sistemul
social oligarhie. Grupul de soldati eare alearga
bezmetic prin scen#i, animat de un animalie
apetit rizboimie — in mijlocul eiiruia evo-
lueazi, eu o masei de imbecil absolut, eu
izbucniri de fiard dezliniuild, un caporal
primejdios si ridicol (excelent interpretat, pe
muchia tragicomicului, de Costache Babii) —
ilustreazii  stralueit, in  reprezentatia braso-
veand, ideea fundamentali a autorului.
Mircea Marin a intuit si a subliniat, eu
rafinate §i ingenioase solulii scemice, de mare
spectaculozitate, timbrul specific, modul pro-
priu, original, de exprimare al autorului, care
a imbricat §i a fmbogilit, cu valori earacte-
ristice continentului siu, schema subiectnlui

preluat de la Bertolt Brecht {Anna Fierling
si copiii ei). Montarea dezviluie spiritul fan-
tast, caracterul straniu al artei lui Osvaldo
Dragim, care reunegte, intr-o multicolorii, .ar-
monioassi §i fermeciitoare invilmiseald, realul
cu imaginarul, utilizind dezinvolt elemente ale
teatrului realist, ale teatrului absurdului, ale
ritualului magie, ale folclorului argentinian.
In farmecul pictural, in amestecul somptuos
de tonuri st de tuse cromatice cu care sint
desenate imaginile weprezentatiei brasovene,
in lirismul colomat, in fantezia dezlintuita, in
exploziile de senzualitate, in acumulirile de
omenie, in resursele de poezie si de umor,
prin care sint Infitisate tipurile, atit de di-
verse, ale piesei, am intilnit influenta bine-
ficitoare @ unor lectuni din marii seriitori
si poefi sud-americani, filtrate prin personali-
tatea regizorului.

Montarea impune, pe parcursul desfisu-
ririi wefiunii, multe scene spectaculoase, de
o expresivii teatralitate ; acest rarnaval gro-
tesc §i tragic culmineazi, in final, eu wn
moment poetic de reali forfi demaseatoare.
Peste dramele ¢i avatarurile eroilor, peste
lumea lor derizorie, inspiimintald i derutati,
peste erahul financiar, cade,, ucisi, o .uriasi
pasiire albd ; intr-o ultimi zvicnire de viaia,
ea isi dntinde, ca o mingiiere, aripile frinte,
peste intreaga menorocire omeneasci. Simbol
al speramjelor pribusite, al wviefii inocente,
curmatli, irational, de glonful caporalului,
aceasti imagine patetic, cu admirabild pu-
tere de sintezi artisticd, me indicd umanismul
i poezia atitudinii regizorale. Sentimentul de
dragoste si de compasiune pentru lumea dez-
nidijduits, care nu-si poate afla, deocamdaty,
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o cale spre implinire, spre fericire, e Hmpede
si convingiitor. Numai ci, vidit atras de ele-
mentele pitoresti, de coloratura liric a textu-
lui, mi s-a phArut ¢i regizorul a trecut prea
usor peste unele date ale conflictului, peste
sarcasmul si violenja cu care sint evocate si
dezbatute de autor umele probleme ; textul
acuzit cu vehementl, simultan cu racilele so-
ciale {climatul sordid, promiscuitatea relatiilor
subumane), si racilele omenesti : indiferenta,
egoismul. pasivitatea, goana dunii Imbogijire,
minciuna, ticdlosia. Odatd cu dilatarea dimen-
siumilor dramei, se cuvenea intreprins §i un
foraj in psihologia personajelor si in relatiile
dintre ele. Parfial, spectacolul realizeazii ase-
menea necursiuni. Evolujia Adei, de exemplu,
destinul adolescentei ‘cnre ajunge sd-si vindi
dragostea (personaj admirabil intruchipat de
floca Bloos) ; relatia ei ou negrul ticiilos, ari-
vist si crud f{eiruia Mihai Bilas-Jujued i-a
desenat, in linii viguroase, earacternl) ; riti-
cirea printre ideologii confuze si afacerile du-
bioase ale lui Carlos (compus autentic, eu
fidelitate, de Nae Octavian Cristoloveann) an
mareat ceva din accentele vitriolante ale auto-
rului. Compozitia Mayei Indries, cu accente
de pitoresc i de straniu, ne-a refinut atenlia
si ne-a emotionat ; dar me-au lipsit, si aici,
nuante ale satiriziirii acide. Dan S#ndulescn
a sesizal §i a scos in evidenil, firesc, cu sin-
ceritate, bonomia si generozitatea cavalerului
bitriior, ril#citor in lumea largi. Uzind de
palete variate, actorii George Gridinusu, Vie-
tor ‘Toneseu, Flavius Constantineseu, Mihai
Popescu, Gabriel Siéndulescu, Stefan Dedu
Farea an pictat, in culori vii, chipurile hoti-
lor, vagabonzilor, masentilor, = servitorilor,
zdreniiirosilor, soldatilor care populeazi uni-
versul fabulos al piesei. In rolul titular, Geta
Grapii ‘a izbutit si sugereze, prin dteva mo-
mente -dramatice, declinul personajului : in-
terpreta a rimas, insdi, datoare caracterului
complex al eroinei, dezviiluirii raportului
dintre omenie si meomenie, dintre sentimen-
tele morale si pormirile rapace.

Decorul dui T. Th, Ciope fsi lasi admirati
cindata-i frumusete. Un imens fundal de
sirmi meagrd, pe care sint plantate, in ma-
niera lui. Orozeo, chipuri de aristocrati, po-
cite, monstrucase ; un paravan uriag, -circu-
lar, de danteld grea, un soi de hotar intre
dou# lumi, ascunde un tirim misterios, care
nu se deschide niciodati privirilor noastre,
spre care pleaci gi de mnde vin, atrase ¢a
de un miraj, personajele. lesind, ele se gru-
peazi in jurul tonetei Mariei, impopotonati
cu umbreluti i cu sertiirase, cu panglicute
eolorate, care vor dispiirea, pe rind, inlocuite
de gunoaie, de wvechituri, de flori de hirtie.

O . contributie e seam# in realizarea at-
mosferei spectacolului, §n sublinierea momen-
telor de veselie §i de exaltare, ca i a celor
de profund dramatism, o aduce partitura
muzicali semnatd de Dumitru Sténicel.

Valeria Ducea

TEATRUL ,,ION VASILESCU”

CINTATI,
PRIVIGHETORI!

Un spectacol de poezie patriotick. §i de
muzici se poate transforma, cu usurinil, in-
tr-o montare festivistdi, aleituitds dupid wun
canon, dacy ii lipseste vibratia eticfi-si poe-
ticd autenticdi, daci. nu e guvernat de mi-
goarea unei viziuni artistice globale. Omagiul
liric adus ~de colectivul Teatrului ,JIon Vasi-
lescu” acestui mai sirbitorese, al Centenaru-
lui Independentei Roméniei, se inscrie, insi,
in sfera manilestirilor innobilate artisticegte,
prin gindul zimislitor gi prin expresia scenicy
dobinditi.

Regizoarea Olimpia Arghir ‘a compus’' un
recital curgiitor, in care elementele ‘se incor-
poreazii destul de expresiv in substanta co-
mun#. Substanti dati de ideea scumpi a ne-
alfrn#irii, a demmititii fiintel acestui popor,
de-a lungul veacurilor de restrigte, a fierbintei
jubiri de tarii. Topind fintr-o unici magmi
poetici wersul clasie, cunoscut’ din cartea de
citire, §i poezia contemporani, doina, sune-
tul #luierului ¢i compozitia de tip. folk, tomul
firesc, vorbit, si declamatia patetic-solemni,
reprezentajia a clipiitat o amprentii stilistici,
consecvent pistraty de la ridicarea pini la
ciiderea wcortinei. Plantajia sugereazi un’ tra-
velling «de-a lungul unui basorelief viu, gru-
puri statuare plismuindu-se si metamorfozin-
du-se in pozifil sugestive.

Degi, in. reprezentatie, au predominat si
s-au impus femeile. Teatrul ,Jon Vasilescu®
dispune de o remarcabili echipi feminini,
apti si Intruchipeze marele repertoriu clasic
§i contemperan ; si, fireste, aportul ei s-a
fieut acum simiit cu vibrafie. -Sanda Maria
Dandu ciopleste, cu for{i gi rezomanti, cuvin-
tul, potentindu-i dramatismul ;  Marieta - Luca
e o prezentd wvibranti si in ticeri; tni#ra
Tleana Mavrodineanu piseste cu austerd sim-
plitate pe teritoriile poeziei ; in ‘sfirsit, Doina
Tamas, Maria®€Chira, Mariana Cercel se: com-
pleteazi  armonios i,  mai ales, realizeazi
— ceea ce e cel mai dificil intr-un asemenea
tip de spectacol — relajia dramatici. Boris
Olinescu §i Adrian Petrache contrapuncteazi
nuantat ansamblul, aportul lor.de ,suflitori®,
in armonizarea orchestrali, fiind evident. Ro-
lul instrumentelor de coarde” l-au avut Do-
rin Anastasiu, cintgre{ sfios si cam lipsit de
personalitate, ¢i Aureliu Comi#nescu, o voce
bun#. Acesta din urmi e i semnatarul ilus-
tratiei muzicale, adecvatd, in acord cu sce-
nografia simpl#, dar sugestivii prin contururi
§i volume, a lui Sorin Popa.

Cintati, privighetoril este un spectacol care,
dincolo ~de momentul aniversar, poate r#-
mine pe afigul teatrului, munca investiti aici
fiind cu adeviirat creatoare. |

M' -
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Bessenyei Ferenc (Othello) si Piros
Ildiké (Desdemona)

Prestigioas#i institufie scenick budapestani,
Teatrul ,Madédch” me-a prilejuit, prin cele
doudl reprezentatii aduse, recent, in turneu, o
meditaiie pe tema fascinatiei jocului tea-
tral 5 o invitalie la analiza, nicieind demo-
datd, a raporturilor umane, o chemare la
descifrarea complexititii relaliilor individ-so-
cietate-istorie. Spectacolele Teatrului ,Madédch“
ne-pu conving ¢i elementul primordial al ac-
tului seenic este actorul, iar temeiul demon-
strafiei sale, textul dramatic.

Nutrit de sevele traditiei, dar vizibil vevi-
gorat printr-o ‘infuzie de tinerete (majoritatea
interprefilor §i un numir insemnat de regi-
zori fiind tineri, chiar foarte tineri), res-
pectabilul colectiv a refinut atentia noastri,
mai intfi, prin titlurile de pe afis: opera
unui mare clasic §i scrierea, in stil clasic,
a unui conlemporan.

e OTHELLO

de Shakespeare,

montare de permanenii repertoriald (aflatd
la a 120-a reprezentalie), bneuri printr-o
substantiald lecturi a acestei foarte cunoscute
opere shakespeareene. In atmosferi, in cu-
loare, spectacolul respecti traditia inseeniri-
lor’ fastuoase, aduce chiar o sugestie, subtil

Turnee
de
peste hotare

TEATRUL ,,MADACH"
DIN BUDAPESTA

filiratd, de manieri lirici, in stil .secolul a!
noufisprezecelea”, In care, dealtfel, piesa a
fost, atita vreme tratati in teatrul european.
Decorurile, frumoase (semnpate de Szinte Ga-
bor), compun o Veneiie inspirati din Cana-
Istto, cu un cer ,de Cipru®, lucrat in nuante
rafinate, ou un fundal de covoare somptu-
vase, ce amintesc enluminure-ele orientale. Cos-
tumele, splendide (Mialkovszky FErzsébet), in
tonuri de purpurd §i aur stins, in alburi ar-
gintii, suave, potenfind cromatic loate con-
trastele dintre Venetia dogilor si a patricie-
nilor si lumea asprd, rigiddi — pinzi, piele si
sfoar§ — a militarilor $i a menrcenarilor, al-
elituiesc o ambian{d de eleganti §i solemni
teatralitate. In acest cadru conventional, eu
gi mai mare forii de sugestie, se deseneazi,
in opozitie, jocul modern, necontraffeut, al
actorilor, joc pitruns de adevidr gi de -intui-
tie psihologicl, in wviziunea fermy ¢i- inte-
resanti a directorului de scend, reputatul om
de teatru Adim Oté. Lumea lduntrics a-ero-
ilor devine insfigi substanta reprezentatiei, O
lume bogati in sentimente, cu mobiluri as-
cunse in relatii, o lume in care dragosten o
fragild, ura e pitimagd, goana dupd putere,
freneticli, ticilogia, cumpliti. Montarea ope-
reazii o lueidd analizi psibologicd a caracte-
relor §i aocenlele sinl puse pulernic pe des-
coperirea unor noi trdsituri ale personnjelor.
Mai putin beneficiazi de inovare interpreta-
tivi Othello : Bessenyei Ferene, aetor de
forti dramatici (care me-a mirturisit cii joacd
acest rol de un sfert de veac), a construit
tragedia generalului maur pe coordonatele fer-
til initiate de Laurence Olivier si-de Nikolai
Mordvinov, adici pe relevarea imensei erori
tragice sdvirsite pe teritoriul inocentei sufle-
testi, pe reliefarea cinstei, onoarei birbatului
candid, structural incapabil si detecteze riul.
Bessenyei a glefuit marele personaj in nenu-
miirate muante, impunind forta coplegitoare a
sentimentului de dragoste, iubirea care or-
beste, intr-o - mestiviliti reviirsare. E um
Othello grandios si patetic, bogat in afecte,
dar sirac in ratiune, care expiazi, in final,
ecumplita sa vini prin superbul gest cu care
se pedepseste. In schimb, in viziuni inedite,
ne-an - apirut  ceilalfi eroi: o Desdemoni
scoasii din rama cligseelor ne-a infitigat, cu
admirabild simplitate, Piros Ildiké, o tinidrd
fatd maturd §i voluntari, o leald si inteligents
camaradi a ,biéietilor® din garnizoand, prie-
tend buni cu Cassio si ocu lago, ocu Emilia,
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cu ¢ei din generatia ei. O Desdemonii care
jubeste cu demnitate §i in profunzime, radi-
ousii in Infruntarea parintelui siu, in numele
iubirii, neeclintiti in apararea lui Cassio, in
aumele prieteniei, resemnatd in fata oprobriu-
lui aruncat assupri-i, convinsi cli-1 o treei-
toare nedreptate. Kaloesay Miklés (Cassio)
contureazii cu finefe si cu aceeasi laconich,
genzurali exprimare silueta lealului lecote-
nent, a tndrului oarecare, om ecu insugiri
medii. onest, dar fird strilucire, pus intr-o
situatie de exceplie, cireia fi [ace fafi cu
bun-sim{. Surpriza spectacolului o constituie,
insii, interpretarea lui lago. Huszti Péter este
un lago care deplaseazii eentrul de greutate
al reprezentaliei de pe umerii lui Othello
pe eei ai stegarului siu, transformind tra-
ditionala tragedie a increderii insclate, drama
priibusirii iubirii prin calomnie, intr-o specta-
culoasd demonstratie a victoriei riiului, a unei
odioase ascensiuni. Ascensiunea sociali, do-
minare psihologicli, satisfactia reusitei unui
plan ! Excelentul, admirabilul actor de teatru
gi film care este Huszti Peter a impus, prin
acest tinir si fermeciitor lago, fascinant scu-
tier plebeu, demonstratia unei idei cinice si
o concluzie ce o contrazice : ideea triuminlui
arivismului, al ticilosiei, al coruptiei, al ego-
ismului pragmatic, ,cici lumea este rea si
omul este riu..“, capacitatea maleficii, in caz
de ‘izbind#, a celor insetati de putere si in-
zestrafi ou inteligenia necesard ; §i eoncluzia,
fireascli : necesitatea luptei, spre a impiedica
proliferarea fiintelor din specia lago...
Lumea psihologici a spectacolului, bogati,
nuamiatd, a fost mozaicat intregiti si de por-
tretul unei Emilii senzuale si inteligente
{(Almési Eva), de figura unui Brabantio lu-
cid st clarviizitor (Horesnyi Léaszl6), de pre-
zenta unui Rodrigo (Timdr Béla), umealti
ecomplezentsi, si de respiratia Bianeii (Szalay
Edit), pion dincongtient pe. tabla destinului,
chipuri si  fidpturd consistente, ¢e-si poarti
eu eredintii, in scend. sentimentele, indoielile,
iubirile si dezamigirile, 4

o [SABELA,
REGINA SPANIEI
de lllés Endre,

premieri ‘recentdi a Teatrului ,Maddch®, a
fost. serisd de un .autor al casei”, wvenera-
bilul ‘dramaturg si prozator Illes Endre. O
piesit istoricit, i nu o paraboli pe marginea
istoriei, .0 evocare colorati gi fard subtext a
unei epoei frimintate §i bogate in evenimen-
te, ce-au awvut, in perspectiva timpului, mari
repercusiuni asupra istoriei : este vorba, cum

ne spune clar gi titlul, despre domnia acelei
Isabele numitd si Catolica, a Isabelei de Cas-
tilia, care, prin eclsitoria cu Ferdinand de
Aragon, realizeazd wunilicarea Spaniei ; este
vorba despre domnia ncestor doi regi cato-
lici, in timpul eciirora s-a priabusit regatul
maur al Granadei, s-a format i s-a intins
peste toati peninsula iberici Inchizifia si au
avut - loc expeditille lui Cristofor Columb.
Piesa ne prezinti, in prima parte, confesi-
unea inteligentei §i ambilivasei regine, adre-
sati duhovmicului siiu, Talavera ; ea isi pune
in discutie, retrospectiv, ascensiunea §i vala-
bilitatea etici a faptelor petrecute. Raportu-
rile " puterii eu valorile morale sint numai
atinse, in partea a dota, inlituire de epi-
sonde dramatice ilustrind intolerania fanatici
a Inchizitiei, persecutiile religioase si, in um-
bra lor, iubirile si tridirile euplului regal.
Spectacolul, la fel de colorat si de grav,
de pitorese gi- de reflexiv, e intru totul fidel
textului dramatie, luminind ‘cu eleganii sem-
nele de intrebare adresate istoriei, estom-
pind cu discretie parantezele .micii istorii®.
Regizorul Lengyel Gyodrgy a construit o re-
prezentatie scenicfi cursivf §i atractioasi, in
care regisim aceeasi ambiantd: seenografici,
mareati de influenta teatrului de ‘operi {(de-
cor, Szinte' Gabor, costume,  Mialkovszky
Erzsébet), dar si sugestive, expresive fixiiri
de. locuri istorice, prin proiectarea unor sim-
ple diapozitive. Ca si in" Othello, in contrast
on caracterul expozitiv, inghetat, sclemn i
elegant al eadrului, jocul actorilor s-a dove-
dit modern, bogat in trimiteri “semnificative.
Folosind procedee ale distantiirii, interpreiii
principali ~~mai eu seami, Huszti Peter-Ferdi-
nand —au imbogiitit replica si relatia eu un
subtil §i elocvent comentariu implicit, lirgind,
astlel, aria de semnificalii a piesei si sporind
interesul spectatorilor. Almisi Eva contureazi
sinuoasa evolutie biologici, dar, mai ales, psi-
hologici a Isabelei, desenind, odati oun  per-
sonajul dramatic-literar, si umbra sa istorici,
care inviti la reflectie. Huszti Peter polemi-
zeazii fin cu personajul sfiu, eare devine, ast-
fel, si mai proeminent; in conseointi, Fer-
dinand de Aragon domini scena. In jurul
cuplului se refin portretele, de mare pondere
dramatici. al Jui Torquemada, desenat in
sobre linii asecutite de Haumann Péter, gi al
lui Cristofor Columb, colorat patetic de Dbzsa
Lészl6. Fresca e . intregiti de multiple alte
aparitii, fastuoase, tencbroase, pitoresti sau
dramatice, in care am apreciat aportul lui
Horesnyi Lészlé, Sunyovszky Szilvia, Bodor
Tibor, Papp Janos, Balint Andréds, = Ujlaky
Lészl6. . Bemarcabils -este omogenitatea ~an-
samblului, in care, alituri de reputafi- actori,
joach si studenti- ai Institutului de teatru,
demonstrindu-ne ¢i Teatrul ,Maddch® cultivd
un stil interpretativ. a ecfirui principald tri-
siturdt pare a fi simplitatea expresiei, dublati
de ¢ impliciti comentare a personajelor, sub-
ordonate, toate, unei viziuni globale.

Mira losif
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