MERIDIANE

Critica teatrald
in lumea de azi

anchetd de Valentin Silvestru

Rolul eriticii in viata sociald e acela de a contribui atit la méemarea' creg-
tiei, cit gi la educarea gustului public. ca avind, deci, o functie sociald §i una
esteticd, integrindu-se cu o misiune proprie in ansamblul activitatii culturale. Aceasta
situare programaticd a criticii literare si artistice corespunde pe deplin realitajilor
noastre si e de un efect puternic stimulativ. In acelagi timp, acest principiu al
Junctionalitatii se vadeste a fi in consonantd cu cele mai inaintate atitudini in
domeniu, demonstrindu-se incd o datd cit de cuprinzdtoare este perspectiva politicd
romdneased in materie culturald, oit de fertili e conceptia umanistd care o
cilduzeste. .

Ancheta internationald pe care am intreprins-o, printre colegii din mai multe
tiri, cu privire la posibilitatea de definire a profesiei, atestd si valabilitatea univer-
sald a poszitiei noastre. Statutul criticii dramatice diferd de la o tard la alta si e mar-
cat, evident, de conditiile specifice ale presei in paginile cdreia profesionistul igi
evercitd meseria. In acelagi timp; unele trdsdturi, aspiratii §i necesiidfi sint comune ;
cum teatrul insugi exprimd o tendintd de universalizare prin conexiuni repertoriale,
prin metodologii creatoare i limbaj artistic, e firesc ca si critica sd manifeste un
interes esential pentru ceea ce, fiind propriu fiecdrei misciri teatrale, e §i un posibil
bun comun, ca idee §i faptd artisticd, al tuturor. §i, in acelagi timp. sd-gi caute o
identitate in cimpul activitdilor spirituale, in cadrul unui efort de autodefinire.

In acest sens, am adresat citorva colegi intrebdrile :

1. Ce este un critic teatral ?
2. Ce influenii are critica in migcarea teatrali din fara dumneavoastrs ?

Desi unii s-au plins, zimbind, cd intrebdrile sint ,prea grele®, iar cifiva au
opinat cd e mai ugor si scrii despre alfii decit despre tine, pind la urmd au rdspuns
toti, mai fiecare dind, de fapt, §i cite o idee despre activilalea teatrald din fara sa
in raport cu gindirea criticd implicatd. Consensul realizat, in anumite privinfe, in
aceastd anchetd — de pildd, in aprecierea indatoririlor culturale, civice, sociale ale
criticii — e real §i s-a vadit §i in imprejurdrile internationale in care criticii tea-
trali s-au aflat, nu o datd, impreund.

Menirea
fundamentala

Menirea fundamentald a criticului este si
pitrunds cit mai adinc in propria sa expe-
rien{i cu privire la teatru, si transmiti a-
ceasli experien{i oft mai viu, s-0 explice in

termeni cit mai simpli §i, totodatd, cei mai
specifici eu putinii, s-o foloseased pentru a
proiecta asupra artei teatrale si asupra unei
lumi mai largi, din care fac parte auit criti-
cul cit §i teatrul, intreaga lumind de care
este capabil.

Nu conteaz® misura in care isi indepli-
neste el aceasti menire solemnd, foarte pulini
o vor observa, probabil. Cei mai mulji il vor
citi superficial, in grabi sau chiar deloc. 11
vor folosi ca pe o sursi intimplitoare de
informatii §i amuzament sau, pur si simplu,
ca pe un ghid de larg consum. In Statele
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Unite, coiliva eritici  (indeosebi cei de la
JNew York Times®) sint ummati fidel, majo-
ritatea  celorlali fiind, in  general, ignorati.
Par un critic adevirat va [i, en toate aces-
tea, capabil, din ecind in cind, si-si pregi-
\eascit cititorii pentru o experienli esletich
noudl, si ridice’ nivelul dazbaterilar artistice
s, uneori, si al ew-lui propriu, prin fnfele-
gerea teatrnlui.. a lumii.

OBITER DICTA

a) Criticul are datoria de a fi obiectiv oo
prmare la pmpu;m submghvunto. desi o re-
sisnte’ mai puwmw deeit majoritatea onme-
pilor. Ca orice seriitor, el are o responsabili-
tate : e chemat si descopere in experienta sa
ceeq ce se potriveste si experientei altora,

b} Deoarece teatrul este o componenti a
hzmii reale si ex;)rima lumea real, a nu-l
privi In contextul lumii reale e o dovadi de
evaziune,

JULIUS NOVICK
(,Village Voice”, New York)

O noua
generatie

Idealul
socratic

E neindoielnic cii trebuie si fie un infor-
mator obiectiv despre activititile teatrale din
tara sa. Dar, in primul rind, trebuie si [ie
capabil a depista noutatea in momentul eind
aveasta poale produce un soc benefic in uni-
versul teatral si metamorfoza geografia cul-
turali a unei societiifi san a unel tari; el
trebuie st fie un franctiror, gata a interveni
in favoarea artlst:lm' $i, mal cu seami, ne-
temitor a finserie acliunea sa in evenimentele
socio-economico-politice din fara proprie. In
acest fel, interventiile sale vor sluji ca ele-
mente dfe rgﬂectie, atit pentru public, cit si
pentru artigti.

Trebuie sit subhmem ed aproape toli cri-
ticii lucreazd pentru ziare. Critieul teatral de
radio, televiziune, reviste e, la noi, in mino-
ritate. In general, el e citit, ascultat gi res-
pectat de marele public si de cercurile ofi-
ciale. Pe de alti parte, el e, adesea, contestal
de artigti. Citiva, eritici de intins# experienid
sint, in acelagi timp, §i mtonm, de lueriirile
lor hanf*ixmayii studenm gi oamenii de teatru,
in general. De ditva t.;mp, s-a afiomat si o
nouft genera;w de critici, care se afli intr-un
schimb mai intens e mjel cu artigtii, avind
un rol mai important in innoirea teatrului
nostru. Evident, mi refer, in cele de mai sus,
la situatia din zona Quebec, de limba fran-
cezi.

CLAUDE DES LANDES
(,,Jeu”, Montréal)

Critica de teatru are, dupii opinia mea, o
funciie simpla $i clard : informeazi oamenii
{de la profesionigtii de tot felul, la publicul
profan i la virtualii amatori de spectacole)
despre diversele piese puse In svend. Daca o
face cum se cuvine, ea asigurd, in acelasi
timp, gi transmiteren evenimentului in poste-
ritate,

Criticul este un luecritor in .domeniul tea-
trului, ea i dramaturgul, actorii, regizorul,
decoratorul ete., si trebuie sii se iovedeascd
Ia fel de util si de mnecesar. Este o parte a
intregului  flux de comunicare dintre piesi
si public. Personal, detest incercirile de a
face o critich pseudo-academics, afectald gi
inaceesibild, $i de a-i umfla pe eritici, de a
le acorda o importania olimpiani. Scriind
despre piesi si autor, despre contingeniele is-
torice, sociale, politice, estetice, despre loate
elementele constitutive ale punerii in sceni,
eriticul trebuie si ne ofere o imagine descrip-
tiva, analiticd si apreciativi.

Pentru a-si indeplini menirea asa cum se
cuvine, criticul dramatie ‘trebuie si fie cul-
tivat,” fird indoiald, s& aibd o sensibililate
inndscuts si si fie el insusi un artist,

Dach wltundeva poti intilni, fie si foarte
rar, o critici gi niste ‘eritici asemenea <celor
de mai sus, in Anglia lucrul acesta mi se
pare imposibil. Si nu pentru ci s-ar cere
criticului s& fie un .supraom®”, ¢i pentru cit
n-o  permit ' conditille de muncd. John
MeGrath, dramaturg britanic gi  regizor la
7.84 Theatre Company, afirma, intr-un inter-
vin din . Theatre Quarterly®, e& ,functia spec-
tacoludui este una politiea®. La fel, si ,func-
fia presei”. Criticii scrin pentru ziare patro-
nate de persoane {ori de companii conduse
de persoane) care hotirisc politica  ziarelor
respective §i, prin urmare, gi punctul de
vedere al articolelor si al colaboratorilor, in-
clusiv al eriticilor dramatici {e vorba despre
ceea ce scriu acestia, dacdi nu chiar §i despre
eum scriu).

Ar fi naiv si ne inchipuim lucrurile altfel,
desi pretentia unei critici ,obiective® si, bine-
inteles, adeviirate se mai piistreazd Inci.
Existid in"Anglia i _citeva publicatii indepen-
dente, in ‘care eritica nu- “este influeniati
{cel putin, nu in felul de mai sus) de ciitre
interesele economice. Dar, dati fiind natura
societiitii engleze, aceste publicatii sint in
mod invariabil s#race, au o eirculafie re-
strinséi ¢i o influenili publici neinsemnati in
comparalie on influenia de masi a presei de
pe Fleet Street. Eu, personal, semnez la
o Tribune®, siptiminal independent al Parti-
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dului laburist ; pot scrie ce vreau, dar, prac-
tic, nu primesc mai nimic, intrucit publicalia
se zbate in mod ,independent” — i, astfel,
am un public de 15.000 gi nu de 150.000 de

cititori, sau chiar mai mult.

Datg fiind aceastd realitate, criticul bun
igi alege doar un aspect al procesului de
productie {(dictat de o combinatie intre latura
cea mai semnificativd si latura care a trezit
cel mai mult interesul respectivului ecritic)
§i igi concentreazi atentia asupra lui. Criticii
slabi comenteazii superficial totul, spunind
foarte putin sau chiar mimie. In ,Tribune®,
eu fncere s scriu mai in adineime despre
teatrul co repertoriu alternativ, servind, ered,
dezvoltirii teatrului.

CATHERINE ITZIN
{,The Tribune®, Londra)

Profilul
omului de meserie

Critica
la modul
american

Trisatura definitorie a profilului oriticilor
dramatici a fost, dintotdeauna, orientarea lor
preponderent literard, §i nu teatrali. Vreau
st spun cii acestia dezbat textul dramatic cu
mai multi gtiintd si talent deeit” analizeazi
particularititile de stil ale artei spectacolului.
O asemenea atitudine deranjeazi mai putin
cind este vorba despre prezentarea  pentra
prima dati a unei piese din dmmnturgm
originali contemporani sau din cea univer-
sald, dar mi se pare deplasati- cind este vorba
despre piesele lui Shakespeare, Moliére sau
Schiller, despre care s-au scris tomuri intregi
de studii §i eseuri., Sint convins cid aceastd
situatie va dura pind eind eriticii dramatiei
din lugoslavia se wvor forma studiind litera-
tura universald la universilate §i nu intr-o
practicii teatrali nemijlocita.

Din réspumul la cea de-a’ doua intrebare
cred ci ali putut deduce plirerea mea cu
privire la menirea criticului “dramatie. El
trebuie si ‘fie si un colaborator al teatrului,
si o eiliuzd a lui, si cel mai neindupleeat
judeciitor, §i un cronicar devotat. Din .crie-
rile lui trebuie sit se vadi cum s-a desfisurat
o reprezentajie de teatru, iar aprecierile tre-
buie si e sustinute. de forta unor orgu-
mente concrete.

PETAR MARJANOVICI
(..,Scena®, Belgrad)

Oricum am defini critiea, ea poate i mai
departe subimpirtitd, pind la ,bun® §i ran”.
Riscind acest lucru, vom spune i existi
critici si existi foiletonistied. Ultima anali-
zeazii spectacolele imediat dupii prezentarea
lor. Ea {ine de mass-media. Ajutd la vinza-
rea biletelor. Cei ce o practich — §i, asta,
probabil, pretutindeni — sint rareori instruiti
in domeniul teatrului, dispun rareori de o
varietate de criterii §i de "o estetici ; iInsi
editorii ecare-i angajeazii misoard efectul pro-
dus asupra cititorilor dupi. alte eriterii, le-
gate de politica ziarului, .a revistei ori a
companiei de radiodifuziune.

Exista, apoi, critica. Eu o vid "ca pe o
indeletnicire a scriitorilor cultivati in ale tea-
trului, capabili s& trateze despre spectacole,
despre munca neintreruptid din teatru si des-
pre aceea a actorilor de teatru, despre impli-
catiile “sociale ale teatrului, despre teatru ca
institutie culturali. Bineinteles, asemenea- cri-
tici - serin - gi pentru publicul neprofesionist.
Citiva sint prea literati, unii, prea politizanii,
al{ii, prea metodologi pentru a ajunge la
oamenii de teatru pe care ar vrea si-i in-
fluenteze.

Probabil cii’ folositori in cel mai inalt grad
sint acel oritici care prezinti o piesi impor-
tantdi, neremarcati imediat  de ciitre pamenii
de teatru, care explich o tehnici §i o teorie
noudt. In America, o nsemenea criticg rhz-
beste pind la -artistii cu imaginatie, mai ales
la cei tineri, Si tot ce se experimenleazi cu
succes in teatrul american este astmxlat, apoi,
de teatrul institutionalizat.

Critica trebuie si influenteze teatrul. Tea-
trul isi are propriul lui limbaj, propriile lui
tehnici, procese de’lueru. Adeviirata lui erid
tich este netipiritd, nedifuzati prin radio. Ea
este orali, publicd, produs al discutiilor in-
terne din teatru, diseutii purtate de.oamenii
care-l practici §i de acel critici care isi pot
Imﬁm articolele, dar sint capabili s# §i co-
munice cu oamenii de teatru,

TED HOFFMAN
(. Alternative Theatre®, New York)
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Responsabilitatea
sociala

Un
cruciat...

Teatrul este o parte integranti a societitii
gi la fel este si criticul de teatru. Criticul
trebuie, agadar, si aclioneze cu multi: res-
ponsabilitate, atit in ceea ce priveste socie-
tatea, ¢it 81 in ceea ce priveste propriile sale
idei si sentimente. Luecrul acesta duce une-
ori, de bun# seama, la conflicte in activitatea
de zi cu zi a criticului, chiar §i atunci cind
ideile societdfii nu sint cu nimic contrazise.
£ limpede faptul i un critic trebuie sa fie
mereu congtient de pericolul care-l ameninti.
Ori isi ignord sentimentele personale, din pri-
cina efortului de a indeplini rolul de factor
conduciitor in  dezvoltarea teatrului, ori se
angajeazd prea mult, din punet de vedere
emotional. Intr-o anumitd problemi, si atunci
epera lui suferi de lipsi de responsabilitate
fats de cei cdrora le e destinatd : publicul,
lueriitorii din teatru §i asa mai departe.

E necesar s# avem mai multe feluri de
eritich. Asta fnseamnd mai multe feluri de a
¢ pune in aplicare : in cotidiene, in diverse
reviste, la radio si . televiziune. Ca sj poati
aborda probleme diferite, pentru un public
la fel de diferit, ea trebuie si-gi fach auzit
glasul din sumse diferite. In acest sens, nu
sint multumit de posibilititile pe care le avem
in Suedia. Unele cotidiene gi-au’ redus spa-
tinl acordat criticii dramatice, revistele sint
prea putine. Nu se tine seama de faptul cf
televiziunea trebuie si fie cea mai importanti
si mai-influentd sursd de inforn}atii. Se uith
prea des cii, la urma urmei, critica inseamni
si' jurnalism, informare, nu numai {(fapt care
s¢ uiti mai nar) prilej pentru dezbateri inte-
lectuale, fird de ‘care arta in societate ar
dispiirea sau ar deveni, pur gi simplu, popu-
listi si ar ajunge, probabil, o unealti in
mina -unor forfe cu interese deosebite fafi
de acelen care-i animi pe oamenii de teatru
seriosi. Desi are prea puline posibilititi de a
se exprima, critica dramatici din Suedia (m#
refer la ultimul deceniu) a reusit, in buni
misurd, si-gi ofstige un loc de frunte. Descen-
tralizarea  teatrului, sprijinirea trupelor cu
repertoriu_,alternativ®, tendinta de a se.pune
in ‘sceni din ce in ce mai multe piese, pe
baza ideii cii teatrul este un bun oare spar-
tine ‘waturor, nu numai piturii - cultivate a
populatiei, toate acestea duc, printre - altele,
si- la crearea unei critici dramatice active gi

majore.

CLAES ENGLUND
(wEntrée”, Stockholm)

1. Criticul dramatic este un cruciat adeseori
neinteles, dar intru totul devotat, care, prin
pana lui ameninfitoare ca o lance, se lupta
eu morile de vint ale teatrului i, prin ne-
intrerupte ¢i uneori incinse rafale de aer,
perpetueazis invirtirea -rotilor . acestora. Cri-
ticul igi foloseste fara rezerve calititile, inte-
ligenta, gustul si informatia, pentru a stabili
deosebirea: dintre integritatea artistici si sar-
latania artistic, dintre imaginatie si scama-
torie, inteligentd si prostie, proza curati s
proza bombastici, operele rezistente artisti-
ceste gi operele efemere. In acést scop, criti-
cul profeseazi o artd unicdi, rafinatd si ex-
trem de personald,

2. Rolul deosebit. al ¢riticului dramatic in
Statele Unite este determinat de climatul
national, cultural si financiar. Teatrul e nu-
mit, pe buna dreptate, copilul vitreg al cul-
turii. americane. Odati cu actuala . stagnare
economicii, teatrul comercial trece, in Ame-
rica, printr-un declin. Crese, in schimb, popu-
laritatea §i importanta teatrului profesionist
necomercial. Au apiirut mumerpase companii
teatrale . §i numerosi dramaturgi _noi, care.
prin energia lor, pot revitaliza, fn buni mi-
surlf, teatrul american. Activitatea lor mi -se
pare foarte adesea interesantii §i, mai ales,
inovatoare. Dar, in teatru, acest lueru poate,
uneori, dduna. Pus in fata unei asemenea si-
tuatii, criticul se striduieste si  promoveze
teatrul prin analiza productiilor curente. El
trebuie, in acelagi timp, s dirijeze atentia
publicului citre spectacolele  distractive s
citre cele cu efect educativ §i ‘si explice
eventualilor cititori moile ourente. Astfel, eri-
ticul actioneazi si ca supraveghetor artistic,
si ca agent de publicitate in domeniul tea-
trului. Unii critici au ajuns sé-gi inteleagh
din ce fn ce mai bine funclia activ-creatoare.

JENNIFER MERIN
(.Soho Weekly”, New York)

Un om
care pune fintrebari

Pentru mine, critic de teatru. este acela
care incearch sfi sfarme barierele, si deschida
drumuri §i si arunce punti intre creatori i
creatori, intre spectatori s$i speotatori, de la
o regiune la alta, de la o tard la alta. El no
e un judecitor, ci un om care intreabd i
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se intre:bs  punind probleme. E un media-
tor, un catalizator. El nu se muliumeste doar
cu recenzarea unui spectacol, ¢i face relatiri
asupra intregii munci tealrale, asupra condi-
tiilor acestei munei, trebuind, deei, sd  cu-
noascii aceasti muned din interiorul ei, sa
fi participat la ea, intr-un fel sau altul, si
fi asistat la numeroase repeltitii.

Criticul nu e numai un om de condei,
i un om de acliune, un animator. Nu se
muljumeste doar cu ceea ce pune pe hirtie,
are contacte directe cu publicul, participi In
discutii si dezbateri. El trebuie s aibi, in
afara experientel practice, cunostinje teore-
tice, istorice, cu privire la teatru, difuzind,
ins#i, aceste cunostinie nu ca un om de sh.
in{di, ¢l cu entuziasm, cu dragoste pentru lea-
tru sau, mai exact, pentru acel teatru pe
care-l jubeste, pe care-l socoteste .frumos si
util* {dupd ecriterii de el insusi’ explicitate)
si pe care e hotiirit sd-1 apere, din aceleagi
motive. Cici, azi, un critic nu poale fi neu-
tru, deasupra lumii, el e partizan, insd pe
baze clare, cu cirtile pe fali.

Din acest punct de vedere, grupul de eri-
tii de la revista . Thédtre Populaire” (din
care fac §i eu -parte) a jueat un anumit rol
in dezvollarea teatrului popular in Frania,
ol pe care, deocamdatdi, e dificil si-d deter-
minim cu precizie, Revista ,Thédtre Popu-
laire” avea un tiraj de 3000 de exemplare,
.Le Nouvel Observateur”, hebdomadarul la
care am colaborat, apoi, timp de mai mulii
ani, avea 400.000 de exemplare ; ecu-toate a-
cestea, nu cred i am realizat aici un im-
pact aai important eu publicul ; deeit, poate,
fn misura in care am sprijinit activitatea
cutdrui sau  culdrui  tealru, cum a fost
«Theéatre du Soleil”. ‘Dar, poate ci e vorba
de o situalie caracteristici evoluliel generale
a ‘teatrului {francez. Rolul pe cared avem
acum, la rvevista ,Travail Théatral”, inteme-
iatd ‘in 1970, pare, «de asemeni, mai pulin
evident decit acela pe care l-a avut revista
.Théitre Populaire®, ce gi-a incetat aparilia
in- 1964.

fncotro se indreaptdt teatrul ? Dar noi insi-
ne ? Incotro am dori si mergem ? E timpul
intrebiirilor. Pentru’ mine, luerurile nu sint
deloc limpezi, ceea ce nu-mi ugureazi munvca
de gazetar ; poate, insd, s mi indrepte mai
mult ciitre acliune directi.

FRANCOISE KOURILSKY
{,Travail Théitral®, Paris)

Cai sanatoase
si capcane

Indiferent de celelalte functii pe -care le-or
mai avea, criticul dramatic este un in§ care
reactioneazi la teatru §i care ‘igi exprimi

aceastd reaclie, pe cit e omeneste cu pulinia,
intr-o  manierd onestd si inteligibila. TPein
urmare, critica dramatici este deosebit e
complexd §i de subtild. Cum principala uneal-
i a criticului o constituie propria iui sensi-
hilitate, este imperios necesar ca sensibilitates
aceasta si fie una inteligentd. Cu it eri-
ticul va da mai mult teatrului, co atit va fi
capabil s oblind mai mult de la teatra si,
prin urmare, sii impiirtigseascd mai multe ci-
titorilor. Firegte, criticul trebuie s posede o
desiivirgita cunoastere gi intelegere a  tea-
tralui. El trebuie si fie si diagnosticianul s
congtiinta acestuia, §i numai o totali fami-
liarizare (teoreticdi -si practici, in egali ma-
surd) cu teatrul (din trecut §i din prezent)
ii va permmite s#-si indeplineasci rolul ou
sucees. Si ar fi bine si mai adlugim ei tre-
buie s&i gi-l1 indeplineasci pe dou#t planuri,
evaluind nu numai sinitatea fiecirui spec-
tacol in parte, ci §i, ducru la fel de impor-
tant, siinfitatea comunititii teatrale luate ca
intreg, in orice moment. Dar, un critic nu
incepe, de fapt, sii existe, ea atare, pinit .nu
trece -dincolo de comunitatea teatrali si nu
raporteazdi teatrul la comunitatea sociald,
culturald, politic, in care teatrul e, la urma
urmeli, doar o micil parte.

Factorii eare se ‘opun acestei -critici, fin
Canada, sint mumerosgi, atft de numerogi incit
ar fi absurd (eu unele exceptii) s-o judeciim,
in termenil unui model dinainte stabilit.
Chiar i atunci ofind se manifesti in toatd
plenitudinea ei, in reviste precum ,Canadian
Theatre Review®, ea n-are, probabil, influenti
decit asupra teoreticienilor gi a celor care
practici teatrul. Canadianul ‘de” vind nu- ei-
teste decit critica intilnitd in cotidiene, unde
nivelul ei este foarte sclizut. Majoritatea zia-
relor recunose, astiizi, mecesitatea unei crilici
cultivate, scrise de oameni calificali in_ do-
meniul teatrului, al artelor. Insii,- chiar si
acestia din urmg (o buni parte, inteligenti
§i- culti, ou interes pentru meserie} sint stin-
jeniti de interesele comerciale ale medinlui
in ecare aclioneazii. Seriind sub constringerea
unor limite absurde de spaliu §i de timp
(majoritatea criticilor din Toronto ‘trebuie si
se limiteze la 500 de cuvinte si la redactarca
articolului intr-o singurid or#i, fiind obligati
de citre patronii lor si subestimeze inteli-
genla eititorului), pind si criticii cu cele mai
bune intentii ajung si facd lueruri de min-
tuiald, Si sperim i, odaté cu timpul si cu
schimbdrile sociale, critica isi ‘va ocupa in
Canada locul ei de drept, ca o componenti
vie a unei culturi la fel de vii.

FREED FORSTER
{,Canadian Theatre Review", Toronto)
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Influenta
morala

Pe eriticul dramatic il viid ca pe un autor
care oferii cititornlui  articole  bine  scrise,
limpezi, spirituale (G. B. Shaw  spunea:
_dacii vrei si inveti, trebuie si amuzi“) s
care transmite aceluiagi- cititor propria lui
dragoste pentru  teatru, deteraninindu-l  s8-i
impartageaseli bucuria, plictiseala sau indig-
narea in fata unui spectacol. El trebuie s fie
foarte personal, subiectiv, chiar, §i si dea
limpede de inteles, intotdeauna, el exprimi
pﬂmrile si verdictele proprii, nu niste ade-
viiruri obiective.

in lara mea, eriticii n-an o mare influ-
enti. in sensul i nu delerminii succesul san
ciderea unui spectacol. Repertoriul teatrelor
funciioneazit mai mult pe bazi de subserip-
tie, aga cii publicul vede piesa, fie cii place,
fie ¢i mu; in ece priveste productiile comer-
ciale, acestea sint destinate unor cameni care
pu citese revistele si care se duc la teatru
de dragul star-ului, sau atragi de reclame
senzationale. Criticii au, totusi, o influenti
moralii considerabilid. Sint eitifi gi- luafi in
consideralie de ciitre regizori si de cétre per-
soanele oficiale care acordfi subvenfii — si
revistele influenfeazi - deciziile acestora,

MENDEL KOIANSKY

(. Ierusalem Post”, Terusalim)

Relatia sinuoasa
cu artistii

Critionl ? Un “artist, un erudit,” uneori, un
jurnalist care-gi - foloseste inteligents, puterea
de judecatdi, cunostiniele, experienfa, sensi-
pilitaten, puteren de perceptie si-alte insusiri,
ex si exprime cu ajutorul cuvintelor g si
explice logic reactia lui in- faja uneib opere
de artd, incercind, totodald, si se obiectiveze.

Criticii, asemenea tuturor celorlalli oameni
de artit, se impun ‘prin calitilile personale i
prin interesul pe care-l trezesc in rindul pu-
blieului, ea i in rindul propriilor lor eri-
tiei (adicd, artighi pe care-i judecd). Influ-
enta lor ‘este mult ‘'mai mici declt isi imagi-
neazd, dar mai mare decit le-ar - plicea ar-
tistilor si fie. Totusi, in general, un eritic
inteligent si piitrunziitor este pentru un lartist
o adevirati mani cereasci, El interpreleazi
opera. de artdi, informeazii eu privire la ea,
trezegte interesul pentru ca, intelege noile

coneepte pe care ea de intruchipeazi. Neghio-
bul narcisist care se crede atotstintor si ac-
tioneazii in calitate de critie, avind i acees
ln mass-media, este un pericol pentru arti.
artist i public. Nu vad nici un-moliv ea si-
tuatin din Polonia sii se deosebenscd de situ-
atia din alte {ari,

MARGORZATA sSEMIL
{.,Dialog”, Varsovia)

A- scrie, a analiza,
a descoperi

In .Drama BReview“ eu pot serie despre un
anumit ansamblu dramatic sau despre o anu-
mith produclie, dar mult mai obiectiv. decit
o face de obicei critica. Noi eredem ci prin-
cipala sarcini a criticului este aceea de a
descrie si de a analiza o operi, astfel incit
sii ofere o miirturie despre ceca ce a fost
facut §i nu despre ceea ce. eu sau alt critic
am simfit fn fala unui anumit’ spectacol ori
a unei anumite opere.

Selectarea snaterialului pentru revistdi, care
nu intrd in atributiile mele, este, {#rd Indo-
iald, importanti ; ea finlesneste cunovasterea,
intr-un forum si intr-un context semnificativ,
a muncii depuse in teatru, cu ocazia monti-
rilor despre care se scrie. Degi, personal, nu
am ultimul cavint in acest domeniu, pot .k
descoplir”™ opere noi, care si. fie. pe urmi
wanalizate” de mine sau de alt scriitor — i
cred ci, intr-adeviir, asta -ar putea [i una
dintre inddtoririle mele de bazl : sl seriu
despre operele noi ale unor autori cunoscuii
i, astlel, si le meniin, inevitabil, ca punete
de reper in contextul contemporan.

E. T. KIRBY
{,The Drama Review", New York)

%

Dupé cum se poate wvedea, aproape tofi
colegii nogtri ingeleg sd priveascd actul critic
ca un act de angajare de partea forfelor wii
$i actuale ale teatrului. In general, a fost pd-
risit conceptul -criticii de cabinet, optindu-se
pentru critica-acfiune intr-un larg cimp social.

Miscarea teatralid romdneascd a abilitat, de
mai mulfi. ani incoace, acest concept nou
eritica fiind un factor dinamic, de inijtativd,
tn proiectarea i desfdsurarea unor festivaluri
zonale, a unor manifestdri teoretice. a unor
colacvii profesionale. Eq contribuie §i in acest
fel la intensificarea schimbului de wvalori cu
alte’. culturi, la amplificarea circuitului mon-
dial gl ideilor artistice, pentru realizareq i
cu ajutorul artei, a unei lumi a pdcii. si
colabordrii internationale.
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