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Critica teatrală 
în lumea de azi 

anchetă de Valentin Silvestru 
Holul criticii în viaţa socială e acela de a contribui atit la orientarea crea­

ţiei, cil şi la educarea gustului public, ca avind, deci, o funcţie socială şi una 
estetică, integrîndu-se cu o misiune proprie în ansamblul activităţii culturale. Această 
situare programatică a criticii literare şi artistice corespunde pc deplin realităţilor 
noastre şi e de un efect puternic stimulativ. In acelaşi timp, acest principiu al 
funcţionalităţii se vădeşte a fi în consonanţă cu cele mai înaintate atitudini in 
domeniu, demonstrîndu-se încă o dată cît de cuprinzătoare este perspectiva politică 
românească în materie culturală, cît de fertilă e concepţia umanistă care o 
călăuzeşte. 

Ancheta internaţională pe care am întreprins-o. printre colegii din nuii multe 
ţări, cu privire la posibilitatea de definire a profesiei, atestă şi valabilitatea univer­
sală a poziţiei noastre. Statutul criticii dramatice diferă de la o ţară la alta şi e mar­
cat, evident, de condiţiile specifice ale presei în paginile căreia profesionistul îşi 
evercilă meseria. In acelaşi timp, unele trăsături, aspiraţii şi necesităţi sînt comune ; 
cum teatrul însuşi exprimă o tendinţă de universalizare prin conexiuni repertoriale, 
prin metodologii creatoare şi limbaj artistic, e firesc ca şi critica să manifeste un 
interes esenţial pentru ceea ce, fiind propriu fiecărei mişcări teatrale, e şi un posibU 
bun comun, ca idee şi faptă artistică, al tuturor. Şi, în acelaşi timp, să-şi caute o 
identitate în cîmpul activităţilor spirituale, în cadrid unui efort de autodefinire. 

In acest sens, am adresat cîtorva colegi întrebările : 

1, Ce este u n cr i t i c teatral ? 
2. Ce influenţă are cr i t i ca în mişcarea teatrală d i n ţara dumneavoastră ? 

Deşi unii s-au plîns, zîmbind, că întrebările sînt „prea grele", iar cîţiva au 
opinat că e mai uşor să scrii despre alţii decît despre tine, pînă la urmă au răspuns 
toţi, mai fiecare dînd, de fapt, şi cîte o idee despre activitatea teatrală din ţara sa 
in raport cu gîndirea critică implicată. Consensul realizat, în anumite privinţe, în 
această anchetă — de pildă, in aprecierea îndatoririlor culturale, civice, sociale ale 
criticii — e real şi s-a vădit şi în împrejurările internaţionale în care criticii tea­
trali s-au aflat, nu o dată, împreună. 

Menirea 
fundamentală 

Menirea fundamentală a c r i t i c u l u i este să 
pătrundă cît m a i adine în p r o p r i a sa expe­
rienţă cu p r i v i r e la teat ru , să transmită a-
<-castă experienţă oît m a i v i u , s-o explice în 

termeni oît m a i s i m p l i şi, totodată, cei m a i 
specifici cu putinţă, s-o folosească pentru a 
proiecta asupra arte i teatrale şi asupra unei 
l u m i m a i l a r g i , d i n care fac parte atît c r i t i ­
c u l cît şi t e a t r u l , întreaga lumină de care 
este capabi l . 

N u contează măsura în care îşi îndepli­
neşte el această menire solemnă, foarte puţini 
o v o r observa, probab i l . Cei m a i mulţi îl vor 
c i t i superf ic ial , în grabă sau ch iar deloc. I l 
vor folosi ca pe o sursă întîmaplătoaro de 
informaţii şi amuzament sau, p u r şi s i m p l u , 
ca pe u n g h i d de la rg consum. I n Statele 
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Unite, câţiva c r i t i c i (îndeosebi cei de la 
,,Ncw Y o r k Times") sint urmaţi f ide l , majo­
ritatea celorlalţi f i i n d , în general, ignoraţi. 
Dar u n cr i t i c adevărat va f i , cu toate aces­
tea, capabil , d i n cînd în cînd, să-şi pregă­
tească c i t i t o r i i pentru o experienţă estetică 
nouă, să r id ice n i v e l u l dezbateri lor artistice 
şi, uneor i , şi a l eu - lu i p r o p r i u , p r i n înţele­
gerea teatru lu i . . . a l u m i i . 

O B I T E R DICTA : 

a) Cr i t i cu l are datoria de a f i obiect iv J U 
pr iv ire la propr ia - i subiect ivitate , deşi <» re­
simte mai puternic 'decît majoritatea oame­
nilor. Ca orice scri i tor , el are o responsabil i -
tate : e chemat să descopere în experienţa sa 
ceea ce se potriveşte şi experienţei a l tora . 

b) Deoarece t e a t r u l este o componentă a 
l u m i i reale şi exprimă lumea reală, a n u - I 
p r i v i în contex tu l l u m i i reale e o dovadă de 
evaziune. 

J U L I U S N O V I C K 
(„Village Voice", New Y o r k ) 

O nouă 
generaţie 

τ  neîndoielnic că trebuie să fie u n in f o r ­
mator obiect iv despre activităţile teatrale d in 
ţara sa. Dar , în p r i m u l rînd, trebuie să fie 
capabil a depista noutatea în m o m e n t u l cînd 
aceasta poate produce u n şoc benefic în u n i ­
versul teatral şi metamorfoza geografia cul­
turală a une i societăţi sau a unei ţări ; el 
trebuie să fie u n f ranc t i ror , gata a in terven i 
in favoarea artiştilor şi, m a i cu seamă, ne-
lomător a înscrie acţiunea sa în evenimentele 
socio-economico-politice d i n ţara propr ie . I n 
acest fe l , intervenţiile sole vo r s l u j i ca ele­
mente de reflecţie, atît pent ru publ i c , cît şi 
pentru artişti. 

Trebuie să s u b l i n i e m că aproape toţi c r i ­
t ic i i lucrează p e n t r u ziare. C r i t i c u l teatral de 
radio, te leviz iune, reviste e, la n o i , în m i n o ­
ritate. I n general, e l e c i t i t , ascultat şi res­
pectat de marele pub l i c şi de cercurile o f i ­
ciale. Pe de altă parte , el e, adesea, contestat 
de artişti. Câţiva c r i t i c i de întinsă experienţă 
sînt, în acelaşi t i m p , şi i s tor i c i ; de lucrările 
lor beneficiază studenţii şi oameni i de teatru , 
în general. De oîtva t i m p , s-a a f i r m a t şi o 
nouă generaţie de c r i t i c i , care se află într-un 
schimb m a i intens de ide i cu artiştii, avînd 
un r o l ma i i m p o r t a n t în înnoirea t e a t r u l u i 
nostru. E v i d e n t , mă refer, în cele de m a i sus, 
la situaţia d i n zona Quebec, de limbă f r a n ­
ceză. 

C L A U D E DES L A N D E S 
(„Jeu", Montréal) 

t 

Idealul 
socratic 

Critica de teatru ure, după opin ia mea, o 
funcţie s impla şi clară : informează oamenii 
(de la profesioniştii de tot f e lu l , la pub l i cu l 
profan şi la v i r t u a l i i amator i de spectacole) 
despre diversele piese puse în scenă. Dacâ o 
face cum se cuvine , ea asigură, in acelaşi 
t i m p , şi transmiterea even imentu lu i in poste­
r itate . 

Cr i t i cu l este u n lucrător i n domeniu l tea­
t r u l u i , ca şi d r a m a t u r g u l , ac tor i i , regizorul , 
decoratorul etc., şi trebuie să se dovedească 
Ia fel de u t i l şi de necesar. Este o parte a 
întregului f lux de comunicare d in t re piesă 
şi pub l i c . Personal, detest încercările de a 
face o critică pseudo-acadomică, afectată şi 
inaccesibilă, şi de a-i u m f l a pe c r i t i c i , de a 
le acorda o importanţă olimpiană. Scr i ind 
despTe piesă şi autor , despre contingenţele is­
torice, sociale, po l i t i ce , estetice, despre toate 
elementele const i tut ive ale p u n e r i i în scenă, 
c r i t i c u l trebuie să ne" ofere o imagine descrip­
tivă, analitică şi apreciativă. 

Pentru a-şi îndeplini menirea aşa cum se 
cuvine, c r i t i cu l d r a m a t i c trebuie să fie c u l ­
t i v a t , fără îndoială, să aibă o sensibilitate 
înnăscută şi să fie el însuşi u n art ist . 

Dacă a l tundeva poţi întîlni, fie şi foarte 
rar , o critică şi nişte c r i t i c i asemenea celor 
de m a i sus, în Ang l ia l u c r u l acesta m i se 
pare i m p o s i b i l . Şi n u p e n t r u că s-ar cere 
c r i t i c u l u i să fie u n . .supraom", ci pentru că 
n-o p e r m i t condiţiile de muncă. J o h n 
M c G r a t h , d r a m a t u r g br i tan i c şi regizor la 
7.84 Theatre Company, a f i rma , într-un i n t e r ­
v i u d i n ..Theatre Q u a r t e r l y " , că „funcţia spec­
taco lu lu i este una politică". L a fe l , şi „func­
ţia presei" . C r i t i c i i scriu p e n t r u ziare patro ­
nate de persoane (ori de compani i conduse 
de persoane) care hotărăsc po l i t i ca ziarelor 
respective şi, p r i n urmare , şi p u n c t u l dc 
vedere a l art icolelor şi a l co laborator i lor , i n ­
clusiv a l c r i t i c i l o r d ramat i c i (e vorba despre 
ceea ce scriu aceştia, dacă n u chiar şi despre 
cum scriu) . 

A r f i n a i v să ne închipuim l u c r u r i l e a l t f e l , 
deşi pretenţia une i c r i t i c i „obiective" şi, b ine ­
înţeles, adevărate se m a i păstrează încă. 
Există în A n g l i a şi citeva publicaţii indepen­
dente, în care c r i t i ca n u este influenţată 
(cel puţin, n u în f e l u l de m a i sus) de către 
interesele economice. Dar , dată f i i n d natura 
societăţii engleze, aceste publicaţii sînt în 
m o d i n v a r i a b i l sărace, au o circulaţie r e ­
strânsă şi o influenţă publică neînsemnată în 
comparaţie ou influenţa de masă a presei de 
pe Fleet StTeet. E u , personal, semnez la 
„Tribune", săptămînal independent a l P a r t i -
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d u l u i labur i s t ; po t scrie ce vreau , dar, prac­
t ic , nu primesc m a i n i m i c , întrucît publicaţia 
se zbate i n m o d „independent" — şi, astfel , 
a m u n publ i c de 15.000 şi n u de 150.000 de 
c i t i t o r i , eau ch iar m a i m u l t . 

Dată f i i n d această real itate, c r i t i cu l b u n 
îşi alege doar un aspect a l procesului de 
producţie (dictat de o combinaţie între latura 
cea m a i semnificativă şi la tura care a trezit 
cel m a i m u l t interesul respect ivului critic) 
şi îşi concentrează atenţia asupra l u i . Cr i t i c i i 
slabi comentează superficial t o t u l , spunîhd 
foarte puţin sau chiar n i m i c . I n „Tribune", 
eu încerc să scriu m a i în ndincime despre 
teatru l cu repertor iu a l ternat iv , serv ind , cred, 
dezvoltării t e a t r u l u i . 

C A T H E R I N E I T Z I N 
(„The T r i b u n e " , Londra) 

Profilul 
omului de meserie 

Trăsătura def ini tor ie a p r o f i l u l u i c r i t i c i l o r 
dramat i c i a fost, d intotdeauna , orientarea l or 
preponderent literară, şi n u teatrală. Vreau 
să spun că aceştia dezbat t e x t u l dramatic cu 
m a i multă ştiinţă şi talent decât analizează 
particularităţile de s t i l ale arte i spectacolului. 
0 asemenea a t i tud ine deranjează m a i puţin 
cînd este vorba despre prezentarea p e n t r u 
p r i m a dată a une i piese d i n dramaturg ia 
originală contemporană sau d i n cea un iver ­
sală, dar m i se pare deplasată cînd este vorba 
despre piesele l u i Shakespeare, Molière sau 
Schiller, despre care s-au scris t o m u r i întregi 
de s t u d i i şi eseuri. Sînt convins că această 
situaţie va dura pînă cînd c r i t i c i i dramat ic i 
d i n Iugoslavia se vo r forma s t u d i i n d l i t e ra ­
tura universală la univers i tate şi n u într-o 
practică teatrală nemijlocită. 

D i n răspunsul la cea de-a doua întrebare 
cred că aţi p u t u t deduce părerea mea cu 
p r i v i r e la menirea c r i t i c u l u i dramatic . E l 
trebuie să fie şi u n colaborator al t ea t ru lu i , 
şi o călăuză a l u i , şi cel m a i neînduplecat 
judecător, şi u n cronicar devotat. D i n scrie­
r i l e l u i trebuie să se vadă cum s-a desfăşurat 
o reprezentaţie de tea t ru , i a r aprecieri le t re ­
bu ie să fie susţinute de forţa unor argu­
mente concrete. 

P E T A R M A R J A N O V I C I 
(„Scena", Belgrad) 

Critica 
la modul 
american 

O r i c u m am def in i crit ica, ea poate f i m a i 
departe subîmpărţită, pînă la „bun" şi '„rău". 
Risc ind acest l u c r u , v o m spune că există 
critică şi există foiletonistică. U l t i m a a n a l i ­
zează spectacolele imediat după prezentarea 
lor . Ea ţine de mass-media. Ajută la vînza-
rea biletelor. Cei ce o practică — şi, asta, 
probabi l , p re tut inden i — sint rareori instruiţi 
i n domen iu l t e a t r u l u i , d ispun rareori de o 
varietate de c r i t e r i i şi de o estetică ; insă 
ed i t o r i i care-i angajează măsoară efectul pro ­
dus asupra c i t i t o r i l o r după alte c r i t e r i i , le­
gate de pol i t ica z i a r u l u i , a revistei o r i a 
companiei de rad iod i fuz iune . 

Există, apoi , c r i t i ca . E u o văd ca pe o 
îndeletnicire a scr i i tor i l or cultivaţi i n ale tea­
t r u l u i , capabil i să trateze despre spectacole, 
despre munca neîntreruptă d i n teatru şi des­
pre aceea a actor i lor de teatru , despre i m p l i ­
caţiile sociale ale t e a t r u l u i , despre teatru ca 
instituţie culturală. Bineînţeles, asemenea c r i ­
t i c i scri i i şi pentru p u b l i c u l noprofesionist. 
Câţiva sînt prea literaţi, u n i i , prea politizanţi, 
alţii, prea metodologi pentru a ajunge la 
oameni i de teatru pe care a r vrea să-i i n ­
fluenţeze. 

Probabi l că fo los i tor i în cel m a i înalt grad 
sint acei c r i t i c i care prezintă o piesă i m p o r ­
tantă, neremareată imed iat de către oamenii 
de tea t ru , care explică o tehnică şi o teorie 
nouă. I n Amer i ca , o asemenea critică răz­
beşte pînă la artiştii cu imaginaţie, m a i ales 
la cei t i n e r i . Şi tot ce se experimentează cu 
succes în teatru l american este as imi lat , apoi , 
dc teatru l instiluţionaliznt. 

Critica trebuie să influenţeze teatrul . Tea­
t r u l îşi are p r o p r i u l l u i l i m b a j , propr i i l e l u i 
tehnic i , procese dc l u c r u . Adevărata l u i c r i : 

ttcă este netipărită, nedifuzată p r i n radio . Ea 
este orală, publică, produs a l discuţiilor i n ­
terne d i n teat ru , discuţii purtate de . oameni i 
care-l practică şi de acei c r i t i c i care îşi pot 
tipări articolele, dar sînt capabi l i să şi co­
munice cu oameni i de teatru . 

T E D H O F F M A N 
(„Alternative Theatre" , New Y o r k ) 
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Responsabilitatea 
socială 

Un 
cruciat... 

Teatrul este o parte integrantă a societăţii 
şi la fel este şi c r i t i c u l de teatru . C r i t i c u l 
trebuie, aşadar, să acţioneze cu multă res­
ponsabilitate, atît i n ceea ce priveşte socie­
tatea, c i t şi în ceea ce ipriveşte propr i i l e sale 
idei şi sentimente. L u c r u l acesta duce une­
or i , «le bună seamă, la conflicte în activitatea 
de zi cu z i a c r i t i c u l u i , ch iar şi a tunc i cînd 
ideile societăţii nu s in t cu n i m i c contrazise. 
τ  l impede f a p t u l că u n cr i t i c trebuie să fie 
mereu conştient de per ico lu l care-l ameninţă. 
Ori îşi ignoră sentimentele personale, d i n p r i ­
cina e f o r tu lu i de a îndeplini r o l u l de factor 
conducător în dezvoltarea t e a t r u l u i , o r i se 
angajează prea m u l t , d i n punct de vedere 
emoţional. într-o anumită problemă, şi a tunc i 
opera l u i suferă de lipsă de responsabilitate 
faţă de cei cărora le e destinată : p u b l i c u l , 
lucrătorii d i n teatru şi aşa m a i departe. 

τ  necesar să avem m a i m u l t e f e l u r i de 
critică. Asta înseamnă m a i m u l t e f e l u r i de a 
o pune i n aplicare : în cotidiene, i n diverse 
reviste, la radio şi te leviziune. Ca să poată 
aborda probleme d i f e r i t e , p e n t r u u n p u b l i c 
la fel de d i f e r i t , ea trebuie să-şi facă auzit 
glasul d in surse di fer i te . I n acest sens, n u 
sînt mulţumit de posibilităţile pe care le avem 
în Suedia. Unele cotidiene şi-eu redus spa­
ţiul acordat c r i t i c i i dramatice , revistele sînt 
prea puţine. N u se ţine seama de f a p t u l că 
televiziunea trebuie să fie cea m a i importantă 
şi m a i influentă sursă de informaţii. Se uită 
prea des că, l a . u r m a u r m e i , cr i t ica înseamnă 
şi j u r n a l i s m , in formare , n u n u m a i ( fapt care 
se uită m a i rar ) p r i l e j p e n t r u dezbateri in te ­
lectuale, fără de care arta în societate a r 
dispărea sau a r deven i , p u r şi s i m p l u , p o p u -
listă şi ar a junge, p r o b a b i l , o unealtă în 
mina unor forţe cu interese deosebite faţă 
de acelea care- i animă pe oameni i de teatru 
serioşi. Deşi are prea puţine posibilităţi de a 
se expr ima, cr i t ica dramatică d i n Suedia (mă 
refer la u l t i m u l deceniu) a reuşit, în bună 
măsură, să-şi câştige u n loc de f runte . Descen­
tralizarea t e a t r u l u i , s p r i j i n i r e a trupelor cu 
repertoriu „alternativ", tendinţa de a se.pune 
în scenă d in ce în ce m a i m u l t e piese, pe 
baza ide i i că t e a t r u l este u n b u n oare apar­
ţine t u t u r o r , n u n u m a i păturii oult ivate a 
populaţiei, toate acestea duc, p r i n t r e altele, 
şi la crearea une i c r i t i c i dramatice active şi 
majore. 

C LA E S E N G L U N D 
(„Entree", Stockholm) 

1. C r i t i c u l dramat ic este u n cruciat adeseori 
neînţeles, dar întru t o t u l devotat, care, p r i n 
pana l u i ameninţătoare ca o lance, se luptă 
cu m o r i l e de vînt ale t e a t r u l u i şi, p r i n ne­
întrerupte şi uneor i încinse rafale de aer, 
perpetuează învîrtirea roţilor . acestora. Cri ­
t i c u l îşi foloseşte fără rezerve calităţile, in te ­
ligenţa, gustu l şi informaţia, pentru a stabi l i 
deosebirea d i n t r e integritatea artistică şi şar-
latania artistică, d i n t r e imaginaţie şi scama­
torie , inteligenţă şi prostie, proza curată ş: 
proza bombastică, operele rezistente a r t i s t i ­
ceşte şi operele efemere. I n acest scop, c r i t i ­
cu l profesează o artă unică, rafinată şi ex­
t r e m de personală. 

2. R o l u l deosebit a l Cr i t i cu lu i dramat ic în 
Statele Uni te este determinat de c l i m a t u l 
naţional, c u l t u r a l şi f inanciar . T e a t r u l e n u ­
m i t , pe bună dreptate, c op i lu l v i t r e g al cu l ­
t u r i i americane. Odată cu actuala stagnare 
economică, t e a t r u l comercial trece, în A m e ­
rica, p r i n t r - u n decl in . Cresc, în schimb, popu­
lar i tatea şi importanţa t e a t r u l u i profesionist 
necomercial . A u apărut numeroase compani i 
teatrale şi numeroşi d r a m a t u r g i n o i , care. 
p r i n energia lor , pot rev i ta l i ze , în bună mă­
sură, t e a t r u l american. Act iv i tatea l o r m i se 
pare foarte adesea interesantă şi, m a i ales, 
inovatoare. Dar , în t ea t ru , acest l u c r u poate, 
uneor i , dăuna. Pus în faţa une i asemenea s i ­
tuaţii, c r i t i c u l se străduieşte să promoveze 
teatru l p r i n analiza producţiilor curente. E l 
trebuie , în acelaşi t i m p , să dir i jeze atenţia 
p u b l i c u l u i către spectacolele distract ive şi 
către cele cu efect educat iv şi să explice 
eventua l i l or c i t i t o r i no i l e curente. Ast fe l , c r i ­
t i c u l acţionează şi ca supraveghetor art is t i c , 
şi ca agent de publ i c i ta te în d o m e n i u l tea­
t r u l u i . U n i i c r i t i c i au ajuns să-şi înţeleagă 
d i n ce în ce m a i b ine funcţia activ-creatoare. 

J E N N I F E R M E R I N 
(„Soho W e e k l y " , New Y o r k ) 

Un om 
care pune întrebări 

Pentru m i n e , c r i t i c de teatru este acela 
care încearcă să sfarme barierele, să deschidă 
d r u m u r i şi să arunce punţi între creator i şi 
creatori , între spectatori şi spectatori , de la 
o regiune la a l ta , de la o ţară la a l ta . E l n u 
e u n judecător, c i u n o m care întreabă şi 
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se între? bă punînd probleme. τ  un media­
tor , u n catalizator. E l nu se mulţumeşte dour 
cu recenzarea u n u i spectacol, ci face relatări 
asupra întregii m u n c i teatrale, asupra condi­
ţiilor acestei m u n c i , t r e b u i n d , deci, să cu­
noască această muncă d i n i n t e r i o r u l e i , să 
f i part i c ipat la ea. într-un fel sau a l t u l , să 
f i asistat la numeroase repetiţii. 

Cr i t i cu l n u e n u m a i un om dc condei, ci 
şi u n om de acţiune, u n an imator . N u se 
mulţumeşte doar cu ceea ce pune pc b i r l i c , 
are contacte directe cu p u b l i c u l , participă la 
discuţii şi dezbateri. E l trebuie să aibă, în 
afara experienţei practice, cunoştinţe teore­
tice, istorice, cu p r i v i r e la teatru , difuzînd, 
însă, aceste cunoştinţe n u ca u n om dc şti 
inţă, ci cu entuziasm, ou dragoste pentru tea­
t r u sau, m a i exact, p e n t r u acel teatru pe 
care-l iubeşte, pe care-l socoteşte . .frumos şi 
u t i l " (după c r i t e r i i de el însuşi explicitate) 
şi pe care e hotărit să-1 apere, d i n aceleaşi 
mot ive . Căci, azi , u n cr i t i c nu poate f i neu­
t r u , deasupra l u m i i , el e par t i zan , insă pe 
baze olare, cu cărţile pe faţă. 

D i n acest p u n c t de vedere, g r u p u l de c r i ­
t i c i de la revista ./Théâtre P o p u l a i r e " (d in 
care fac şi eu parte) a jucat u n a n u m i t r o l 
în dezvoltarea t e a t r u l u i popular în Franţa, 
ro l pe care, deocamdată, e d i f i c i l sâ-1 deter­
minăm cu precizie. Revista „Theâtre Popu­
la i re " avea u n t i r a j de 3 0 0 0 de exemplare, 
„Le N o u v e l Observateur" , hebdomadaru l la 
care a m colaborat, apoi , t i m p de mai mulţi 
a n i , avea 4 0 0 . 0 0 0 de exemplare ; cu toate a¬
cestea, n u cred că am realizat aici un i m ­
pact m a i i m p o r t a n t cu p u b l i c u l ; decât, poate, 
în măsura i n care a m s p r i j i n i t act ivitatea 
cutărui sau eutărui t ea t ru , c u m â fost 
„Theâtre d u So le i l " . Dar , poate că e vorba 
de o situaţie caracteristică evoluţiei generale 
a t e a t r u l u i francez. R o l u l pe care-l avem 
acum, l a revista „Travail Théâtral", înteme­
iată în 1970 , pare, de asemeni, m a i puţin 
evident decât acela pe care 1-a a v u t revista 
„Théâtre Popula ire" , ce şi-a încetat apariţia 
în 1964 . 

încotro se îndreaptă t e a t r u l ? Dar n o i înşi­
ne ? încotro a m dor i să mergem ? τ  t i m p u l 
întrebărilor. Pentru m i n e , l u c r u r i l e n u sint 
deloc l i m p e z i , ceea ce n u - m i uşurează munca 
de gazetar ; poate, însă. să mă îndrepte m a i 
m u l t către acţiune directă. 

FRANÇOISE K O U R I L S K Y 
(«Travail Théâtral", Paris) 

Căi sănătoase 
şi capcane 

I n d i f e r e n t de celelalte funcţii pe care le-ar 
m a i avea, c r i t i c u l dramat i c este un inS care 
reacţionează la teatru şi care îşi exprimă 

această reacţie, pe cit e omeneşte cu putinţă, 
într-o manieră onestă şi inteligibilă. Pr in 
urmare , cr i t ica dramatică este deosebit de 
complexă şi de subtilă. Cum pr inc ipa la uneal ­
tă a c r i t i c u l u i o constituie propr ia i u i sensi­
b i l i t a te , este imperios necesar oa sensibilitatea 
aceasta să f ie una inteligentă. Cu cât c r i ­
t i c u l va da m a i m u l t t e a t r u l u i , cu atât va Π 
capabil să obţină m a i m u l t de la teatru şi, 
p r i n u r m a r e , să împărtăşească m a i mul te c i ­
t i t o r i l o r . Fireşte, c r i t i ou l trebuie să posede o 
desăvârşită cunoaştere şi înţelegere a tea­
t r u l u i . E l trebuie să fie şi d iagnost ic ianul şi 
conştiinţa acestuia, şi n u m a i o totală f a m i ­
l iar izare (teoretică şi practică, în egală mă­
sură) cu tea t ru l (d in trecut şi d i n prezent) 
îi va permi t e să-şi îndeplinească r o l u l ou 
succes. Şi ar f i b ine să m a i .adăugăm că tre­
buie să şi-1 îndeplinească pe două p l a n u r i , 
evaluând n u n u m a i sănătatea fiecărui spec­
tacol în parte , ci şi, l u c r u la fel de i m p o r ­
tant , sănătatea comunităţii teatrale luate ca 
întreg, în orice moment . Dar , u n cr i t i c nu 
începe, dc fapt , să existe, ca atare, pînă n u 
trece dincolo de comunitatea teatrală şi n u 
raportează t e a t r u l la comunitatea socială, 
culturală, politică, în care teatru l e, l a u r m a 
u r m e i , doar o mică par te . 

F a c t o r i i care se o p u n acestei c r i t i c i , f n 
Canada, sînt numeroşi, atât de numeroşi încât 
ar f i absurd (cu unele excepţii) s-o judecăm, 
i n t e r m e n i i u n u i mode l d ina inte stabi l i t . 
Chiar şi a tunc i când se manifestă în toată 
p len i tud inea e i , ân reviste precum „Canadian 
Theatre Rev iew" , ea n-are, p r o b a b i l , influenţă 
decît asupra teoret ic ieni lor şi a celor care-
practică t ea t ru l . Canadianul de rînd n u c i ­
teşte decît cr i t i ca întâlnită în cotidiene, unde 
n i v e l u l ei este foarte scăzut. M a j o r i t a t e a zia­
relor recunosc, astăzi, necesitatea une i c r i t i c i 
cu l t ivate , scrise de o a m e n i calificaţi în do­
m e n i u l t e a t r u l u i , a l arte lor . Insă, chiar şi 
aceştia d i n urmă (în bună parte , inteligenţi 
şi culţi, ou interes p e n t r u meserie) sânt stîn-
jeniţi de interesele comerciale ale' m e d i u l u i 
i n oare acţionează. Scr i ind sub constrângerea 
u n o r l i m i t e absurde de spaţiu şi de t i m p 
(majoritatea c r i t i c i l o r d i n Toronto trebuie să 
se l imiteze la 5 0 0 de cuv inte şi la redactarea 
a r t i c o l u l u i într-o singură oră, f i i n d obligaţi 
de către p a t r o n i i l o r să subestimeze i n t e l i ­
genţa c i t i t o r u l u i ) , pînă şi c r i t i c i i cu cele m a i 
bune intenţii a jung să facă l u c r u r i de mîn-
tuială. Să sperăm că, odată cu t i m p u l şi cu 
schimbările sociale, cr i t ica îşi vă ocupa în 
Canada locu l ei de drept , ca o componentă 
v i e a une i c u l t u r i la fe l de v i i . 

F R E E D F O R S T E R 
(„Canadian Theatre Rev iew" , Toronto) 
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Influenţa 
morală 

Pe c r i t i c u l dramat ic îl văd ca pe un autor 
care oferă c i t i t o r n l u i articole bine scrise, 
l impezi , sp ir i tuale (G. B . Shaw spunea : 
„dacă v r e i să înveţi, trebuie să amuzi" ) şi 
care transmite aceluiaşi c i t i t o r propr ia l u i 
dragoste pentru teatru , de t cmnin indu- l să-i 
Împărtăşească bucur ia , plictiseala sau i n d i g ­
narea în faţa u n u i spectacol. E l trebuie să fie 
foarte personal, subiect iv , chiar, şi să dea 
limpede de înţeles, întotdeauna, că exprimă 
părerile şi verdictele p r o p r i i , n u nişte ade­
văruri obiective. 

i n ţara mea, c r i t i c i i n-au o mare i n f l u ­
enţă, in sensul că nu determină succesul sau 
căderea u n u i spectacol. Reper to r iu l teatrelor 
funcţionează m a i m u l t pe bază de subscrip­
ţie, aşa că p u b l i c u l vede piesa, fie că-d place, 
fie că nu ; în ce priveşte producţiile comer­
ciale, acestea sînt destinate u n o r oameni care 
nu citesc revistele şi care se duc la teatru 
de d r a g u l s t a r - u l u i , sau atraşi de reclame 
senzaţionale. C r i t i c i i au , totuşi, o influenţă 
morală considerabilă. Sînt citiţi şi luaţi în 
consideraţie de către regizor i şi de către per­
soanele oficiale care acordă subvenţii — şi 
rcvistdlc influenţează deciziile acestora. 

M E N D E L K O I Ï A N S K Y 
(„Ierusalom Post", Ierusal im) 

Relaţia sinuoasă 
cu artiştii 

Crit icul ? U n ar t i s t , u n erud i t , uneor i , vtn 
jurnal ist care-şi foloseşte inteligenţii, puterea 
de judecată, cunoştinţele, experienţa, sensi­
bilitatea, puterea de percepţie şi alte însuşiri, 
ea să expr ime cu a j u t o r u l cuv inte lor şi să 
explice logic reacţia ' lu i în faţa unei opere 
de artă, încercând, totodată, să se obiectiveze. 

Cr i t i c i i , asemenea t u t u r o r celorlalţi oameni 
de artă, se i m p u n p r i n calităţile personale şi 
prin interesul pe carc-1 trezesc în r i n d u l p u ­
bl i cului , ca şi în rîndul p r o p r i i l o r l o r c r i ­
tici (adică, artiştii pe care-i judecă). I n f l u ­
enţa lor este m u l t ma i mică decît işi i m a g i ­
nează, dar m a i mare decît le-ar plăcea ar­
tiştilor să fie. Totuşi, în general, un crit ic 
inteligent şi pătrunzător este p e n t r u un art ist 
o adevărată mană cerească. E l interpretează 
opera de artă, informează cu p r i v i r e la ea, 
trezeşte interesul p e n t r u ca, înţelege noi le 

concepte pe care ea le întruchipează. Neghio­
b u l narcisist care se crede atotştiutor şi ac­
ţionează în cal itate de cr i t i c , avînd şi acces 
la mass-media, este u n pericol pentru artă. 
art i s t şi publ i c . N u văd n i c i u n m o t i v ca s i ­
tuaţia d i n Polonia să se deosebească de s i t u ­
aţia d in alte ţări. 

M A R G O R Z A T A S E M I L 
(„Dialog", Varşovia) 

A scrie, a analiza, 
a descoperi 

I n „Drama Rev iew" eu p o t scrie despre u n 
a n u m i t ansamblu dramat ic sau despre o a n u ­
mită producţie, dar m u l t m a i obiect iv decît 
o face de obicei cr i t i ca . N o i credem că p r i n ­
cipala sarcină a c r i t i c u l u i este aceea de a 
descrie şi de a analiza o operă, astfel încît 
să ofere o mărturie despre ceea ce a fost 
făcut şi n u despre ceea ce eu sau a l t c r i t i c 
a m simţit în faţa u n u i a n u m i t spectacol o r i 
a u n e i a n u m i t e opere. 

Selectarea m a t e r i a l u l u i p e n t r u revistă, care 
n u intră în atribuţiile mele, este, fără îndo­
ială, importantă ; ea înlesneşte cunoaşterea, 
într-un f o r u m şi într-un context semni f i cat iv , 
a m u n c i i depuse în t ea t ru , cu ocazia montă­
r i l o r despre care se scrie. Deşi, personal, nu 
a m u l t i m u l cu vînt în acest domeniu , po t „să 
descopăr" opere n o i , care să fie pe urmă 
„analizate" de m i n e sau de a l t scr i i tor — şi 
cred că, într-adevăr, asta a r putea f i una 
d in t re î n d a t o r i r i Ι < · mele de bază : să scriu 
despre operele n o i ale u n o r a u t o r i cunoscuţi 
şi, astfel , să le menţin, i n e v i t a b i l , ca puncte 
dc reper în contextu l contemporan. 

E . T . K I R B Y 
(„The Drama Review" , New Y o r k ) 

* 
După cum se poate vedea, aproape toţi 

colegii noştri înţeleg să privească actul critic 
ca un act de angajare de partea forţelor vii 
şi actuale ale teatrului. în general, a fost pă­
răsit conceptul criticii de cabinet, optindu-se 
pentru critica-acţiune într-un larg cîmp social. 

Mişcarea teatrală românească a abilitat, de 
mai mulţi ani încoace, acest concept nou, 
critica fiind un factor dinamic, de iniţiativă,^ 
în proiectarea şi desfăşurarea unor festivaluri 
zonale, a unor manifestări teoretice, a unor 
colocvii profesionale. Ea contribuie şi în acest 
fel la intensificarea schimbului de valori cu 
alte culturi, la amplificarea circuitului mon­
dial al ideilor artistice, pentru realizarea şi 
cu ajutorul artei, a unei lumi a păcii şi 
colaborării internaţionale. 
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