Premiul III — Baes Ferencz — ,Doud ore
de pace” de D. R. Popescu (Teatrul de Stat
din Tg. Mures — sectia maghiara) ; Dinu lan-
culescu — ,Douli ore de pace* de D.R. Po-
pescu {Teatml Mic) ; Dumitru Palade — ,De
cite ori am permi“ de M. Bradu (Teatrul
Munieipal din Ploiesti).

Premii pentru interpretare feminind

Premiul I — Tanai Bella — ,Douli ore de
pace* de D. R. Popescu (Teatrul de Stat din
Tg. Murey — sectia maghiard).

Premiul II — Olga Tudorache — ,Doui
ore de pace* de D. R. Popescu (Teatrul
Mic) ; Silvia Ghelan — ,Doudi ore de pace"
de D. R. Popescu (Teatrul National din Cluj-
Napoca).

Premial III — Mariana Miiller — , Patima
firad sfirgit“ de Horia Lovinescu (Teatrul de
Stat din Arad).

Premii pentru recitaluri

Premiul I — Leopoldina B#ldnuti — ,Mes-
terul Manole” (Teatrul Mic).

Premiul II — lon Caramitru — ,Reverie
(Teatrul L. 5. Bulandra®) ; Tudor Gheorghe
—  oPimintul* (Teatrul National din Cra-
iova) ; Liviu Stecine — ,Omagiu® (Teatrul
de pipusi din Bragov).

Premiul III — Varga Vilmos si Ildiko
Térok Kiss — ,Eminescu® (Teatrul de Stat
din Oradea — secfia maghiari).

TEATRE DE PAPUSI

Premiul I — Teatrul de plipusgi din Tg. Mu-
reg (sectia romand) — ,Pui de om* de Victor
Eftimiu ; Teatrul de pipugi din Constanta —
~Cilina Fit Frumos®, dupd Victor Eftimiu,
dramatizare de Agripina Foreanu i Lidia
Ionescu.

Premiul II — Teatrul de pipusi din Ora-
dea (sectia maghiard) — ,Legenda secerii de
aur” de Radu Stanca, adaptare de Zoe
Anghel Stanca ; Teatrul de pipusi din Cra-
iova = ,Jancu Jianu® de Al Mitru si A. Tita.

Premml Il — Teatrul ,Tindiricd” din
Bucuregti — ,Legenda celor trei fraji Crig*
de Al Mitru.

Teatrele dramatice

la ora bilaniului

Ampla manilestare artistici, amatoare gi profesionistd, a Festivalului ,Cintarea
Romdiniei“, care a insumat, deci, §i eforturile neintrerupte, muneca responsabild, gindirea
creatoare, imaginalia i talentul tuturor oamenilor nostri de teatru, de pe toate scenele
{drii, ne prilejuieste, acum, la ora bilantului, ‘witeva ‘concluzii, evident, utile, atit pentru
»a face punctul®, cit' si pentru a intreziiri direciiile de perspectivi.

*

Observiun, in primul rind, numirul mare de reprezentatii adus
spectacole, cu 12 titluri originale, prezentate de 16 colective teatrale
sectii, ambele, se]ec;ionate) patra.din Capitala, celelalte din restul {4
natd, la rindul ei, cu douli premii intii, trei ‘premii dod, patru premii
noul premii pentru spectacole, urmate de patru premii de regie, trei de scenograiie 3
seamy de alte conuni diruite interpretirilor masculine g¢i feminine. Acest palmares bogat
confirmi §i riispliteste p}mml vast de nc‘;mm, prngmmm de lucru,ﬂ,,cam a antrenat intreaga

Ramﬁ.me;
de teatru s-au pitruns de cermte]e unui an’ de ofteva o
co-ideclogice ale comenzii artistice ‘a cetiii, care a rodit
larg4 tmbritigare evocatoare a marilor momente. istorice sirbitorit
diversi gi expresivi palety de imagini scenice, pe misura faptelor resuscitate. Festivalul,
inifiat indeosebi sub arcul Centenarului Independentei, a scos in lumind nu numai poten-
tialul ‘creator al slujitorilor artelor noastre, dar §i promptitudinea cu eare 's-au’ decis s#
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Teatrul Giulesti + ,Desedpilina-

rea“ de Al Sever. Stinga, Co-

rado Negreanu (premiul 11, pen-

tru interpretarea rolului Miron

Costin). Jos, Gelu Nitu {Dimitrie

1 Cantemir). Ton Pavlescu {Ruset),
st. Mihiilesen-Briila {Constantin
Cantemir} si Adrian Visan (Hat«
manul Lupu)j




PREMIUL 1

Teatrul de Stat ‘din Tg. Mures, seciia
roméni 1 ,.Procesul Horia* de Al Voi-
tin. Sus, Ion Fiscuteanu (Clogea), Ion
Bitiu  (Illeshazy), Constantin  Doljan
{Papilla} si Teodor Danetti {Melyna-
dos). Dreapta, Constantin Anatol (pre-
miul I, pentru interpretarea rolului
Jancovich)




rispundi la chemarea lansatd, acum un an, de Congresul educaiiei politice si al cultunii
gocialiste. Notatiile noosstre privese, prin urmare, reprezentatiile desfisurate intre 1 si 6
iunie, in Bucuresi, ciirora — acum, retrospectiv -—— nu mne putem opri si le addu-
gim multe alte montiri din rama aceluiasi repertorin {al dramei istorice).

Spectacolele aduse in finals

au fost, neindoios, rezultatul wunei prealabile judeciti selective. Ni s-a  pirut,
insd, «¢i, pentru un examen de exigentd maximi, cum este o competijie finald,
ele au fost prea oDpumercase, pentru a mu lfsa impresia ¢i in actul acelei
prealabile seleclii .au apiirut i criterii §i considerente paralele celor vizind wvalorile
strict artistice (cousiderente teritorial-geogralice, criterii sentimentale etc). Fiinded, in
aceasti etapd finalid, alaturi de reprezentafii excelente, chiar exceptionale, cu un carac-
ter de eveniment (ldccala, Descdpdfinarea, Procesul Horia), au fost promovate §i mon-

® RBeduta de M. R. lacoban {TEA- ® Patetica 77 de Mihnea Gheorghiu
TRUL NATIONAL ,VASILE ALEC- (TEATRUL MAGHIAR DE STAT
SANDRI“ DIN IASI ; regia : Sanda DIN CLUJ-NAPOCA ; regia : Harag
Manu ; decorurile: Paul Bort- Gyorgy ; scenografia :  Constantin
novschi ; costumele : George Doro- Russu. TEATRUL NATIONAL DIN
senco). CRAIOVA ; regia: Getta Tomescu ;
@ Douit ove de pace de D. R. Popescu scenografia : V. Penigoard-Stegaru).
(TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ- @ larna lupului cenusiu de I. D. Sirbu
NAPOCA ; regia: Alexa Visarion ; (TEATRUL NATIONAL DIN TI-
scenografia : Mircea Matcaboji. TEA- MISOARA ; regia : Emil Reus ; sce-
TRUL MIC ; regia: Sorana Coroa- nografia : Doina "Almdgan-Popa).
md ; scenografia : Adriana Leoncscu. ® Patima fird sfirgit (Singele) de Ho-
TEATRUL DE STAT DIN TG. MU- ria Lovinescu (TEATRUL DE STAT
RES, sectia maghiard ; regia : Kin- DIN ARAD ; regia : Costin Mari-
cses Elemer ; scenografia : Romulus nescu ; scenografia : Petre Padures.
Peneg). TEATRUL DRAMATIC DIN GA-
@ Miria-Sa, Poporul de Peter Téméry LATI ; regia: Zoe Anghel-Stanca ;
(TEATRUL MAGHIAR DE STAT scenografia » Victor Crefulescu).
DIN TIMISOARA ; regia : Matray @ Riceala de Marin~ Soresecu [TEA-
Laszlo ;  decorurile :  Winterfeld TRUL ,BULANDRA®; regia: Dan
Sandor ; costumele : Virgil Miloia). Micu ; scenografia : Dan Jitianu).
@ Hotirirea (De cite ori am pornit) @ Marele Soldat de  Dan - Térchila
de Mircea Bradu {TEATRUL MU- {TEATRUL NATIONAL DIN BUCU-
NICIPAL DIN PLOIESTI;  regia : RESTI ; regia: 'Mihai = Berechet ;
Magda  Bordeianu';  scenografia : scenografia : Elena Pdtrdseanu-Vea-
Vittorio Holtier.  TEATRIUL DE kis).
STAT DIN ORADEA, sectia ro- ® Soimii de Petru Vintilda (TEATRUL
ménd ; regia : Alexandru Colpacci; V. I POPA* DIN- BIRLAD ; re-
scenografia : T. Th. Ciupe). gia - Cristian: Nacu ; « scenografia :
@ Procesul Horia de Al Voitin (TEA- Safta Serbu). :
TRUL DE STAT DIN TG. MURES, @ Desciipitinarea de Al Sever (TEA-
sectia romdnd ; regia: Dan Alecsan- TRUL GIULESTI ; regia : “Tudor
drescu ;  scenografia: Traian Ni- Mérdscu ;- scenografia : - Oectavian
tescu). Dibrow).

iiri lipsite de o reali vibralie artisticd, ba, unele, chiar lipsite total de calitifi. Am
spune, pe de alti parte, linind seama de prezenta realizirilor indoielnice, despre care
vorbeam, ¢i au lipsit de la etapa finald unele spectacole ‘menituoase din stagiune (in
ovice ¢az, de egale virtuti, daci nu superioare}, in care efortul se simte dublat de inspi-
ratie, in intruparca scenici a materialului literar, @n ciiutarea gi aflarea unor solutii sau
modalitiji noi si eficiente. Am cita, ca exemplu, Marele Soldat de Dan Térchils (Teatrul
Dramatic din Constania), laerna lupului cenugiu de I. D. Sirbu (Teatrul Dramatic din
Brasov) sau Patima fdrd sfirgit de Horia Lovinescu (Teatrul ,Nottara®). Oricum, prin
cele mai bune si mal interesante spectacole, finala a demonstrat capacimiiaa teat;elor
de a pune in valoare noile texte dramatice si déruirea lor in efortul de a fixa, in ima-
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Teatrul ,Bulandra® : ,Riceala®

rin Sorescu. Sus, Virgil Ogéisanu
homed) si lon Caramitru {Pagsa din
Vidin). Dreapta, Mircea Diaconu {pre-
miul I, pentru interpretarea roluluni
Pinzaru). Jos, scend de ansamblu.




gini diferit-revelatoare, materialul faptie, adesea aseminitor. Variatele wversiuni scenice,
lucrate pe canavaun aceleiagi piese, ne-au conving ¢, in genere, dispunem de o gama
stilistics destul de Jargd, dacid nu stralucitoare, in orice caz, coloratd i personalizati, ca
regizorii din toate 'generatiile, prezenti in aceastd compelilie, s-au striduil si dea relief
si. putere de atractie lucririlor dramatice respective. Media spectacolelor s-a ridicat la o
eold profesionald de netagiduity rigoare. Originala piesd a lui D. R. Popescu Doud ore
de pace a produs, de pildd, trei montdri substantial diferite (citesi trei, premiate), in
functie de unghinl regizoral : una, trecuti printr-un subtil filtru poetic, de luminozitate
romanticd {Sorana Coroam#) ; alta, violent pitrunsié de exasperarea stiirii de riizboi, demi-
tizind poezia redutei §i impunind, concomitent, cu aulenticitate, exallarea patriotics
(Alexa Visarion) ; in sfirsit, a trela, meditind luecid asupra istoriei, propunind o dezbha-
tere «e idei, tensionatid, la inalti temperaturd intelectuali, desf&suratiy intr-o tratare
realist-poetici intensd (Kineses Elemer). Formule opuse, in demersuri antinomice, a gene-
rat gi ampla fresci teatral-cinematografici Patetica 77 de Mihnea Gheorghiu ; de o parte,
splendida constructie a lui Harag Gydrgy, exemplard, prin impecabila culluri a ima-
ginil, prin unitatea cuvint-gest-personaj, prin soluliile scenotehnice, investite ou funectie
emotional-dramaticsi, intr-o scrupuloasi si rafinati reconstituire plastied a epocii; de altd
parte, montarea Gettel Tomescu, atentd, mai ales, la detaliu s§i date portretistice, la per-
sonalizarea marilor sentimente. a marilor idei, a elimatului istoric.- Scrierea dramatici =
lui Dan Tirchila, Muarele Soldat, ne-a apérut, de asemeni, in doud edifii ; una, datorati
lui Ton Maximilian {montare strabituti de cald si sincer patetism si bine sprijinitdi pe
umerii actorilor), si a doua, de lapt, o mare ,editie de lux", ,tipiritid“, pe prima noastri
scenfi, de ciatre Mihai Berechet, cu luxurianti [antezie in ilustrafie i muzicd i cu o
inspiraty folosire a capetelor de afis ale trupei. Iarna lupului cenugiu, drama lui L. D. Sir-
bu, l-a indemnat pe LEmil Reus spre o montare care, {iri a eluda substanta livresed a
tramei, lasd actorilor un larg cimp de actiune si de reliefare a darurilor lor ecompozi-
tionale. Aceeasi pies#, in tratarea lui Tudor Florian, intr-o formuld, mai degrabi, interio-
rizald (si, scenogralic, despovirati de amanunte de atmosferdi, inutil ornante), e urmirits
pe douii planuri, unul, pur ideatic, altul, deschis aciiunii propriu-zise, dar comunicind.
stilistic, unitar, mesajul pairiotic i uman al luerdrii. De o dubld punere in scend a
beneficiat si scrierea dramaticd a lui Mircea Bradu, HHotdrirea (De cite ori am pornit).
Bod al wunei scrupuloase cercetiiri a arhivei diplomatice a epocii, serisi, insii, cu privi-
rile fixale asupra actualitifii noastre, piesa lui Bradu a fost valorificati de Alexandru
Colpacei intr-o montare laconici, urmirind, in secvenie dinamice, dialectica ideilor si
jocul relatiilor diplomatice (p#cat ca simbolurile vizuale ce au inconjurat interpretii su
fost confuze si mediocre — o scenografie neadecvati afectind, fundamental, finalitalex
demersului regizoral). Paralel, montarea Magdei Bordeianu s-a vrut dominald de suflu
eroic, de sentimentul marii- istorii, si steib#tutd de o infiorati und# omagial-poetici ; §i
ea, ins#, a fost handicapatd de un decor rebarbativ ca structurd, de§i niizuia si, pe aloeuri,
reusea si fie functional. In rindul valorilor de mijloc au intrat si alte spectacole, care aun
dovedit un marcat efort spre acuratete profesionals. Ne gindim la Reduta de M. R. lacoban
(regia. Sanda Manu), Soimii de Petru Vintils (regia, Cristian Nacu), Mdria-Sa, Popprul de
Peter Téméry (regia, Laszlo Matray), sau la montirile cu Patima fdrd sfirsit de Horia Lovi-

nesct {regia, George Rafael si Zoe Anghel Stanca).

Montari exemplare, stralucite,

in acest context, al profesionalismului, s-au impus, izbitor: Rdceala, Procesul Iloria.
Descéipdtinarea. Pe temeiul wunor opere dramatice majore, ele au rescris scenic
pagini antologice ale literaturii noastre dramatice de inspirajie istoried.  Pro-
cesul Horia de Al Voilin, operdi griitoare, indeocsebi, pentru -noutatea viziunii
dramaturgice asupra istoriei, a apfirut ca o ampli punere in lumind a documentelor si a
figurilor din trecutul nostru eroic si, in acelasi timp, ca o lecturi contemporani.
lueid-pitrunziitoare, in subtextele acelor documente, in monumentalul spectacol realizat de
Dan Alecsandrescu. Rdceala, originala incursiune a lui Marin Sorescu in epoca lui Tepes
Voda, pentru a desprinde din ea, eu inimitabili pecete stilisticdi, sensurile ineluectabile ale
istoriei poporului nostru. a devenit, in directia de scend a lui Dan Mieu, un spectacol-
eveniment =l stagiunii. Alituri de aceste reprezentalii, in prim-plan se asazd, in sfirsit,
Descapdfinarea, drams prin care Al. Sever, infiijisind conflictul dintre Constantin Cantemir
si Miron Costin, dezbate, in fond, functia inalt patriotici si umani si rolul intelectualului
{n viata cetiitii. Piesi profund ideatici, ea a fost transpusd, cu puternic impact emotional.
fntr-un spectacol de caracteristici atmosferi tragicl, de cétre Tudor Mérdiscu g, sub raport
scenogralic, de ciitre Octavian Dibrov.

_ Dispunem, dupd cum se vede, de o mare varielate stilistici in tratarea pieselor
istorice ; lexte apavent ingeminate, prin alefituirea lor circumstantiaty la  eveniment,

B
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wPatetica *77* de Mihnea Gheorghiu. Sus, la Teatrul National din Craiova,
Jos, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca.




incitind resursele expresive ale creatorilor, circuld in haine teatrale felurite. Evident, marile
satisfactii ni le-au dat acele opere care, dincolo de limitele circumstantelor, au intrat
in sfera generalizirilor, a semnaificaliilor ; acele viziuni spectaculare care, dincolo de
evenimentul cclebrat, se plaseazi in domeniul valorilor reprezentative ale culturii actuale
a teatrului rominese.

Alomentele ce se pot inscrie in rindul unor atare wvalori s-au realizat, indeobgte,
acolo wnde am viazut fuzionind tofi factorii scenici, acolo unde viziunea, incorporatd in
jocul creator al actorilor, s-a desenat cu plasticitate vizuali, unde imaginea ieatrald a
poteniat mesajul gi spiritul operei literare. Alte nenumirate realiziiri partiale (pe plan
regizoral, scenografic si, in primul rind, actoricesc) se cuvin, insi, nu mai putin, luate
in seami, fiindedt ele vorbesc, chiar daci sint luale in parte, despre bogiifia resurselor si
latentelor noastre crealoare.

..3pectacolul ,trupei bizantine”, in colorat-histrionica interpretare a echipei Teatrului
»Bulandra®, discutia dintre Mahomed (Ogiigsanu) §i Pasa din Vidin (Caramitru) despre
cauzele «cdderii Bizanfului sint momente care definese raporturile dintre noi si istorie,
dintre scendi gi saldi, respectind dozajul subtil in eare faptul istoric, comentariul si atitu-
dinea sint amestecale §i devin coordonatd fundamentali a Rdeelii lui Marin Sorescu.
Dan Mieu a intuit §i a transpus expresiv pe scend deosebirile fundamentale dintre cele
trei planuri ale dramei, fdcind pregnanii tabiira otomani prin cuvinte, decadenia bizantini,
prin parodie, spiritualitatea autohtond, prin gest. Ritualul tiierli mamaligii, cu sfoara, felul in
care tiranii-osteni ai lui Tepes imbuca, in ticere reculeas#, pregitindu-se de luptd, sau gestul
cu care cipitanul Toma (Dan Nutu) sterge masa lungid, de lemn de brad, pentru a si-o
face nisiilie, se inscriu ca efigii ale acestui antologic spectacol. Procesul Horia este dominat
de statura si de inteligenta judelui-conte Jancovich von Darubar, personaj ciiruia Constantin
Anatol ii descoperii si-i scoate in relief complexitatea trisiturilor, ducind «caracterul spre
arhetip ; intregul sistem judiciar al Imperiului habsburgic, Codul Theresianum, este incarnat
in fiptura, mai degrabi, firavd, golitd de singe, a judeciitorului obsedat de respectarea apa-
rentelor, a ceremonialului Justiiei, In numele ciiruia, ou luciditate ciptusiti de iluminism
voltairean, comite mirsava crimé a tragerii pe roati a tribumilor iobagi. In Descipdtinarea,
decorurile lui Octavian Dibrov, splendide in rafinamentul cu care sugereazi cultura Moldovei
secolului respectiv, decupind, in savant clar-obscur, fipturi sfinte si lumesti, alungite siluete
bizantine din strana unei simbolice ministiri-cetate domneasci §i temniti pentru unelti-
tori, compun cadrul tensionatei relatii dintre domn si cirturar, dintre putere si indoiali,
raport demonstrat prin marile crealii actoricesti realizate de Stefan Mihisilescu-Braila i
Corado Negreanu. O armonioasi fuziune intre decor i jocul actorilor giisim §i in Doud
ore de pace (Tirgu Mures), unde scenografia lui Romulus Penes — reduta, fortilicatia de
pamint batitorit ~— devine un adeviirat cadru-sentiment, in care se dezvoltd, cu [ireascd
§i puternici personalitate, actorii : Baes Ferencz, Lohinszky Lorand, Tanai Bella.

Nenumérate creatii actoricesti

au jalonat wceasurile Festivalului, impunind, in aceasti privire final, numirea - lor.
{Ordinea este 1in afara oricliror eriterii clasificatoare :  tine de arbitrariul i de
omisiunile memoriei §i, ea atare, m-are nici o importantd ierarhici) Ne - gindim,
de pilda, la lulian Necgulescu si Sandu Simionic#, protagonigtii din cele dou#i  spec-
vacole. ou Marele Soldat, primul, cioplind un erou din .dirzenie §i pitimiri, ce au rupt
zigazul riabdirii, cel de-al doilea, compunind simplitatea, adinca omenie, patriotismul,
trisituri distinctive ale eroului necunosent, aici numit Visarion. Ne gindim, apoi, la ‘chipul
diplomatului §i patriotului Baliceanu, desenat cu pondere §i sobrietate, in . linii grave si
culori ecalde, de Dumitru Palade, la 'faconda lui Kogilniceanu, compusii de Corneliu
Revent, la cinismul gazetarului cosmopolit Blowitz (Eusebiu Stefinescu), econvertit in
admiratie pentru roméni, din spectacolul ploiestean cu piesa lui Mircea Bradu. Ne mai
amintim de distinetia §i “demnitatea intelectualului patriot Andrei Rudeanu: (larna lupului
cenugiu), inchise in portretul realizat de Ion Cocieru ; de personajul pitoresc-dramatic al
lautarului ,transfug® din Rdeeala, plimadit de Mircea Diaconu la hotarul fragil dintre
comie §i tragic ; de masivitatea baronului Mailat, de trufia senioriald i de obosita masci
a sfidarii, aduse de Mircea Albulescu in Patima fdrd sfirgit. Ne apare in fajt magistralul
si neasteptatul chip al lui $t. Mih#ilescu-Briila, in portretul lui Constantin Vodi Crantan'lir
{Descipdtinarea), cu triisiturile senectulii intelepte, muiate in fnselitoare miréq, cu min-
toasa gtiin{i a conducerii politice, precumpinind asupra cildurii niivalnice a inimii. Apoi,
femeile... mamele oe-si infring dragostea oarbdi, acceptind mnecesititile istoriei. si cauza
razboiului : Silvia Ghelan, Tanai Bella, Olga Tudorache (Doud ore de pace); Eva din
Procesul Horia, simbolul nevestei de iobag, cu chipul cioplit de durere si obidi al Melaniei
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»Doudl ore de pace” de D. R. Po-
1. Dreapta, la Teatrul Na-
tional din Cluj-Napoca : Silvia
Ghelan (premiul II, pentru in-
terpretarea - rolului Crina), Ro-
meo Pop {Constantin} i Gh. Nu-
tescu (Andrei Dundrinju). Jos,
la Teatrul de Stat din Tg. Mu-
reg, seclia maghiari : Ferenczy
Istvédn (Al), Bédcs Ferenc {pre-
miul III, pentru interpretarea
rolului  Andrei  Duniiringu) . si
Lohinszky ‘Lordnd (Kahir).




Ursu ; nevestele de ogsteni-{iirani, din- Bdceala, Dana Dogarn $i Luminita Gheorghiu. Ne mai
gindim la o intreagi galerie de interpretiri memorabile, dar nu aici e locul sd epuizam

enumerarea lor,

VY

Alaturi de cistiguri si realizari,

edijia finald a Festivalului a conturat {firesc) si neajunsuri, peste care nu nc este Ingiduit
si trecem cu usurinti. Unele nemulfumiri, si recuncastem, isi glsese radicinile chiar in
repertoriul propus. Incontestabil, in cea mai mare §i mai bunii parte, dramaturgia evoci-
rilor istorice este o literaturd a semnilieajiilor, in care fapta rdmine element declansator ;
incontestabil, de asemenea, efortul de innoire stilistici si compozitionald, faji de clasiea
noastri drami romantici. Dar mu putem si eluddm nici o alid stare de lucruri:
vizute laclaltd, piesele dedicate Centenarului Independentei seamiind prinir-o anumitd
monotonie a inspiratiei dramaturgice. Apelul la aceleasi surse documentare, cilale adesea,
si prea putin prelucrate, a ldsal, uneori, impresia repetiirii unor situafii §i personaje.
Marea temii istorici a cuceririi Independentei m-a dus, in doate scrierile, la variatele
drame omenesti, ¢ite au fost irdiite si cile s-au consumat -sub imperiul evenimentului,
cum n-a dus nici la o profuziune de formule dramatice. De aici, poate, §i o anume
stereotipie a solujiilor scenice, abundenta cliseelor, multe rezolviri facile, iar, in directia
interpretarilor, o anume inclinare spre sponlaneitatea, in sine, a joeului, veecini cu sim-
plismul si in orice caz, certald cu rigorile profesiel.

Concluzia imperioasii care se desprinde este necesitatea efortului spre omogenizarea
compartimentelor artei spectacolului, spre lichidarea deealajelor existente, spre cizelarea
culturii mijloacelor teatrale. Pindese, pe alocuri, provineialismul (manifestat, adesea, pe
unele scene din Capitala), corectitudinea platl, diunitoare, minima rezistentd, automultu-
mirea. Am Intilnit, in unele spectacole (e drept, care n-au intrunit sufragiile juriului)
plantiri conventionale, relatii schematice, formule seenografice maive, kitseh sau, pur si
simpla, urite. Si le exemplificim ? Am vizut, de pild4, un decor ale ciirui semne se dorean
sugestive, dar In care atacul redutel se fiicea printre voaluri (aluzie la saloanele din care
au purces unii voluntari}, sub luminile unui eandelabru rococo (evocare a puterii habsbur-
gice 1), dar disculia dintre un mare diplomat romin si consulul austriac se desfasura pe posta-
mentul unui felinar... In alti montare, o confesiune importantd pentru descendenta si desti-
nul eroului se ficea mimindu-se un Imaginar duel, acfiune fizici cu rezultate caraghiocase in
context... Tot aici, un personaj cu aurdi simbolics, cu trimiteri evidente la Luceafirul poeziei
nalionale, se infijisa intr-un soi de cuibar sau iesle metaforici, pentm a secoate in evidenii...
riidcinile in pamintul striibun. Neincrederea in dramatismul unui text sau in puterea
actorilor de a cuceri publicul a dus, intr-o montare, la inciirearea cu dansuri de epoci,
cadril §i poledi, intr-un simulacru coregrafic inghesuit in spatiul unui decor prea strimt gi
prea tiesit pentru a-i ingfidui, f#rdl acrocuri, desfigurarea. Modificarea pe parcurs a registru-
lui de joc a dus, intr-o reprezentajie, in care are loc un intins schimb de argumente subtile,
intre un ofifer romén §i un demnitar ture, la inversarea comportamentului: la un moment
dat, turcul se manifestd ca un personaj caragialean, ca un Mitics, jar romianul preia
demnilatea tristi a celui infrint si constient de cauzele infringerii... Care  este mesa-
jul unui spectacol ce desfisoard, in mari spirale dramatice, destinul unui sir de lupti-
tord, arsi de .patima fard sfirsit® a iubirii de patrie, mistuiti de visul realizdrii unitatii
nationale, ¢ind personajul pe care eade accentul reprezentatiei este o pitoreasci §i abulici
fapturd, o fati batrind topitd in reverii somnambule ? (Aceastd din urmi - interpretare,
dealtminteri, in sine, excelenti.} Exemplele ar putea continua...

Sintem convingi i, la cea de-a doua edifie, finala Festivalului ,,Cintarea Romfniei”
va {ine seama de experienta cistigati la aceastd primi edilie, incheiati ; dupi cum sintem
convingl ¢& realizdrile dobindite acum vor rodi succese si mai strilucitoare. Il

Mira losif
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PREMIUL I

Teatrul Mie : ,,Doudl ore de pace de D. R. Popescu. Olga Tudorache ipre-
minl II, pentru interpretarea rolului Crina), Dan Condurache (Constantinj si
Ion Marinescu (Andrei Duniiringu).

Teatrul National din Bucuregti : Marele Soldat® de Dan Tirchili. Toma
Vasile (Baciu), Alexandru Drigan (Alexandru), Carmen Stinescu (Leni), Ion
Fintegteanu (Strunga) gi Geo Barton (Butu).
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