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Teatru si eveniment (Il)°

Posibilifidfile teatrului isforic

Orice tip de teatru istoric este determinat
de o condilie esenlialdl : o ‘meditalic profundi
gi, mai ales, originali, asupra trecutului.
Gindul personal este mult mai profitabil
pentru teatrn decit imitarea, orieit de per-
fectii, a unei comstructii model, clasice. “Actul
comunielirii unei experienle istorice funda-
mentale, cum este Independenia, lupta i
moeartea §i viala pentru cucerirea ei, nu poale
fi tratat printr-o teatralizare excesivi. S-ar
pierde, In mare parte, bogitia de ‘semnifi-
calii @ continutului “uman-dramatic’ care a
constituit esenta evenimentului, Mult-mai im-
portant, intr-o astfel de  comunieare, este a
concepe in profunzime rolul oamenilor in
infiptuirea evenimentului, deci, o meditatie
asupra unui vast univers de Iapte st de oa-
meni, asupra: necesitiiii - evenimentului,s fn
care ‘ne simiim, ca popor, implicali,

DUMITRU RADU
POPESCU

Piesa 1ui D. R. Popescu, Doud ore de pace,
insistd, fn special, pe ideea acestei mari nece-
sitiifi, & elirei asumare vonstientd ‘se numeste
saerificiu. ‘Crina Duniirintu, al cérei fiu, Con-
stantin, a plecat si lupte alituri de tatsl stiu,
rosteste cuvinte memorabile prin: mirelia du-
rerii: pe care o ascund, un timbru.de cor an-
tie fiind “aici ‘perceptibil’s ., CRINA i Doamne.
el ni s-aratd-atit- de plipind 5i atit de fard
apdrare in. fata marsului unui timp care nue
pe mdsura lui..“

Spre-deosebire de celelalte serieri drama-
tice. {vezi ,,Teatrul®, nr. 4/1977), lucrarea lui
D. R. Popescu. lirgeste confruntarea  ideolo-
gici' prin -introducerea in’ eontextul dramatic
central ‘@ unui. cuplu antinomic {Cahir-Ali),
asa fel incit, pe durata celor ,doull ore de
pace”, se pun in evidenil, pe de o parte (prin
Andrei}, sensul progresist al luptei romi-

*) Vezi revista ,,Teatrul™ nr. 4/1977

nilor, eonstruirea congtientd a propriei istori,
pe de alta, prin Cahir<Ali, destinul Imperiu-
lui otoman. ,Avem nevoie de sabii, de iata-
gane, de tunuri, numai asa Inalta Poartd va
deveni din nou centrul lumii 1* — spune Ca-
hir. Ali, mai sceptie, dar incapabil de a actio-
na  conform ideologiei sale, intervine contra-
punctic : ,,CAHIR : ‘Sintem totugi un impe-
riu...  ALL: Sintem umbra unui - imperiu.
Ne-am intins in Asia, mueszinii cintay la Bu-
dapesta, in' Africa.. dar nu putem, in gal-
vari §i cu turban, domina lumea, sintem in
secolul “noudsprezece I,

Pe fondul acestui schimb de idei, apare un
alt “cuplu’ — al ‘convingerilor triite nemijlo-
vit ‘~— marcat ‘de durere, dar si de o credin-
ti ‘tulburiitoare : Crina ' gi Constantin, fiul el
i al lui Andrei, Fiul este din ce fn ce mai
cuprins de ideea d#ruirii supreme: ,Fericit
e acela care in clipa cea mai de pe urmd se
gdseste ‘aldturi de cei cu care s-a bdtut pen-
tru binele §i adevdirul patriei..”

Aceste 'doud grupuri de pemsonaje, migcin-
du-se in aceeagi structurf dramaticl, exprimi
douli ‘contexte ideologice, pare. desi . comple-
mentare, sint. fiecare, reprezentative pentru
alt registru afectiv,

Constantin’ simte , Marea patrie“ ca o che-
mare izvoriti din el insugi. Bl isi contempld
propria  constiinii, dar si aclioneazi asupra
ei. Astfel, personajul, desi apare, relativ putin,
in' pies#, domin# prin sinceritatea credintei
sale, tatil s#u, Andrei, impunindu-se, mai de-
grab¥, cerebral, prin convingerea ci ,,Rdzbo-
iul Independentei, adevdratul rdzboi, este riz-
boiul intregului popor romdén®,

Piesa Jui D. B. Popescu are, astfel, calita-
tea remamcabild de a arita, intr-o constructie
dramatici bine echilibrata. trei stadii funda-
mentale ale cristaliziirii ideii ‘de” Independen-
1% ¢ Andrei — stadinl intelectual ; Crina ——
stadiul ‘intelegerii prin afectivitate maternd ;
Constantin ' — ' ‘stadiul = patosului exemplar.
Toate acestea, in ronditiile reprezentiirii: dra-
matice a evenimentului.
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MIRCEA BRADU

Hotarirea, piesa in sapte tablouri a lui Mir-
cea Bradu, infalisenzi  evenimentul dintr-o
perspectivdi, in general, cunoscutii : elaborarea
parlamentari a conceptului de independenii.

Diplomalia romani, reprezentati de Kogal-
niceanu ¢i Baldceanu, depune eforturi spre a
hotéirl marile puteri si inteleagd lupta po-
porului romén peniru independenid, ca un
pas decisiv pentru istoria sa. Totodala, aceste
eforturi tind sd determine aceleasi mari pu-
teri de a {ine seami, in misurile ce vor lua,
de caracterul de colaborare, firese, al relafii-
lor dintre natiunile libere, independente. BA-
LACEANU : Tocmai, domnule Ignatiev ! Re-
pet : vrem un front precis, cu drepturi egale
de beligeranid. In istoria celor doud popoare,
colabordrile fructucase au fost numai de ge-
nul acesta”,

Piesa lui Mircea Bradu oferdi §i o a doua
fali a Lhotaririi* : cea legald de convinge-
rea in justetea punctului de vedere adoptat
si in puterea de a lrece la transformarea a
ceea ce a constituit esenla luptei inteligentei
diplomatice in ceea ce va conslitui esenla noil
eotituri in istorie. Raportul intre ecele doud
fete ale ,hotiririi” este, insi, in parte, deze-
chilibrat, datoriti excesivei lungimi a expu-
nerii,

Hotarirea este mult mai aproape de condi-
tia estetied ‘a documentarului dramatie. Aparitin
uro* noi linii conflictuale (eum ar fi destinul
Iui Alexandru Bildceanu sau episodul Nehoda
ete.) tulburd oarecum unitalea dramatici a
tablourilor. desi trec pe un plan secundar,
prin lipsd de insisteni. Piesa reugeste. insi,
la fel ea Patetica '77 {(Mihnea Gheorghiu). si
evidentieze un intreg lant{ de secvenie (mai
ales eele privind tensiunea infruntirilor la
nivel diplomatic) si sii le confere o linie de
neintreruplii crestere. Se susiine, astfel. dra-
malie, o construeiie, predominant expezitiva,
Fste o insusire compliniti de incercarea — si
ea, in bunii parte. izbutiti — de ~ ardila mi-
sura in eare marile personalititi (Kogilni-
eeanu. Biliceanu) dobindese en atit mai mnlt
functie dramaticit cu cit se afli mai aproape
de miezul conflictului social-istorie.

ION OCHINCIUC

Construitd in registru polifist, Actiunea Co-
dalbul, piesa lui lon Ochinciue, ne pune in
fata unui grup de tineri intre 20 si 25 de ani
{condusi de Dinu Pitrascu, zis Codalbul. fost
ciipitan in armata lui Garibaldi}, angajati in
lupta pentru independentdi. Modalitalea de
acliune a. grupului consti in execularea unor
misiuni -de spionaj si de diversiune Tmpotriva
dusmanilor turei si neturci. Aceste misiuni

sint obsiructionale de un aga-zis ziarist, R.
€. Landon (irimis al ziarului ,Daily News®,
in realitate, un misterios colaborater al co-
mandamentului otoman). Grupul ,Codalbul®
reuseste, insi, si anihileze planul infierbin-
tatului englez (gindit de Midhat Pasa si de
lordul Derby), de a dezorganiza spatele fron-
tului ruso-romin printr-o acliune de diver.
siune, §i ajunge — in urma unor isprivi nu
lipsite de efect teatral, dar, artisticeste, for-
tate — la Plevna. Alei, incercarea Codalbului
de a face spionaj chiar la eartierul general al
lui Osman Pasa sfirgeste eu moartea eroului.
Apogeul eforturilor grupului eoincide cu meo-
mentul culminant al riizboiului, Destinul Co-
dalbului este exemplar, intreaga lui atitudine
include, caracteristie, curajul tuturor luptite-
rilor roméni in rizboiul pentru independenti.

Procedee ale serialului politist, usor iden-
tificabile, au darul, pini la un punet, si es-
tompeze sensul luptei grupului, Codalbul, one
de curaj haidueese, exprimi, in citeva replici,
acest sens, dealtfel, declarat inci de la in-
ceputul piesei, JCODALBUL : N-amn dorit acest
rdzboi.. Nu l-am provocat noi.. Dar. odati
ce am fost nevoiti sd-l primim, il vom purta
cu virtute®,

*

Teatrul de tip istorie a avut dintotdesuna.
§i are §i azi, o misiune foarte dilieilit 1 textul
dramatic (cel valoros, se intelege) trehuie sil
suporte doud serii de semnilieatii — una, care
se referdi la eveniment {eare poate fi, deopo-
trivl. o acliune §i o personalilate), cealalta.
care se referfi la contemvporaneilate, " Aceas!i
dublé semnificare se realizeazii mai greu in
teatrul modern, in care ideea de implicare
apare spectatorului {lectorului) ca o necesi-
tate. Dinamiea vietii sufletesti, complexi, este
dispusi spre o interpretare plurisemanticd =a
operei de arti - {aici, -piesa. de teatru) si. in
consecin{i. spre o micgorare; pind la dispa-
ritie, a distaniei dintre contemporaneilate si
eveniment. Urmarea divecti a acestei dispari-
tit este ideea de implicare, amintiti mai sus,
Ajungem, astfel, la mult disoutata problems
a relatiei teatru-public, care, pentru teatrul
de tip istorie, are o imnortantfi vitald., Tre-
cerea de la nivelul cotidian al faptului de
viatd la nivelul lui istoric presupune o sehim-
hare de perspectivii remareabili., Un text dra-
matic ‘de tip istoric reprezinti (ar trebui si
reprezinte} manifestarea ‘unei concemtii perso-
nale (estetic vorbind) asupraeonflictului sn-
cial-istorie. Cel ca asistd la manifestarea dra-
matich este implicat ‘de acest caracter perso-
nal 3 si. in funelie de ‘acest caracter personal,
spectatorul va ‘reactiona., va refllecta ‘asunra
valabilititii., “autentieititii’ (estetice) a .actului
dramatic prezentat.

Vechiul teatru istoric romfnesc, muzeificat,
in mare parte, n-a pus un’ pre} deosebit pe
ideea impliedrii publieului. Retorismul, una
dintre sursele lui artistice fundamentale, n-a
sustinut totdeauna — de la inceput pind la

40 www.cimec.ro



sfirsit — o piesd de teatru istorie, pentru ci
o replick strilucitoare moare repede dach nu
are un pulernic suport afectiv. Teatrul istoric
care apeleazit prea mult la spectacular, care
infitisenzil mirefia evenimentului doar prin
intermediul unor personaje ecare rostese, «ar
nu pitrund si nu sint pitennse de vorbele
mari Tostite, este un teatru lipsit de adevi-
mta substantd dramatich.

Majoritaten dramaturgilor nostri nu inteles
¢t estetica modernd a teatrulul de tip istoric
cere o corelare afectivE  a  implieatii-
Jor evenimentului cu cele ale individualitfgii
dramatice, ale personajului.

Multe dintre textele analizate realizeazi in-
lerpretiivi  §i  reprezentiri interesanle, bine
gindite, ale evenimentului, in direciia aecestei
doble semnificatii despre care vorbeam. Fste
subinteles. fireste, ei. la construirea fiecired
intorpretiivi, documentul istoric a jueat un

rol primerdial. Imbueuriitor este, insd, faptul
eit latura documentari a conflickului nu a
subminat, in ‘majoritalen cazurilor, dramaticul.
Documentul, ca atare, & fost Hisat si vorbeasei
doar atinei cind evoluiin pemonajului o ce-
rea cu necesitate, Astfel, daci Mihwea Gheor-
ghiu, in Patetica *77, deplisind cu sucoes di-
ficultitile reconstrucliei unui confliet dramatic
dintr-unul  romanese, realizeazit o excelenti
reprezentore dramaticd  {3i didacticd, dar nu
didacticistii) a Independentei, 1. K. Popescu,
in Doud ore de pace, introducind ideea sa-
erificiului, reprezintii fird ostentatie, dar pi-
trunziitor, evenimentul, din perspectiva mortii
exomplare. (Celelalte lueriri pomenite se pla-
seazdi Intre aceste doudl procedee literare,
mult diferite stilistic.

Dramaturgin anului "77 se inldtiseazii, ast-
fel, ea rezultatul semnificativ al implicdrii
contemnporaneitiitii in eveniment.

Afis estival

Stagiunea estivald bucures- Tot' cu

teand se anunjd mult deo-

o ‘premierd des-
chide - stagiunca de “vard i

fi - prezente aili pe scenele
gradinilor de vard din Bucu-
regti, cit gi in oragele Pitegti,
Buszdu gi: Ploiegti,

Teatrul - satiric’ — musical
WLonstantin: Tdnase™ prezintd
bucuregtenilor, pe- “tot par-
cursul ' stagiunii.: seard de
seard, la gradina ,Boema”,
premiera . Camping  Boema
{muzica  de " Vasile " Vese-

sebitd Jatd de afisul de wvard
al waltor. ani, ‘mai  ales  din
punct de wvedere repertorial,
Publicul wa -avea astfel pri-
tejul (s mttsfacua) de a pu-
tea alege, *“potrivit gusmlw
si_dispositiei, nu doar titluri,
dar - §i- genuri wariate “de
spectacol, de ‘la cele de tea-
trii lirie,” Ta eele de’ diver-
tissnent “ugor, de la cele de
folclor la cele ‘de teatru dra-
matic “eult.

Prima “scend liried a';ﬁrii

pe lingd eiteva rcvwa.mntam

dew operd. §i balet, cxistente
mai de mult in rc:permrml
el sl Ineare” 'igi vor - da

concursul o seamd de soligti
wenifi  de peste hotare,” va
premnm e gveniment  ma-
Jor = ‘premiera. operei ero-
ice Drumul:spre glorii de Cor-
nel Tréiilescu, pe libretul 1ea-
e Dan Tirchild, in re-
uit Hero Lupescu,  avind
in idistributie, printre  aljii,
pe[soligtiic Cornel Findjeanu,
Constantin * Hieseu,” Ludovic
Spiess,

Teatrul de Operetd, Este vor-
ba 'de colajul Stelele opere-
tei. “ Prima parte Feuprinde
piese din’ repertoriul clasic
- Contesa” Maritza, Vaievo-
dul” tiganilor,  Singe vienez,
Lasali-mil sd elnt ete,popar-
tea a doua, fragmente din
operetele “moderne  — 7 mi-
rese pentru’7 frati, Lisistrata,
Victoria s aliei husar. Vio-
lonistul de pe acupens, Cin-
tind *in iploaie, My - Fair
J‘Bunctul “muzicii ‘g “al-
intalmdcirea lui Liviu
Va [i, cum se wvede,
mai mul “decit un ﬂnnh’gzu
nprrtmstw. o

istoria gi - stilurile genului
Capetele de afiy al g
noastre.  {Cleopatra = M
neanu,. Dorin Teodorescu,

Cornel Rusu, Vali Niculescu,
Gh, Hazgan. Constania Cim-
peanu,: Gabi Gheorghin,
Roman, Mihaela Mija, "
niela Diaconescu, Fugen Sa-
wopol, " Mireille . Constanti-
nescu, Lucia Tibuleac) -~ wor
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lowschi, texte de Mihai Ma-
wimilian] cu’ Stela . Popescu,
Stefan’  Bénied. Margareta
Pislaru, Ana Maria: Dominic
st orchestra: condusid. de - Ho-
ria Moculescu,

Spectacole “de substanid si
eolorit foleloric, in care se
intilnese eintecud, dansul. gi
portul popular, wor fi ofe-
rite 'de ansamblul ,Bapsodia
Homidnd® eu  doud’ recente
montdri z Buenrogi de caspeli
§i- 0 cupuni de frumuseti,
in carese-vor produce Ste-
fania Jmorghe' Turda.

Poenaru, Dumztru Constantin,
orchestra condusd de artistul
emerit. Victor ‘Popa, precum

,yz Imzel Hutltg(mnm Paras-

c(’hlpa de dansuﬂ a. an-
.samblu!m, in. coregrafia lui
Stefan  Gheorghe,

D. M.
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