losif Naghiu

despre

B drumuldelapoeziela teatru
B dramaturgul profesionist

B bucuriile estetice ale
publicului

O convorbire de Paul Tutungiu

— V-am cunoscut ‘mai intili eca poet.
€e anume v-a adus pe tirfinul drama-
turgiei ?

— Mai finainte de a fi poet, am fost gra-
fician. Dupii aproximativ zece ani de grafici,
am abordat teritoriul “poeziei (unde, iarigi,
am locuit vreo zece ani §i am apiirut cu un
volum de wversuri intitulat ,Teama de pi-
s#ri”). Pegasul, cu care devenisem frate bun,
m-a adus si pe tirimul dramaturziei. Poezia
m-a pregiitit pentru teatru, {#rdl si-mi spucd
gi mie ce pune la cale. N-as fi “crezut cf,
scriind poezie, o sd ajung dramaturg. Eu
eram convins ¢i voi riimine totdeauna poet.
Nici acum nu m-am vindecat de ideea asta,
incd. seriu versuri. 'Se pare cit expresia. con-
centrati a poeziei m-a obligat s& gindesc tea-
tral. Primele mele incerciiri de dramaturgie
au fost niste poeme, nigte poeme care au
cipiitat, pe nesimlite, structurii dramatici. Eu
le-am considerat, in ‘continuare, poeme, pind
cind ecifiva . prieteni mi-au “atras “atentia ' cif

ele sint mai mult piese intr-un “act ‘decit.

poeme monologate, Aceste observatii - m-au

pus pe ginduri; am Incereat sd le vid ca
pe niste piese intr-un act gi, intr-adeviir, asta
cran. Motivele care m-au determinal s tree
bine hotarul in dramaturgie au fost sedued-
toare. O incercare de a aborda socialul mult
mai direet, mai curajos, o tentativi de a mé
apropin de realitatea eare fine mal puiin de
imaginatie, in sine, de realitatea palpabila,
enre ecere un rispuns imediat problemelor
omului, cetifeanuloi de pe stradd, un viis-
puns pe care spectacolul de teatru il poate
da, de la seard la searf. In poezie, se in-
timplii - altfel.. Or, am simiit nevoia si aud
riispunsul imediat, de la spectator, la tuate
problemele pe care cu i le adresam, mi le
adresam. Un volum de versuri, citit, riimine,
parfial, fard un rispuns direet. Uneori, rils-
punsul se realizeazit intr-un timp foarte lung.
Dupd debutul cu piesa intr-un act Celuloid
(Teatrul ,Nottara®), am seris piesa in trei necte
Absenta, care a insemnat intrarca mea cate-
goricli, congtientd, in dramaturgie — act cer-
tilicat §i de public §i de ecritica teatrals ;
si, mai inainte, de regizorul Dinu Cernescu,
care s-a apropiat cu multd cildurd de textul
meu, montindu-l pe scena Teatrului Giulegti,
nsti.'el ineit spectacolul a oblinut citeva pre-
mii.

~— Am impresia ¢ nu numai dum-
neavoastré, gin" proprie inifiativd, ali
venit pe teritoriul dramaturgiei, ei si
lumea teatrului, la -rindal ¢i, s-a stri-
duit s3 vi atragi...

— Intr-adevir, fenomenul acesta s-a petre-
cut nu numai cu mine. In acea perioads,
teatrul insugi a manifestat ‘o tendinid de
improspiitare a fortelor dramaturgice, prega-
tindu-gi un .nou pluton’ de dramaturgl.” S-a
adresat — firi edicte, dar s-a ‘adresat — ti-
nerilor seriitori ; cei care au rispuns, ‘cei
care au venit, intr-adeviir, nu veneaun de pe
biincile scolii, e¢i dupd expericnie serioase ‘in
poezie, prozd, eseu: Marin Soresen, Mircea
Radu Jacoban, Teodor Mazilu, JTon Biiesu,
Radu Dumitru, Dumitru  Solomon, Leonida
Teodorescu, Paul Cornel Chitic §i alii., Atra-
gerea :ncestor scriitori spre teatru, fmpreund
cu viguronsa expresie a lui D. R. Popescu,
a_insemnat un fenomen literar. Acest grup
de noi dramaturgi (intre care trebuie numiti
si Romulus Guga si iegeanul Stefan Oprea
— Fiinded nici ei n-au’ seris de “la inceput
teatru)  a putut [ chemat ciitre " teatrn
pentru cii scrisul teatral preexista in struc-
tura lor intimi, de creatori.

— Deci,’a fost de ajuns ‘ca teatrul si
ntindd mina’ acestor' scriitori,  pentru
ca’ legitura’sA 'devind “definitivi.

—'Da. 8i, in plus, nu eram stimulati in a
scrie piese mumai’ de ciitre teatru, sau numai
de ‘talentul “de care dispuneam pentru . dra-
maturgie, ¢i' §i de un. foarte .frumos. senti-
ment de stim3 §i respect, intre noi, tinerii
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de atunel, Bevista ,Luocealarul®, condusi, in
perivada  aceea, de Eugen Bavbu, incepuse
si publice piesele scurte ale tinerilor dra-
maturgi. Ne Intilneam mult mai des. Si re-
vista ,Teatrul®, si celelalte foruri care se ocu-
pau de teatru, erau interesate de activitatea
goastri ; ne-am  simiit stimulati no nomai
de aceastii conjuncturd emulativii, ci si de
dorinja noastrit loiald de a ne confrunta. As
spune cii atunci piesele noi se niisteau de la
saptiimind la siptimina,

- Ati sugerat cii Dinu Cerneseu a
mareat o coordonatd importanti in
destinul dumneavoastrd de dramaturg.
Deci, si regizorii se ardtan interesali
si contribuie la nagterca wunui let
proaspiit de autori de piese..

— Dinu Cernescu se interesa nu numai de
gctivitatea mea, ci de tofi tinerii scriitori,
chiar dacii nu dovediserdi incil ,stofi” de dra-
maturgi. Dorea sii-i indemne sii scrie teatru,
{n acelagi timp, gi Liviu Ciulei, i regretatul
¢rin Teodorescu, se interesau de aceasti ac-
tivitate, pentru cd {i ispitea ideea unui teatru
improspiitat, apt si surprindd transformirile

etrecute, dupd 1960, in societatea ‘socialistii.
{)ifixpima nu numai un teatru al metafore-
lor, ci $i un teatru care sii dea posibilitatea
unor valorificiri scenice inedite. De fapt, niei
acum nn mi pot plinge. Toate piesele care
au urmat mi-au fost montate de regizori ca
Valeriu Moiseseu, Sanda Manu, Moni Ghele:-
ter.

— Dupii Absenta si dupdi primele
reprezentiiri ale pieselor dumneavoastrii
intr-un ‘act, lumea teatrului vi s-a pa-
rut, probabil, un teritorin deflinit. Care
este” ‘definijia pe care i-o daji dum-
neavoastrii ?

— Am venit” in“lumea teatrului Fird si
tneerc a-l defini. fird si propun o fisi de
dictionsar.,

— Mii interesa, de fapt, dacd, pentru
dumneavoastri, teatrul este o artd
distinetd de literaturi. Ali inceput a
serie teatru numai ca literaturdi si con-
tinuali a scrie teatru numai ca litera-
turd, fard sd aveli in vedere expresia
spectacolului, pe scendi, actorii, specta-
torii, orga de lumini?

— Intr-adeviir, in periocada 1963—1972 ma
consideram mai mult autor de literaturd, pur
i simplu, mi interesa mai mult ce vreau sit
serin, ‘ce  vreaun  sd. spun, ‘decit ce
poate s apardi in spectacol, ca preluare prin
formele spectacolului. Atunciaveam o mare
inocenii, o candoare a scrisului, §i nu mi
interesa. - decit . actul = meu personal. Pe
parcarsul timpului, am fost, vrind-nevrind,
Jrezit* de realitatea logichk si legicd a spec-

tacolului teatral, s5i am ineepnt si seriu §i
in raport cu legile speectacolului, vu numai
cu cele ale lecturii. Dar intrebarea dumnea-
voastrii nu va avea niciodatd un rispuns ca-
tegorie, alb sau negru, negativ sau afirmativ.
Totdeauna va exista actul seriemi, ca aet in-
dependent, §i spectacolul, in care autorul tex-
tului devine doar parte componenti. Desigur
ci, pentrn orice dramaturg, formula ideala
este aceea care reugegte sd comunice, §i prin
spectacol, ideile, viziunea sa. Intrebarea pe care
mi-o pun, azi, este daci marii dramaturgi ai
lumii mai gindesc piesele lor de teatra ca
nigte acte pur literare, dacii replicile teatru-
lui scris de ei nu sint, cumva, gindite de la
fnceput, pentru a se subsuma, constient sau
subcongtient, legilor regizorale §i celor ale
interpretéirii, daci nu cumva acele replici
sint gindite pentru anumiti regizori, pentru
anumiti interprefi, intr-un anume context
temporal.

— Cind scriefi, personajele dumnea-
voastrd  imbracd datele unor anume
actori, pe care ii cunoastei din lumea
teatrald roméneasci ? Vi intreb, pentru
ci sinteji unul dintre dramaturgii pre-
zenji in viala de zi cu zi a actorilor,
urmirili  nagterea  spectacolului  pe
textul dumneavoastri de la repetilie
la  repetitie, si chiar dupi premieri...
Cind se nagte un personaj dintr-o piesi
noud, il auzili’ cu:voce
cunoscut: sau, dimpotrivi,
nigte voci ,din eter” 2

— In momentul: cind serin, ‘numi preo-
cupdi  actorii ‘care ar“putea si-mi inlerpre-
teze personajele sau regizorii care ar putea si
dea viaj#ideilor mele. Dar experienja pe care
am_ acumulat-o, dupd a sasea sau-a gaptea
premierd, mi obligd si gindesc piesa §i ca om
de teatru, 'nu numai ca scriitor. Faptul mi
dezavantajeazii, dar, in acelagi timp, mi si
avantajeazi. M# preocupd actul de comuni-
care “a ‘scrisului meu. Eu nu scriu cu vocile
actorilor, ci gindesc in funcjie de spectatori,
scontind o..anume reacfie a acestora. Tin
seama de legile receptirii fn stal. @ Existi
chiar un' retetar clasic al teatrului de lungi
duratid. Se pare cd trebuie si gtii si tensio-
nezi ipotezele dramatice. apoi si le destinzi®,
gi aga mai departe. Cind am Inceputb si serin
teatru, lucrul acesta’ nu mi interesa. Intil-
nirea cu spectatorii, intilnirea cu spectacolul
m-a obligat s devin om de meserie. S

Si am
fnceput sii seriu ca - un profesionist al tea-
trului : nu puteam si [ac abstractie de feno-
menul colectiv. al spectacolului.

— Am observat cii, de la premiersi
la premierdi, interesul dumneavoastri
pentra  problematica politici, pentru
intrebérile de ordin social, creste.

=~ Dac#i un eritic se va apleca asupra tea-
trului meu de pinii acum, va descoperi douni
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medalitagi distinete @ un teatru metaforie, de
structuredt poematicsi, apartinind perioadei de
ineepul, sioun tealra social g1 psiliologie.
Poate e intre aveste doud modalitafi sint
puncte de interferentdi, poale ¢l activitatea
mea de dramaturg are, de fapt, continuitate.
Am incereal sii provee reactia spectatorului
gi, ca atare, a trebuit s& ma apropii de te-
mele =ociale,

— Sinteti un dramaturg din familia
militangilor ?

— Nu stin ce inseamni sa faci parte din-
tr-o familie® de dramaturgi militanti. Poale
Brecht este, intr-adeviir, un dramaturg mili-
tant. El a scris un teatru care a provocat
reactii directe, indreptat impotriva unui feno-
men nociv — fascismul. Teatrul Iui a de-
teeminat, in intreaga lume, nu numai o reac-
tie, dar si o cunoastere a acestui fenomen.
Dar nu despre asta ¢ vorba acum. Drama-
turgia pe care incerc s-0 scriu cred cit cere
din partea’ publicului un rispuns. Ma intere-
seazdi ca, dupd spectacol, publicul sa aiba
mitcar un singur, dacii no mai multe prile-
juri de meditajie. Din cauza aceasta, teatrul
pe care-l scriu nu este un teatru epic, al
unor actiuni directe, in care se infruntd per-
sonaje pozitive si negative si se confruntd
gituatii sau modalitili de viafi opuse ; mil
intereseazd mai mult teatrul de facturd psiho-
Iogicd, in care confruntarea nn se realizeazi
intre indivizi i societati diferite, ci in adinecul
aceluiagi individ. Contradictiile liuntrice ale
personalitiitii - individului. intre caracterul
sdu particular si cel social, intrebirile pe care
si le pune si cirora nu le giiseste un rdspuns
imediat, ¢i un rispuns prin puncre sub
lopd — ce nu poate si aparid dintr-o sin-
gurdt replicd, ci pe parcursul unui proces.
Tipul acesta de teatru mea interesat, si m-am
indreptat eiitre el fird si ma programez,
ci dind curs liber inclinatiilor mele.

— Apropo : din ce [amilie spirituald
considerali ci faceti parte ?

— N-ag putea si spun cine-ni sint pi-
ringii literari. Lecturile care m-au captivat
{si a caror influen{i sper ei s-a resimiyit
in unele dintre ultimele mele piese} 1 Cehov
i Ihsen. Dar fiecare autor este robul gustu-
rilor si al pasiunilor sale. Eu am o pasiune
pentru cinematogral si cred ci si cinemato-
graful imi influenieazi dramaturgia, Cinema-
tografia cautld si reuseste, in general, si [ie
mai aproape de pulsul zilei decit teatrul.

— Aici, vii contrazic. Daci un dra-
maturg ar crede ci vine, eu adeviru-
rile sale, prea tirziu. atunci, pur si
simplu, n-ar mai scrie, iar regizorul,
triiind acelasi complex, n-ar mai semna

spectacolul. Ca s nu v mai aminte: ¢
de regizorii care (punind in scend nu
autori din evul mediu, eare, ai spune,
nu mai au pretentia sd parlicipe la
problemele zilei de azi, ei chiar autori
din antichitate] vor sd partiripe la rea-
litatea imediatid, avind ambitin s& ea-
munice ceva anume,

— Nu mit refeream la contemporancizarea
textelor clasice de citre regizorii indriizneti,
ei la munea dramaturgului, care cautd si
vaspundid unor cerinle ale prezentului; dar
travaliul artistic 1i intirzie, uneori, cu ciliva
ani, intenliile.

— Nu vitd, totusi, in ce ar consta
intiictatea filmului in ceea ce priveste
promptitudinea reactiei la problemele
timpului nostru. A riispunde cerintelor
prezentului  nu  inseamnd  a  misurg
in zile sau chiar in ani procesul de
elaborare a unui text sau a unui spee-
tacol. Nu stiu dacl un spectacol gindit
de un scriitor azi, scris ot azi si
— printr-o minune — pus in scendt si
prezentat in premierdt azi, ar [i mai
vitt..

— Din picate, noi n-am prea incercal acest
gen de spectacol-rfispuns la  evenimente
sociale acute, gen care se practich in alte
tari : spectacolul-eveniment. Din picate, zpun,
pentru cit avem destule teatre cu sili asa-zig
experimentale, dar care.. nu sint folosite.

— Am injeles cli aveti nostalgia dra-
maturgului implintat in realitatea ime-
diatd, in eveniment. Un eveniment tra-
gic petrecut la noi in tard, acela al
inundatiilor, a provocat reactia lui
Marin Sorescu, care a incercat, intr-un
text poetie, si dea o replici..

— Nu cred cii a fost o replicit directd. Re-
plica directi este imediata. ‘Premiera piesei
lui Sorescu a avut loc la doi-trei ani dupa
tragicul eveniment al inundatiilor.: Dealtlel,
fenomenul a fost surprins si de Everac, in
Ape §i oglinzi 3" textul siu a fost o replici
mai apropiatd de tragicul eveniment §i a fost
suit pe scendt cu destule dilicultiti, nu din
cauza inundatiilor. Nu am nostalgia autoru-
lui care nu poate s& rispundd prompt cerin-
telor zilei. Cred cit autorului dramatic i tre-
buie un oarecare timp de meditatie, de
distantare, ca sii poatd da evenimentului o
altd formi decit aceea de lecturd a ziarului
(eare este formula teatrului-eveniment). Dra-
maturgul trebuie si gindeascdi, dacdt nu pen-
tru eternitate, micar in perspectivii ;. el tre-
buie s cuprindd nu numai ideile, faptele
care il preocupi, ci §i reverberatiile lor. |l
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