CRONICA
DRAMATICA

PATETICA 77
de Mihnea Gheurglﬁu

B TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

Sint, iatd, doud decenii de cind a debutat
in dmmamrgae autorul Pateticii 77. De atunei,
de la premiera craioveand — Tudor din Via-
dimiri — Mihnea Gheorghin s-a arilat, daedl
au stiruitor — cam o lucrare alramaticd de
fiscare lustru. —, statornic in iubirea sa pen-
tru teatru, ca §i in iubirea sa pentru istore ;
Tudor din Vladimiri, mai apoi Zodia Tauru-
Iui, nu de mult, Capul, azi, Patetica ’77. Iu-
bire pentru teatru, deloc viiguitd de. celelalte
jubiri : pentru. poezie, proz, eseu, gazetiirie
§i, mai frenetics, pentry cinema ; iubire pen-
tru istoria §i ocamenii pﬁmm’mlux oltean, nieci-
decum regionalistd, mai degrabfi meniti s#
arate adincimea sentimentului siu, asa cum
Mugchetarul  romdn, cou  eroi moldoveni,  si,
mai mult, Patetica °77, cu personaje si de din-
colo. de Carpati, i arati intinderea, astfel ci
— simplificind, . fireste’ — putem spune ¢if
Mihnea.: Gheorghiu e -un - dramaturg ~patriot.
Simplificind, fireste, pentru ot el ¢ 51 un dra-
maturg filozof, §i un dramaturg poet. $i. tot
n-am; spus.destul. Dar am spus atit cit s
ne ajute s# intelegem intoancerea  sa predi-
lectit ciitre istorie, mevoia sa, mereu reinnoitj,
dea citi, si de a ne indemna sit citim. pre-
zentul i, mai ales, viitorul patriei, cunoseind
st intelegind oit mai adinc trecutul ei. Piesele

Mihai Constantineseu. {C. ‘A, Rosetti),
Vlathmlr Juravle (Mihail Kogélnmea-
nujs gi Janeu  Goantd (I Britianu)

sale sint,-astfel, in egald misurs, drame isto-
rice i meditatii profunde, involburate de pu-
ternice” sentimente, asupra’ destinului {arii, in-
totdeauna privitd “in contextul complex: de
-~ geea ce Azl nomimi-— paporturi interna-
tionale.

Patetica 77 o confirmi.

Este o ipiesd despre rdazboinl pentru inde-
pendenti. Are” un punct. de pornire.in roma-
nul iIn rdsboide “Dnilin. Zamfivescu. S& re-
memordm, acest roman, al treilea’ din ciclu
Istoria Comdnegtenilor, a apieat la douyt’ de-
cenii dupil: gloriosul an 1877, Se wvola — si
a i fost, la svremea lui — 0 evocare a -eve-
nimentelor?dinaintea in - timpul luptelor
de la Grivia. vézute prin ochii familiei Co-
miinesteanu. E o parte dintr-o croniei de fa-
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milie, un roman cu virtuli analitice, dar, ine-
vitabil, siirac sub raportul eapacititii de sin-
tezdi si al perspectivel politico-filogofice. Mih-
wea Gheorghiu a fost, [ird indoiald, atras de
atmosfera epocii evoeate §i a utilizat, alit et
a avut nevoie, cileva personaje {(din familia
Comiinegtenilor), citeva fapte, cileva detalii.
Dar, categoric, mu putem vorbi de o drama-
tizare a romanului, de o adaplare scenici, ci

Data premicrei : 24 mai 1977.

Regia : GEORGETA TOMESCU. De-
coruri: V. PENISOARA-STEGARU.
Costume : TULIANA PREDUT.

Distributia : VALERIU DOGARU
(Mihai Cernidtescu) ; PETRE GHEOR-
GHIU-DOLJ (Dr. Dinu Cernat) ; RE-
MUS MARGINEANU (Dr. Matei Da-

mian) 3 VIORICA POPESCU-MIHAIL
{Alexa Damian): ANCA LEDUNCA
(Miss Sharp) ; NAE GH. MAZILU

(Amza Rizescu) : GEORGETA LUCHI-
AN (Vicky) ; LUCIAN ALBANEZU
{Capitanul Dudescu) ; MIIIAFLA AR-
SENESCU (Mary) ; LENY TPINTEA-
HOMEAG (Natalia Ipsilanti) 5 ILEANA
SANDU (Ana Golescu) ; ILIE GHEOR-
GHE (Nicolae Poenarn) ; SMARAGDA
OLTEANU (Elena Poenaru) ;: -VLADI-
MIR JURAVLE (Mihail Kogilnicea-
nu) ; JANCU GOANTA (I, Britianu) ;
MIHAI CONSTANTINESCU (C. A. Ro-
setti, Colonelul Arion) ; DOREL STO-
1A (Lefter) ; PETRE TLIESCU-ANA-
TIN (Firan) : MIRCEA HADIRCA (Ion
Ton) ; ELENA GHEORGHIU (Floa-
rea) ; VALER DELLAKEZA (Dohro-
geanu-Gherea) ; RADU NEGOESCU
{Zubeu Codreanun) 3 DAMIAN OANCEA
(Vintild Rosetti) : CONSTANTIN FU-
GASIN (Mircea Rosetti) ; EMIL BOZ-
DOGESCU (Inv#jstorul) ; EMIL BO-
ROGHINA (Moise Titus. Moise Valeri-
an) ; ANGHEL POPESCU (Nicolae Gri-

gorescu) 3 MIHAI ISTRATE (Carol
Popp de Szathméry) : D. AURELIU
{(Colonelul Cerchez) ; DAN WERNER
{Valter Mir#cineanu) 3 TUDOR

GHEORGHE (Maiorul Sontu) ;. VIR-
GIL. BADESCU (Generalul Cernea) :
BARBU MORCOVESCU (Deputatul
Fleva) ; CONSTANTIN SASSU (Prin-
tul Carol) ; MARINA BASTA (Princi-
pesa Elisabeta) ; MARIAN FIRA (Cnea-
zul Sergiu) ; VASILE COSMA (Marele
duce Nicolae) ; COSTICA IONESCU
{Baronul Stuart) ; AUREL RODEANU
{Generalul Kriidner) 3 PAVEL CISU
{Generalul Zotov) 3 CONSTANTA NI-

COLAU (Doamna Ghica) : IONELA
STIVATIS {(Domnisoara Alecsandri) 3
GEORGE BULEANDRA (Consulul

Frantei) : STEFAN IONESCU {(Consu-
lul austriac) ; CORNEL DOGARU (Stu-
dentul miop).

doar de o agezare, intr-un context mult mai
cuprinzitor. a cilorva elemente, si ele mult
dezvoltate, mult adincite. Traiectul lui Mibai
Cominegteanu fdevenil. in piesid, Mihai Cer-
nditescu) se insoleste cu al altor eroi ai vre-
mii, ¢are au jueat un rol priumordial in viata
politich  (Mihail Kogilniceanu. 1. Britianu.
printul Carol gi allii) sau in viata de front
{Valter Marfdineanu, Sontu). Operd de fictiu-
ne. Patetica *77 este. totodatdi. o remarcabila
ilusirare a ideii de teatru-documeut. Iscusinia
autorului de 2 imbina scenele transfigurate
de imaginalia sa cu cele fali de care pistreazi
cea mai severi detasare, redindu-le asa cum
au fost si s-au inseris in documentele vremii,
face ineditul acestei valoroase piese Nu pot
glisi o mai precisi explicare acestui demers,
decit citind din fnsemniirile lui Mihnea Gheor-
ghiu fnsusi : «Dorind s& rispund it mai di-
rect ,curiozititii dramatice“ a publicului...
forma aleasii pentru un astfel de spectacol...
nu piriseste bunele traditii ale dramei isto-
rice dedit spre a-i ofeni oft mai simplu adevi-
rurile simple ce stau la temelia oriclirei acti-
uni.. $i pentru a pemmite spectatorului, de-
prins .mai de mult cu tehnica monlajului ei-
nematografic. si-gi ia rigazul de a medita s
delibera asupra procesului politic de pe sceni,
ca si tragd singur, in lumina bagajului siu
de experienti publici, condluziile corespun-
ziitoare epocii sales. (Din ,Scrisori din ime-
diata .apropiere®)

Ideea dominatoare a piesei este aceea a con-
tinuititii lupteli pentru neatirnarea nationald,
©a 0 consecinld a aspiratiei dintotdeauna pen-
tru libertate. pentm independenti, a poporu-
lui nostru. In lumina acestei idei, in fericitd
sintezd a tuturor elementelor care compun lu-
orarea — cu deschidere de fresed — Mihnea
Gheorghin omagiazi ervicele evenimente ale
anului 1877, afirmind adevirul participani
plenare a natiunii la implinirea acestui fier-
binte dezideral.

Cum era gi de agteplat, premiera piesei a
avut loc pe scena Teatrului National craio-
vean. Montarea ridicy dificulidyi in fafa ori-
clirei trupe, dificultiti izvorite din mumirul

* mare de personaje, din rapida suocesiune (dar

$i din simultaneitatea) tablourilor, din diversi-
tatea tonurilor {de la convemsatia intimi, de
salon, la amplele misciri de mase, la discursu-
rile rostite de la fnilfimea dribunei). Dificul-
tifi reale, solicitind multd dibiicie regizorald
§i inventivitate scenografici. Regizoarea Geor-
geta Tomescu si scenograful V. Penigoars-Ste-
garu au realizat un spectacol amplu, cu largs
desfiigurare, cu o participare numeroasd,
spectacol pe deplin izbutit in momentele sale
esentiale, ritmat, oursiv. patetic, astfel fnoit
substania piesei mni se transmite nealterati,
Dar mici fmbogiititd de solufii care s ingi-
duie v mai decisk conturare a personajelor, E
adeviirat cii autornl portretizeazi iou ‘trisiituri
putine gi apiisate, nici nu se putea altfel in-
tr-o piesii cu alit de numeroase personaje
(dintre care nu putine cunoscute din istorie),
dar aceste linii, aceste triisfituri care vorbese
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despre esenja personajelor, au rimas secrcte
edlor mai multi dintre interprefi. Alaituind
an univers, o lume pestriti, diversad, care se
desface §i se recompune pe o coordonati pre-
gsli, personajele, in spectacolul eraiovean, nu
dobindesc relieful personalitiitii. Se refin, to-
tusi, Valerin Dogaru, Petre Gheorghiu-Dolj,
Georgeta Luchian, Ileana Sandu, Leni Pintea-
Homeag, dintre interprefii personajelor ,do
fictiune”, gi Vasile Cosma, Constantin Sassu,
Dan Werner, Vladimir Juravle, dintre inter-
prefii pemsonajelor nistorice”,

Nu pot inchein evocarea realizatorilor aces-
tui merituos spectacol fird a-l aminti pe Va-
ditn Levinschi, neintrecut in compunerea lu-
minilor de sceni.

Virgil Munteanu

B TEATRUL MAGHIAR
DE STAT DIN
CLUJ-NAPOCA

Contaminarea dintre teatrn si film sau, ca
puncte de plecare, dintre textul dramatic gi
scenariul cinematografic, este un fapt pe care
]-a consacrat fnsiigi practica artisticd, dobin-
dindusi implicit si un statut teoretie, §i o
carismii estetici, In cultura spectacolului de
la noi, autorul cel mai organic orientat spre
o asemenea fecundd ,coniaminatio® este, de-
sigur, Mihnea Gheorghiu, caregi imparte ac-
tivitatea creatoare, in jumitiap egale, intre
ecran §i scendi. Si, daci omul de teatru im-
prumutd eineastului o -anumitd gravitate a
viziunii i a tonului, precum §i o [rumoasi
tinutd intelectuals, acesta din urmg il influ-
enteazi pe cel dintli in tehnica elaborgrii,
in structurares caracteristici de secvente ra-
pide §i incisive. Rezultd, astfel, un ',scenariu
teatral® de o certi eficacitate amdio-vizuala,
spectaculoasdi, care pretinde . neapiirat o regie
sensibili si aplicatsi  la specificitatea noului
gen”. Intilnirea aceasta s-a produs in mod
fericit 1a Cluj-Napoca, fiindci Harag Gyorgy,
regizor de ‘teatru, prin excelentd, este un
mare maestru al rezolvirilor spatio-tempo-
rale cu amprentd filmicid, in tablourile cu
persoane numeroase §i cu schimbiri dese
gi fluide de cadru scenografic. Ceea ce se gtia
mai putin in legiturd cu Harag §i ceea ce,
de data aceasta, s-a relevat din plin este ri-

studinlui plastie, rodnicia wunei cul-
turi picturale  severe : nu doar in sensul
compozitiei in cadru {admiratd de atitea ori
in regiile acute ale lui Harag), ci, mai cu
seamnii, in sensul strictei recompuneri a atmo-
sferei de epocdl, In sensul restituirii . fidele,
documentate, dar depiigind doenmentul; a
qaernlui® §i-a spiritului®  vremii (Zeitgeist),
din : ‘culori, gesturi, misciri, modeliri statu-

Data premierei : 9 mai 1977,

. Regia : HARAG GYURGY. Decoru-
rile i costumele : CONSTANTIN
RUSSU. Versiunea maghiari: VERESS
ZOLTAN.

Distributia : HEJJA SANDOR (Mi-
hai) ; SEBUK KLARA (Natalia) ; CZI-
KELI LASZLO (Nicolae Pocnaru) 3
LASZLO GERU (Mihail Kogilniceanu) ;
SENKALSZKY ENDRE (I Britianu} ;
HORVATH BELA, KUNTES BELA
(C. A. Rosetti) ; BISZTRAI MARIA
{Alexa) ; VADASZ ZOLTAN (Matei) ;
KRASZNAI PAULA (Vicky) : BIRO
LEVENTE (Rizescu) ; BORBATH JU-
LIA (Mary) ; DEHEL GABOR {Du-
descu) ;  SATA  ARPAD  (Moise) ;
LASZLO ZOLTAN (V. Rosetii) ;
JANCSO MIKLOS (M. Rosetti) ; VALI
ZITA (Ana Golescu) ; TAMAS SIMON
(V. Miricineanu) ; KAKUTS AGNES
(Elena Poenaru) ; PASZTOR JANOS
(Dinu Cernat) ; GNAND JANOS (Pri-
mul negustor) ; BOTA GYULA (Al
doilea  negustor) 3 © KOLLO = BELA
(N. Grigorescu).; MARTON  JANOS
(Szatmiry Papp Karoly) ; SZABO
GYURGY {Un student) ; ANDRASY
GABOR (D, Stuart) ; MIHALY
PAL (Colonelul Cerchez) : LAZAR
ERZSEBET (Floarea) ; ALBERT JO-
LIA (Miss Sharp) ; BALOGH GYURGY
(Tafti) ; BARKO GYORGY (Ion Ionj:
JAKAB: LAJOS (Lefter) ; TODUCZ
GYULA (Invajitorul) ; ILLE FERENC
(Firan) 3 KOZMA LAJUS (Codream:);
SCHAASER RICHARD (Dobrogeanu-
Gherea) ; VERESS ZOLTAN (Tipogra-
ful) ; KATONA KAROLY (Fleva) ;
PETERFFY GYULA {Aghiotantul lui
Carol 1) ; A. TOSZTO ILONA (El-
sabeta) ; SZEIBERT ISTVAN (Davila);
HIGYED IMRE (Fialla  Lajos) ;
KONTZ GABUR  (Ing.  Veress) ;
GYORGY LASZLO (Kés) ; GALFFY
ATTILA (Consulul francez) ; SZEKELY
ISTVAN (Consulul austriac) ; NAGY
DEZSU (Sontu) ;3 MARIN D. AURE-
LIAN (Printul rus) ; DRAGUS VIL-
HELM (Tavirdédsz); KOVACS ATTILA
{Cernea) ; AMBRUS VILMOS (Arion);
BORBATH ANDRAS (Zamfir) ; MES-
TER ANDRAS (Marele duee rus);
NAGY FERENC (Szkobner) ; KACSUR
GYORGY {Zotov) ; BODI FERENC
{Kriidner) ; LEITNER EMIL (Han-
giul) ;3 BAKI ZSUZSA (Hangita) ; IRI-
MIES DANIELA (Florireasa) ; BODA
ARPAD (Neamjul) ; AJTAY ANDOR
(Sanitarul) ; KANTOR LASZLO (Uce-
nicul) 3 VAGHA ZUOLTAN (Alexandru);
SIMUN GYULA (Plutonierul).
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wPatetica 77* de Mihnea Gheorghiu — Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca.

are, pe linii de fugi inspirate, si. bineinteles,
din cuvinte, muzieil §i zgomote adecvate. Se
admite, aici, repetarea observatiel transerise
de critied pe marginea filmului Henrie V si
a cunoasterii minutioase, din partea lui Lau-
rence Olivier, autorul-interpret, a artei mini-
aturale din secolele XII—XIV : in ceea ce
il priveste, Harag Gyorgy demonstreazi o
dezinvolti familiaritale eu stampele, gravu-
rile, pinzele §i — de ce nu? — ca repro-
ducerile fotografice din secolul al XiX-lea
reménese. Beneficiind de contribulia seenogra-
fului Constantin Russu, cu cele peste doud
sute de costume ale sale, concepute §i reali-
zate, ca & sugestiile de decor, sub semnul
unui pretios echilibru sceno-cromatic st al
bunului-gust, Harag a sunat mobilizarea g¢-
nerald — ‘termenul se impune de la sine —
a colectivalui Teatrului Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca gi a obfinut, datoriti muncii so-
lidare, devotate, a -actorilor, dar si propriei
capacitifi de organizare estetici a spatiului
de joe, un spectacol — un genuin spectacu-
lum, in aeceptia originari, romani — per-
fect, fara gres, fiara fisuri, de nici un lel.
Ii este foarte greu recenzentului si operese

diferentieri  §i  nuantiri  intr-un discurs
scenic  atit de compaet, atit de omo-
gen, prin gratia pasiunii  §i a  trudei

colective. Totusi, dintre cei ‘care au rostit cu
un plus de strilucire excelenta teaducere a
poetului Veress Zoltdn, se cuvine si-i amin-
tim pe Léaszlo Gerd, Senkélszky Endre,

Bisztrai Mdria, Paszior Jénos, Kalls Béla,
primii .inter pares®, intr-o performan{i tea-
trali care este o capodoperi de virtuozilate,

Florian Potra

TEATRUL DE STAT
DIN TG. MURE$

— Sectia maghiara

DOUA ORE
DE PACE

de D. R. Popescu

Acest excelent - spectacol al prestigioasei
echipe maghiare Jdin Tirgu Mures {ixeazi
piesa lui D. R. Popescu in rama. autenticity-
tii ei, conferindu-i, dineolo de circumstania
evenimentului, wvalorile adinei ale ‘reflectiei.
Spectacolul are intuifia exacti a scriiturii
dramatice ,derepiste”, cu multiple straturi de.
fapte i semnificatii, sesizind confluenta sub-
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Data premierei 1 15 mai 1977,
Regia : KINCSUES FLEMER. Sceno-
grafia : ROMULUS PENES.

Distributia :  GYURFFY ANDRAS
{Stan) 3 MAGYARI GERCELY (Gri-
gore) 3 NAGY JOZSEF (Costache) ;
NAGY LASZLO (Mitrn) 5 BACS FE-
RENC {(Andrei Duniirintu) 3  BODO
ZOLTAN (Steiicd) ; TANAI BELLA

{Crina  Dunérintu} ;3 LOHINSZKY LO-
RAND (Kahir) ; FERENCZY ISTVAN
(Ali) ; HUNYAD! LASZLO (Constan-
tin Dundrintu).

tila a prozaieului si poeticului, simbioza apar-
1e dintre cotidian si insolitul fabulos, tensi-
unea neexprimati in cuvinte, rar marcald in
gesturi, dar prezentd, ou obstinatie, in rela-
tiile dintre personajele drumei. Cw atit mai
mult cu cit aceasta e drama unor fosti prie-
teni, deveni{i, faliy, duymuni. O drami a si-
tuatiei istorice $i .istoria eca fapt—isioria ea
idee” — cum @ analizat, cu pertinentdi, un
eritie, aceasti din urm@ piesdi a lui D. R,
Popeseu,  dedicatd Centenarului Independen-
jei — devine insiigi substanta montirii, Is-
{oria viizutd printr-un ochean prins in ochiul
prezentului i indrepiat nici spre -trecut, niei
spre viitor, doar spre timpul filozofic si poe-
tie, acolo unde se pot intilni Euripide si
Shakespeare, acolo unde miturile si arhetipu-
rile ne furpizeazli, nesecat, idei, fapte si con-
¢luzii stimulatoare pentru analiza pe ecare o
operiim asupra istoriel. Dialectica vie a acestui

spectacol  {regie, Kineses . Elemer: scenogra-
fie. - Romulus Penes) econfine o medi-
tatie aplicati asupra sensului  evenimen-

telor i asupra sensulul major al opliunii, de-
monstrindu-ne i faptele 131 piistreazi o re-
verberatie in - istoria~Inratdi doar In miisura
in eare le pistreazd congliinia ecare le-a mo-
delat intelesul. Beduta in care se lasi ,.cele
dout ore de pace” are adevdrul decorurilor
ereate de Romulus Peneg (Piticul din gradina
de vard, pe aveeasi seend). Un decor realist
sipoetie,” o fortificatie -de pamint, un:sol
sterp-si trist, un piAmint peste care au lrecut
nenumiirate riizbosie si a fost bititorit de
copitele tuturor eailor. O reduti care, din pri-
mul moment, prinde viali si sens al eveni-
mentelor. Cortina se ridiei pe atae. pe ni-
vala entuziasti a dorobantilor, culminind cu
infigerea steagului, clipd care’ lanseazii’ ostasii
in viitor, ineununindu-i eu aura eroilor ; dar.
buenriei’ zgomeotonse, trepidante, i ‘urmeazi,
ea in orice atac, intoarcersa in imediat, ridi-
earea mortilor... In speetaeol simf{im neconte-
pitul puls al wviefii, in care, firegte, intrdi
moartea, ni se recompune, cu simplitate i
firese despuiat de patetic, dar ‘un firesc grav.
emotionant, palpitul minutelor intens - dila-
tate ‘ale celor ,doui ore®, Timpul este aici un
mare ‘personaj, timpul care: se . scurge gribit
pentru tinfiral Constantin  Dunirintu,: ostati-
culsturcilor, lent, insuportabil. pentru Crina,
mama disperati cf-si pierde fiul, timpul mi-

aszlo (Constantin® Dunirin-

. Tanai Bella {Crina)

surat cu luciditate de Andrei Dunirinu, in
rigazul infrigurat al polemicii, in ceasul du-
reroasei -eonfruntiri cu fostii prieteni ‘si aetu-
alii dusmani, timpul inghitit cu lacomie, ¢a
un dar neagteptat, de oglenii-jrani, si con-
templat, eu . filozoficeascad detasare, de Al
bufon eu tumbe hamieliene, ‘comentator luecid
al evenimentelor si iuterpretul unui “tragic
happening...

Tin&rul si talentatul: regizor Kineses Ele-
mer a eonstruit viata acestui spectacol din in-
tensitatea interpretiivilor” actoricesti, ‘infuzin-
du-le eu subtilitate in spatiu : admirabile sint
discrefia’ prezentelor  din fundal, wviata in
penumbra redutei, eu murmurul’ indistinet
al wvocilor, cintecul toropit sau wvorbele in-
ginate, findreptind  asupra . lor.:din eind in
cind. proiectoarele atentiei noastre. si dindu-ne
senzafia fluxului mnervos ‘al gindirii neintre-
ruple, atit de caracteristici pentru - eroii pie-
sei. () “distribufie magisirals reuneste actorii
de frunte ai ‘acestei scene, intr-o-confruntare
lucidd si pitimasi, fiinded pe talgereie balan-
tei sint idei si vieti, idealuri scumpe si fiinte
dragi. Bacs Ferene, protagonistul, este gene-
ratorul de idei al dramei, un stralocit ilu-
minist, un intelectnal eu  solide. studii la
Paris, ‘unispadasin al spiritului, care-gi in-
vinge adversarul aliindu-si istoria §i adeviirul
de necontestat ial clipei. * Acest adversar, . la
fel de strilucit fn minuirea relorici a argu-
mentelor, dar lipsit de afecte, fanatic al ex-
pansionismului §i ‘ideolog al ‘colonialismului,
a fost Jluminat din toale wunghiurile de TLo-
rand Lohinszky, si portretul lui se va retine
multi * vreme pe retina spectatornloi. Fe-
renczy Istvan compune. cu sobrietate de mii-
loace, pe hamletinnul Ali, rol-argument, rol-
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simbol, jueal, ca alare, imperceptibil, In du-
bla plan. Prezenta, ideatie, destul de preeara,
a Crinel Dundrintu a {ost Imbogilitd substan-
tial de minunata actritd care este Tanai Bella.
Iin duce personajul spre prototip, ea esle
mama din reduti, mama care isi cautd fiul-
copilandra prin trangee si, descoperindu-l viu,
in loc s#-l imbriitiseze, incepe sii-l loveascd
cu pumnii, si-l batd frenetic, fiinded adoles-
centul fugise de acasi.. Fa este mama tindirad
st ferieitd, care, in .cele doudl ore de pace”,
std la nevinovate taclale eu fiul iabit, rizind
si glomind, si atunei, intr-adevir, se creeazi
un spatin ‘de pace (In ce savanl conlratimp
il sfisie, cu un urlet brutal, Kahir-Lohinsz-
ky}, iar ea este ,miicuta batring / co briul
de lin"®, boecind moartea turcului Al
moartea unui tindr fecior...

Nu putem incheia aceste inseminiri fird si
mentiondm prezenta atit de pregnanti a ma-
sei - soldatilor, expresiv individualizali —
Gyorffy Andras, Magvari Gergely, Nagy Jo-
wsel, Bodo Zoltan (unul " dintre frumoasele
momente de joc eolectiv este imaginara .pa-
radii a Victoriei®, pe eare ei . anlicipeazii, cu
entuziasm spontan §i naiv) — e¢a 3 joenl re-
tinut, ‘de adolescent grav i ars de nelinisti.
al Tui Hunyadi Laszlo.

Mira losif

P.S. In cronica spectacolului Soimii,
apdrutd in nr. 4/1977, pag. 533. coloa-
na I, rindul 7, in loc de Florin Pre-
duni se va citi Gheorghe Doroftei.

STNGELE (PATIMA
FARA SFIRSIT)

de Horia Lovinescu

B TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

Data premierei : 1 mai 1977, i

Begia : ZOE ANGHEL STANCA.
Scenografia : VICTOR CRETULESCU.
Ilustratia muzieald : LUCIAN 10-

NESCU. Coregrafia : TRIXY CHECAIS,

Distributia : LEONARD CALEA (Po-
vestitorul) : SANDA MARIA ULMENI
{Kati) ; DIMITRIE BITANG {Mailat) ;
STEFAN HAGIMA, VLAD VASILIU
{Andrei) ; AURELIAN GLCORGESCU
(Haller) ; CARMEN MARIA STRUJAC
{Irene) 5 VICTORIA SUCHICI CODRI-
CEL (Klara) ; LILIANA LUPAN
{Mara) ; SERBAN BOGDAN (Kendy) ;
MIHAI MIHAIL (Hoinaral) : AL. NA-
STASE (Subofiterul).

Semnat de Zoe Stanea Anglel, spectacolul
Singele de Horia Lovineseu, prezentat de oo-
lectivul galitean in {aza republicanid a Festi-
valului national Cintarea Homdniei®, a atras
atentia prin atmosferd si prinir-o cursivitate
a wellunii, si una si cealaltd izvorind din
spiritul (evocator) in care a fost concepuli
piesa.

In ordinea realiziivilor, se cuvine si amin-
tim, in primul rind, inspiratul deecor, cu pa-
tind de epocd, al lui Vietor Cretulescu. Agezat
intr-o livadi invadatd, dimineala si in amurg,
de ciripitul pasirelelor, conacul {amiliei
Mailat, en incliperile lui apiisitoare, intesate
de mobili, atrage privirea prin citeva ami-
nunte pitoresc  grilitoare :  tapetul dnflorat.
cineurii grelelor Wraperii de catifea impodo-
bind canaturile usilor si ale ferestrelor, fala
de masid de plus, uriasa penduli de mahon.
portretele de familie in rame aorite, picioarele
si spetezele curbate ale fotoliilor, decorate, si
acestea, cu panglici §i civeurasi ete. Prin
linin si desenul sfiu realist, dublate, fnsii, de
o incirciturdi metaforics, ecadral plastic a-
nunia inten{ia realizatorilor : a transfera
mijloacele unei vechi maniere {teatrale] unei
modalitili moderne, a pune in luming idealul
politic al serierii prin tonalitatea §i timbral
impuse e text. Permanenii o constiintei na-
tionale, lupta pentru independeniit — mpatim#
fird de sfirgit a roménilor din cele trei prin-
cipate surori : Ardealul, Muntenia si Mol-
dova — a fost filtrati de auter printr-o len-
tila usor idilicd, de melodramatism  desuet.
Intentia gilitenilor a fost, vidit, de a ex-
trage semnifieatiile serierii, fari a le econtem-
poraneiza in «hip fortat. Poivirea lucidd =«
spectatorilor e indrumatd spre vremile de
altidatd, ¢u micile lor petreceri de famnilie,
in care se cinta la elavir si se dansa eadrilnl,
cu mese date la lumina imbietoare a lumi-
nirilor, eu misterioase, infiorate (si neleri-
cite) iubini, cu duelurile ee frinau tragie, dar
cu aurd poetic-romantiedi, destinele omenesti.
E drept, mijloacele ‘scenice folosite pentra
punctarea acestui climat au f{ost, uneori, pre-
care ; totusi, premisa spectacolului (de a «con-
feri putere de soc deciziel lui Andrei Dumsa
de a se desprinde de mediu si de a o dimen-
siona revolutionar, pe misura vielil autenties
a piesei), meritd a i sobliniald ¢u laude.

Montarea de la Galati nu s-a bucurat, din
piicate, de o prezenti suficient de expresivi
a pilonului prinecipal al conflictului : baronul
Mailat. Personajul e invesiit, simbolie, cu tri-
siturile unei lumi. Partitura nu e, de aceea,
seutitd de dificultiifi ; ea cere nu numai re-
zistentdi §i virtuozitate tehnici, ¢i si o anume
personalitate actoriceasci, o structurf inter-
pretativd capabild si impund, in wuniversul
nostru de gindire, in ambian{a noastri ideolo-
gicdi, forta unui alt sistem de gindire, valo-
rile unei alte ideologii gi etici, si deseneze,
prin sine, traiectul si ambian{n unei intregi
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Scend din speectacol

cronici de familie, comportamentul gi manie-
rele semetiei aristocratice, gesturile ample si
categorice ale stépinilor {eudali, aparent in-
vineibili. Actor bun si sensibil, inteligent,
Dimitrie Bitang a jucat [iresc si cu sinceri-
tate, dar intr-o gami minors, siraci in sem-
nificatii, neizbutind si domine.

Speetacolul ‘a fost viduvit §i de prezenta
Hoinarului, poet si luptitor vizionar de di-
mensiuni romantic-revolufionare, in stare si
aduch in scenii, in scurtele sale aparitii, uw
suflu de mister. Mihai Mihail, pe wmerii
ciruia au stat atitea valoroase spectacole ale
jeatrului gdliitean, apare, de asid datdi, prea
firav i prea palid in ‘problematica reprezen-
liei ; din fericire, actorul u evital, totusi,
sccentele fals-patetice.

Regizoarea a lucral, ‘in general, bine i cu
griji, cu toli aclomii, preccupald si stabi-
leaset relafii scenice complexe, s relicfeze
suantat psihologia §i comportamentul perso-
najelor. Ea ‘a izbutit, astfel, s creeze con-
ditii de afirmare unor interprefi, dintre care
smintim, indeosebi, pe Sanda Maria Ulmeni,
a cirei “compozitie, in rolul mitusii Kati
— caracterizald prin finete si simplitate, prin-
w-un -joc subtil, evoluind inire aparenta ne-

hunie  (prezenlaii’ fard tuse palologice, cu o
senindlate “hlindi si sobrd) si drama reals,
conereld, a personajului (sustinuld interiorizat,
cu demnitate ‘§i gravitate) —s-a  [#cul’ re-
mareatd. Am’ refinut’ si chipul demn si sen-
sibil al ‘Marei, intruchipat cu dramatism re-
tinut, ‘meatins «le dulcegirie sau iesiri melo-
dramatice, de ciitre Liliana Lupan. Colorati,
gratioas#, ¢ind frivold, eind sevioassi si tandri,
cind ‘rea i ambilicass, «ind viecleandi, cind
insinuanti, cind blindd, ocu sclipiri de tine-
reascli candoare, a fost Carmen Maria Stru-
jae, in vliistarul emancipat al familiei Kendy,
Irene. Prezenie convingiloare au avut, in
versiunea giliteani, si tinerii Aurelian Geor-
gescu (Haller) si Stefan 1lagimi  (Andrei).
De un patetism mai degrabi sonor si, in
general, monoton, povestitorul infifisat de
Leonard Calea. Victoria Suchici "Codricel  a
pus prea multi culoare cligeistiedi, n Inciireat
cu prea multli agitatie, cu exagerate hohote
de ris, desenul baronesei Kendy, in timp ce
capul acestei ilustre familii, in interpretarea
lui Serban Bogdan, a treecut aproape neobser-
val.

Valeria Ducea
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B TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

Data premierei : 1% mai 1977,

Regia : COSTIN MARINESCU. Deco-
ruri ¢+ Arh. PETRE PADURET. Costu-
me : EMILIA JIVANOV,

Distributia : RADU CAZAN (Povesti-
torul} 1 ELENA DRAGOI (Kaiil ; EU-
GEN TANASE {(Baronul Mailat) ¢ [U-
LIAN COPACEA  (Andrei] 1 VIRGIL
MULLER (Contele Haller) ;: MARJANA
MULLER  {(Mara} : GABI DAICU
{frene Kendy) 1+ EMILIA DIMA JURCA
{Clara Kendy) : SEBASTIAN COMA-
NICI (Colonelul Kendy) ; ION COSTEA
{Hoinarul}) ;+ ION VARAN (Subofiteral
de jandarmi),

Tulian Copacea (Andrei).
nase {Baronul Mailat} si Elena Drigoi
{Kati}

Eugen Ta-

Un amotiv. — daci nu de-a dreeptolo oate-
gorie  aproape constantdi — in  teatrul lui
Horia Lovinescu este familia : o calegorie a-
fectivai, socialf, morali si mai ales politicd,
din unghiul carela dramaturgul vede si jo-
decd lumen, relafia societfifii cu timpul, eun
scurgerea culturald a acestuia. adied inre-
gistrind interventia omului asupra datelor
naturale, modificate in sensul transformirii
lor in fapte sociale. In alii termeni, Lovinesea
consideri nu individul (izolat) drept nucleu
antropologic de culturi. ¢i Tamilia, urmiritd
— in miisura permisii de sintezn scenicd ——
pe treptele mai multor generatii. Asa s-a in-
timplat in Citadela sfarimatd. asa s-a intim-
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plat in Suroride Boga si in Moartea unui ar
tist, aga se inilmpld in recent elaborata piess
fu trei acte, Patima Jard sfirgit, unde Povesti.
torul {{inind loenl autorului) Impirtaseste oo
satisfaclie aproape stiiniifica, de hlnﬂo,{f‘if
o descoperire documentar personald : perin-
darea, in arenl unui SE{}QI — de 1o jumi.
tatea celui trecut pindl la jumilates velul in
care triim - @ pairu Apdrei Damsa, ey
destinele implicate in acelea ale natjiunii,
Primul, al treilea si al patrulea sint doar
pomeniti, In dreptul unor ani de foc — 1843,
1916—18. 1844 —. intelesurilor cfrora le g
jertfesc propria lor wviaji; cel de al doiley
devine protagonistul evociirii dramatice in ac-
tiune, Patima fdara sfirgit. Singele apd nu se
faee, aceasti siriveche loouliune, reluald ea
replicd Intr-un final de tablou, constituie axul
temei alese de dramaturg @ iubirea de neam
— patima fard slirsit —, teansmiterea acestui
senliment din taliy in fin. ea zestre esenlials
de culturd si eivilizatie. Lovinesen are volup-
tatea de a compliea viziunea si misciirile pie-
sei sale, el se considerd un antor net ani.
ilusteativist si de aceea preferd aluzia, su-
goestia, inlerseetarea nesilitd de planurt ideo-
logice si politice, etice si estetice, aparent
indepiirtate. ‘Asa se face ¢ despre Indepen-
dentd si despre masasde ginduri st de senti.
mente populare ce an precedat-o si-an insa.
tit-o, Lovinescu ne povestesle oarecum in mi.
cogeu, plasindu-si central de ohservatie in
Ardeal, arcuind un  curcuben al sperangei
peste Carpati : demonstralie pertinentd a o
mogenitiafii de crez g1 de simiire a {inuig.
rilor istorice locuite de Romidni.

In aceastd construclie conceptoald i stilis-
tied, Lovineseu acordd lotugi o prezentdi pres
amplZL prea arborescentdi, Povestitornlui — pe
care-l presupune persoandi incorporati drame;,
iar nu un simplu erainic. —, slibind astlol
viaga proprin-zis dramatici a piesei, in fa-
voares unei ineanlalii epice a evoelirii. Pe
de alti parte, ceea ce e “atrigitor, dcsigtzr.
mesajul se imparte intre samotemie prinei.
pale, fiecare c}mtre ele purtind: en sine, firese,
un destin, dar, prins in meandeele documezz~
thril st faminat de parfumnl aparte al vey-
eulpl, autorul “muti mereu. ca pe o suveisd,
centrul de grentate al actiunii, de la un chip
la altnl, cu rezoltatal flnidificarii’ — -ea in
viatll, poate I dar-opera de arti ‘nu - este
wviata insfisi® ! — a ierarhiei de walori dra.
matice, sociale, morale : baronul Mailat i
Kati devin, in felul acesta, mai eaptivanii
decit Andrei si Mara, in timp ce Zburiitorn]
— dupd com il aratd si numele’ — ar fi o
abstractiune, un - simbol al Poetului mational
sau al Poeziet unificatoare.de congtiinte.

Tn fata situatiei pmpuse de . dramaturg,
orice regumr ar aves de ales intre cel patis
doudi ©iii : conservarea integrald, dugmatmﬁ‘ a
textului saun lntﬂrpretarea acestuia, ineepind,
chiar, din lecturs, en ddegajarea prisosuriler
si netezirea caracteriziirilor tipologice i ‘con-
flictuale, “Aceasta de o doua’ solulie a fost
preferatd de vegizorul aridean” Costin Mari-
nescu : el a redus sensibil ‘partitura Povesti-




porului, pastrind-o, functional, ea  dialeagma
gansparenti intre timpul nostru sioeel evo-
et v apoi, a  deslruneit pa’sznealc prea dis-
cursive sau retorice ; in sf@r;yn.' a (hlil!’.l!l ST
aificatia Zburdtorului in direclic revolulionar-
cociada. Dar, mni cu seama, in f:mxlu‘{:z'a‘rv.'u
eu interpretit, s-a lasat imbaoldii ati sl serisul
insust al lui Lovinescu, cit si de {hspm'nhi%i*
atile {latente) ale colectivului de actori. Nu
«-a ezitat, astfel, in fafa ‘thsmbumn‘ in ba-
ronul Mailat, cel de origine romineased, a
anui actor deprins, in genere, cu alt soi de
roluri. Eugen Tinnse obtine astfel o compo-
gsitie sui generis, aledtuind un caracter com-
plex prin addugare de trasitari, uneori im-
previzibile, eu mladieri neagteptate (exceplie
negativit fuce momentul atacului de cord, gro-
tese}, si <cu alterniiri de asprime §i de ean-
Jdoare. La wmindul ei, Elena Drigoi, aduci?d
in discutie un caracter fined mai stranig,
Kali — ciireia nebtmiq ii d& un plus de la-
ciditate in fala ascunzigurilor suﬂe!ulm' ome-
nese. — dezviluie o interpreti capabild s
prefacii obsesiile "in subtile stiri  dramatice,
de o [ragilitate exasperatd de solitudine, ne-
putineios incordatdi in fata unei lumi zbuctu:
mate, ‘gata mai curind si ascundd dreptatea si
pinele, decit si le afirme. Acestor doufi in-
erpretiiri, 1i se adaugi pregnanta 1mprumn:
lati cu umorism (gravitate sigalnica) de C_zﬁ‘u
Daieu  capricioasei Trene Kc;ldy‘; aparilia
ceurtir, dar eficace a Emiliei Dima .Iu'ma. ele-
gantd i nostim3 in "Clara Kendy 3 si nfmt‘al-
gien trecere “a  Hoinarului-Zburitor, fmnrl
chipul, glasul si statum‘mieewan‘i‘ a lui .Im‘f
(ostea. Perechea Andrei-Mara si aspra ei
poveste de-dragosle, care ar fi trebuil si ocu-
pe miezul piesei lui Lovinescu, aluneci spre
s zond mai pulin centrali. nu neapirat din
pricina inadeeviirii “interpretilor, Iulian Copa-
cea, uneori’ vibrant, “beneficiind’ de » maseit
ineditit, - si Mariana ‘Miiller, delicati, de o
feminitate _rigidd, — i, in oarecare misuri,
Jin pricina seriiturii - textuale si, intrucitva,
a . superioritijii-. eelorlalii  interprefi, - «¢a
individualitate - “artistied.  Regizorul = a  in-
cercal “intr-o" ‘miisurl, si wrestabileascsi echili-
brul, prin speciale indicatiiwde'mimre 5l d(?
rostire, avantajoase, subliniindu-se indeosebi
momentele de accenlualfl angajare liric. De
altfel. . spectacolul e strabitut de wun fior al
jubirii de patrie, transmis — aga cum voia in-
susi autorul — cu mijloace ami-ﬂustmtivisl(},
anti-naturaliste, in seria :clirora regia n-a ezi-
bt siineludd  volumul “vin al Filarmonicii
loeale” {dirijat de Doru ‘Serban), ea fond ele-
giae’ {doar o datd sau de’ doull’ ori ba{ml),
in timp ce fondul scenografic — un soi de
simbolizare @ celor ,gapte cet#ti® ale Ardea-
jului (medieval, feudal?) — a. fost conceput
de arh. Petre  Piduret, . linia ve&timentazjﬁ
fiind - propusi, cu corectitudine, de Emilia
Jivanov.

Florian Potra

HOTARIRED

du )

DE CITE ORI AM
PORNIT

de Mircea Brady

D:&s;:)relarm filmului s-a seris, pe de o parte,
cd insugi earacterul de Inregistrare fotogra-
tiea, de reproducere g imaginilor, sugereazit
tu tdrie, evocind-o, o acfinne treculd ; pe de
alti parte, s-a stabilit, cu aceeagi autoritate,
cfi fotogramele montate »Se conjugh la timpul
present”, dind impresia unui episod de viapi
ce se infiripi_pe-loc, sub ochii spectatoralul,
Dar imaginea: ‘teatrald ? “‘Avind in vedere cit
acllunea scenic nu.este reprodusd, o fap-
tuitd de persoane ', in carne si -oase”, cu pal-
pitul“cald” al vodii, al gestu vilor, “al intregii
lor vitalith{i uman i, eu atit mai mult,
conjugali la prezen xclud  oare com-
plet, nu numai* - waura“ caractepis-
ticd, de album, i de-a drepiul orice sugestic
a unel intimpléri trecute unor figari §i
evenumente mai demult sau mai recent apu-
se ! Aparte,’ «definitia clasica, . ristotelic, a
tragediel {eare jf'impl:icé, mimetic, reconstitui-

. ntimplari  dinainte’ incheiate  in
existenia reald — sau mitick — ‘de unde. si
echivalarea de limbaj curent : povestire-isto-
rie), pare limpede ‘ci, prin factura sa elabo-
ratd, pe temeiul unui text scris ‘in ‘prealabil,
cu roluri inviifate i reproduse®, | retrjite”,
intr-un_laborios ‘proces “de’ pregitire, si ima-
ginile sceni flectii. desigur.un timp ce nit

Ee >l atit in ‘spectacolul cinemats-
grafic. eit §i in tealral, se poate afirma,
impéicind termeni doar ‘aparent contradictari.
ol se conjugd trecutul la prezent.” Concluzie
cu atft mai evidentd, cu cit ne apropiem de
evoearen isloricd, asa cum este si Hotdrirea
lui Mircea Brada.

PIESA

Acest tiniir autor dezviiluie, de la 'o: Tucrare
Ia alta, o vivifiantd capacitate’ de a face si
triiasedt “trecutul in prezent, in’ prezentul sce-
nei, al artei, ‘cu.o vizibili spontaneitate de-
senului. de: caractere. cu o anvmitd putere de
invenlie dramaturgicii. 5i, in consecinfi, 0
prelioasdl . originalitate’ in ‘selectia, tratavea si
atribuirea. de tileuri (poetice si politice, ceea
ce e aproape totuna) unor evenimen igu-
ros documentate. transfigurate din paginile ‘de
istoriogralie. Aidoma ‘altor ‘confrati’ (Lovines-
eu,”1.°D. Sirbu, Téméry), Mireea Bradu nu se
apropie” frontal, ' cronicireste”, de’ Riizboiul
Independentei, adici nu reface, etapii‘eu eta-
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pit, la un nivel cronologic-ilustrativ, momen-
tele importante ale acestui eveniment al isio-
ried nafionale 1 o, mai pufin aluziv. totusi.
{si evaziv) dedit lovineseu {(in Patima fard
sfirsit), Bradu urmireste mecanismul ascuns.
fin — eel diplomatic — al intreteserii cu mi-
zald i tenacilate a epopeii neatirndrii. Abil
cititor §i interpret al documentelor scrise si
figurate, Bradu le conferd o viald noui. capti-
vantd, avantajati de luminile anului 1977, ale
contemporaneitiitii, care asigurdi nu numal o
necesarii perspectivi si detagare temporali, o
si rigoarea impostatiel stitntifice a discursului
istorico-dramatungic,

Hotdrirea scoate in eviden{i douid piryi a-
proape distinete : cea dintii, bogatft in infor-
mafii relativ inedite (pentru literaturfi $i ar-
14), miscatli, inventivii ca solujii teatrale, de
punere in relatie a diverselor caractere si ti-
puri, o parle cc s-ar putea intitula ,Pregi-
tirea neviizuti a Independentei” ; a doua, mai
lenti gi mai discursivdi, cu interesante recon-
slituiri ale unor episoade patetice, dar cu un
dialog mai putfin energic §i proaspit, din care
nu lipsese sloganurile, locurile comune, o par-
te ce s-ar putea intitula: ,B#tilia, viizuti,
pentmu Independenti”. In ciuda acestui deca-
1aj, Hotdrirea este un text dintre cele mal
viabile din dite sdau elaborat pe tema Inde-
pemdeniei. Un text sensibil gindit pentm tea-
tru, propunind regizorilor, actorilor si sceno-
grafilor — reale ocazii de expresivitate inter-
pretativii, posibil de efutat si de giisit mu doar
in pasaje denotative, ci si in sublinieri cono-
tative, inciircate de sensuri multiple.

DOUA VARIANTE : LA ORADEA $5I LA
PLOIESTL

Paralela spectacologici Oradea/Ploiesti este
si perfect posibild, si interesantd, deoarece
pune in cumpéni forte oarecum echivalente,
incepind de la woei doi directori de scend,
amindoi tineri, aparlinind aceleiagi generalii :
Magda Bordeianu, la Ploiesti, si Alexandru
Colpaoci, la Oradea. Alexandru Colpacai a a-
sigurat o primi parte de o evidentd rigoare
si omogenitate a raportului cuvint-acfiune-ca-
dru plastic, rezolvind ecu indrdizneatd eleganii
eolaborarea~ciliuzire prin care s-a legat pe
plan intelectual si afectiv de actori. El mai
are si meritul de a nu fi supralicitat textul,
evaluindu- si stabilindu-i mereu — in diver-
sdle scene si tablouri, luate ca unitili mai
mmult sau mai putin de sine stitiitoare — mi-
sura, ponderea ideologico-estetici exactd, li-
sind ca patosul lirico-patriotic s se degaje
firesc din scandarea fermi a fnsusi ritmului
de triire {sau retriiire} scenicii, obtinut.

Dincoace, la Ploiesti, Magda Bordeianu a
eiizut in capcana aforistici sau partial reto-
richi @ unor replici-cheie : pe temeiul acestora,
persoanele istorice au devenit aproape oceea
ce detesta Maiakovski, adici ,propriile lor
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 TEATRUL DE STAT

DIN ORADEA

— Sectfla roména

Data premierei : 17 aprilie 1977,

Regia : ALEXANDRU COLPACCL
Secenografia : TH. CIUPE. Ilustratia
muzicald : CORNEL POP,

Distributia : NICOLAE BAROSAN
{Alexandru) ;1 EUGENIA PAPAIANI
{Maria) 3 MIRCEA CUNSTANTI-
NESCU  (Bussel) 3 SIMONA  €ON-
STANTINESCU (Anca) 3 EUGEN TU-
GULEA (lon Bildceanu) : ION MII-
NEA (M. Kogilniceanu) ; RADU VAI-
DA (Hans, Petru) ; JEAN SANDULES-
CU (BLOWITZ) ; GRIG SCHITCU (A-
tagatul austriac, Tache) : VALENTIN
AVRIGEANU (Atasatul german, Popes-
cu) ; MARCEL POPA ({Atasatul francez,
I. Britianu) ; CORNELIU GHEBA, (A-
tagatul englez, Ghica) ; NICOLAE TO-
MA (Murad) ; MARCEL SEGARCEA-
NU (Ignatiev) ; ION ABRUDAN (Ne-
hoda, Stuart) ; LAURIAN JIVAN (Ro-
setti) ; DOREL URLATEANU (Andras-
sy) s ION MARTIN (Pavel) ; DIMITRI-
0S STEFANIDIS (Soldat 1) ; MARIN
MONOC (Soldat II). In alte roluri:
GIL CIMPEANU, GH. MEGLEA,
GALL TIBERIU, PETRU OPRIS,
SILAGY I0SIF,

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

Data premierei : 16 mai 1977.

Regia : MAGDA BORDEIANU. De-
coruri : VITTORIO HOLTIER. Costu-
me : VINTILA FACAIANU. Ilustratia
muzicaldi : SIMI DUMITRESCU.

Distributia : CORNELIU REVENT
(Kogilniceanu) ; DUMITRU PALADE
(Biliceanu) 1+ OLGA DUMITRESCU
(Anea) ; CONSTANTIN, DRAGA-
NESCU (Alexandru) ; ELENA ALBU
(Maria) : 1.  ANGELESCU  MO-
RENI (Britianu) ; GEORGE GEOR-
GESCU  (Anghel) ;3 STEFAN CHI-
VYU (Costache) ; VICTOR BUCURES-
CU (Tache) ; CORNEL CIUPERCESCU
(M. Rosetti) : ANDREI BURSACI (An-
drassy) ; FABIAN GAVRILUTIU (Rus-
sel) 3 STEFAN CRISTIAN PISOSCHI
(Stuart) ; NICOLAE PRAIDA (Murad) ;
EFTIMIE POPOVICI (Ignatiev) ; GH.
MIRCEA ARAMA (Ghica); HORIA
GEORGESCU (Atagatul francez) ; A-
LEXANDRU PANDELE (Atagatul aus-
triac) ; ANGHEL BRATU (Atasatul en-
glez) ; SEBASTIAN NISTOR (Atasatul
german) ; NICOLAE TLIESCU (Neho-
da) ;: MOT NEGOESCU (Hans) ; EU-
SEBIU STEFANESCU (Blowitz) ; RA-
DU DUMITRESCU (Petru) ; MARIUS
IONESCU (Pavel) ; LUPU BUZNEA
(Adlla) ; ION CIOCIRLAN (Janacek),




stalui”, incepind en Kogalniceanu, pe coit de
asemindtor cn originalul fotografic, ca masci,
pe atit de asemiiniitor cu statuia din piata ce-i
poartit numele, ea pozd, meren ,cllare” pe
fieen cuvint, constient ci rosteslte — cu mol-
doveneascd solemnitate — propozitiuni defi-
witive, epoeale: fenomenul a apiirut de o
pregnanii  deosebitdi, datoritd talentului lui
tornel Revent, interpreiul, care a dat maxi-
ma strilucire liniei gindite de regizoare. Desi
femeie, aceasta a injeles, totusi, eu riscurile de
rigoare sl monteze un spectacol ,wviril®, bar-
bitese, €are -— presapun e— i-at vielentat
jntrueftva propria, auteniica, sensibilitate, Asa
s intimplad i regia sa abundd in ticuri mi-
litiivesti {cazone, uneori), eu saluturi si exe-
cutii de migcliri care mai de care mai con-
forme ou regulamentul (din 1877, oare 7,
pitind -— mai ales in prima parte — domi-
pnanta jocului mai fin, al diplomatiei, al cu-
liselor de eancelarie europeanii, dominanti
transmisdi apoi, in linii frinte, excelentului
gablou al awtoverificadi® lui Nehoda, ire-
prensibilul ofiter austriac, de origine slovaci,
dezmintit de propriii s&i subalterni, dornici
de libertate.

Conlucrarea eu pictorii-scenogmfi se echiva-
leazii : Colpacol a ghiut s obtind de la Th.
Cimpe un deeor ferm strocturat, de o expre-
sivilate esenfializatd, in ciuda unor simbolum
neavenile, in timp ce decorurile foarte talen-
tatului Vittorio Holtier, la Ploiesti, apar, In
rindul lor, ca rewultat al unei analize plastics
peduse pind la cap#it (bineinteles, en selipiri
de exceptie). In slirsit, jocul actoricese, con-
dus striet in pariea intli, mai ales, de Col-
pacei, lgsat da Ploiegti mai mult pe seama
instinctului, on amelioriiri in pariea a doun.
diversifiearea produeindu-se datoriti, in pri-
mul rind, gindirii §i Indrumdérii regizorale.

Din distributia orfideans, se cuvine si fie
remarcale cu preciidere interpretiirile cu totul
expresive, in ordinea intinderii rolurilor, ale
tm Mincea Comstantineseu (un Russel wvivace,
plin de o inteligentd prospetime), Eugen Tu- :
gulea {un Baliceanu mésurat, plitruns de gra- : :
vitatea momentului §i, totodatdi, condial), Ton wHolirit8@¥ la Teatrul ‘de Stat din Oradea.
Miinea (cald, uman, simplu in eruditie, suge- Sus: Ton Miinea (M. Kogilniceanu), Eugen
sind, jar nu ostentindu-gi menirea, in Kogil-  Tugulea (Biliceanu} si Simona Constantinescu
niceanu)}. Ton Abrudan (fird cusur in exterio-  (Anca). Jos, in prim-plan’:’ Eugenia Papaiani
rizarea inguskimii ,loialiste® a ofiterimii de {(Maria} si' Yon Martin  (Pavel)
origine ,minoritard” din imperiul habsburgic,
prin figura aproape halucinanti a lui Neho-
da), Dorel Urlfteanu (un Andréssy subtil, a-
greabil partener de colooviu, ,,vieux -garcon®,
dar vigilent intmu apdrarea intereselor pe care
Je serveste), Jean Sthndulesou (tipul gazeta-
rului dnternational, blazat, cu candon disimu-
late, cum este Blowitz), Laurian Jivan un pa-
tetic §i andent Rosetti gi. in sfirgit, Marcel
Segiinceanu  (Ignatiev) si Nicolae Toma (Mu-
raid), reprezemtantii celor doudi mari puteri
inclestate in 1877—78. (De relielat este, I

»Hotirirea® de Mircea Bradu — Teatrul Mu-
nicipal .din Pitesti




contributia re-

aproape toate aceste realizari,
impeeabili

gizorului, culminatd in finisarea
a figurii Jui Nehoda.)

La Ploiesti, Dumitru Palade (5i ¢ un Bi-
Jaceanu de severd ponders), Olga Dumitresen
(siluetd agreabilt si afectuoasd, fird repros,
in Anca), Nicolae Praida (Murad, elegant si
umanist islamic), Eftimie Popovici (fals fioros
in Ignatiev] si Andrei Bumsaci (Andrissy).
Nestingheritori, promovind la limitd clasa®
rolurilar : Eusebin Stefinescu {Blowitz), Ni-
colne Tliesen {Nehoda) si perechea de frali,
Petru ¢ Pavel. sub infitisarea lui” Radu Du-
mitreseu, respeetiv, Marius lonescu.

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA '

MARIA SA,
POPORUL

de Tiimiir\[ Peter

Individualitalea wunui seriitor, a unui dra-
maturg. in speti — atunei ¢ind intentionenzi
s evoce un moment sau o figurd de relief
din treentul patriei — se manifestd si prin
alegerea temei, bazati pe un fel anume, per-
sonal, de investigare a surselor doeumentare
si de tratare<interpretare a acestorgssfentena-
rul Independeniei s-a dovedit — £a ,ocazie®,
in sens goethean — o aniversare fecundi in
molive apte si trezeasch la. o noudl via} sce-
nici intimplari dintre cele mai diverse si
chiar neasteplate, in directi sau mediati legi-
turd cu riizhoiul de la 1877. Daci Horia Lo-
vineseu, buniicard (ea Patima fard sfirsit), a
ajuns =4 se inlereseze e cele trei generalii
ale unei familii de intelectuali ardeleni, lup-
titori pentru meatirnarea si unilatea neamu-
lui, dacd pe Mircea Bradu (Hotdrirea) l-a
inspirat, oupreciidere, consultarea arhivei di-
plomatice si parlamentare a vremii, Toméry
Péter s-a apropiat, cu pasionatii serupulozita-
te, de biografia, semnificativi, a pictoruiui
Carol Popp de Szathmiry, niscut la Cluj, dar
naturalizat, inei din 1843, in Muntenia, parti-
cipant activ- la_loate evenimentele politice si
sociale eare aw dus la progres natiunea ro-
mind, in secolul al XIX-lea.. Autorul isi de-
fineste. luerarea ,cronici dramatici® {sau dra-

| Data premierei @ 12 mai 1977.
Regia : MATRAY LASZLO. Decoru-
rile: WINTERFELD SANDOR. Costu-
mele : VIRGIL MILOIA.
Distributia:  FABIAN  FERENC
{Szathmary Papp Kadroly) 1 BANYAI
IREN (Hahn Eliza, solin lui} 3 VER-
TES J0ZSEF (Mihai Eminescu) ; CZE-
GU TEREZ (Maricica Viicitresen) :
SINKA KAROLY (Gheorghe Bihesen);
LACZO GUSZTAV {I. Heliade-Radu-
. leseu) 3 PUHALA ERNU  (Peirache
| Poenaru) + EBERGENYI TIBOR (Wal-
lenstein  Kiaroly) 1 SZABO KAROLY
(Paly Elek) ;: KUFALVY ISTVAN
{(Tatdal lui Teremia} ; BOGDAN IST-
VAN (Spiitarul Ghica) 3 MAKRA LA-
JOS (Nicolae Goleseu) 1 RAPPERT
KAROLY (AL Dumitru Ghica) : 1280
JOHANNA (Mama pictorului) 3 GAS-
PAR MARIETTA (Prima sotie a picto-
rului) 1 BALAZS ANTAL {(Predeseu) ;
MATRAY LASZLO (David Rosenthal):
KATO SANDOR {I. D. Negulici, Ion):
SZELYES IMRE (Nicolae Bileescu) 3
PETERFFY LAJOS (Al. Ioan Cuza) 1
LACZO GUSZTAV (Un tgiran bitrin);
JANO JANUS  (Mihail Kogilnieeanu) ;
SIMON GABOR (Nicolae Grigorescul.

In walte roluri: FALL ILONX, W,
PETER AGNES, KAITAR AR-
PAD, GHEORGHE  MOSOARCA,

ROBERT STRUMBERGER.

malizatli), temmeni acceptati in mod pasnie
de eritiei, mai ales dupd - premiera  Dan-
ton-ului camilpelrescian. Aproape intotdeauna,
insii, o atare definitie invoedi circumstanie a-
tenuante, sub raportul strict.al elaboririi dra-
maturgice, adici e meniti si-1 scuze pe autor
eid nu a adineit conflictul si analiza - psiho-
logicit sau <t nu a fiurit adeéviirate perso-
naje, ¢i numai tipuri si earactere. Nici Té-
méry, la drept vorbind, nu face exeeplies
Méria  Sa,  Poporul  este - o . construciie
scroniciiveased”, in ecare faptele se inregistrea-
zi $i se puncteazii ocu fidelitate documenta-
ristii, deseori cu o preccupare evidentd ‘pen-
tru aleftuirea plastict “a  imaginii ~de trans.
mis scenei, fiird a se ajunge, insii, la marile
adineimi ale sufletului. omenese. Niei' ¢hiar
la: acelea ale protagonistului, Carol Popp de
Szathmdry,. figury fascinantii, de artist-lupté-
tor, a unui wveae' romantic. Eforturile ‘regizo-
rului Matray Léaszlé dea revela frumuseten
morali si intelectuald a eroului ~— in--cadrul
scenografie al lui Winterfeld” Sandor, care a
imaginat looul actiunii ca pe un>, burduf* de
aparat fotografic, amintindu-ne, la tot pasul,
e Szathméry a prezentat, cel dintli, daghe-
rotipul in Tara Romdneascd si, apoi, a fune-
tionat ca fotograf al curfii — au dus, fard
indoiald, la o succesiune, adesea emolionanty,
de confruntiri intre mentalitatea prineipilor
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« erezul artistuloi, precum §i la momente e
solidaritate umana si nationald pe wvedutele
Grivitei, al eliror martor sensibil, alitori de
Nicolue Grigorvesen si de alli plasticieni, Carol
popp de Szathmary a fost, si in calitute ;d(.-:
corespondent de presi. Bar, aceste eforiuri
_ susiinute, in primul rind, de interpreturea
calda, birbiteste nobild, a lui 'Fébiz’ln Ferene,
getor cn note personale t:ucﬂrmmr? = n-an
o8, totusi, eroul din  bidimensionalitatea,
seontald, a8 scronicii” sau, dfmﬂ‘ preferim, a
frescei® istorice, infiuntrul ciirein se perindi
» amplit galerie de chipuri, mai mult ori mai
pulin ilustre, ale epocii, de la printal Bi-
pescu la Bileeseu §i Ia Nim!{le Goleseu, de
la Al L Cuza si Mihail Kogilniceann la
Mihai Eminescu, care a giisit In Szathmiry
o gazdii afectucasii, in 1BBL. Interesul nostra,
al spectatorilor, indrumat tocmai in accasti
directie de ciitre autor si colaboratorii sii,
s-n concentral, de aceea, asupra informatiei,
a orestituirii® documentare, comunicate gene-
ros de Témdry (pe temeiul cercetirilor lui
Arvay Arpdd), poale, cu exceplia seenelor
in care protagonistul isi graveazd mai adine

portretul, afirmindu-si credo-ul artistic $i po-,
litie, prietenia si hotarirea de a milita pentru
cauza adevirului i a dreplatii  poporului
Fomin,

Din abundenta lista de interpreti ce popu-
leazit, rind pe rind, scena, am refinut silueta
elegantd, subtils, a lui Sinka Karoly (Bibes-
cuj, feminitaten volitivit si polemici a Terd-
zei Lzegh (Maricica Viclireseu} i aceea, mai
calmii, mai gingasi, a Mariettei Gaspar {pri-
ma solie a pictoralui), incisivitaten aparitiilor
lui Makra Lajos {Golescu), Péterfly Lajos
(AL L Cuza), Laczé Gusztav (lranul bitrin),
‘ Eliberat de povara documentirii, Tomiry
Péter, voind, ar puten si-si prelungeasci sirii-
daniile intr-un reinnoit si aprofundat studin
dramaturgic, spre definirea estetici mai com-
[zl:*téi a  personalitifii  lui  Carol * Popp de
hmt!améry, asupra  valorii si semnificatiilor
ciirein seriitorul ne-n alras cu indreptitire a-
tentia, prin Mdria Sa, Poporul, .corrieu-
lom vitae® interesant si dens al unui artist si
patriol autentie.

Florian Potra

SCENOGRAFIE

T. Th. Ciupe:

Decor
pentru ,Maria si colii ei”

de Osvaldo Dragun la

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

Eroica din Buenos Alres {cum sse mai nu-
yaeste piesa) indicd cititorului de literaturid
latino-americani - apartenenta “sa la ‘realismul
fantastic.

Acesta este si punctul de ‘plecare al sceno-
grafiel semnate de T. Th. Ciupe-la spectacolul
bragovean. Scenografia spectacolului este un
simulaern®, figurarea unui spaliu social ne-
familiar, exotic, prin intermediul reprezenti-
rilor/iplastice despre acel spatiu. Fundalul este
dominat ‘de o ‘imagine care amintegte pictura
muralistilor - mexicani Orozco, Sigueiros, Ri-

In mijloeul seenei, in fala“cortinei ‘de fun-
dal.i se ridici un - cort-baldachin, in genul
celor plantate “In circuriy Ja intrarea in arend,
pentru “a ‘ascunde preparativele,’ deloc” speeta-
eulonse, dinaintea aparitiilor.

Asadar, decorul ‘a fost conceput de " ciitre
regizor §i scenograf.ea o eutie cu minuni®,

in care participan]il inted, reprezintii si ies.
Ce este dincolo “de poalele baldachinului mu
priveste spectacolul, desfisurat la vedere ; nu
e wvorba, aici, de o clutatd subtilitate dde
interpretare atribuitid acestui element de recu-
zith seenograficd ; daesi, intr-o seceni italinna,
intrarea in cutie — fie, aceasla, o usd, un
portie sau o particularitate topografied  mo-
vili de. plimint,-copacii unei alei ete.) — face
parte din. cadrol nataral al  conflictului, o
deeorul - Eroicei de Buenos Aires, intraren-
baldachin nuo mimeazi naturalul, ei .naturali-
zeazd” artificiol convenliei.

In final, peste stralucirea nemaipomenite-
lor intimpliri pogoars, incet, o uriagh pasire
albi, eu aripile larg  desficute: wun. .Duhb
sfint® de mucava, ce aduce in sufletul Mariei
o falsi pace si liniste,

Aceasty ultimi imagine, impresionanti. este
un-procedeu regizoral:de demascare, prin gro-
tese, a artificiului de procedurii literard,

Semnalim o - inconseeventi  scenogralicd :
recnzitn de carnaval, en care intrd clientil
cumpiiriitori- de confeli de la dogheana Ma-
riet, este si inexpresivi, si lipsiti de plastici-
tate 3 ceea ce” face ea intreg momentol: sl
coboare, ca’ valoare, mult sub linia, de Inaltd
finuti artistied, a speectacolului.

Paul Cornel Chitic
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