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înaltă şcoală 
ă răspunderii 

Angrenaţi în activităţile de to t f e l u l , de z i cu z i , ale vieţii noastre — personale şi 
sociale s i n t em , de obice i , înclinaţi să ne lăsăm furaţi de aspectele imed ia te , în 
care c o t i d i anu l^ ne înfăţişează realităţile d i n j u r , cerinţele şi prob lemele c u care 

e i n l c m confruntaţi. Şi n u ne dăm seama de procesul schimbării l o r în t i m p . Ne o f e r im 
rareor i p r i l e j u l u n e i scrutări ob iec t ivate , a l u n e i perspect ive, în observarea, i n cintărirea 
ţ i înţelegerea existenţei, a d e v e n i r i i noastre. Scăpăm d i n vedere că aparţinem — c u t o t 
ce sîntem şi aspirăm să f i m , c u t o t ce facem şi ne străduim să înălţăm — une i i s t o r i i 
ţi că fap ta noastră şi fiinţa noastră sînt — d inco lo de orice a l te semnificaţii de c i r c u m 
stanţă şi repede depăşite — purtătoarele u n o r semnificaţii de aspiraţie şi des t in i s tor i c . 
Cînd sîntem puşi în faţa u n o r atare perspect ive, ne descoper im, uimiţi de p r o p r i a noastră 
funcţie activă, marcaţi de această i s tor i e , în m e r s u l şi sensul m e r s u l u i căreia a m fost 
implicaţi, l a care a m l u a t şi luăm par te . Ne pătrundem, a t u n c i , de u n d u b l u sent iment 
de u m i l i t a t e şi de mîndrie, de adevărul că sîntem, ca popor , ca naţiune, făuritori a i 
i s to r i e i . Şi ne simţim a t u n c i , m a i m u l t decît oricînd, în orele fugare lor noastre prob leme 
şi soluţii existenţiale de m o m e n t , pătrunşi de conştiinţa chemării şi a răspunderii faţă 
de existenţa şi de condiţia existenţei noastre perene — sociale, naţionale. 

Asemenea p r i l e j u r i r e v e l a t o r i i de cumpănire dreaptă, obiectivată, a z i l e i de az i , în 
r a p o r t c u necesitatea şi c u zările i s t o r i e i , le trăim, totuşi, s istematic , în a n i i noştri, a i 
revoluţiei noastre socialiste şi, m a i ales, de l a e laborarea măreţului P r o g r a m a l con

s t r u i r i i societăţii socialiste m u l t i l a t e r a l dezvo l ta te şi a l înaintării spre c o m u n i s m . P a r t i d u l , 
secretarul său genera l , tovarăşul Nico lae Ceauşescu, ne-au învăţat, ast fe l , să ne eliberăm de 
v i z i u n i l e para l i zan te , s t ih in i ce , care ne stăpîneau, cîndva, gîndirea, să înţelegem că „bie
t u l o m sub v r e m i " se poate înălţa deasupra l o r ; să înlăturăm d i n m o d u l n o s t r u de a f i 
şi de a decide iniţiativele resemnate şi gestur i le pasivităţii o r i ale re f lexe lor spontane, 
p e n t r u a le înlocui c u demersu l judecăţilor l a r g cuprinzătoare, c u f e rmi ta tea acte lor res
ponsab i l de l iberate . I n acest c h i p a m crescut, odată cu procesul de transformări r e v o l u 
ţionare, de fundamentală Înnoire şi de măreaţă construcţie economică, socială şi spirituală 
a ţării. Şi, iată, p a r t i d u l ne pune . d i n n o u , faţă în faţă c u n o i înşine şi — la sfirşitul l u i 
i u n i e , în şedinţa plenară a CC . a l P.C.H.. apo i , l a începutul acestei bogate l u n i , a roa
de lo r l u i Cuptor , în cel dintîi Congres a l Cons i l i i l o r oamen i l o r m u n c i i —- descoperă, în 
c o m p l e x u l peisaj de uriaşe performanţe, pe toate p l a n u r i l e vieţi i şi dezvoltării noastre 
mater ia le , în c l i m a t u l c locot i tor de muncă şi de realizări, care d a u culoare şi o caracte
ristică trăsătură dinamică existenţei noastre, n u doar fapta z id i toare a o m u l u i m u n c i i , <i . 
cu deosebire, expres ia u n o r virtuţi sp i r i tua l e , a u n e i conştiinţe f e r m cr is ta l i zate şi l u m i 
nate de r o s t u l i s to r i c a l acestor fapte de z i d i r e şi de creaţie. „Marea şcoală a m u n c i i 
şi a creaţiei" a fost, dea l t f e l , ca atare, evocată, de tovarăşul N ico lae Ceauşescu, ca u n fac
tor genetic al o m u l u i ce a p r i n s să se s t ructureze l a n o i — n o u şi e x emp la r şi, fără n i c i 
o amăgire retorică, stăpîn pe p r o p r i u l l u i des t in , p e n t r u că stăpîn pe înţelegerea şi pe 
l eg i t im i ta tea acestui des t in . 

Stăpîn ; aşadar, n u n u m a i e l iberat de c o m p l e x u l alienării, ce-1 d o m i n a şi-1 u m i l e a 
pe v remea cînd, exp loa ta t , opunea e x p l o a t a t o r u l u i îndîrjirea condiţiei marg ina l e a p ro l e 
t a r u l u i (condiţie intrată, p e n t r u e l , az i , a i c i , în negura t r e cu tu lu i ) ; c i c u adevărat l i b e r 
şi înaripat de s e n t i m e n t u l u n e i demnităţi şi a l u n e i p u t e r i eroic şi d e f i n i t i v cucer i te , i n 
măsură a-1 face să-şi gospodărească s ingur casa s i v i s u r i l e — v i i t o r u l . 
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A utoguvernare» libc-â a societăţii apare, i n aceste împrejurări, în ch ip firesc, ca u n 
corolar a l acestei demnităţi şi a l acestei p u t e r i , care au sch imbat faţa şi conştiinţa 
do sine a m u n c i t o r u l u i (ea şi a t u t u r o r oameni lor m u n c i i d i n celelalte categorii ) 

şi care se definesc, i n esenţă, inde fec t ib i l sol idare cu faţa — si ea. schimbată — şt cu. 
p rob l eme le de viaţă şi de v i i t o r ale societăţii, integrate şi subordonate lor . 

A utoguvernarea liberă a societăţii, aşa c u m ea se conturează în măsurile luate şî 
înscrise i n recentele documente ale p a r t i d u l u i , deschide perspect iva une i demo
craţii autent ice, pe cît de amplă, în d imens iun i l e e i , pe a t i t de profundă, i n resor

tu r i l e şi i n funcţii le 'ce o dinamizează. Această democraţie vizează n u doar toate stra
tu r i l e societăţii, prezenţa activă a maselor munc i t oa r e , experienţa şi s p i r i t u l l o r de d i s -
cernămînt şi de iniţiativă, nu doar reprezentanţii t u t u r o r r a m u r i l o r de producţie m a t e 
rială şi spirituală la dezbaterea şi soluţionarea m a r i l o r prob leme care se p u n cont inuer 
spo r i r i a avuţiei naţionale şi con t inue i înaintări a ţării şi p o p o r u l u i spre cu lm i l e c i v i l i 
zaţiei. Ea presupune, ma i ales, i n d ivers i tatea — posibilă şi necesară — a u n g h i u r i l o r 
de înţelegere şi de examinare a realităţilor şi a pro iecte lor ma i departe constructoare, o-
un i ta te dc aspiraţii, de e lan. de decizie, a p o p o r u l u i . Ea presupune, în acelaşi t i m p , u n 
proces de anulare a s p i r i t u l u i de uşurătate, a înclinărilor spre tratări superf ic ia le şi spre 
soluţionări de minimă rezistenţă — acolo t inde acestea se ma i manifestă ; şi, para
l e l , u n proces de creştere a s p i r i t u l u i de răspundere şi de abnegaţie. Ea vorbeşte despre-
d i spon ib i l i t a t ea la rg revoluţionară „la ceea ce apare ca rezu l ta t al dezvoltării" şi. 
totodată, t r i m i t e la blocarea tendinţelor spre rutină şi a închistărilor conservatoriste : ea 
pre t inde cura j şi îndrăzneală în promovarea acestui n o u . 

L iber tatea de a gospodări a v u t u l ţării, dc a-i asigura căile spre înflorire materială 
şi spirituală n u poale, desigur, să fie înţeleasă, în n i c i u n caz. ca o deszăgăzuirc a a r b i 
t r a r u l u i , a c ap r i c iu lu i , a bunu lu i - p l a c ; ea închide, în însuşi p r i n c i p i u l e i . ideca d e 
ord ine , de disciplină, de rigoare morală, de convingere filozofică. L i b e r a se conduce pe-
sine înseamnă. înainte de orice, l i be r de ispite le degradatoare şi rătăcitoare, ale vieţii... 
..Democraţia şi d i sc ip l ina se îmbină şi se condiţionează rec iproc" , arată, cu adincă înţe
lepc iune, tovarăşul Nicolae Ceauşcscu. . .Nu se poate v o r b i de o democraţie reală fără 
o discinlină puternică. A l t f e l se ajunge la anarh ie , la dezorganizarea activităţii, a vieţi i 
sociale". 

JK ., • . . . . . . . . 

I n acest context , oameni lor de CU.tură — a i ar te i , a i l i t e r a t u r i i — le r e v i n e 
o sarcină deosebită, de o maximă însemnătate. M a i m u l t decît o r i c i n d , o m u l 
dc artă, opera l u i , s int chemaţi a f i , cu f e rmi ta te şi fără echivoc, 

expresia g i n d i r i i mater ia l i s te şi dialect ice, care defineşte faţa revoluţionară a p o p o r u l u i 
nos t ru , d r u m u l revoluţionar pe caré păşeşte acesta. M a i m u l t ca oricînd, judecata critică 
şi autocritică a realităţilor înfăţişate şi dezbătute în creaţiile art ist ice se cere exercitată 
cu adine sp i r i t de răspundere, deopotrivă, faţă de ceea ce cade în orb i ta judecăţii, faţă 
de f e lu l c u m se operează judecata, ca şi faţă de cei cărora procesul şi r e zu l t a tu l judecăţii 
le s int comunicate . Creator i i dc artă s in t proiectanţii necurmate i şi armonioase i d even i r i 
a o m u l u i n o u , a o m u l u i omenie i comuniste . D i n această perspectivă t rebuie înţeleasă 
— şi fiecare s lu j i t o r a l l i t e re lor şi ar te lor noastre, conştient de înalta îndatorire cu care 
p a r t i d u l îl cinsteşte, înţelege — importanţa recentei hotărîri à Com i t e tu lu i Centra l 
a l P.C.R. cu p r i v i r e l a creşterea r o l u l u i şi răspunderii organizaţiilor de p a r t i d şi de s ta l . 
de masă şi obşteşti, ale u n i u n i l o r de creaţie, ale conducer i lo r colective ale redacţiilor. R a d i o -
t e l e v i z i un i i , e d i t u r i l o r , caselor de f i lme , instituţiilor de spectacole, în act iv i ta tea de in fo r 
mare şi educare a oameni lo r m u n c i i . D i n această perspectivă înţeleg c rea tor i i îndemnul 
adresat de tovarăşul Nico lae Ceauşescu cons i l i i l o r de conducere colectivă ale instituţiilor 
cu l tura l -ar t i s t i ce , do a-şi spor i contribuţia Ia educarea socialistă a oameni lo r m u n c i i , de a 
m i l i t a p e n t r u răspindirea în masă a une i arte cu p r o f u n d mesaj revoluţionar, uman i s t . 
Şi, d i n această perspectivă, se arată d e p l i n luminoasă şi semnificaţia F e s t i v a l u l u i naţional 
„Cintarea României", p e n t r u dezvol tarea forţei creatoare de care p o p o r u l n o s t r u o dat . 
la p r i m a ediţie a acestuia, dovadă, p e n t r u punerea în valoare a sensibilităţii g e n i u l u i 
l u i a r t i s t i c , p e n t r u dezvol tarea continuă a capacităţii sale de a îmbogăţi t e zauru l n o s t r u 
s p i r i t u a l . 

Cr ea to r i i dc artă şi toţi s l u j i t o r i i ar te lor noastre meditează la învăţămintele şi îndem
n u r i l e u l t i m e l o r întîlniri ale conducer i i de p a r t i d şi dc s ta l cu masele munc i t oa re ; 
ei v o r şti să şi mi l i t e ze , cu toată răspunderea de care sînt capab i l i , p e n t r u punerea 

în lumină şi traducerea în viaţă a acestor iniţiative şi îndemnuri. 
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PUNCTE DE VEDERE Β F L O R I A N 
P O T R A 

Critică de azi 
(şi de mîine) 

pentru un public de uzi 
(şi de mîine) 

E* dc mirare f ap tu l ctţ estet ic ieni i ' şi. c r i t i c i i 
de teatru nu şi-au pus - pînă acum, f r on ta l , 
cu suficientă sinceritate, problema propr ie i 
lor mentalităţi, în' rapor t cu contemporanul 
lor. spectatorul. Oare —> în mub*e cazur i — 
•critica dramatică, în speţă : cronica', recenzia 
spectacolului, nu se practică la fel sau aproa
pe la fel ca acum o sută dc an i , ça pe 
vremea . l u i F i l i m o n ' sau a l u i Odobescu ? 
Adică, după scheme anacronice şi oarecum 
di letante ? N u ne-ain dat oare seama, no i , 
c r i t i c i i ; că spectatorii.! de teatru n u ma i e 
eel de acum u n secol şi n i c i măcar cel de 
acum c inc izec i -sau treizeci de a n i ? Că, în 
faţa scenei, a reprezentaţiei teatrale, p r i v i t o 
ru l de astăzi are reacţii inedite, care implică i 
atît de mulţi factor i emoţionali, încît catego-

• r i i ca „detaşare estetică" şi „contemplare pur i i 
şi dezinteresată" dev in complet inut i l i zab i l e? 
Observaţia a fost făcută de Umber to Eco pe 
temeiul uno r cercetări ale I n s t i t u t u l u i de F i l 
mologie al Sorbonéi, dar e ev ident că n u 
numai spectatorul de cinema, c i şi cel de 
teatru (deseori, u n u l şi acelaşi), apare sub
stanţial modi f i cat de noi le experienţe de 
viaţă — sociale, economice, morale — şi, de 
ce n u , experienţe de artă. De fapt, tocmai 
conceptul de experienţă de artă sau a artei 
(Kunsterlebniss) este considerat drept obiec
t u l şi conţinutul esenţial de care t rebuie să 
ţină seama sociologia arte i . Care sociologie 
a arte i se cuv ine a f i d i n ce în ce m a i 
implicată în însuşi ac tu l cr i t i c , alături de 
alte r a m u r i ale ştiinţei, de la cea psihologică 
la cibernetică, d incolo de estetică şi de teoria 
propriu-zisă a arte i . 

Apare to t ma i puţin cu putinţă ca teoria, 
istoria şi cr i t ica de teatru să rămînă în afara 
mişcării de ide i contemporane, ma i precis, 
Cn afara premiselor şi a efectelor revoluţiei 

tehnico-şiiinţifice. Cu alte cuvinte', d i n impre 
sionistă, amatoriecască-spontâneistă,' cr i t ica 
noastră dramatică are dator ia să devină, în 
întregul ei, ştiinţifică şi rigdroasă, ' desigur, 
fără să - i se pericl iteze la tura „creatoare", 
d r ep tu l la fantezie şi la s t i l i n d i v i d u a l . Vo
caţia ştiinţifică, ,a rigorii, în zilele noastre-
'ţA în' toate domeni i le chnoaşterii, deci, şi în 
ace\a a l cunoaşterii poetice p r in - t ea t ru . — în
seamnă cercetare interdisciplinară, în cadru l 
căreia c r i t i cu l intră în contact şi • face cu
noştinţă, familiarizîndu-sè, aşa cum scrie 
acelaşi Fco. cu „cercetările întreprinse în d i 
feritele d isc ip l ine şi t inde să reducă dife
ritele metode şi di fer i te le rezultate în modele 
descriptive, capabile să reflecte s tructura d i 
feritelor fenomene cercetate şi di fer itele pro
cedee de cercetare". Este o necesitate, aceas
ta, impusă de f l u x u l socio-cultural a l vieţii 
noastre naţionale în ansamblu şi. în mod spe
cial, a l vieţii teatrale. Desigur, c r i t i c u l dra
matic n u este ch iar u n filozof, despre care 
se spune, într-o butadă, că ştie tot , dar n i 
mic altceva. Poate că aşa e bine : c r i t i cu l 
mai trebuie să ştie şi cîte altceva. Or, acest 
altceva este tocmai mul t i la tera l i ta tea la care 
duce s tud iu l in terd isc ip l inar . Ceea ce expr i 
mă, în real itate, vechea doleanţă a compe
tenţei mu l t i p l e , a pluricalificării : u n cr i t i c 
de teatru neştiutor în ale f i lozof ie i , l i t e ra
t u r i i , ştiinţei şi în ale celorlalte arte n u este 
cr i t ic . Toate acestea fac parte integrantă d i n 
noua v i z iune asupra o m u l u i de azi şi de 
mîine. care trăieşte în fiecare d in t r e n o i (în 
măsuri var iab i le , m a i m a r i sau m a i m i c i , dar 
pre tu t inden i efective, prezente). 

Apropierea de ştiinţă, de tehnică, de revo
luţia acestora în viaţa economică şi socială, 
poartă, vrînd-nevrînd, spre pu t e rn i cu l bast ion 
modern, aproape omnipotent , a l programării. 
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Se înfiripă, firesc, întrebarea : într-o epocă în 
care se programează orice fenomen a l exis
tenţei, de l a naşteri la învăţămînt şi la t i m 
p u l l iber , de ce să n u se programeze şi ar
tele ? A r t a este u n fenomen i m p r e v i z i b i l , v o r 
replica susţinătorii cu orice preţ a i sponta
neităţii şi iraţionalităţii. Foarte b ine , n i m e n i 
nu vrea să ins t i tu i e o critică şi o estetică 
normativă, meni te să dicteze, a p r i o r i , r egu l i 
şi legi. Da r cine poate contesta, de exemplu , 
efectele faste, poz i t ive , ale stimulării scr ier i i 
de piese dedicate aniversării Independenţei ? 
Această s t imulare , şi efectele ei , altceva n u 
şint decît programare artistico-ideologică, i n -
dicînd cu multă fineţe eficacitatea şi l i m i 
tele fireşti ale concretizării acestui concept. 
Aşadar, cr i t ica — repet : fără să fie norma
tivă, dogmatică — poate să f ie, în schimb, 
programatoare (şi n u n u m a i programatică, 
ceea ce a şi fost, în trecut ) . De a ic i , însă, 
derivă u n corolar : programarea masivă a ar
tei presupune cu necesitate o super ior i tate 
:> c r i t i c u l u i faţă de creator, faţă de drama
turg , de regizor, de art is t , în general, în 
cunoaşterea şi înţelegerea mişcărilor adinei 
ale is tor ie i , pe care arta autentică le dezvă
luie întotdeauna. Iată un l u c r u absolut posi
b i l , şi anume, ca — în mod , desigur, t r a n 
z i to r iu — cr i t ica să fie ma i avansată decît 
creaţia artistică, să se situeze i n avangarda 
f r o n t u l u i c u l t u r i i , m a i ales a tunc i cînd ope
rele uno r d rama tu rg i sînt de i e r i , p en t ru u n 
publ i c de azi (şi chiar p en t ru u n cr i t i c de 
azi) . N u pot susţine cu mîna pe inimă că 
luc rur i l e stau realmente aşa, dar situaţia e 
plauzibilă. Dealt fe l , scopul urmărit p r i n a¬
ceste rînduri rămîne vădit inc i ta tor . 
I n p r i m u l rînd, inc i ta to r la discuţii, la dez
bater i , Ia polemică, în contex tu l cărora s int 
chemaţi la adunare şi artiştii (creatori i ) , şi 
c r i t i c i i , şi spectatori i , „beneficiarii". I n sp i r i 
t u l v o i t de ma i vechi le şi ma i recentele do
cumente de p a r t i d . în s p i r i t u l desfăşurării 
concrete a „Cîntării României". în s p i r i t u l 
iniţiatorului acestui impunător Fest iva l , to
varăşul Nicolae Ceauşescu. Deoarece, în esen
ţă, spre ce anume t indem ? Spre u n rapor t 
dialectic între artişti şi c r i t i c i , spre artişti 
care să fie u n pic şi c r i t i c i , şi spre c r i t i c i 
care să- f ie u n pic şi artişti, dat f i i n d că fun 

damentala socialitate a ar te i , funcţia socială 
a arte i , pre t inde o angajare comună i n faţa 
istor ie i , adică, în faţa p r o p r i u l u i nostru t i m p , 
a prezentu lu i . Şi-atunci, să n u ne f e r im n ic i 
de o def in ire a c r i t i c i i ca participantă, aş 
zice, de-a d r ep tu l părtaşă, co-rcsponsabilâ, 
împărtăşind şi împărţind cu creator i i răspun
deri le arte i i n faţa p u b l i c u l u i , a naţiunii. 
Astfel , cr i t ica are şi d r ep tu l , dar ma i alea 
dator ia, obligaţia, să ocupe locu l preponde
rent ce i se cuv ine în lumea şi în viaţa 
cultural-artistică. N u înainte, totuşi, de a-şi 
r eamin t i că orice critică serioasă trebuie eă 
înceapă cu o critică a ei însăşi, a p r inc i 
p i i l o r şi metodelor sale. I n alţi t e rmeni , c r i 
tica trebuie să aibă conştiinţa l impede a 
locu lu i şi r o l u l u i său specific, într-o necesară 
armonie cu direcţia de dezvoltare a societăţii 
noastre socialiste, cu po l i t i ca culturală a 
comuniştilor. 

Aşa c u m — istor ia ne învaţă — burghezia 
a exercitat o anumită orientare şi o anu
mită organizare a c u l t u r i i , tot aşa clasa m u n 
citoare, p a r t i d u l ei revoluţionar, trebuie să-şi 
exercite p ropr ia îndrumare şi conducere. Dar, 
în t i m p ce conducerea burgheză a c u l t u r i i 
poate să nu se sinchisească de destinele ar
tei , îndrumarea muncitorească a c u l t u r i i 
— căreia îi rev ine obligaţia să apere şi să 
potenţeze la m a x i m u m fap tu l art ist ic , ca pe 
o componentă fundamentală a u m a n i s m u l u i 
integra l , pen t ru care luptă — n u poate trece 
dincolo de înfiriparea şi asigurarea u n u i a¬
n u m i t c l imat c u l t u r a l şi mora l , care să în
lesnească naşterea a n u m i t o r opere de artă. 
Trebuie , aşadar — şi a ic i avem sensul 
major ol programării în cu l tu ra socialistă — 
ca, în însuşi m o m e n t u l în care orientează 
şi îndrumă, c r i t i cu l să se îngrijească să 
susţină, în s p i r i t u l m a r x i s m u l u i , cea ma i 
largă l ibertate a procesului creator. Ceea ce 
e to tuna cu a demonstra şi a recunoaşte 
superioritatea netă a organizării socialiste a 
c u l t u r i i , în rapor t cu t i pu r i l e de organizare 
d i n trecut. 

M a i e nevoie să se sublinieze nobleţea şi 
importanţa c r i t i c i i , în această ambianţă de 
viaţă democratică — socială, culturală şi mo
rală —' nouă ? 
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ANCHETA REVISTEI „TEATRUL" 

Stagiunea '76~77 

Dacă prezenţa criticii în definirea fenomenului teatral este, pretu

tindeni, firească, in societatea socialistă multilateral dezvoltată, cu atit 

mai mult, exercitarea funcţiei critice a devenit un act de înaltă con

ştiinţă civică şi patriotică, un răspuns neîntîrziat şi elocvent la che

marea recentelor documente de partid. 

Adresîndu-ne citorva dintre colaboratorii revistei, intenţia noastră 

a fost să punem la dispoziţia specialiştilor şi a iubitorilor de teatru un 

mănunchi de opinii asupra stagiunii încheiate, lată întrebările noastre : 

1. Care sînt trăsăturile distinctive ale stagiunii 1976—1977? 

2. Care dintre direcţiile repertoriale ale acestei stagiuni 
ar trebui continuate? 

3. Ce valori şi ce modalităţi noi s-au manifestat în arta 
spectacolului? 

R ă s p u n d : 
Nicolae 
BARBU 
Aurel 
BÂDESCU 
Margareta 
BÂRBUŢĂ 
Mi hai 
NADIN 
Constantin 
PARASCHIVESCU 
Florian 
POTRA 
Marius 
ROBESCU 
Radu Anton 
ROMAN 
Valentin 
SILVESTRU 

O nouă vîrstă 
a dramaturgiei 

istorice 

l . Stagiunea teatrală 1976—1977 a adus u n 
neaşteptat r e v i r i m e n t a l piesei istorice. Do
minată de solicitările Fes t i va lu lu i naţional 
„Cintarea României" şi, totodată, de mar i l e 
aniversări — Centenarul independenţei şi răs
coalele ţărăneşti d i n 1907 — , via* 1 0 t ea t ru lu i 

a c.tnoscut, la Bucureşti şi în restu l ţării, 
e fo r tu l depăşirilor. Ceea ce n u m i m , în sensul 
cel ma i b u n , comanda socială, s-a conjugat 
fer ic i t cu trăirea sinceră a autor i l o r şi β 
p u b l i c u l u i . A m p u t u t asista, astfel, la o serie 
de spectacole care au răspuns n u n u m a i m o 
m e n t u l u i , o i şi une i sensibilităţi specifice a 
spectatori lor faţă de t r e c u t u l care-şi continuă 
virtuţile fin prezent. Aş putea spune că, faţă 
de adevăratul impac t a l n o i i piese istorice, 
restul s tag iun i i (adică, spectacolele, ch ia r cele 
reuşite, cu o tematică diferită) a rămas în 
al doilea p l a n a l atenţiei. De la Reduta de 
Mircea Radu Iacoban, care prefaţa, parcă, în 
decembrie trecut, p r i n spectacolul T e a t r u l u i 
Naţional d i n Iaşi (regia, Sanda M a n u ) , a¬
ceastă orientare a s tag iun i i , menită a dezvălui 
d imens iun i neaşteptate f ap tu lu i istor ic, pînă-
la recenta premieră de l a Tea t ru l T ine r e tu -
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lui d in Piatra Neamţ, cu Muntele do Du
m i t r u IA adu Popescu, v e rbu l încărcat de în
ţelepciune şi de gravitatea bătrînelor c ron ic i , 
oxprimînd permanenţe, s-a încălzit pînă la 
incandescenţă p r in numeroase ch ipur i şi ipo
staze dramatice. F igura şi sensul acţiunilor 
l u i V lad Ţopeş, înscrise în logica necesităţii, 
au fost evocate n u n u m a i direct, în piese 
precum Moartea lui Vlad Ţcpcş de Dan Tăr-
chilă (Teatrul dc Stat d in Piteşti) sau Se 
adună vremile de M i h a i Vasi l iu şi Remue 
Nastu (Teatrul de Stat dim Reşiţa), c i şi 
p r in t r -o prezenţă nevăzută, însă dominatoare, 
trimisă în legendar de către M a r i n Sorescu, 
în piesa Răceala (Teatrul „Bulandra"). Pro
cesul lloria de A l . V o i t i n (la Teat ru l dc Stat 
d in Tîrgu-Mureş) reia., într-o slrînsă prezen
tare a aceleiaşi necesităţi istorice, raţiunile 
răscoalei şi ale răpunerii l u i l l o r i a , în con
diţiile v r e m i i l u i . (Piesa a mai fost repre
zentată, în urmă cu câţiva ani.) Tn Descăpă
ţânarea de A l . Sever se întîlnesc şi se con
fruntă „coroana de aur " , a înţelepciunii, pe 
care o poartă is tor icul , f i lozoful — au to ru l 
se referă Ha Mi.ron Costin şi la D im i t r i e Can-
temir — şi „coroana de f ier" , a pu t e r i i , pe 
care o poartă şi căreia i se supune Constan
t i n Cant emir , a tunc i cînd sacrifică viaţa ma
re lu i cronicar... Ambele lucrări, situate în 
afara evenimentelor aniversate, atrag atenţia, 
cu ntît m a i m u l t , asupra continuităţii şi 
asupra unităţii de destin istoric, în evoluţia 
statală şi în însăşi fiinţarea naţiunii române. 

Piesele consacrate înfăptuirii independenţei 
alcătuiesc u n capitol aparte. între cronica 
amplă, surprinzînd, pe lingă traiectori i le unor 
caractere specifice, şi u n momen t unic , i n 
vestit cu forţa de a sugera, cu precizie, în
tregul , adică sensurile de totdeauna ale isto
r ie i româneşti (mă refer, m a i ales, la Pate
tica '77 de Mihnea Gheorghiu) şt — la celălalt 
pol — angajantele dispute de etică şi de 
filozofie a istoriei d i n Două ore de pace, piesă 
a l u i D. R. Popescu, o r i d in Iarna lupului 
cenuşiu, lucrare a l u i I on D. Sîrbu, se si
tuează major i tatea contribuţiilor valoroase pe 
această temă. Patima fără sfirşit de H o r i a 
Lovinescu, Marele Soldat de Dan Tărchilă. 
Hotărirea de Mircea B r a d u exprimă, în cu
lo r i şi nuanţe di fer i te, uni tatea de ideal a 
românilor de p r e tu t inden i , în cursul lupte lo r 
pentru neatîrnare. Demne de interes sînt şi 
Rapsodia transilvană, t o t de I . D. Sîrbu, o 
incursiune în starea de sp i r i t a celor d i n Tara 
Haţegului, în t o i u l evenimentelor d i n 1877, 
text l i t e ra r de mare frumuseţe şi ech i l ib ru , 
Şoimii de Petru Vintilă, Măria Sa, Poporul 
de Tômôry Péter, Muntele cu 77 de inimi 
de Pavel Be l lu . 

Cum se vede d i n această prezentare suc
cintă, n u poate f i vorba doar de împlinirea 
u n u i punc t d i n t r - u n program aniversar. Pie
sele istorice, în general, piesele dezbătînd i m 
plicaţiile numeroase ale războiului d i n 1877, 
reprezintă, pen t ru stagiune» ce s-a încheiat. 

o trăsătură de evident relief, mareînd. p r i n 
abundenţă şi substanţă, o treaptă nouă în 
cuprinderea adîncilor înţelesuri ale c on t inu i -
lăţii noastre istorice, ale vieţii şi înfăptuirilor 
poporu lu i român. Independenţa se dovedeşte 
a f i . astfel, pentru no i . n u numai o noţiune 
politico-juridică. c i şi o condiţie ι existenţei, 
o realitate dc o rd in sp i r i tua l . 

2. F i i n d vorba, aşadar, în stagiunea în
cheiată, de manifcstaroia unei no i vîrste a 
dramaturg ie i istorice, fapt caracteristic chiar 
în comparaţie cu l i teratura dramatică a a l tor 
popoare, cred că d i rec tor i i dc teatre şi toţi 
cei răspunzători de repertor iu trebuie să dea 
curs, în continuare, acestei orientări, desigur, 
însă, fără exc lus iv ism. M a i cu seamă, sper 
că piesele cede m a i bune apărute în a n u l tea
t ra l încheiat nu-şi vo r sfîrşi cariera scenică 
odată cu acesta, m a i ales că nu toate şi-au 
aflat încă cea m a i reuşită transpunere în 
spectacol. Dacă Două ore de pace a pr i l e 
j u i t reprezentaţii de valoare la Teatrul Naţio
nal d in Cluj-Napoca şi la secţia maghiară a 
Tea t ru lu i de Stat d in Tg. Mureş, în eol i imb. 
Iarna lupului cenuşiu, piesă deosebită p r i n 
i ned i tu l dezbateri i şi p r i n neprevăzutul unor 
situaţii, ca şi Marele Soldat, care, slăvind 
ero i i anon im i ai neatîrnării, impresionează 
p r i n sinceritatea cu care evoluează aceştia, ar 
mer i ta să-şi vadă pe scenă ma i d in p l i n va
lor i f icat t e x tu l . De asemenea, lucrarea l u i 
M ihnea Gheorghiu, Patetica '77, ar putea con
s t i tu i obiectul u n u i spectacol de mare m o n 
tare şi pe una d intre scenele adecvate d i n 
Bucureşti. 

Fără îndoială. în vederea lărgirii peisaju
l u i , n i c i piesele istorice ale l u i Alecsandri , 
Dav i la , Delavrancea nu trebuie să lipsească 
de pe afişe, ma i ales ţinînd scama de v i r t u 
ţile lor mobi l izatoare şi de cerinţele s tud iu lu i 
l i terar şi ale formării civice şi artistice a 
t inerelor generaţii. N u trebuie să se u i t e , de 
asemenea, că tea t ru l istoric a fost. şi poate 
f i . în cont inuare, o bună şcoală pent ru creş
terea m a r i l o r interpreţi, p r i n solicitările l u i 
mu l t i p l e , atît în privinţa concepţiei, a pos ib i 
lităţilor compoziţiei, cît şi a ţinutei şi a 
s t i l u l u i . 

Dar. o stagiune în care s-a dovedit , ma i 
m u l t decît orieînd, că tea t ru l istoric este u n 
teatru a l contemporaneităţii n u poate să n u 

mobilizeze intens preocupările pentru promo
varea pieselor inspirate d in actualitate. Sînt 
de aşteptat, cu acelaşi interes, no i lucrări 
ale l u i Pau l Everac, A u r e l Baranga, Iosi f 
Xagh iu , Leonida Teodorescu, Theodor Mâ-
nescu, A n d i Andricş, M . R. Iacoban şi — evi
dent — ale t ine r i l o r pe care încă n u - i cu
noaştem, d a r oare, este sigur, îşi pregătesc, 
undeva, o impetuoasă in t ra re în scenă. 

3. Stagiunea care a trecut a înlăturat, 
pare-mi-se, hotăritor, mu l t e prejudecăţi în 
materie de regie şi scenografie. După niiB*e-
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roase procedee, fie vo i t autohtonizările (pr in 
io lc lor ) , sub l i n i i nd cu ostentaţie t r im i t e r i l e 
l i lozoiice ale cutărui text clasic sau modern , 
fie abuzând de o anume simbolistică, pe 
bază de arb i t rare semne scenografice (cum, 
intre altele, este acea recent văzută unealtă, 
imaginată de scenografa Doina Almăşan-Popa, 
in Iarna lupului cenuşiu, la Timişoara: u n fel 
de ţăruşi suprapuşi, sugerind u n obiect de 
tortură), se t inde către simplificări bineve
nite, concomitent cu umanizarea personajelor. 
O e d că e o evoluţie firească şi, observînd-o, 
propunem atenţiei celor în drept cont inuarea, 
in mod deliberat, a acestui proces. Pro fun
zimea n u se obţine p r i n încărcătură, după 
cum simplificările nu pot just i f ica eludarea 
caracterului sau istoricităţii personajelor şi, 
astfel, un i formizarea Jor. Dacă t i m p u l conven
ţionalismului pompier is t ic a fost depăşit de 
mul t , dacă şi greoaiele construcţii, cu etajări 
de pract icabi le sau de ţevărie, ce readuceau, 
de fapt, în actual i tate vechile greutăţi în 
instalarea decoru lu i , au începui să apară obo
sitoare, cred că acum e rîndul să fie ev i 
tată o tehnicitate prea vizibilă (mai ales, pe 
scenele nou construite ) . Uneo r i , încă, mobi le le 
se invîrtesc singure, la vedere, ca la sp i r i 
t ism, iar actor i i vorbesc fie prea moale, cu 
un p l ic t is programat , fie v io l ent şi cu prea 
mare intensitate. Sînt l u c r u r i i n aparenţă mă
runte, dar ele pot zădărnici, adesea, bune i n 
tenţii legate de acele concepţii regizorale, 
care mizează pe adevărul omenesc, ipe su
gestia neforţată, pe st i l izarea vieţii, reţinîn-
du-se, insă, esenţialitatea spirituală, excluzîml 
orice ostentaţie. A m reţinut. în acest sens, ro
tunj imea şi funcţionalitatea desfăşurării sce
nice a confruntăriOr de poziţii d in Două 
ore de pace, d in montarea l u i Alexa V isnr ion , 
ma i puţin, unele violenţe de ton care reliefau 
nevrozarea unor personaje şi accentuau prea 
m u l t p r o f i l u l sumbru a l oamcnii 'or. Unele 
aspecte exagerat încărcate de fo lc lor ism a m 
întâlnit şi în Răceala de la Teatru l „Bu-
l a n d r n " ; or, acest fo lc lor ism excesiv, ca şi 
alegorismul desprins de structura si de nor
mala gradare a fiecărui moment d i n specta
col, se cer, pe v i i t o r , amendate. 

Modalităţile no i , în curs de af i rmare în 
arta contemporană a spectacolului românesc, 
nu frizează spectaculosul, senzaţionalul. Se 
pare că e m o m e n t u l cînd orice catehism ex
clusivist cedează, într-o artă a maturităţii. în 
faţa discreţiei, a adevărului uman evoluat , 
în sensul arătat ma i înainte. în scopul dez
văluirii sensuri lor de pro funz ime ale anecdo
tei , ale v e r b u l u i scenic o r i ale s imbo lu lu i , 
ce-şi are, însă, nucleul în at i tud inea şi în 
gestul ver id ic . Valoarea se asociază, de cele 
mai mu l t e o r i , acestui înţeles esenţial şi ra
finat a l simplităţii. Stagiunea care a trecut 
ne-a ofer i t , cred, unele puncte de referinţă 
ale evoluţiei în direcţia arătată. 

Sînt, astfel, momente , i n afară de cele c i 
tate, în Descăpăţlnarea Jo Teat ru l Giuleşti, în 
Răceala la Teat ru l „Bulandra", sau în an
samblul acelei frumoase montări a l u i Harag 
Gyôrgy, la Teat ru l Magh iar de Stat d in Clu j -

Napoca, cu piesa Patetica '77, exemple de 
rezolvare a fastuozităţii fără po inpier ism, cu 
precizia bunului -gust . Mă aştept ca asemenea 
modalităţi şi va lo r i să se manifeste în con
t inuare, ele ncintegrîndu-se unei mode, c i 
dreptei măsuri, a subtilităţii şi a c u l t u r i i 
spectacolului. 

Nicolae Barbu 

O stagiune 
a actorilor 

1, 2, 3. Fără îndoială că a frapat numărul 
foarte mare de piese istorice i v i te şi incluse, 
cu p r o m p t i t u d i n e , de către teatre, în reperto
r i u l s tag iuni i '76"—'77. Dacă o împrejurare care 
frapează poate f i considerată distinctivă, a tunc i 
aceasta a fost, desigur, cea m a i distinctivă 
trăsătură a stag iuni i . I n con tex tu l importante
lor aniversări sărbătorite în 1977, precum şi 
în contextu l ample i competiţii naţionale care 
a fost p r ima ediţie a Fest iva lu lu i naţional 
„Cintarea României", d ramaturg ia noastră pe 
teme istorice (pr in istorie înţelegînd, de pildă, 
şi m o m e n t u l domn ie i l u i V lad Ţepeş, şi mo
m e n t u l cucer i r i i Independenţei de stat, la 
1877, şi m o m e n t u l răscoalelor ţărăneşti d in 
1907, şi momentele d in lupta comuniştilor 
în ilegalitate) s-a îmbogăţit consistent. Atât 
d in punc t de vedere cant i t a t i v , cît şi — une
o r i — ca l i ta t i v . Constat acest l u c r u şi n u 
m a i insist cu exemple, deoarece, în vremea 
d in urmă, atît eu cît şi confraţii a m avu t 
p r i l e ju l să scriem pe l a r g despre aceste no i 
piese şi spectacole, de reală substanţă pa t r i 
otică. 

O altă trăsătură distinctivă a stag iuni i în
cheiate o const i tuie — zic eu — sărăcia capi 
t o lu lu i pieselor originale pe teme de actual i 
tate. Noutăţile, în general, noutăţile de va
loare şi interes, în special, pot f i numărate 
pe cîteva degete. S-au detaşat, desigur. In
terviu de Ecaterina Opro iu , Timpul în doi de 
D. R. Popescu, Acord de Paul Everac... I n 
rest, peisaj pauper (numeric şi estetic). Des
pre comedi i , ce să m a i v o r b i m , că prea ne 
răcim gura de pomană, cron icar i şi specta
to r i , de cîteva stagiuni încoace... A l t f e l spus, 
stagiunea '76—'77 a cam avu t de suferit în 
privinţa varietăţii tematice a r epe r t o r iu lu i 
românesc nou, în privinţa armonizării genu
r i l o r . 

Distinctivă m i s-a m a i părut, apoi , o oare
care ezitare în compunerea reper to r iu lu i ro 
mânesc (care acoperă alte zone decît cele 
amint i t e pînă acum) şi străin, în ceea ce p r i 
veşte găsirea t i t l u r i l o r de semnificaţie. Astfel , 
mica literatură dramatică a cunoscut, parcă, 
mai multă toleranţă decît se cuvenea. 
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I n sfîrşit, la n i v e l u l arte i spectacolului au 
fost distincte, m a i curând, o anume prudenţa 
şi o anume rezervă, convertite, în cele ma i 
rele cazuri, în montări şcolăreşti, iar în cele 
m a i fericite cazur i , în reprezentaţii bune, 
echil ibrate şi serioase, dar l ipsite de acel 
zvîcnet, de acea bătaie de aripă în stare a le 
r id ica , totuşi, de la pămînt. A u fost, c drept, 
şi cîteva reprezentaţii de excepţie, în acest 
context. Personal, a m preferat, d in t r e ele 
(ca să amintesc cîteva), Zamolxe, Regele 
loan, Descăpăţînarea (toate tre i la Teatrul 
Ciuleşti, care a avut , realmente şi de departe, 
cea m a i bună stagiune d in t r e toate scenele 
bucureştene), Răceala (la „Bulandra"). Pate
tica '77 (la Teatru l Maghiar dc Stat d in Cluj-
Nepoca). 

S-a m u n c i t m u l t în stagiunea '76— '77, dar 
n u întotdeauna cu rezultatele aşteptate. Poate 
că sînt eu prea aspru sau — m a i ştii ? — 
poate că mă înşel... I n orice caz, şi aceasta, 
ca şi precedenta, a fost, m a i curînd decît a 
regizori lor, o stagiune a minunaţilor şi extra
ord inar i l o r noştri actor i , pe care nu voi obosi 
să-i l aud . Şi, to t precum precedenta, a fost, 
în ansamblu, cu cele bune şi m a i puţin 
bune, o stagiune „de trecere" — cum aş 
numi-o . După c u m se vede, unele momente 
„de trecere" durează m a i m u l t . Spre ce ..a 
trecut " oare stagiunea '76—'77 ? Răspunsul 
ni-1 va da, cu siguranţă, stagiunea '77—'78.. . 

Aurel Bădescu 

Lărgirea ariei 
de acţ iunea teatrului 

1. A r f i , poate, suficient, să spunem că 
stagiunea 1976—1977 a avu t drept trăsături 
d ist inct ive part ic iparea teatrelor la mar i l e 
evenimente comemorativ-aniversare ale ţării ; 
1877, 1907 au fost doi p i l o n i solizi de sus
ţinere a orientării repertor i i lor şi acţiunilor 
cu l tura le organizate de teatre, ponderea p r i n 
cipală reven indu- i , desigur, Centenarului I n 
dependenţei. L a acestea s-ar adăuga, pe ace
laşi p l an , sărbătorirea celor 160 de a n i de l a 
p r i m u l spectacol de teatru cul t în l imb a ro 
mână, l a Iaşi, cu reverberaţii asupra întregii 
i s to r i i a t ea t ru lu i românesc, precum şi 125 de 
an i de l a naşterea l u i I . L . Caragiale, p r i l e j 
n u n u m a i de incurs iune în istorie, ci şi de 
confruntări spectacologice contemporane, bo
gate în semnificaţii. 

Ar f i . poate, suficient să spunem că sta
giunea aceasta a fost concepută şi desfăşu
rată sub semnul pr ime i ediţii a Fest iva lului 
naţional „Cîntarea României", reea ce a în
semnat înscrierea teatrelor în ampla mişcare 
dc emulaţie care a cupr ins întregul lărîm al 
vieţii cultural-art ist ice d in ţara noastră. I n 
acest cadru, se remarcă numărul mare « I pre
mierelor absolute ale s tag iuni i , cele ma i mu l t e 
d intre ele cu temă istorică şi. îndeosebi, inspi-
rîndu-se d i n documentele şi problematica 
lupte i românilor pentru independenţa naţio
nală. De remarcat, de asemenea, că, ocazio
nate dc momentele aniversare ale anu lu i , 
o bună parte d int re piesele apărute depăşesc 
caracterul unor lucrări ocazionale, astfel încît 
vor rămîne, cred, în reper tor iu l de durată a l 
teatrelor noastre piese ca Răceala de M a r i n 
Sorescu, Două ore de pace de D. R. Popescu, 
Sîngele de Hor i a Lovinescu şi chiar şi a l 
t e l e — pronosticuri le sînt riscante totdeauna — 
pr in t re care Iarna lupului cenuşiu de 
1. D. Sîrbu sau Hotărîrea de Mircea Bradu . 

Cred, însă. că stagiunea care se încheie 
acum poartă şi unele trăsături care nu sînt 
în rapor t direct cu reperele istorice, aniversa
re, sau cu marele eveniment al Fest iva lu lu i 
nat ional , dar care îşi au rostu l lor în contu
rarea p r o f i l u l u i acestei stagiuni , pe care o 
consider m a i bogată, m a i variată, mai tensio
nată şi, deci, m a i interesantă decît cele ante
rioare. 

Să nu uităm că în această stagiune au vă
zut l um ina rampe i şi piese inspirate d i rec t 
d in realitatea zi le lor noastre — las de o 
parte teza, la care ader şi eu, dealtfel, după 
care istoria este ea însăşi încorporată actua l i 
tăţii, dacă e privită d i n ungh iu l de vedere 
al actualităţii. Piese ca Interviu de Ecaterina 
Opro iu , Timpul în doi şi Balconul de 
D. R. Popescu, Acord de . Paul Everac 
deschid o perspectivă interesantă asupra u n u i 
mod m a i direct angajat, combat iv şi revela
t o r i u , de abordare dramatică a problemat ic i i 
contemporane, perspectivă pe care sper s-o 
vedem consolidîndu-se în stagiunea v i i toare. 

Să n u uităm, de asemenea, că, în stagiunea 
încheiată, au cont inuat şi s-au dezvoltat, sta-
tornicindu-se, unele acţiuni ale teatrelor, mar
când o anume năzuinţă spre aprofundarea 
teoretică, spre lărgirea ar ie i de acţiune socială 
a ar te i teatrale, spre a f i rmarea conştiinţei 
colective, solidare şi responsabile, a oameni
lor de teatru. L a Oluj-Napoca, la Botoşani 
(de două sau tre i or i ) , la Bacău, la Oradea 
( teatrul scurt ) , la Galaţi (comedia), la Con
stanţa (tradiţia naţională), la Craiova (teatrul 
istor ic ) , arta şi oameni i t ea t ru lu i s-au 
întîlnit, între ei şi cu pub l i cu l , confruntîn-
du-şi operele, idei le, experienţa, punctele de 
vedere. Cînd aceste întîlniri au avu t u n rost 
l impede, ele au da t roade în îmbogăţirea 
cunoştinţelor, în clarificarea unor concepte, 
in deschiderea unor căi noi de acţiune. Cînd 
au fost organizate doar „ca să f ie" — c u m a 
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fost, i n parte, cazul, la Bucureşti sau la Pi
teşti — aşa au fost şi rezultatele. 

Aşa au fost şi unele d in t re piesele n o i , pre
zentate i n cadru l eau în afara Fes t i va lu lu i 
nat iona l . 

U n luc ru m i se pare, însă, demn de re
marcat : stagiunea aceasta a însemnat cu 
adevărat o lărgire a ar i e i de acţiune a tea
t r u l u i , atît p r i n conlucrarea profesioniştilor 
eu ama to r i i , în vederea Fes t i va lu lu i „Cîn-
tarea României", cît şi p r i n iniţiativele u n o r 
teatre de a-şi prezenta unele premiere o r i g i 
nale d irect iu uzine, în ambianţa de muncă 
şi existenţă cotidiană a munc i t o r i l o r , p recum 
şi p r i n tot m a i numeroasele microstag iuni eau 
prezenţe ale teatrelor pe scenele caselor de 
cultură d in oraşele fără instituţii profesio
niste. 

A m impresia că stagiunea aceasta ar putea 
fi considerată o rampă de lansare a tea t ru
l u i i n viaţa socială a ţării. 

2. Fără îndoială, d ramaturg ia istorică re
prezintă o direcţie a r epe r t o r iu lu i care tre
buie cultivată în cont inuare. Acum', cînd 
momentu l festiv a trecut, cînd apele s-au 
liniştit, cînd t ens iun i i şi febrilităţii concursu
lu i le-a l ua t l o cu l c a l m u l meditaţiei, a l b i 
lanţurilor anal i t ice , este cazul să ne numă
răm cîştigurile şi p ierder i le , pentru a putea 
cont inua d r u m u l cu forţele sporite de (lu
mina înţelepciunii. Consider că dramaturg ia 
istorică şi-« dovedit , încă o dată, v iab i l i ta tea , 
atunci cînd inserţia documentaru lu i a fosit 
realizată creator, p r i n ifuziunea documentu lu i 
cu ficţiunea, cu meditaţia filozofică, de pe 
poziţiile înţelegerii actuale a istor ie i , în i n 
tenţia nu n u m a i de a evoca t r ecutu l , ci şi 
de a s t imula gîndirea spectatorului , de o 
propune o dezbatere în te rmeni i actualităţii. 
Aceasta este direcţia drame i istorice, pe care 
o văd fertilă, de con t inua t în v i i t o r . Văd, m a i 
ales, necesitatea imperioasă de a se dezvolta 
dramaturg ia inspirată direct d i n real itatea 
contemporană. Cred că experienţa drama
turg ie i istorice, cultivată mas iv în stagiunea 
aceasta, le poate ofer i u n reper substanţial şi 
reve lator iu d ramaturg i l o r , p en t ru scrierea uno r 
piese inspirate d i n actual i tate , abordînd rea
litatea z i le lor noastre l a d imens iuni l e is tor ie i . 

Reper tor iu l teatrelor noastre reprezentând 
un p rog ram complex, de educaţie m u l t i l a t e 
rală a p u b l i c u l u i , consider necesar să ee 
acorde o m a i mare atenţie programării (în
scrieri i în repertor iu) a u n o r piese de acută 
substanţă politică d i n dramaturg ia de peste 
hotare, d i n ţările socialiste (ca acea şedinţă 
de p a r t i d prezentată la Tea t ru l Giuleşti, sub 
t i t l u l Da sau Nu de A l . Ghelman) sau d i n 
alte ţări (cum a fost Sizwe Bansi a murit de 
A tho l Fuggard , în stagiunea anterioară, sau 
Porunca a şaptea : Jură ceva mai puţin ! de 
Dar io Fo ) . 

Şi, bineînţeles, c lasic i i naţionali şi \miver- 
sali să rămînă o componentă permanentă a 
reper to r iu lu i . A i c i , argumentele nu^gi m a i au 
rostu l . 

...Şi, m a i multă comedie. M a i trebuie oare 
argumentat în favoarea forţei educative a 

rîsului ? Aş do r i ca următoarea ediţie a Săp-
tăminii comedie i , de la Galaţi, eă lanseze cel 
puţin o (una) comedie nouă, cu temă con
temporană. 

3. Interesant de semnalat este f ap tu l că 
dramaturg ia istorică a stag iuni i a dat naştere 
unor spoctacole de reală anvergură, de p u 
ternică expresivitate scenică, i n realizarea că
rora reg izor i i noştri, d in t re cei ma i b u n i , 
şi-au pus i n valoare fantezia creatoare. Se 
poate v o r b i de o „teatralizare a documenta
r u l u i " în spectacole ca Patetica '77, pus în 
scenă de Gheorghe Harag, la Teatru l Ma 
ghiar de Stat d in Quj-Napoca, sau de Geor-
geta Tomescu, la Tea t ru l Naţional d i n Cra
iova. La spectacolul l u i Harag, se poate v o rb i 
şi de r o l u l ac t i v a l l u m i n i i i n realizarea d i 
mens iun i i monumenta le . Georgeta Tomescu a 
găsit o soluţie fericită pent ru compunerea 
imag in i i , cu a j u t o r u l proiecţiilor şi a l acto
r i l o r . 

I n spectacolele cu Două ore de pace a m 
găsit o inserţie organică a fo l c l o ru lu i în ac
ţiunea scenică. N u n u m a i p r i n pasajele cân
tate de Olga Tudorache, la Tea t ru l M i c , sau 
recitate de S i l v ia Ghelan, l a Naţionalul c l u 
jean. Ci şi în hora aceea dimensionată uriaş, 
i n proiecţie, l a Tea t ru l M ic , sau jucată efec
t i v de ostaşi, la Tea t ru l Naţional d i n C lu j -
Napoca. 

Solemnitatea monumentală a istor ie i , de
venită obiect de meditaţie scenică, a m găsit-o 
în Descăpăţinarea de A l . Sever, pusă în scenă 
de Tudor Mărăscu, la Tea t ru l Giuleşti. 

Dar stagiunea aceasta a însemnat cîteva 
spectacole remarcabi le şi în afara celor pre
zentate în Fest ival . Zamolxe de Blaga 
(care a însemnat şi o importantă rest i tuire α 
une i opere clasice), în regia l u i D i n u Cer-
nescu, Regele loan de D i i r r enmat t , după 
Shakespeare, în regia Letiţiei Popa, Da sau 
Nu, în regia l u i A lexa V isar ion (oare, în-
tîmplător, toate aceste bune spectacole ale 
s tag iuni i ne-au fost oferite de acelaşi Teatru 
Giuleşti, af lat, acum, într-un adevărat mo 
ment de înflorire ?) ; Timpul în doi, în regia 
l u i A l e x a n d r u Tatos, l a Teat ru l M u n i c i p a l 
d i n Ploieşti ; Interviu, în regia Cătălinei B u -
zoianu, l a Tea t ru l „Bulandra" ; cîteva spec
tacole cu piese de B. Brecht , p r in t r e care 
Arturo Ui la Teat ru l „A. D a v i l a " d in Piteşti, 
pus în scenă de Tudor Mărăscu — şi altele, 
comentate la vremea l o r (sau m a i puţin co
mentate) de presă — ne întăresc convinge
rea că ne aflăm într-un moment b u n a l tea
t r u l u i românesc. U n moment în care a c u m u 
lările şi căutările u l t i m i l o r ani încep să-şi 
dea roadele. U n momen t de substanţială 
diversi f icare şi îmbogăţire a m i i toacelor de 
expresie, pe f o n d u l u n u i m i l i t a n t i s m l impede 
or ientat ideologic. U n m o m e n t în care dra 
m a t u r g i , reg izor i , scenografi (de ei n -am po 
men i t n i m i c şi, totuşi, şi lor l i se datorează 
calitatea m u l t o r spectacole bune d i n această 
stagiune), actor i (mai ales ac tor i , o h , d i n 
nou a m rămas datoare ex t raord inar i l o r noştri 
actor i , care, a n u l acesta, m a i m u l t decît o r i 
când, au făcut să apară pe scenă, într-o v i -
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/tune contemporană, erou t recutu lu i !) au a 
medita asupra unor noi căi de consolidare a 
poziţiilor cîşligate pe plan estetic, social, po
l i t i c . 

0 stagiune s-a încheiat. 0 nouă stagiune 
începe. 

Margareta Bărbuţă 

Culţ i varea 
responsabilă 
a talentului 

I 

• 1. Cîteva evidenţe : in t r e sutele de premi
ere ale stag iuni i s-au remarcat noile piese 
pr i l e ju i t e de aniversările înscrise în calenda
r u l acestui an. A u fost, desigur, destule, între 
nceste premiere, circumstanţiale, dar cît t i m p 
i n bilanţ apar textele semnate de D. Κ. Po
pescu (am scris despre acestea s i nu doresc 
să r e v in , sint c r i t i c şi nu suporter ) , A l . Sever 
şi, parţial (d in p u n c t u l meu de vedere), Ma
r i n Sorcscu şi Mircea B radu , este l impede că 
s^a depăşit ocazional ismul şi că l i t e ra tura 
noastră dramatică a ma i cucerit cîteva texte 
de substanţă. Ştiu că această primă evidenţă 
propusă e discr iminator ie — n-am p u t u t a¬
m i n t i şi alţi au to r i , s t imab i l i , fireşte, dar 
într-atît de seduşi de clipă încît ignorează 
t i m p u l —, ştiu că şi alte texte ar f i p u t u t 
deveni piese de teatru, dar, d i n perspectiva 
exigenţei pe care a m af i rmat-o , n imic altceva 
n u e menţionabil. 

Premierele au fost devotate textelor (celor 
bune, m a i puţin bune şi chiar celor medio
cre), dar de m u l t t ea t ru l mu se m a i rea l i 
zează n u m a i cu devotament (şi n i c i n u m a i cu 
bugete de concurs, di fer i te , fireşte, şi d in 
cauza ambiţiilor locale, de bugetele curente 
ale spectacolelor), şi n i c i n u m a i cu bune i n 
tenţii. De aceea, v i c tor ia de talent a uno r 
spectacole semnate de Dan M i c u , A l exandru 
Corpacci, Kineses Elemér, A lexa V isar ion este 
importantă. Deşi, în altă ord ine de idei — şi 
n-am să înţeleg niciodată de ce uneor i tea
trele n u luptă p e n t r u a i m p u n e ceea ce au 
cel m a i b u n , cel m a i i m p o r t a n t în reperto
r i u l s tag iun i i — o v ic tor ie a aşteptării îm
p l in i t e a fost realizată de Mircea M a r i n (Woy-
zeck la Cluj-Napoca, Maria şi copiii ei la 
Braşov). N u e puţin, şi această omogenizare 
la n i v e l u l regiei se reflectă în omogenizarea 
spectacolului românesc. 

I n f ine (la paragra fu l evidenţe), u n oare
care academism marchează ac tu l interpreta
t i v , mediocr i tatea îşi caută a r m u r a s t imab i l i -
tăţii şi, uneor i , o găseşte cu uşurinţă. Se fac 
turnee (de încasări) cu piesuţe de duzină, dar 
se participă l a fes t i va lur i , întîlniri locale, 
simpozioane, cu produse pretenţioase, uneor i 

nefinisate. Pare, i n asemenea cazuri , că sco
p u l îl reprezintă j u r i u l , cr i t ica, presa, şi n u 
pub l i cu l . Pare ? Cît aş vrea să nu fie decît 
a t i t ! 

Trăsăturile d ist inct ive rezultă d i n cele măr
tur is i te pînă aici : s t imularea p r i n spectacol 
a expresiei dramatice or ig inale (Balconul, 
Două ore de pace, Interviu, Matca, Descăpă
ţânarea), menţinerea interesulu i (aleatoriu, 
lotuşi) pent ru dramaturg ia universală (Shake
speare, Goethe, Cehov ele.), asimilarea (lentă, 
tirzie) a va lo r i l o r nou af i rmate (piesele l u i 
Lev i t t , Ghe lman, Vallejo şi nu mulţi alţii, 
între care, promis iune încă, Mrozek) . Teatru l 
nostru e parcă mai domina t de actor i — chiar 
dacă, d in n o u , destul de mulţi n^au m a i 
p u t u t par t ic ipa la strălucirile l u i . I n fine, au 
fost turnee peste hotare, au fost, deci, con
firmări, dar η-a fost surpriza, η-a fost şocul 
v i u a l revelaţiei pe care, altădată, o p r o d u 
ceam. 

2. N-am încheiat întâmplător răspunsul la 
p r i m a chestiune a anchetei opunînd conf ir
marea', revelaţiei. întrebarea pusă îşi conţine 
at i t de s t r i c t răspunsul, îndît l ibertatea de 
fapt a op in i e i s-ar rezuma l a o l ibertate de 
st i l , de formulare . Dar... N u cred că trebuie 
să ne lăsăm obsedaţi de repetiţii, de confir
mări, c i de continuări. Cine crede i n dialec
tică şi n u o confundă cu u n panaceu u n i 
versal, deci, n u o reduce la u n cuvînt, ştie 
că esenţa ei e negarea. Pentru cine se sperie, 
se poate adăuga : negarea creatoare. Cred în 
direcţia cultivării responsabile a ta l en tu lu i , a 
asumării răspunderii art ist ice şi morale , a i n 
terpretării devotate a pieselor contemporani 
lor noştri, dar n u i n numele u n u i devota
ment o rb , ci a l une i lucidităţi axiologice, pe 
care n u o pot influenţa o rgo l i i locale sau f la
tări ieft ine. U n luc ru trebuie cont inuat cu 
necesitate : a se juca n u m a i texte bune, i n 
diferent cărui cap i to l îi aparţin (dramaturgie 
originală, clasică, universală, modernă). De 
asemeni, t ea t ru l t rebuie să reoîştige cauza dra
maturg i e i realiste, a contemporaneităţii. 
E x e m p l u l pe care-1 dă r o m a n u l românesc (nu 
vreau să dau exemple !) se poate succint 
caracteriza p r i n f o rmu la : Se poate ! 

3. Peisajul spectacolului românesc de tea
t r u rămîne cuceritor în varietatea sa. Cine 
se plictiseşte l a Naţional (ceea ce e uneor i 
cu putinţă) se poate reconforta la Tea t ru l de 
Comedie, la M i c sau l a „Nottara". Cine crede 
că u n anume spectacol l a „Bulandra" e 
prea (?) complex , poate găsi pe scena acele
iaşi instituţii şi l u c r u r i m a i puţin complexe. 

Varietatea este o valoare. Dacă n u e acci
dentală. Modalităţile p r i n care e realizată 
diferă. Iată : tea t ru l de metaforă poetică, cel 
de sinteză spectaculoasă, reprezentaţia-recitol, 
exerciţiul de echipă su i t pe scenă şi conf ir
ma t ca semnif icat iv . 

întrebarea e a l ta . însă. Ce va l o r i sînt a-
eestea ? Cît de perene ? Ce modalităţi sînt 
acestea ? Orig inale sau împrumutate (pr in 
cărţi, p r i n spectacol, p r i n ce o m a i f i ) , ar
monizate de o concepţie, sau alăturate întîm-
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plător ? Pe măsură ce <lâm întrebării a i l i n -
c i inc — şi trebuie să o dăm ! — observăm 
că bilanţul poz i t i v , care priveşte întreaga re
ţea teatrală a ţării, presupune, totuşi, reeva
luări. Rut ina a afectat va lor i const i tu i te , con
f o rmismul ( t i m p u r i u sau tîrziu) a curmat 
şansa altora. Un exemplu : Timpul în doi, la 
Naţionalul c lujean, sau Dinu, la A r a d , sau... 

L i se pot opune, si trebuie să o facem, 
Zrimolxe la Ciuleşti, spectacolele l u i Mircea 
M a r i n , cele « l e l u i Harag , Cătălina Buzo ianu, 
Micu. . . Dar mă tem că in t r e v a l o r i şi moda
lităţi se petrece o ruptură, şi acest lucru ar 
trebui să ne preocupe m a i m u l t . 

\. Ştiu, s-au pus tre i întrebări, dar m a i 
există şi teat ru l de păpuşi şi dorese foarte 
m u l t să subl iniez starea de emulaţie a aces
tuia . Săptămîna debutur i l o r , pe care genero
sul colect iv de la „Ţăndărică" a inventat-o, 
nu a produs n u m a i succese (cît de penibi le 
au fost spectacolele piteştenilor şi gălăţcni-
lor !), dar a făcut ev ident f ap tu l că ceva se 
petrece, că ceva se mişcă, şi n u o r i cum, n u 
în orice direcţie, c i spre bine. Teatru l mare 
protejează deseori această tendinţă, şi bine 
face, bine pent ru sine (căci tea t ru l mare are 
atâtea de învăţat de la cel mic , începînd cu 
sinceritatea şi cu ra ju l ) , b ine pentru v i i t o r i i 
săi spectatori. Naşterea u n u i regizor, I r ina 
Niculescu (datorată, şi la m o d u l p r o p r i u , u n u i 
regizor an imator de şcoală, Margareta N i cu 
lescu) şi conf irmarea unor creatori atraşi de 
teatrul de păpuşi t rebuie consemnate la am
ploarea even imentu lu i . 

M i n a i N a d i n 

Un cîşfig tematic 
incontestabil 

1—2. Stagiunea teatrală 1976—1977 m i se 
pare că s-a desfăşurat sub semnul „impera
t i v u l u i eroic" — alt fe l spus, a fost o stagi
une a . . t i m p u l u i eroic" , evocat şi trăit. Evo
carea t i m p u l u i eroic a l popo ru lu i r oman a 
însemnat comanda socială ; t i m p u l eroic trăit 
a fost încercarea socială. 

U n sent iment persistent, i n di fer i te mo
mente ale desfăşurării acestei s tag iuni , a fost, 
iată, sent imentu l de recunoaştere a propr i i l o r 
noastre trăsături în personalităţile şi eveni
mentele evocate, o l in i e de conduită leagă 
aspiraţiile patr iot ice ale înaintaşilor dc ale 
noastre şi dă prezenţă inteligenţei lor , lup te i 
lor , p u t e r i i lor de sacri f ic iu pent ru demni ta 
tea acestui pămînt. U n mesaj uman is t înăl
ţător, pe care t ea t ru l n i 1-a transmis i n zeci 
de var iante : recunoaşterea noastră şi cunoaş
terea ma i profundă a popo ru lu i nostru i n is
torie. 

Răspunsul dramaturg i l o r la comanda soci
ală m i se pare impres ionant . N u a t i t p r i n 
număr, c i t , m a i ales, p r i n calitate. P r i n com
plexitatea datelor . Şi a modalităţdor. N u e 
de negl i jat f ap tu l că l a concretizarea acestui 
răspuns au con t r i bu i t sc r i i t o r i de teatru d i n 
tre cei m a i b u n i , că au simţit dator ia de a 
răspunde la apel şi scr i i tor i m a i t ine r i . N u 
se poate trece cu vederea o r i z on tu l larg al 
creaţiei lor şi dezvoltarea îndrăzneaţă a unor 
a l ternat ive dramat ice . Numele l u i Hor i a Lo-
vinescu, Mihnea Gheorghiu, D u m i t r u Radu 
Popescu figurează pe lista p remi i l o r la înche
ierea recentulu i Fest ival „Cântarea României", 
şi aceasta este o încununare a angajării for
ţelor noastre scriitoriceşti la realizarea u n u i 
teatru po l i t ic de factură realistă, penetrant. 
Şi alte condeie s-au con f i rmat în contextul 
dc emulaţie al Fest i va lu lu i . Unele şi-au con
f i rmat matur i ta tea — Mircea Bradu , cu Ho-
tărlrea ; altele, profes ional ismul — Ion D. 
Sîrbu. cu Iarna lupului cenuşiu şi Rapsodie 
transilvană. Aş adăuga, ca u n cîştig a l răs
punsu lu i menţionat, ieşirea d i n clişee, e x t i n 
derea spre universal i tate , impl icarea momen
tu lu i istoric într-o fi lozofie, într-o filiaţie ma i 
amplă. 

Sigur că n imen i nu s-a aşteptat să se 
nască de a ic i capodopera, da r s-a născut un 
repertoriu — u n câştig tematic incontestabi l 
a l acestui m o m e n t d i n istoria t ea t ru lu i . Ce ar 
f i de reţinut ? Necesitatea luării, şi pe m a i 
departe, în seamă a comenzi i sociale, a te
melor ei . Sigur că n u a temelor de producţie, 
ci de substanţă problematică, sigur că n u a 
temelor tratate în general, c i întârziind asupra 
aspectelor şi momente lo r semnif icative. M i se 
pare că e necesar a se face apel la cunoaşterea 
ma i amplă, m a i bogată şi m a i profundă a 
popo ru lu i nos t ru , n u n u m a i în istoric, c i şi 
pe celelalte l a t u r i ale existenţei l u i spir i tuale-
M i se pare că e necesar a se găsi şi a se 
spr i j i n i , în cont inui tate cu momente ale tre
c u t u l u i eroic, reflectarea aspectelor care au 
marcat şi marchează „timpul i l u m i n i s t - ' a l 
poporu lu i român, m o d u l în care s-a petrecut, 
se petrece şi se prefigurează renaşterea lui 
spirituală, sinteza umanistă, originală şi ro 
bustă, care-i dă o part icular i tate aproape u n i 
că în lume. M i se pare că e necesar, alături 
de conturarea u n u i reper tor iu tematic, să se 
distingă m a i m u l t , m a i c lar , u n conţinut 
problematic a l d ramaturg i e i noastre, în re
flectarea actualităţii, îndeosebi. Revenirea în 
dramaturg ie a Ecater ine i Opro iu e, sub acest 
rapor t , u n eveniment a l s tag iuni i ; dar e 
puţin. Să eperăm că în această direcţie v i 
i t o r u l ne va aduce surprize plăcute şi ne v a 
faco să consemnăm, peste u n an , u n spor de 
calitate a răspunsurilor, în problemele actua
lităţii ; cel puţin atât cît ne-a fost dat să 
consemnăm acum, pe chest iuni de istorie. 

Constantin Paraschivescu www.cimec.ro



Un proces 
de omogenizare' 

1. Dacă aş spune că la Bucureşti s-au pu tu t 
vedea şi spectacole mediocre, iar în prov inc ie 
s-au p u t u t vedea şi spectacole excelente (pre
c u m şi invers) , aş rămîm: pe t e r i t o r iu l locu
r i l o r comune, a l trăsăturilor ma i puţin „dis
t inc t i ve " . Cu toate ace.-tea, semnificativă pare, 
după op in ia mea, continuarea u n u i proces de 
nmugenizare, la scara naţională, a arte» spec
taco lu lu i , cu o creştere sensibilă a calităţii 
p rodusu lu i med iu . A m remarcat acest feno
men fie în compl in i re ; ! scenică a repertor iu
l u i curent, fie în aceea a reper to r iu lu i „de 
concurs" , d in cadru l „Cîntării României", 
care a const i tui t o tră.-ăhir.l distinctivă apar
te a stag iuni i . (Faptul că în succedarea edi
ţiilor „Cîntării României" n u vo r exista, 
pract ic, soluţii de cont inui tate va duce, de-a-
c u m înainte, la pierderea oricărui caracter 
ocazional, pu r festiv, în alcătuirea reperto-
r i i l o r , ca şi i n gîndirea şi realizarea repre
zentaţiilor în teatre.) De aici : 

2. Preocuparea jrganică şi continuă pen
t r u piesa de evocare a istoriei naţionale, n u 
neapărat legată de u n a n u m i t eveniment ani
versar, c i n u m a i de actualitatea unor fapte şi 
a uno r semne d i n Ir M u t Se impune, ca r i 
guros necesară, întărirea la m a x i m u m a g r i j i i 
p en t ru piesa originală de actualitate şi, d in 
sfera generală a acesteia, îndeosebi pentru 
comedie. 

A c u m m a i bine dc ί 5 a n i , am lansat — îm
preună cu alţi oameni dc teatru — ideea 
„fondului de a u r " al dramaturp ie i noastre 
sooialiste, r ep ropun ind scenei piese v iab i le , 
nejucate o bucată de vreme, după succesul 
de la premieră. Iniţiativa a fost reluată şi 
cred că s-ar cuveni — fireşte, cu măsură — 
să fie extinsă, dată f i i n d şi confirmarea ei 
pozitivă în Fest iva lu l „Cintarea României". 
I n privinţa traducer i lor , a m observat o anu
mită stereotipie ciclică : reapar, nejusti f icat, 
lucrări d i n t r - u n fond, de data aceasta n u de 
aur, c i de tablă ruginită, a l tălmăcirilor dc 
literatură dramatică la modă acum douăzeci 
de a n i . aproape tota l l ips i te , astăzi, de prospe
ţime, cu mesaje tocite şi teşite, anacronice. 
D i n punc t de vedere a l culturii dramaturgice, 
ar f i b ineveni t , cred, u n s tud iu m a i sistematic 
al curentelor şi epoci lor puţin cunosculc sau 
fructi f icate, p en t ru a se ajunge, atunci cînd 
e cazul (şi este, n u chiar atît de ra r cum 
s-ar presupune) , l a recuperarea uno r v a l o r i 
Interesante. (Aşa c u m revista „Secolul 20 " a 
făcut, în a n i i '60, în favoarea uno r personali
tăţi, u i tate sau necunoscute, ale l i t e ra tur i i 
universale.) Bineînţeles, atenţie şi l a ceea ce 
autor i i d ramat i c i de p r e tu t inden i au scos şi 
scot d i n ate l ierul l o r de creaţie. 

3. Va lor i şi modalităţi propr iu-z is no i , 
n-am reţinut, evident, d in ceea ce mi-a fost 
dat să văd. Patetica '77, la Teat ru l Maghiar 
de Stat d i n Cluj-Napoca, bunăoară, impre
sionează p r i n desăvârşirea execuţiei, dar nu 
totdeauna desăvîrşirea ânseamnă şi noutate. 
Deşi, f i i n d vorba de o creaţie (premieră ab
solută), dc o realizare ex novo, fără u n 
model prealabi l , întregul spectacol este o 
veritabilă noutate şi Valoare. 

Dar era norma l , socotesc eu, să nu apară, 
eu slrăluminătoare pregnanţă, va lor i şi moda
lităţi no i de expresie specifică (teatrală), de
oarece n-au apărut personalităţi (sau, cel p u 
ţin, individualităţi inedite) de relief, adică 
vîrfuri artistice (regizorale) no i . Numa i „vîr-
f ur i le", mar i l e personalităţi, sînt acelea care 
desţelenesc te renur i no i şi sondează adâncimi 
nebănuite, pent ru ca rezu l ta tu l investigaţiei 
lor creatoare, novatoare, să fio pre luat şi 
. .popularizat" de masa colegilor de meserie. 
Or, aşa c u m am arătat, pent ru stagiunea în
cheiată, o trăsătură oarecum tipică o fost 
constituită tocmai de preluarea şi difuzarea 
unor cucer i r i dobândite d ina inte , în a n i i 
trecuţi. Preluare şi di fuzare care au dus la 
ameliorarea şi înaintarea discretă a f r on tu 
l u i median de lucru în domen iu l spectaco
l u l u i teatral . 

Florian Potra 

Principala 
caracteristică 

a stagiunii: 
complexitatea 

1. I n l ocu l une i aglomerări fastidioase de 
note d is t inct ive (uneori , s imple fantezi i ) , mă 
mulţumesc să remarc că pr inc ipa la caracte
ristică a stag iuni i abia încheiate a fost com
plexitatea. I n Bucureşti şi în ţară, de la reci
t a lu l de poezie l a drama naţională, de la 
piesa originală românească la piesa străină 
contemporană, aproape n u există direcţie re
pertorială pe care teatrele să n-o f i i lus t ra t , 
într-un asemenea context l a rg . s-a dezvoltat 
o densitate neobişnuită de s t i l u r i regizorale, 
d in cupr insu l căreia îmi fac o datorie să 
subliniez contribuţia t ine r i l o r (măcar a unora 
d intre ei) : Dan M i c u şi Alexa V isar ion 
(Bucureşti). I u l i a n Visa (Sibiu) . A l exandru 
Tocileftou (Piteşti), Mircea M a r i n (Cluj-Napoca 
şi braşov), I o n Ieremia (Timişoara) etc. De
sigur, f a p t u l se datorează, înainte de toate, 
p r i m u l u i Fest iva l naţional „Cintarea Româ-
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n i c i " , s p i r i tu lu i dc emulaţie creat dc nceetn, 
nu doar în teatrele profesioniste. Insă. ca în 
faţa oricărui fenomen complex, och iu l spec
ta toru lu i (şi. cu at i t ma i m u l t . al c r i t i cu lu i ) 
este obligat sâ lupte pentru clari f icare. Să 
distingă, adică, în ch ip cît mai l impede, rea
lizările, aspectele pozit ive, c u m se zice, de 
gubstilulele lor d in ane ţa fa lsului cura j , a 
complezenţei o r i a s imple i mediocrităţi. U n 
festival de asemenea amploare a fost men i t 
să const i tuie cadru l pentru o dezlănţuire to 
renţială de forţă creatoare. Impor tante sint, 
cred. deschiderea, avîntul, acea patimă care 
slă Ia originea oricărui act art ist ic autent ic . 
Or, chestiunea de ma i sus η-a fost înţeleasă 
pretut indeni In fol de adine. N u trebuie, to
tuşi, u i ta t că nu i lustrarea impresionează, 
în artă. c i participaţia v ie . dună cum e pre
ferabil un eşec f e r t i l în locul onorabilităţii 
sterpe. 

Pe de altă parte, d i n t r - u n punct dc vedere 
mai restrÎTVS, tematic, aş n u m i trecuta stagi
une stagiunea teatrului istorie. Două eve
nimente s-«u conjugat în memoria poporu lu i 
nostru, în acest an : războiul pen t ru inde
pendenţă şi răscoala ţăranilor d i n 1907. 
Mul te spectacole le-au fost dedicate, unele 
d intre ele învoderînd patos a l a m i n t i r i i , su
f lu contemporan. Altele, însă, d in cauza l i p 
sei de substanţă dramatică, au părut, m a i 
degrabă, basme repovestite. Sînt conv ins că 
următorul Fest ival „Cîntarea României" va 
evidenţia în ch ip şi ma i pregnant munca 
creatoare, independentă, dar, poate, pînă a¬
tunc i , v i i toarea stagiune va arăta şi ea ace
laşi l u c ru . 

2. As propune, fireşte, continuarea prezen
tării dc drame istorice naţionale, i n legătură 
cu iminenţa unor aniversări sau independent 
de acestea. N u mă po t opr i să n u reamin
tesc, i n acest sens, că istoria nu împrumută, 
pur şi s i m p l u , teme, c i absoarbe, i n temele 
c i , frământările contemporani lor . Ea ne-a dat 
existenţă, real i tate, no i trebuie s-o răsplătim 
cu fiinţa noastră, sinceră şi întreagă. Dacă 
autoru l n u are nic i 0 dramă, eroul piesei l u i , 
o r i cum s-ar n u m i , n-o va avea. Pe lingă 
asta, cred că ar t r ebu i să prindă ch ip scenic 
orice lucrare, dc la no i sau de aiurea, care 
intră în rezonanţă cu actualitatea. Asupra 
alegerii , a oportunităţii uno r asemenea l u 
crări, este sarcina a r t i s t u l u i să decidă. 

3. Iată, poate, întrebarea cea ma i delicată. 
N u e ob l iga tor iu (nic i posibil ) ca fiecare 
nouă montare să pună în lumină intuiţii 
extraordinare , sortite să devină suportul con
cret a l unor teor i i în stare să schimbe arta 
spectacolului. M i se pare că regizori i noştri, 
chiar t i n e r i , se găsesc într-o fază de însuşire 
a meseriei, i a r nu de înnoire a ei . Atîla vre
me cît u n director de scenă, Dan M i c u , 

de exemplu , va dovedi adecvare profundă, 
fineţe plastică şi simţ al nuanţelor, spec
tacolul său părînd desăvârşit, spectatorul 
(şi cr i t i cu l ) nic i nu se va gîndi cît de no i 
i-au fost mij loacele. Noutatea, marea nou
tate, trebuie pusă in legătură cu atmosfera 
care o reclamă. Poate că i n acest moment 
ne mistuie nu setea de noutate, ci setea de 
perfecţiune. Găsesc satisfacerea ei la fel de 
importantă. 

Marius Robescu 

Angajarea publicului 
fată de actul scenic 

Bilanţul recent încheiatei stagiuni este po
z i t i v , substanţial, confirmând aşteptările noas
tre în bună măsură. Ponderea actuală a tea
t r u l u i în viaţa cetăţii, în c l i m a t u l c u l t u r a l 
al Capitalei — fenomenul cel ma i impor tan t , 
după no i , în d inamica ar te i Tha l i e i — relevă 
o t o t m a i pregnantă angajare a p u b l i c u l u i 
faţă de actul scenic, angajare datorată nu 
n u m a i efervescenţei pe care Fest iva lu l naţio
na l „Cântarea României" a impr imat -o vieţii 
artistice bucureştene, c i şi creşterii ca l i tat ive 
a spectacolului , a va l o r i i sale ideologice şi 
estetice, diversificării t emat ic i i d ramatur -
gice şi modalităţilor spectaculare. 

N u sînt fraze ocazionale r i ndur i l e de m a i 
sus, c i o constatare : pub l i cu l a ven i t la tea
t r u . Chiar şi după catacl ismul d in mar t i e 
— cînd se întrezărea o închidere prematură 
a s tag iun i i , forţată, lin condiţiile unor săli 
goale — la ma i puţin de o săptămână, bucu-
reştenii e-au întors în fotol i i le d i n faţa sce
nei, unele teatre ca „Rulandra" şr „Comedia" 
reuşind, în scurt t i m p , să producă perfor
manţe — săli a rh ip l ine , cozi la casă şi 
cereri dc „un bi le t în p lus " . Ε u n b u n cîştigat 
şi o cer t i tud ine f ap tu l că p u b l i c u l iubeşte 
Utît de m u l t t ea t ru l , în Bucureşti. (O carte 
de sociologie, despre teatru şi pub l i c , sub 
semnătura l u i Amza Săceanu, ce urmează să 
anară în colecţia de teatrologie a E d i t u r i i 
„Emineseu", v a pune în lumină această re la
ţie fericită, relaţie cu caracterist ici destul de 
puţin obişnuite, pe aiurea.) 

• 

Cc-au ofer i t teatrele p u b l i c u l u i , în aceste 
a n o t i m p u r i „reci", în care s-a desfăşurat sta-
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giunea ? în p r i m u l rînd (şi in primele l u n i ) , 
reluări şi u n număr m u l t prea mic de pre
miere. Unele teatre, cum este, d i n păcate, 
ch iar Teat ru l Naţional, posesor a trei săli 
impresionante şi al u n u i număr masiv de 
actori şi regizori , au amînat cu cite trei l u n i 
şi ma i bine deschiderea propriu-zisă a sta
g i u n i i (întîia premieră), lansînd apoi pe cea 
de a doua, după alte săptămîni şi l u n i . D i n 
decembrie, însă, teatrele au reuşit să depă
şească d i f i c i l u l moment al demaraju lu i ; se 
poate v o r b i , de a tunc i , de o anume r i t m i c i 
tate şi, uneor i , chiar de o abundenţă a spec
tacolelor. 

Să sperăm că no i norme de funcţionare 
a instituţiilor de spectacol vor reglementa 
concret o ma i echitabilă repartizare a pre
miere lor bucureştenc, că noua stagiune se va 
deschide, conform tradiţiei, cu înscenări 
proaspete, iar zonele de interes ale stagiuni i 
se v o r echi l ibra fără puncte moarte. 

• 

Refer indu-se la direcţiile cardinale ale sta
g i u n i i trecute, observăm că toate cele opt 
teatre d i n Capitală s-au angrenat cu toate 
forţele în part ic iparea la marea sărbătoare, 
că p r ima ediţie a Fest iva lu lu i „Cin tarea 
României" a beneficiat de e fortul colectiv şi 
de buna intenţie a celor mai importanţi regi
zor i , scenografi, dramaturg i şi actori bucu-
reşteni. 

S-au dezvol tat şi nuanţat, in special, dra
maturg ia şi spectacolul istoric. Putem vo rb i 
despre o stagiune a tea t ru lu i istoric, despre 
cel puţin o piesă inspirată d in t recutu l 
României, în reper tor iu l fiecărui teatru. 

Interesul special pentru istorie s-a concre
tizat în cîteva reuşite deosebite, în măsură 
a f i situate p r in t r e lucrările de lungă dăi
nui re . 

I n p r i m u l rînd, M a r i n Sorescu., cu Răceala 
(regia Dan M i c u , Teat ru l „Bulandra") a 
deschis o generoasă cale i n tea t ru l istoric, 
îmbogăţindu-i ungh iur i l e de vedere. Comedia 
istorică pătrunde, de la această lucrare, ca 
o specie bine cristalizată, în bogatul tezaur 
al pieselor româneşti ; e o comedie cu pre
ţioase virtuţi format ive , cu teme eroice, dar 
şi cu sarcasm, o caricatură penetrantă a efe
m e r u l u i în istorie. 

S-a detaşat apoi , în la rgu l context a l re
pe r to r iu lu i , piesa de meditaţie. D. R. Po
pescu a reuşit să creeze, pe un spectaculos 
fond conf l ic tual , c l ima tu l une i autentice dez
bater i filozofice a istoriei ; Două ore de pace 
este, exeeptind unele carenţe estetice, o piesă 
despre eroi , b ine scrisă, fără falsă grandiloc
venţă şi clişee. 

Hor i a Lovinescu, în Patima fără sfirşit, a 
dat viaţă unei teme grandioase a istoriei ro
mânilor — cea a continuităţii. 

Coexistînd cu cele două direcţii de ma i sus, 
s-a remarcat dramaturg ia despre mar i le per
sonalităţi româneşti ; o dramaturg ie care se 
refuză ru t ine i în învierea imag in i i acestorm 
(Constantin Cantcmir şi M i r o n Coslin în Dee-
căpâţînarea de Λ1. Sever, la Teatru l Giuleşti), 
p r i n anal iza profundă a cauzelor ce au de
terminat acţiunile lor intrate in istorie. P i l 
duitoare este, i n această privinţă, Descăpă-
ţinarea de A l . Sever, piesă căreia regizorul 
Tudor Mărăscu i-a conceput la Teatru l G i u 
leşti o rafinată structură spectaculară, pă
trunsă de o reală undă poetică, puternic re 
zonantă în plan etic. 

A u existat, d i n păcate, şi alte „curente"' 
în spectacolul istoric bucureştean. 

Prestarea do servic iu, cu texte uscate, a¬
morfe, juxtapunînd cîteva date istorice, cîteva. 
citate d i n manuale şcolare, in l r - o încâlcită şi 
seacă rostire scenică, a fost una d in t re cele 
mai neplăcute prezenţe în cadru l Fest ivalului . . 
Reci ta lur i plicticoase, întocmite parcă d in 
sarcină, au căzut după p r i m a reprezentaţie. 
Este o penibilă stratagemă de includere — î n 
nişte l iste ale cantităţilor — a unor enu
merări neinteresante (au a v u t loc atâtea spec-* 
tacole, cu alîţia actor i etc.), care nu trebuie 
să se repete ; o intervenţie critică severă va 
f i , în această privinţă, binevenită. 

A m ma i a v u t parte de unele spectacole 
caracterizate p r i n amplă desfăşurare de forţe 
materiale şi umane, bine intenţionată şi rea
lizată n u fără e fo r tur i . Fapt care n u poate 
f i trecut cu vederea, dar care, totuşi, n u ne 
poate împiedica să semnalăm, la asemenea re
prezentaţii de mesaj eroic, frazele redundant 
stereotipe, scoase d i n recuzita u n u i retor ism 
vetust, f l amur i l e ostentativ fluturînd pe toată 
scena, muzica revuistică, mulţimile (decorati
ve) atacînd vesel redutele, toate acestea nu 
conduc către m a r i spectacole, ci către man i 
festări de circumstanţă, α căror amploare 
este doar aparentă, dar fundamenta l strică
toare de gust şi de emoţie. 

• 

Eşichierul dc p r em i i al Fes t i va lu lu i şi op
ţiunea clară a p u b l i c u l u i au demonstrat (pen
tru a cita oară ?) că, indi ferent dc datele 
u n u i calendar de aniversări, ind i ferent de 
tendinţele spre s incronism ale arte i une i so
cietăţi, ceea ce cu adevărat traversează oca
zia, îmbogăţind-o, punînd-o realmente în va
loare, impunînd-o în conştiinţa socială, este 
calitatea, p r i n c i p i u l etern al arte i , prerogativa 
oi principală — valoarea. 

U n spectacol celebrează cu adevărat isto
r ia c l ipe i , n u m a i a tunc i cînd adresa l u i p r i 
veşte devenirea t ea t ru lu i , cînd valoarea luiî 
străbate dincolo de prezentul imediat . 
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Stagiunea trecută a ma i avut o part icu la
r i ta te . Interesantă şi demnă de cont inuat : 
relaţia artiştilor profesionişti cu artiştii ama
to r i . Consecventă, concepută ca u n proces 
con t inuu de osmoză, această relaţie trebuie 
insă să se desfăşoare pe o arie de specta
cole m u l t mai întinsă şi ma i semnificativă 
decît aceea a s thcc iur i l o r şi rec i ta lur i l o r i m -
provi/ute. Teulrcle trebuie să-şi asigure o 
funcţie educativă de la o a l t i tud ine valorică 
mai înaltă. 

* 
Cc-am m a i reţinut d i n stagiune ? Va l o r i f i 

cări memorab i l e d i n dramaturg ia noastră 
clasică : Zamolxe de Blaga la Giuleşti, cu 
caro reg izorul D i n u Cernescu şi-a împlinit o 
ma i veche aspiraţie, şi Plicul de L i v i u Re-
breanu, la Tea t ru l dc Comedie. In v iz iunea 
l u i Luc i an Giurchescu. A m mai reţinut, d i n 
clasicitatea universală, u n suculent Henric TV, 
d i n păcate nesigur pe p l a n u l idei lor (la 
„Nottara", i u direcţia de scenă a l u i Luc i an 
Giurchescu) . şi Pescăruşul de Cehov, văzut de 
Ciu le i (la „Rulandra") ca o tragicomedie gro
tesc înclinată şi, după părerea noastră, i n -
vitînd ma i degrabă Ia dezbatere, decît ofe-
rindu-sc ca o creaţie spectaculară fermă. I n 
general, i n Bucureşti, n u s-a p u t u t v o r b i , în 
acest an , despre montări strălucitoare ale 
piesei clasice. 

D i n l i t e ra tura dramatică contemporană de 
peste hotare, se cer pomeni te cele două paro
d i i ale războiului — Regele loan de D i i r r e n -
ma t t (regia, Leliţia Popa) şi Războiul vacii 
de Avermaete (în regiu l u i D i n u Gcrnetecu. 
deocamdată în l u c r u ) , ambele, la Tea t ru l 
Giuleşti, apoi , Oamenii cavernelor de Saroyan 
la Teat ru l M i c , de asemenea în direcţia de 
scenă a l u i D i n u Cernescu. 

Merită, în sfîrşit, l a acest capi to l , să fie 
a m i n t i t spectacolul Destine de Regine We i -
cker t , în regia l u i I o n Cojar, monta t la Tea
t r u l Naţional d i n Bucureşti, cu p r i l e j u l Săp-
lăinînii c u l t u r i i d i n R.D.C., şi doved ind o 
bună cal i tate profesională. 

• 

Piesa românească de actual i tate a ocupat 
spaţiul cel m a i restrîns a l afişului s tag iun i i . 
Este nevoie de o reechi l ibrare a a r i p i l o r isto-
rie-actual itate, de readucerea în faţă a pro 
blemelor contemporane. Două spectacole no
tabi le, totuşi : Interviu de Ecater ina Opro iu 
— cu m a r i ac tor i , dar cu o regie fără a m -
hiţii (Cătălina Buzo ianu , la „Bulandra") şi 
Da sau Nu de Ghe lman, regizat excelent de 
A lcxa V isar ion l a Giuleşti. Aceste u l t i m e două 
teatre citate s-au (remarcat, şi-n această sta
g iune, ca două vîrfuri valor ice ale scenelor 
româneşti. 

A m reţinut d in actuala stagiune şi cîteva 
realizări actoriceşti : pe V i r g i l Ugăşanu şi 
I on Carami t ru în Răceala ; pe Corado Ne-
greanu în Descăpăţînarea ; pe Marga Ba rbu 
în Patima fără sfîrşit; pe Radu Panamarenco 
i n Da sau Nu; pe Stela Popescu, Iu r i e Dar ie , 
M i h a i Pălădescu, Constantin Băltăreţu, în 
Plicul ; pe regretata El i za Petrăchescu şi pe 
λ asile Niţulescu i n Oamenii cavernelor; pe 
Ion Dichisea nu în Micul infern de Mircea 
Ştefănescu, la Teat ru l „Notfcara". 

Mircea Albulescu, Ştefan Iordache, Ştefan 
Mihăilescu-Brăila şi-au descoperit în ch ip re
marcab i l marea d isponib i l i ta te creatoare a 
personalităţii lor , în r o l u r i m u l t d i fer i te de 
cele cu care ne obişnuiseră. Sînt încă m u l t e 
nume de interpreţi vrednice de menţionat ; 
dar ar însemna să strigăm catalogul sutelor 
de actor i b u n i d in Bucureşti. 

Se pune, totuşi, u n semn de întrebare re
gizor i lor şi teatrelor : de ce actor i de 
notorietate naţională şi universală au l ips i t 
de pe afişul stag iuni i ? Dacă ne gîndim n u 
mai l a Radu Bel igan, la V i c to r Rebengiuc, 
M a r i n M o r a r u , I r i n a Petrescu şi la alte citeva 
nume de aceeaşi rezonanţă, este evidentă 
frustrarea la care am fost supuşi. 

Sîntem d in t re cei care inc lud într-o sta
giune şi cartea de tea t ru . Ea conţine, i lus
trează şi memorează viaţa scenei. Există o 
singură editură, însă, care se dedică, cu 
strălucire, arte i scenice. Publicînd şi impor 
tante t i t l u r i în proză, poezie, publicistică, 
E d i t u r a ) r Eminescu" , condusă de Valer iu Râ-
peanu, şi-a dedicat două colecţii dramaturg ie i 
şi teatrologiei. Ε o întreprindere salutară, 
de generoasă respiraţie culturală, pe care o 
recomandăm şi aic i . T i t l u r i în „Rampa" : 
Matca de M a r i n Sorescu ; Aceşti îngeri trişti 
de D. R. Popescu ; Meşterul Manole de L u 
cian Blaga. Şi altele, în „Masca" : Radiografii 
teatrale de <N. Carandino. Teatrul ca metaforă 
de D. Solomon. Vo r apărea : Clio şi Melpo-
mena de Va l en t in Si lvestru, Dicţionar dc 
dramaturgie românească contemporană de 
D i n u Săraru şi A d r i a n a Popescu, Scrieri 
despre teatru de Tudor V i a n u . Şi încă altele. 
Trebuie spus că, fără ambiţia şi consecventa 
act iv i tate a E d i t u r i i „Eminescu", teatrologia 
românească publicată ar f i m u l t diminuată 
cant i ta t i v . 

* 
Să constatăm, în f ina l , că există destule 

„spaţii" goale, deşi t e a t ru l bucureştean este o 
impunătoare forţă artistică şi ideologică, care 
obligă. 

Tea t ru l bucureştean îşi datorează şi dato
rează p u b l i c u l u i m a i m u l t . 

Ce ne va aduce a n u l v i i t o r ? 
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Tinerii regizori: 
o forţă creatoare 

Pr inc ipa la trăsătură distinctivă a stag iuni i 
încheiate decurge d in part ic iparea plenară a 
teatrelor la marele Fest ival naţional. Această 
part ic ipare a adus în p r im-p l an drama isto
rică românească modernă, în special creaţiile 
dedicate Centenarului independenţei şi, ev i 
dent, spectacolele istorice. 

A v e m a observa că mutaţia fundamentală 
care a început să se opereze în gen, o dală 
cu Bălcescu de Cami l Petrescu, adică pără
sirea orientării romant ice , a l i m b a j u l u i arha i 
zant, a m o d u l u l u i de conf l ict domni tor -bo ie r i -
popor etc., în favoarea une i problematizări a 
istor ie i d i n raţiuni pol i t ice prezente, în for
mu l e var iate — teatru po l i t i c , teatru docu
mentar , teatru-proces — dar toate de or ien
tare realistă, şi-a găsit argumente peremptor i i 
în l i t e ra tura recentă. Opera cardinală a sta
g i u n i i , eub acest rapor t , e Răceala de M a r i n 
Sorescu, lucrare novatoare d i n m a i m u l t e 
puncte de vedere, remitizînd într-o concepţie 
modernă asupra m i t u l u i , văzut ca o chinte
senţă n u n u m a i morală, c i şi istorică, anume, 
condensînd seri i l u n g i de fapte care s-au 
petrecut şi se v o r m a i petrece, situarea cro
nologică f i i n d convenţională. 

Spectacolul is tor ic s-a debarasat şi e l , în 
bună măsură, de grandilocvenţă şi butafor ie , 
găsind u n l imba j contemporan pen t ru ide i le 
contemporane încorporate. Demersul ana l i t i c 
e p redominant , psihologi i le sînt conturate c u 
vigoare, dar într-o claviatură amplă a tona
lităţilor, cadru l e de sugestie, pi torescul , func
ţional, relaţia cu actual itatea, metaforizată 
subt i l . Aspectul excesiv a l tendinţei e încli
naţia spre elementaritate care, în unele l o cur i , 
a e l im ina t t e rmenu l p r i m , adică istor ia , sche-
letizînd recursul l a actual i tate, curăţindu-1 de 
carnea fabule i . Cum major i tatea cronic i lor 
teatrale n u fac diferenţieri clare de valoare 
raportată la u n c r i t e r iu axio logic o r i teoretic, 
o r i ideologic, n u se combat eficace deterio
rările s t i l u l u i cucer i t ; rea l i zator i i de specta
cole află că Procesul Horia Ia Tg. Mureş e 
„bun şi f rumos " , la fel ca Marele Soldat Ia 
Naţional, şi el „bun şi f rumos " , deşi e ev i 
dent că reprezentaţiile sînt subordonate uno r 
concepte f e lur i t e şi au grade ca l i ta t ive foarte 
fe lur i te . U n test d i f i c i l p en t ru cei ce judecăm 
actu l teatra l a fost, de pildă, t r i p l a repre
zentare a piesei l u i D u m i t r u Radu Popescu, 
Două ore de pace. Cum n-am p u t u t vedea 
toate t r e i ve rs iun i l e scenice, a m căutut să-mi 
fac o impresie asupra lor , d i n presă, aflînd 
însă, doar, cel m u l t , unde s-a pus „un accent 

m a i m a r e " pe o latură şi unde s-a pus u n 
accent mai mare „pe altă latură". Un coleg, 
a l tm in t e r i foarte dotat şi drag nouă, a f i rma 
chiar că, în urma montării dc la Tg. Mureş, 
cron icar i i montării de la Bucureşti ar t rebui 
să-şi schimbe radical părerea despre piesă, 
de unde a r rezul ta o r i că numiţii cronicar i nu 
citesc piesele despre care scr iu , o r i că trebuie 
să aştepte toate reprezentaţiile posibile cu o 
piesă pentru a risca o propoziţie epilogată şi 
definitivă asupra ei. A l tc ineva aprecin/.ă, pe 
drept cuvînt, că un personaj nebun care tra
versează i n u t i l acţiunea într-o piesă, apărînd 
şi dispărînd haotic, ar t r ebu i e l iminat , dar 
cînd ajunge la actoru l ce interpretează r o l u l 
zice că acesta ar face „o creaţie m o n u m e n 
tală". Apo i , cum se poate monumenta l i zu în
t r - u n ro l a iur is t ic ? Cred că ceea ce intere
sează esenţial e să aflăm în ce măsură cutare 
o r i cutare spectacol istoric, înglobând, n o r m a l , 
şi piesa, se înscrie pe l i n i i l e de forţă ale 
actualităţii, c on t r i bu ind p r i n mesaj şi expre
sie, p r i n orientare şi factură, la cont inui tatea 
procesului de racordare a t ea t ru lu i la ne
voi le spir i tuale ale p u b l i c u l u i de azi sau, 
dimpotrivă, la blocarea acestui proces. 

L i m b a piesei istorice e, azi, l i m b a literară» 
ch iar şi cea vorbită, a zi lelor noastre. F a p t u l 
că spectatorul nu e deranjat de anacronism 
β o temă interesantă de meditaţie. Scrutînd 
fenomenul , acum generalizat, v o m constata, 
p r in t r e corolare, şi sporirea cantităţii de 
umor , modal i tatea predilectă f i i n d a come
die i tragice, cu cul t i varea sarcasmului , ca α 
expresie a indignării d is t i la te în condescen* 
denţă faţă de adversar. O sevă densă şi 
u n co lo r i t bogat are acest sarcasm în Muntele 
l u i D u m i t r u Radu Popescu — aic i , e rou l , 
regele scit Dromihete , avînd o i ron ie scîn-
teietoare l a adresa i n v a d a t o r u l u i L i s imah — 
în piese ale l u i M a r i n Sorescu, Dan Tărchilă 
(Moartea lui Vlad Ţepeş), Mircea B radu (Ho-
tărirea), poate, şi în altele. Pa t r i o t i smu l tea
t r u l u i românesc (şi găseşte n o i făgaşuri de 
af i rmare, în ero ismul fapte i , dar şi în a t i t u 
dinea d i zo lvant satirică, superior morală faţă 
de duşman, în lupta directă cu arma, ca şi 
în înfruntarea de ide i , în af i rmarea fără ezi
tări, dar policromă a idea lu lu i po l i t ic ac tua l 
a l popo ru lu i român. 

Desigur, s impla declarare a une i piese isto
rice ca atare n u - i conferă au tomat şi calitate 
artistică. După părerea mea, eînt subiecte 
care contrazic sau întunecă ideea genera
toare pozitivă, cum e cazul piesei l u i 
I . D. Sîrbu Iarna lupului cenuşiu, asimilată 
prea grăbit în dramaturg ia Centenarului . Cînd 
au apărut, acum o sută de ani , lucrări care 
n u corespundeau m o m e n t u l u i d i n punc t de 
vedere art is t ic , deşi p rog ramu l l o r era poate 
sincer, m a r i i c r i t i c i a i v r e m i i , Eminescu şi 
Caragiale, şi-au manifestat deschis şi sever 
rezervele l o r . A v e m o tradiţie o c r i t i c i i în 
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această privinţă, care s-ax cuveni continuată. 
Tn 1873, Comite tu l teatrelor (în care erau şi 
cr i t ic i ) a op r i t lucrarea Lâpuşneanu, sub in t i 
tulată de au to ru l e i , Ν. I . Scurtescu, „Dramă 
naţională", cerind a f i îmbunătăţită, „uşurinţa 
ide i lor şi a expres iuni lor întrebuinţate ne f i ind 
la înălţimea mărimii sub iec tu lu i ce voieşte a 
pune au t o ru l în scenă" (cf. l oan Massoff, 
„Teatrul romanesc", v o l . Π ) . Deşi nutrea 
respect pentru Gheorghe Asachi, I lasdeu n u 
s-a sf i i t să combată cu vehemenţă unele pro
ducer i pro l i xe , de inspiraţie istorică, dar ne
i zbut i t e , ale cărturarului, numindu- l e „drame 
tipograf ice". Omag i ind personalitatea ştiinţi
fică şi culturală dinamică a l u i Nicolae Iorga, 
Eugen Lovinescu n u s-a t emut să demon
streze că în unele lucrări (hm, Francesco de 
Assisi, Cleopatra ş.a.) se regăseşte aceeaşi 
schemă, iar că altele sînt împovărate dc mo 
ra l i sm semănătorist etc. Îndemnul de a f i 
selectivi în reconspectarea producţiilor de od i 
nioară are a f i însuşit cu uitat ma i m u l t cînd 
e vorba dc producţiile prezente. Cu atît ma i 
m u l t avem azi a observa, deci, dacă o l u 
crare dedicată u n u i eveniment îşi onorează 
dedicaţia. Scrise pen t ru a f i înfăţişate la o 
ocazie importantă, piesele de teatru şi spec
tacolele nu-şi po t îngădui a f i ocazionale, ele 
s in i chemate să se înscrie în epopeea naţio
nală sub semnul durate i . Valoarea e indicele 
eficienţei sociale a p rodusu lu i ar t is t ic . De 
obicei z icem, cu oarecare uşurinţă, că asupra 
durabilităţii va hotărî t i m p u l . Dar cu ce 
instrumente decide t i m p u l ? Oare accepţiunea 
globală a op in ie i publ ice prezente nu poate 
f i şi ea u n cert i f icat pen t ru posteritate ? Ne
mulţumirile op in ie i publ ice actuale cu p r i 
v i r e la u n fapt art is t ic n u vo r avea n i c i o 
pondere în judecata an i l o r u l t e r i o r i ? L ipsa 
de critică, acolo unde n-ar f i cazul, e u n 
semn de indiferenţă neprietenoasă faţă de 
dest inul une i opere, nema i vo rb ind că în u r m a 
egalizării lucrărilor şi certificării l o r doar pe 
baza m o t t o - u l u i ce-1 furnizează se încurcă 
opţiunile teatrelor şi ale spectatori lor, se încu
rajează prol i ferarea scr ier i lor mimet ice , ep i -
gonice, se întunecă tabla reală de va l o r i . 

Stagiunea 1976—1977 a con f i rmat că t i 
ner i i reg izor i const i tuie o forţă creatoare p u 
ternică. D a n M i c u (Răceala la „Bulandra"), 
Cătălina Buzo ianu (Interviu la „Bulandra"), 
l oan Ieremia (Henric VI şi Fundaţia la T i m i 
şoara), Mircea M a r i n (Maria şi copiii ei la 
Braşov), A lexa V isar ion (Da sau Nu la G i u 
leşti), Nicolae Scarlat (Balconul la Tg. M u 
reş) şi numeroşi alţii — A l e xandru Colpacci, 
Anca Ovanez, Tudo r Mărăscu, A l e x a n d r u To-
cilescu, I u l i a n Vişa, Sergiu Sav in, S i l v iu Pur-
cărete, A d r i a n L u p u — s-au i m p u s în con
t inuare . A u fost şi cîteva d e b u t u r i m e r i t o r i i . 
D i n u Cernescu, Sorana Coroamă, Va ler iu M o i -
sescu, Dan Alecsandrescu, Gheorghe Harag , 
I on Ol teanu, I o n Cojor, Luc i an Giurchescu, 
Eugen Mercus, Zoe Anghel-Stanca, Farkaş 
Ştefan, Letiţia Popa, E m i l Mândrie, George 

Teodorescu, C. D in i sch io tu , Cristian Nacu , 
Georgeta Tomescu, M i l i a i Radoslavescu l i 
s-au alăturat. 

Instituţiile care s-au b i zu i t pe regizori au 
tent ic i şi n u pe ambuscaţi o r i improv i za t o r i , 
la care bunăvoinţa depăşeşte cu m u l t potenţa, 
nu înregistrat succese în serie, nu a leator i i 
(Teatrul „Bulandra", Tea t ru l Giuleşti — aici 
sesizîndu-se poate cea m a i relevabilă un i ta te 
tntre program, concepţie şi realizare, în acest 
an — Tea t ru l T ine r e tu lu i d i n P iatra Neamţ, 
Tea t ru l d i n Tg. Mureş). I n acelaşi t i m p e de 
remarcat că numărul operelor scenice de a n 
vergură a fost r e l a t i v mic . M i c în rapor t cu 
forţele actoriceşti, regizorale, scenografice 
extraordinare de care d ispunem. Se observă 
o înclinaţie spre soluţii scenice confortabi le, 
interpretări de rutină, decorur i anodine. Sub 
l e m n u l m inu s stau spectacolele care nu au 
gînd creator, sau înlocuiesc acest gînd cu pon
cif e. Pelicanul (Teatrul „Bulandra") a excelat 
p r i n t r - u n expresionism trez i t , cu propensiune 
spre hipertrof ierea pato log icu lu i , care pe sce
nă reprezintă totdeauna o faci l i tate, cu o r i -
cîtă gravitate ne-ar f i înfăţişată. Tatăl nostru, 
uneori (Constanţa) avea clişee sentimentale, 
pe care t e x t u l , într-o parte a sa măcar, n u 
le propunea şi n u le mer i ta . Mitică Popescu 
(Braşov) nu a fost călăuzit dc vreo idee spec
taculară. Zăpăcitul (Teatrul de Comedie) aoă-
rca ca o montare măruntă şi benignă, s im
patică poate, da r perpetuînd maniera core
grafică desuetă, sufocantă pen t ru spontanei
tatea şi corosivitetea molierescă. Hocus-Pocus 
şi-o găleată (Teatrul „Ion Creangă") plictisea 
p r in t r -o invenţie continuă, fără obiect, într-o 
joacă destul de curioasă de-a joaca, sleind 
pînă la indigestie p ipern ic i ta idee a u n u i 
nutor cvas ianonim. Casa Bernardei Alba, re
prezentaţie şcolară la I n s t i t u t , a ofer i t o 
mostră de teatru de bravură, per imat , cu 
solo-uri in t e rminab i l e şi vane. Tn sfîrşit, n u 
exemplele lipsesc, d i n păcate, c i convingerea 
unor d i rec tor i , reg izor i , scenografi, activişti 
cu l tu ra l i , că arta teatrală stă şi ea, ca toate 
artele la no i , sub rigoarea absolută a cal i 
tăţii. A face p u r şi s i m p l u spectacole n u în
seamnă m a i n im i c . A crea opere scenice care 
să reprezinte etaloane de o r d i n naţional şi 
universa l — iată o ambiţie care în destule 
locur i e mereu v ie , în altele s-a p i e rdut , i a r 
în vreo cîteva n ic i η-a apărut. Lectur i l e costu
mate, lîncede, apt i teatrale în f ond , se află în 
contresens to ta l cu cele m a i bune reprezen
taţii ale noastre, care ne arată că sîntem în 
stare să lansăm a u t o r i v a l i z i şi piese solide, 
regizori şi ac tor i foarte talentaţi, opere sce
nice de p r i m a mînă şi ch ia r concepte teatrale 
novatoare, n u n u m a i cu t rupe m a r i , c i şi cu 
t rupe m a i m i c i , n u n u m a i la Bucureşti, c i şi 
la Timişoara, Ploieşti sau Satu-Mare. 

în ţară ,au a v u t loc (şi s-au cont inuat ) i n i 
ţiative de cultură teatrală admi rab i l e — Sim-
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poziionul dc teatrologie şi Săptămâna teatrelor 
naţionale la Cluj-Napoca. Săptămâna teat ru lu i 
scurt la Oradea, Colocviul republ ican a l cr i 
t ic i lor la Bacău (cu întâlniri dc luc ru cu 
artiştii amator i ) , Colocviul de arta comediei 
la Galaţi, Zilele t ea t ru lu i eminescian şi Săptă
mîna teatrelor d in Mo ldova la Botoşani, Săp
tămîna tea t ru lu i istoric şi const i tuirea Socie
tăţii de s tud i i „Caragiale" la Craiova, Simpo
z ionu l „Teatrul românesc şi tradiţiile naţio
nale'* la Constanţa, S impozionul ..1G0 de ani 
de teatru românesc" l a Iaşi. ver i tabi le com
petiţii, înscrise în „Cântarea României", com¬
petiţii dc artă teatrală şi de idei despre tea
t ru . I nde au avut loc şi treceri în revistă ale 
spectacolelor s-a putut vedea l impede că 
avem şi talente, şi capacităţi de producţie, şi 
fantezie creatoare, du totdeauna însă şi p r i 
ceperea, ia r uneor i n i c i voinţa necesară, de 
a organiza procesele creatoare după c r i t e r i u l 
randamentului artistic maxim, mulţumindu-ne 
prea adesea cu rezultate inventar iab i l e sub 
semnul satisfacţiei p ipernic i te a l u c r u l u i făcut 
ind i ferent cum. 

Dramaturg ia a avut un an bogat. D u m i t r u 
Radu Popescu a fost prezent cu pa t ru piese 
no i , toate relevabile p r i n or ig inal i tate şi v i 
goare, M a r i n Sorescu cu una, fundamentală, 

Ecatcrina Opro iu , l l o r i a Lovinoscu, Mihnea 
Gheorghiu, Leonida Teodorescu, A l exandru 
Sever, Dan Tărchilă, Mircea Radu lacoban, 
Paul Everac, Mircea Bradu , Theodor Mă-
nescu, V i r g i l Stoencscu, Ştefan Berc iu , 
1. D. Şcrhan, 1. I ) . Sîrbu. M i hai Georgescu, 
Radu F. A l e xandru , Petru Vintilă, Au r e l 
Gh. Ardeleanu. Valent in Munteanu şi alţii 
aflîudu-sc pe un afiş, sau pe m a i mul t e , 
reprezentaţi în condiţii var iab i le . V iore l Ca-
coveanu, Eugen Lumez ianu. Doru Moţoc, V i r 
g i l Costea sînt p r i n t r e debutanţii a n u l u i — 
puţini ; u n i i , încă incerţi. Iniţiativa teatrelor, 
in materie, e dc o vlagă modică. 

Vechiu l repertor iu românesc a fost sondat 
parcă ma i sîrguineios, dar f i l onu l e foarte 
departe de a f i exp lorat aşa cum pret inde. 

I l eper to r iu l universal modern s-a af lat în 
situaţia p lo i l o r de varà i apariţii repezi şi 
scurte, după intervale m a r i de uscăciune. 
Avînd în vedere că secolul e pe sfârşite, poate 
că ar f i opor tun să începem a-i cerceta ma i 
amănunţit şi averea literairă d i n cea dc-a 
doua jumătate a existenţei sale. 

...Nu păşim însă, în n ic i un cnz, săraci, ca 
zestre teatrală, în a n u l următor. 

Valentin Silvestru 

NOTE 

Evocări teatrale 

din 

vechiul Braşov 

ha finele unei prodigioase 
cariere filologice, savantul 
Sextil Puşcariu a trecut la 
redactarea unei vaste opere 
memorialistice insumînd cinci 
volume manuscrise. In 1968, 
vede lumina tiparului volu
mul I I (în ordine cronolo
gică) Călare pe două veacuri 
(1895—1906), substanţială re
memorare a epocii în care 
s-a format. Anul acesta a 
apărut Braşovul dc altădată. 
reconstituire memorialistică 
şi etnografică a celebrei aşe
zări. „Cum era Braşovul prin 
anii 1885—1895" se desco

peră la lectura pasionantă a 
unui text cu alese virtuţi 
literare. Din paginile de evo
care ale învăţatului, aflăm 
ştiri şi despre teatrul bra
şovean al timpului. Cite săli 
de teatru avea Braşovul 
atunci ? Pe strada Hirscher 
tiumită şi a „Teatrului" el 
apucase clădirea veche de 
un secol (ce s-a dărimat tn 
1892), clădire numită „Re
duta" după numele unei săli 
din Viena. Aici l-a văzut 
fucînd pe marele actor vie-
nez Adolf Sonnenthal. 

La hotelul „Europa" era 
sala de la „Numărul Unu", 
iar pe maidanul dinaintea 
Porţii Vămii, într-o baracă 
mare, de seînduri, se juca 
de asemenea teatru. Cel mai 
popular dramaturg era Su-
dermann cu piesa sa Magda 
(jucată în acelaşi timp şi 
peste munţi). Trupă româ

nească stabilă nu exista, în 
schimb luase amploare miş
carea diletanţilor cu reperto
riu constituit din piesele lui 
Alecsandri şi ale lui Iosif 
Vulcan. 

Un fapt demn de reţinut : 
în clasa a şaptea de liceu, 
Sextil Puşcariu a fost cro
nicarul dramatic al „Gazetei 
Transilvaniei" ! 

Braşovul acelor ani cu
noaşte şi un eveniment tea
tral — spectacolele Agathei 
Birsescu, afirmată la Burg-
theater din Viena. Joacă in 
drama lui Grillparzer V a l u 
r i l e mării şi ale dragostei şi 
avea, îşi amintea în 1943 
septuagenarul memorialist, 
„un glas adînc şi melodios, 
de o mare putere (ce) stră
bătea sala nedeprinsă cu ase
menea voci". 

I. N. 
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• DAN 
T Ă R C H I L Ă 

Numai piesa Jucată 
are dreptul la oiaţâ? 

Discuţiile Cnnfcr in ic i scr i i tor i lo r au aco
per i t un larg lărim de probleme care ţin de 
profesiunea noastră de scr i i t o r i . S-au anal i 
zat împliniri şi neîmpliniri, intenţii şi rea
lizări, greşeli şi izbînzi. Poate ca t i m p u l 
nu a dat p r i l e j u l uno r dezbateri ma i am
ple asupra uno r chest iuni , chest iuni pe 
care, fără îndoială, le vo r pre lua v i i t oa 
rele discuţii, în cadrul asociaţiilor şi sec
ţiilor, în următoarele l u n i . Una d int re aces
tea, peste care. de obicei, se trece cam repe
de, ee referă la piesa de teatru şi la p u b l i 
carea ei. încă mai dăinuie, ici şi colo, con
cepţia eronată că teat ru l se scrie n u m a i pen
t ru a f i jucat , tipărirea l u i f i i nd lăsată la 
voia întâmplării şi ohiar neglijată. Trebuie să 
spunem, totuşi, că, d i n fericire, concepţia n u 
e generală. Revista „Teatrul" a făcut u n mare 
serviciu dramaturg ie i or ig inale publicând, l u 
nă de lună, piesele noastre, în aşa fel încît, 
astăzi, avem u n număr considerabil dc opere 
dramatice româneşti contemporane strânse în
tr-o colecţie de prest ig iu. încă an i i trecuţi, o 
iniţiativă foarte valoroasă o luase E d i t u r a 
„Cartea Românească", aceea de a tipări vo
lume cu cîteva piese de teat ru , într-o ediţie 
deosebită, de o factură elegantă, pe o hârtie 
bună şi în condit f i grafice demne de laudă. 

M u l ţ i d in t re no i . p r in t r e care şi eu, am avut 
bucur ia să ne vedem, strânse în v o l u m , piese
le. D i n păcate, E d i t u r a n u m a i continuă as
tăzi valoroasa serie începută cu atât de mare 
succes. Altă Editură, , ,Emincscu" , a veni t , în 
u l t i m u l t i m p , în întîmpinarea dramaturg ie i 
or ig inale. Colecţin „Rampa", f rumos îngrijită, 
α dat în librării u n număr de piese contem
porane sau d in fondu l nostru clasic, încereînd 
să îmbogăţească s t i l u l publicaţiei p r i n t r - u n 
cuvânt a l a u t o r u l u i şi p r i n sp i cu i r i d in presă 
eu p r i v i r e la lucrarea tipărită. U n pas îna
inte, în acest sens, îl face tot Ed i tu ra „Emi-
nescu", p r i n iniţierea publicării unei alte seri i 
de teat ru , sub Bormă de vo lume m a i cup r in 
zătoare (mai m u l t e piese ale aceluiaşi autor ) 
şi m a i bogate în comentar i i crit ice şi In apre
cier i d i n presă, dând şi cîteva infortnaţii asu
pra, premiere lor absolute (data, interpreţlÎi, re
gia, schiţe de decor etc.). N o i salutăm cu b u 

curie iniţiativa conduceri i E d i t u r i i „Emincscu" 
şi sperăm ca numărul vo lumelor să fie c i t 
mai mare. 

Cu toate e for tur i le lăudabile ale acestor edi 
t u r i de prest ig iu, cred că tipărirea piesei de 
teatru la no i trebuie să se bucure de o aten
ţie şi m a i mare. Se tipăreşte puţin în rapor t 
cu cât se scrie. N u toate piesele a jung pe 
scenă, dar foarte mul t e merită să fie cunos
cute dc c i t i t o r i . De undo, această concepţie că 
n u m a i piesa jucată are d r ep tu l la viaţă ? 
Cred că. dimpotrivă, piesa de teatru trebuie 
ma i întâi publicată şi apoi jucată, adică ma i 
întîi făcută publică p r i n l i tera t i p a r u l u i şi 
notmni după aceea adusă pe scenă. 0 operă 
dramatică are drep tu l , ea orice oj>eră liteTară, 
să se ţină pe propr i i l e picioare, să se prezinte 
p r i n ideile ei şi p r i n fo rma ei specifică, r id ica
rea pe scenă sub formă de spectacol rămînînd 
o altă ipostază a ei , şi nu o condiţie a exis
tenţei ei . U n plan edi tor ia l permanent pen t ru 
tipărirea pieselor contemjHvranc ar avea ca re
zultat , pe lângă o cunoaştere a dramaturg ie i 
zi lelor noastre, şi u n imbo ld (mă gîndesc, în 
p r i m u l rînd, la t ine r i i d ramaturg i afirmaţi 
sau încă nt i ) de a aborda ma i cu curaj atît 
de d i f i c i lu l gen al d ramaturg i e i . 

Toate acestea f i i nd spuse, fireşte că piesa 
de teatru îşi împlineşte dest inul ân momen
t u l cînd se întîlneşte cu p u b l i c u l , p r i n spec
tacol, în toamna trecută, piesa mea, Moartea 
lui Vlad Ţepeş. a apărut pe scena Tea t ru lu i 
„A. Dav i l a " , într-o montare tînără, p r i l e j u ind 
u n spectacol dc real succes. I n primăvara a-
ecasta, Tea t ru l Dramat ic d i n Constanţa, apoi 
Tea t ru l Naţional d i n Bucureşti, au pus în 
scenă, succesiv, Marele Soldat, fiecare în v i 
ziunea l u i , fiecare cu succesul l u i . A c u m , l a 
sfârşitul acestei s tag iuni , cred că pot f i m u l 
ţumit şi t rebuie să mulţumesc distinşilor ac
tor i care mi -au in terpre ta t piesele, valoroşilor 
regizori care m i le-au pus în scenă, precum 
şi talentaţilor scenografi a i spectacolelor. 

Satisfacţia a u t o r u l u i juca t este prezenţa 
spectatorilor în sală. N u mă po t plînge. Şi, 
dacă a m avu t bucur ia unor „săli p l i n e " , suc
cesul ee datoreşte, în p r i m u l rînd, celor care 
au realizat spectacolele, prea demni lo r de 
cinstire s lu j i t o r i ai scenei româneşti. • 
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CAIETE DE SPECTACOL 

Răceala 

Teatrul 
Bulandra" 

MARIN 
SORESCU 

Grafic 
de temperatură 

P entru întocmirea unui bun ierbar, bo-
laniştii îţi recomandă să recoltezi 
plantele cu frunze şi rădăcini, spre o 

mai bună identificare şi ca totul să fie în 
regulă. Dosarul piesei pe cotorul căruia am 
caligrafiat Răceala are presate, alături de a-
tîţia ani „în floare", eă zicem, ai autorului , 
plus nerv i i respectivi, alţii decît cei d in 
Există nervi, rădăcini şi frunze numeroase. 
Prima vereiune am scris-o in t impul călăto
rie i în Statele Unite, şi anume, cea mai marc 
parte, la frumosul hotel „Mayflower", din 
Iowa City, în iarna şi primăvara l u i 1972, 
cînd pe Iowa River, peste d r u m de hotelul 
nostru, a l celor de la International Writing 
Program, începuseră să curgă la vale, spre 

Virgi l Ogâşanu (Mahomed) şi Florian 
Pilliş (Itatlu cel Frumos), io Ir-o at i tu
dine caracteristică st i lului spectacolului 

l 

Mississippi, peşti morţi, din cauza poluării 
nur i l o r — am crezut eu, mi din cauza unei 
supraabundenţe de peşte — cum mi s-a ex
plicat mai târziu. Undeva, în susul r i u l u i , l i 
se puneau nişte capcane, un mecanism de 
grătare, ceva complicat şi pentru înţelegerea 
mea, şi a peştilor respectivi, care treceau în 
oşti înfrânte, pe undele f luv iu lu i destul de 
lat, străjuit de imenşi stejari. De fapt, or i 
unde m-aş f i aflat — vedeam sau nu vedeam 
peşti morţi — tot asta aş fi scris, dacă aş f i 
avut t impul necesar, întrucât plecasem cu pie
sa i n cap, de acasă, documentat, l ipsindu-mi 
doar ideca concretă, cum să fuc să mişc 
două oşti potrivnice pe scenă, i n aşa fel încît 
să nu se aleagă praful de pretenţia mea de 
a nu cădea peste şabloane şi defilări de 
fantoşe şi de lozinci. Acolo aveam, aşadar, 

Data premierei : 1 martie 1977. 
Regia : DAN MICU. Scenografia : 

D A N J I T I A N U . Muzica : IOSIF HER-
ŢEA. 

Distribuţia : V I R G I L OGAŞANU 
(Mahomed al IHea) ; ADR IAN GEOR-
GESCU (Locotenentul) ; ION CARA-
M I T R U (Paşa d in Vidin) ; FLORIAN 
PITTIŞ (Radu cel Frumos) ; MIRCEA 
DIACONU (Pînzaru) ; DAN NUŢU 
(Căpitanul Toma) ; CORNEL COMAN 
(Căpitanul Papuc) ; MAR IA DOGARU 
(Stanca) ; LUMINIŢA GHEORGHIU 
(Safta) ; DAN D A M I A N (Văcarul) ; 
PETRE LUPU (împăratul) ; I LEANA 
PREDESCU (Împărăteasa) ; DORIN 
DRON (Zunis) : VALER IA OGAŞANU 
(Izabela) ; O V I D I U SCHUMACHER 
(Stratos) ; D I N U DUMITRESCU (Răz
boiul) ; LUCHIAN BOTEZ. D U M I T R U 
ONOFREI (Finanţele) ; MIRCEA G0-
GAN (Harapul) ; MARIUS PEPINO 
(Kaftangioglu) ; MIRCEA BAŞTA 
(Beşleagă) ; A L E X A N D R U MART I -
NESCU (Turacan-bcg-ogli) ; DOINA 
MAVRODIN , L A V I N I A JEMNA, CO-
R I N A STAN (Femeile românce) ; 
G E L U COLCEAG (Un om) ; DORU 
ANA, AUGUSTIN BRINZAŞ, FLORIN 
CALINESCU, M A R I A N LEPADATU, 
NICOLAE NICULESCU, ADR IAN 
SAI ILEANU, V A L E N T I N VLADA-
R E A N U (Oştenii români). 
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.....Secretele rădăcini ale va lah i lo r , care reuşiseră să facă z id d i n te m i r i 
ce i e r h u r i , p i e p t u r i şi credinţe nestrămutate..." 

nu n u m a i o distanţare în t i m p — fată de 
1462, dar şi una în spaţiu, ee af lau u n ocean 
şi două hălci de cont inent între l ocu l acţiunii 
şi... Exact cum îmi plăcea mie , să privesc 
totul do sus. în cap, şi pe Mahomed, şi epo
ca Renaşterii, şi secretele rădăcini ale vala
hi lor , care reuşiseră, a tunc i , să facă zid d in 
te m i r i ce i e rbur i , p i ep tur i şi credinţe ne
strămutate... N u ştiam, însă, că Mahomed a 
fost poet. Răsfoind, într-o z i . Enciclopedia 
britanică, la bibl ioteca ho te lu lu i , af lu acest 
lucru ex t rem de interesant, care rn-a făcut să 
reiau începutul, care n u - m i prea ieşea. A m 
scris cu plăcere partea cu Paşa d in V i d i n şi 
cr it ica sa literară. Soţiei mele îi citeam pa
g in i , dar ea nu vedea ansamblu l . A r f i dor i t 
o structură riguroasă, ceva fără f i sur i , u n 
univers etanş, t i p Iona. Or, eu loomni de 
acest fel de piese vo iam să mă îndepărtez. 
Ca să mă eliberez de o etapă a capcanelor 
metafizice, mă apropiasem de istorie, unde 
metaf iz icul e ..vărsat" şi f i lozofia trebuie 
prinsă cu a l t cleşte. M i - a m pus mereu no i 
obstacole, încercând «ă mă antrenez şi la alte 
aparate, şi să-mi ţin treze curiozitatea şi gus
tu l i n e d i t u l u i . Problema era, acum, dacă pot 
aduna Sn aceeaşi ţesătură forţele centri fuge 
pe care ţi le oferă u n t i m p istor ic dat şi bine 
de l imi ta t . Cum o să mişc eu m a i m u l t e per
sonaje, încolo şi-ncoace ? A m întrerupt, după 
u n t imip, l u c r u l şi, oarecum nemulţumit, am 
schiţat Mintea. I n luna pe care a m netrecut-o 
la New Y o r k , a m re luat Răceala (po a tunc i 
ee numea, cam lung . Mahomed se lasă de 
scris prin hăţişurile Valahiei, care mergea ca 
subt i t lu , d a r n u ca t i t l u de piesă) şi a m de
f in i t i va t încă vreo două t ab l ou r i . în sala l i 
niştită a frumoasei , imensei b ib l ie tec i a ora
şului. 

Deci, asta la cap i to lu l : geografia istor ie i , 
sau istorioara is tor ie i . 

A c u m , în legătură cu montarea piesei. 
0 vreme — după ce o def ini t ivasem, în 

ţară — a m renunţat la ideea de a o şi vedea 
jucată. Prea scriau toţi piese istorice ; una. 
Şi prea cheltudsem multă energie cu elabora
rea ei , ca să m a i am şi pent ru discuţiile care 
bănuiam că se vo r i v i , de îndată ce t ex tu l 
va sta pe masa unu ia sau a a l t u i a ; două. De 
când mă îndeletnicesc şi cu dramaturg ia , 
m-am făcut că nu observ o anume i r i tare a 
teatrelor româneşti, cînd e vorba să-mi joace 
o piesă. Şi m-^m împăcat cu gândul că alţii 
au păţit-o şi m a i rău. N-am pu tu t , ânsă, re
zista rugăminţii prieteneşti a l u i Va lent in Si l 
vestru, de a-i da ceva pent ru „Cenaclul umo
riştilor". Tab lou l cu Pînzaru a văzut „lumi
na r ampe i " la Casa scr i i to r i l o r , în cadrul a¬
cestui vesel cenaclu, în interpretarea l u i Co-
tescu ! încurajat, i -am încredinţat t e x tu l l u i 
E m i l R iman . 

Aş zice că „teatrul" abia de-acum încolo a 
început. 

Procesul elaborării , ,scenar iului " pent ru p u 
bl ic a fost l u n g şi Întortocheat, făcut covr ig 
şi pus în coada u n u i câine căruia nu- i plac 
cov r i g i i i n coadă. Aproape fiecare replică îşi 
are caietul său. De exemplu : M A H O M E D : 
. .Dragul meu . în t ea t ru l istor ic , ca şi în isto
r ie , t rebuie să a i întotdeauna ce tăia". S-a 
tăiat întîi cuvîntul „istoric", apo i comparaţia 
,,ca şi în istorie". . . 

A m conven i t să se spună : . .Dragul meu , 
în teat ru , ce se taie, n u sc fluieră", deşi ţi
neam m a i m u l t la var ianta : „Dragul meu. 
în t ea t ru l istoric, ca şi în istorie, pe cine t a i 
n u te fluieră". 
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Or icum, eu credeam piesa terminată, d i n 
punctu l meu de vedere, după apariţia ei în 
revista „Teatrul" (martie 1Û7G). Tex tu l i l re-
vă/usem şi, cu unele ajustări, eram, ca scri i 
tor, mulţumit. 

Repetiţiile au mers greu. Dan M i c u , exce
lent regizor, ne f i ind fami lar izat cu u n colec
t i v nou, insista m u l t pe detal i i . . . Lun i l e tre
ceau... între t i m p , se făcea şi „definitivarea" 
t e x tu lu i , pentru că, la vizionările care înce
puseră, carneţelele comis i i lor se umpleau de 
obiecţii, sugesti i , „chestii care n u sînt de-a-
colo". („Dar de unde dracu ' s int ?" începu
sem să mă enervez.) De sub l in ia t nemaipo
meni ta rezistenţă (fizică şi psihică) a direc
t o ru lu i E m i l R i m a n , care a făcut să se joace 
piesa. Apo i , f ap tu l că ne enervam pe r i n d , 
nu toţi deodată : cînd eu, că-mi retrag piesa, 
cînd ac tor i i , că n u le convine un regizor 
care întirzie două l u n i la un fleac, cînd regi
zorul, că el nu poate monta un text care ec 
vehimbă într-una. Cel ma i scos d in pepeni 
era suf lerul , care trebuia să-şi pună mereu 
de acord t ex tu l „definitiv" cu observaţiile ; 
i i , bineînţeles, dactilografele, care băteau în
tr-una aceeaşi piesă... dar d i n ce în ce m a i 
justă. Problemele m a r i , cărora a t r ebu i i să 
Je facă faţă autoru l , după ce credea că, gata, 
o să vină la premieră, au fost trei : să nu se 
supere tu rc i i ; cine sînt b i zan t in i i ; şi, grijă 
mare — cum apar românii, observaţii comu
nicate, o dată, şi repetate cu ocazia fie
cărei vizionări... înţelegerea am găsit-o 
totală, caldă şi prietenească, la forur i l e 
cele ma i înalte, la care, exasperai că nu se 
ma i termină odată, a t rebui t să apelez, Ia u n 
moment dat. A m regretat că n-am făcut asta 
d i n capul l ocu lu i . Aşa se face că se joacă 
acum această piesă. Ca să scurtez : pînă să 
se joace Răceala, am făcut de cel puţin cinci 
o r i gripă virotică, transpirând de enervare la 
mul te , foarte m u l t e discuţii, cu intransigente 
şi mereu reînnoite comis i i , oameni care rar , 
sau deloc, au văzut u n spectacol, inşi despre 
care, auz indu- i v o r b i n d , credeai că au în mî-
nă pent ru vecie şi in t r i ga , şi deznodămintul 
dramaturg ie i româneşti... şi că s inguru l ne
chemat la acele discuţii era au to ru l . „Dom
nule , îi epuneam, la u n moment dat, u n u i 
pr ieten, de ce v i n în « ir i n d i a n la vizionări ? 
De ce trebuie să dăm u n spectacol întreg 
pentru tre i inşi încruntaţi ? Dc ce nu sosesc 
pachet, să spună toţi odată ce au de spus ?" 

Mă rog, ne r v i i au trecut , colaborarea a 
fost fructuoasă, c u t r e m u r u l , care a întrerupt 
cel de-al doilea spectacol, η-a făcut decît să 
mute j o cu l de pe o scenă pe alta... Teatru l 
istoric rămîne, o r i cum, fascinant pen t ru autor . 
Cred. în cont inuare, că merită să te baţi pen
t r u el... • 

• DAN 
MICU 

Interviu 
cu mine însumi 

— Să v o r b i m despre Răceala... 
— M a i concret ! 
— Despre formă. 
— I n regulă... Aşa, col put fn , s in t convins 

că nu vom omite esenţa. 
— Aşadar ! Cum ai expr imat în spectacol 

structura esenţială şi formală a piesei l u i Ma
r i n Sorescu ? 

— N u a m expr imat -o ! 
— Nu-nţeleg... 
— N u am expr ima t-o, am echivalat-o p r i n -

tr-al ta. 
— Ce formă grafică a i desena s t ruc tur i i 

dramatice a Răcelii ? 

— Formă spaţială. 0 sferă. 
— Teoretic vo rb ind . 
— Da, dar, pract ic , acţiunile şi semnif ica

ţiile lor sînt dispuse conform unei sfere. 
— Să înţeleg că şi acţiunile d in spectacol, 

mai precis, ohiar acţiunile plastice, ar t rebui 
plasate spaţial sferic ? 

— Chiar aşa. In t r^un d ispoz i t iv sferic, i n 
aşa chip , inc i t orice acţiune plasată într-o zo
nă de pe suprafaţă, o r i d i n secţiuni, să-şi aibă 
o zonă v i r t u a l activă simetrică, echivalent 
lensionabilă, faţă cu zona de recepţie şi foca
lizare, care ar f i centrul sferei, l o cu l specta
t o r u l u i . 

— Rezul ta tu l n^ar f i oarecum exhibiţio
nist ? 

— Faţă de ce ? Faţă de structura piesei, 
n u . Trăim, totuşi, în secolul nost ru , iar o 
sferă n u e decît o eferă. 

— Aşa e. Totuşi, spectacolul n u a foet 
conceput într-o sferă. 

— N-a fost. 
— De ce ? 
— Mi -a fost teamă că se v o r resimţi două 

şocuri, u n u l prob lemat ic şi a l t u l f o rmal , şi 
că cel d i n urmă îl va f rust ra pe cel dinţii. 

— Avea i dreptate ? 
— N u cred. A c u m sînt convins că ar f i 

crescut m u l t şansele echivalării ma i corecte 
şi m a i pregnante a acelei s t ruc tu r i esenţial-
formale, de care vorbeam. 

— Aşa că a i trădat, oarecum, acea „formă" 
soreIscianB ? 

— I n măsura în care au fost trădate d i n -
totdeauna Cum vă place o r i Woyzeck. 
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— S-au făcut, totuşi. spectaooJe importan
te, adevărate, cu... 

— Da, dar... Structura formală η-a fost 
rcîgiisită. 

— Există asemănări compoziţionale între 
Răceala şi cele două piese amintite ? 

— Identităţi ! Un mod identic de a p r i v i 
lumea şi de a o recrea în teatru. 

— Aidică ? 
— Adică, un mod de a arunca în aer 

coordonatele clasicelor unităţi de t imp , loc şl 
«paţiu şi o recompunere a lor într-iun fel de 
sincretism specific. 

— In general, mai mu l t or i mai puţin, 
teatrul se exprimă pr in acest relativ sincre
tism. 

— Vorbim deSpre lucrur i diferite. Ceea ce 
.spui denumeşte o anumită tehnică, revela-
loare, dealtfel, mai degrabă, pentru limitele 
! limbajului teatral. Piesele despre care-ti vor
beam descriu o anume metodă de a vedea 
şi de a arăta seonnificant lumea. 0 metodă 
core implică şi se exprimă printr-o structură 
spaţială sferică. 

— Şi Răceala ? 

— Fără îndoială. Rezultatul este senzaţia 
că toate cite şi unde se întîmplă au loc în 
acelaşi t imp, în acelaşi spaţiu semnificant şi 
Un acelaşi loc — dispozitiv d.e joc. Aşa şi este 
firesc să fie. Shakespeare a spus, în Cum vă 
place, că lumea e o scenă, şi tot el a profe
sat, în chiar aceeaşi piesă, reciproca postula
tu lu i . Budiner face acelaşi lucru, in Woyie k. 
Scena e o lume... 

— Ce te face, totugi, eă crezi că, necon-
struind sfera scenică, n u l-ai trâ lat pe So
rescu ? 

— Iată !... Lectura individuală a textului şi 
lootuTia lu i scenică pot arăta, parabolic, ca o 
călătorie coordonată pr in inter iorul unui cea
sornic cu pereţii şi cadranul transparenţi. 
Drumul începe instantaneu, în clipa cînd eşti 
în chiar centrul mecanismului. Progresiv, l i n , 
ori în salturi , analizând Jasoinat şi înţelegând 
de aproape funcţiunile, te apropii de pereţi, 
descoperi p r in transparenţă cadranul, cu l im
bile l u i indicatoare, 0 clipă ! înţelegi. Este 
marea victorie a ceasornicarului şi a călăto
r u l u i p r i n ceas. 

Ce om făcut eu ? A m descoperit, cred, 
tiemnul esenţial al fenomenului, secţiunea de 
aur eemnificantă şi emoţională a discursului 
dramatic. Limitele transparente ale ceasorni
cului. 

— Adică, în Răceala ? 

— iMtohienitul „trecerii Dunării". Secţiunea 
între experienţa şi cunoaşterea faptelor şi 
eemnificaţiile lor. 

— Aşadar, simţeai nevoia să ieşi în afara 
ceasornicului. 

— Să rămân afară. Am schimbat punctul 
de pr iv ire . Mă obseda cadranul pe oare se 
înscria, tragic, importantul , irepetabilul T imp. 
Trebuia să-il am mereu aproape şi dinainte. 
Pereţii transparenţi mă lăsau, or icum, să 
văd mecanismul. 

Stanca (Marin Dogaru) şi Căpitanul 
Toma (Dan.Nuţu). două personaje pu
ternice d in „teritoriul liber, al Vala-
hic i . . . " 

— Să-1 contempli... Nu e o laşitate ? 
— Nu e, oare, curajos să priveşti în faţă 

necruţătorul cadran şi. pr in el, ameninţat de 
indicatoarele l imb i , să înţelegi tainica maşi
nărie care le mână ? 

— Ε un soi de curaj care nu te implică¬
— Cine e ma i mul t impl icat ? 
— Ceasornicarul. 
— Aşa e, dar eu sint cel care am întors 

ceasul, pentru toţi cei cîţi au nevoia şi cura
j u l eă-1 cerceteze. 

Acestea, toate, care par a nu avea noimă 
şi chip de oglindă tirzie la Răceala lui So
rescu, a mea şi a colegilor mei, actorii, aces
tea, toate, cîte le-am scris deasupra, sînt bine 
şi adine simţite de mine şi de toţi cei cu care 
am avut „de furcă", în multele luni de lu
cru. 

Cîte mai sînt de spus, s-or spune, cîte de 
văzut, s-or vedea în orişicare seară de specta
col. 

Acum e prea devreme pentru amintiri, 
prea viu e totul pentru analize, prea e totul 
acum, aici, în sălile pline din fiecare seară ale 
Răcelii noastre, la care vă poftim, pentru 
reconstituirea înţelegerii, cu toată grija şi res
pectul. • 
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m LIA CRISAN » 
Căutînd mărturii 

ale istoriei 

Cu M a r i n Sorescu n-am avu t m u l l de fur
că. N i c i no i n u i-am cerut să scrie altă pie
să, n i c i el η-a fost refractar la sugestiile noas
tre. Dealtfel , i n cazul Răcelii, r o l u l nos t ru , al 
secretariatului l i terar , a fost ma i ...secundar 
decît e el secundar de obicei. De astă dată, 
n-am fost n o i t amponu l d intre dramaturg şi 
co lec t ivu l art ist ic , pentru s i m p l u l m o t i v că o 
mare parte d i n m e m b r i i acestui exigent co
lect iv se af lau i n contact nemi j l oc i t cu auto
r u l , f i i nd distribuiţi i n spectacol... Acolo, pe 
scenă, s-a petrecut acea tainică maieutică, 
acea efervescenţă fecundă, acel conf l ic t crea
tor şi i n ev i t ab i l in t r e real izator i i cu persona
l i ta te , d i n care s-au născut- o piesă şi un 
spectacol de valoare. 

„Conflict" înseamnă, evident, i n cazul de 
faţă, n u ceartă, c i sch imb de idei , n u disen
siune, c i colaborare ; dar o colaborare n u în
totdeauna uşoară, n ic i comodă, şi n ic i calmă, 
rec lamind în permanenţă u n arb i t ra j com
petent şi p l i n de tact — sarcină grea şi de l i 
cată a d i r ec to ru lu i . 

Odată ce t e x t u l a in t ra t i n etapa desăvir-
şirii sale pe scenă, ne-am apucat de docu
mentare şi de întocmirea („realizarea" m i sc 
pare u n termen prea pretenţios) ca ie tu lu i -
program. 

Personalitatea fascinantă a l u i V l ad Ţepeş 
a căpătat, de-a l u n g u l is tor ie i şi de-a l a tu l 
l u m i i , d imens iun i fantastice. D imens iun i l o r 
sale reale, de domn i t o r erou, de va jn ic şi ne
înfricat apărător a l pămtntului şi al libertă
ţii p opo ru lu i său, l i s-a suprapus o figură 
legendară, poate, şi ea fascinantă, in fe lul ei, 
dar care n u are legătură n i c i cu personali
tatea v o i e vodu lu i muntean , n i c i cu persona
j u l mereu prezent, deşi n u apare niciodată 
pe scenă, a l l u i M a r i n Sorescu. 

Desigur, n u no i eram hărăziţi să-i rest i
t u i m l u i V l ad Ţepeş adevăratul său ch ip . L u 
c r u l ăsta l-au făcut, cu competenţă şi cu au
tor i tate profesională şi profesionistă, alţii. 
L-a făcut, i n p r i m u l rînd, istor ia. Fap tu l că 
m i t u l l u i Dracula — care 6-a propagat în 
afara hotare lor ţării noastre — n u se po t r i 
veşte întru n i m i c n i c i cu faptele istorice şi 
n ic i cu aspiraţiile anr i gu lu i voevod este, as
tăzi, u n adevăr con f i rmat şi cunoscut în în
treaga lume. 

Dar nu e m a i puţin adevărat că, dacă 
de leg i t imitatea po l i t i c i i l u i Ţepeş nu s-a 
îndoit n i c i u n cărturar român, de l e g i t im i 
tatea metodelor pe care le-a folosit pen t ru 

a-şi înfăptui pol i t ica s-au m a i îndoit cile 
u n i i . A m căutat, deci , mărturia celor care 
l-au înţeles, pentru a-1 înfăţişa i n l um ina l u i 
adevărată, a t i t co lec t i vu lu i dc interpreţi, cît 
şi pub l i cu lu i , p r i n i n t e rmed iu l ca ie lu iu i -pro-
gram. 

Puţin m a i t i r z iu a r fi fost m a i uşor, aş l i 
găsit t o t u l dc^a gata, p en t ru că a a v u t loc 
comemorarea l u i Ţepeş şi tot ce-am găsit eu 
au găsit, evident, şi alţii ; l u c r u r i pe care 
le credeam sau le-aş f i d o r i t inedite au apă
r u t i n reviste şi pe ecranul te lev i zoru lu i , 
precedând premiera spectacolului şi, i m p l i c i t , 
apariţia oaie tu l u i -program. Totuşi, bucur ia a 
lost reală, o r i de cite o r i ara m a i găsit o 
mărturie capabilă să contr ibu ie la conturarea 
personajului nevăzut d i n piesă, o r i de cîte 
or i am m a i găsit u n argument m e n i t să de
monstreze, încă o dată, identitatea impresio
nantă d in t r e adevărul istoric şi adevărul pie
sei l u i M a r i n Soresou. 

Aan cercetat cronici le slave şi germane, în 
speranţa că, d inco lo de denaturările fantas
magorice, v o i găsi ceva autent ic (şi deosebii) 
cu p r i v i r e la personalitatea reală a celui pe 
nedrept învesmântat într-o mant i e sinistră ; 
dar n-am găsit. Cu a t i t m a i drog mi -a fost 
un mic s tud iu ul l u i l l asdeu , i n t i t u l a t „Filo-
sofîe po r t r e tu lu i l u i Ţepeşu", şi cu alît ma i 
m u l t ne-aan bucurat (şi reg izorul , şi interpre
ţii, şi eu) cînd, cu p r i l e j u l unei foarte i n 
struct ive şi competente conferinţe despre V lad 
Ţepeş şi t i m p u l său, ţinută de V i r g i l Teodo-
rescu, d i rec toru l M u z e u l u i A rh i v e l o r S ta tu lu i , 
ne-am convins, încă o dată, că Ţepeş era aşa 
cum l-a înţeles M a r i n Sorescu... aşa c u m îl 
ştiam no i . 

A m cont inuat să caut, cu ze lu l neo f i tu lu i , 
adîncindu-mă t o t m a i m u l t în cronic i , pînă 
când, in t r - o bună z i , d i r e c t o ru l m i - a atras o-
tenţia că ar cam f i t i m p u l să mă hotărăsc 
ce p u n în caie tu l -program. Selectarea a fost 
anevoioasă şi dureroasă, îmi era greu să re
nunţ la o serie de date. Aveam mereu sen
zaţia că ceea ce conţine p rog ramu l n u e des
t u l , că f igura autentică a l u i Ţepeş — în 
opoziţie cu cea plăsmuită, străină — n u este 
convingător prezentată. Cele două art icole, 
ul i s tor i cu lu i D i n u C. Giurescu şi a l profeso
r u l u i Edgar Pupu, despre momentu l V lad Ţe
peş în istor ia noastră şi, respectiv, momentu l 
M a r i n Sorescu în dramaturg ia noastră, au pus 
capăt neliniştilor mele ; ele împlineau ceea 
ce simţeam că lipseşte d i n conţinutul progra
m u l u i , şi anume, sinteza uno r consideraţii 
formulate de pe poziţia contemporană, socia
listă, asupra p o l i t i c i i l u i V l a d Ţepeş. Ca să 
nu ma i vorbesc de a r t i co lu l i n t i t u l a t „Istoria 
la faţa l o c u l u i " , pe care M a r i n Sorescu m i 
l-a d ic tat într-o după-amiază, l a mine în b i 
r ou , şi în care d r a m a t u r g u l şi-a înfăţişat a t i t 
de bine personajul nevăzut : „...Ţepeş n-a 
fost n i c i n ebun , n i c i v amp i r , n ic i rău ostaş 
şi strateg, d i n momen t ce acţiunea l u i , dez
nădăjduită în o ch i i mu l t o r a , a salvat nădej
dea noastră în bine şi dreptate, dîndu-nc, 
într-un momen t de răscruce, cuveni ta curge
re şi cont inu i ta te " . • 
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• CORNEL 
COMAN 

Chipurile lui Jepeş 
Întreaga istorie — scrisă — nu- i decît o 

înşiruire a luptelor, ma i m u l t sau mai puţin 
sângeroase, pentru putere... Teză adesea afir
mată i n cărţi dc euu despre istorie, îngălbe
nite de v rane . Teză negată, mai m u l t . sau 
mai puţin vehement, în eărtile ceva mai pu
ţin îngălbenite. 

Asupra acestei idei se opreşte şi Sorescu, 
în Răceala, numa i că el nu afirmă şi nici nu 
neagă : întreabă, se întreabă. Se pare că în 
istoria acestei h i m i au existat şi de unele şi 
de altele, adică, de toate. Marele Mahomed 
a devenit puternicul Mahomed în clipa cind 
fostul marele şi puternicul u l t i m împărat b i 
zantin a devenit mioul şi slabul u l t im împă
rat b izant in. 

Aşadar, o mare putere se ridică şi — vrea, 
nu vrea — trebuie să se spri j ine pe o slabă 
putere. Dar, o slabă putere mai poate spri
j i n i o maro .putere ? Nu ! Cel puţin, d in 
punctul de vedere al construcţiei dramatice 
— f i ind vorba de piesa Răceala, categoric, 
nu ! Puterea devenită marea putere ajunge 
să n u ma i încapă în propr i i le straie şi. nor
mal , începe să se întindă. Că, pînă la urmă, 
straiele ee vor rupe, se vor destrăma, e o 
altă poveste... Sau. poate, tocmai asta este 
povestea pe care Sorescu ne-o spune ...Şi. 
aşa, ajunge la Dunăre. 

Cine-i Mahomed ? — se întreabă mulţi (bi
zantini, franţiuji, veneţieni, ţărani d in Bără
gan etc.). Cine-i Ţepeş ăsta ? — se întreabă 
Mahomed. M a i tîrziu, se vor întreba şi alţii 
(firanţuji, veneţieni etc.). 

Pe Mahomed. Sorescu îl aduce în scenă în 
carne şi oase, oum s-ar zice, aşadar, snecta-
tor i i îl văd, ştiu cine este, ce vrea. Pe Ţc[>eş, 
însă, îl ţine ascuns. 0 piesă despre Maho
med şi Tepeş, fără Ţepeş ? Nu. 

Ţepeş este ...căpitanul Papuc. Fie-mi înţe
leasă această identificare nu oa o dorinţă 
de a... Cumplită, dorinţa asta de mărire, 
chiar şi pe scenă... 

Aşadar, căpitanul Papuc este Ţopeş. Dar. 
în acelaşi .timp. şi oşteanul 1, şi oşteanul 2. 
şt nevasta, mama, femeia 1, femeia 2, şi l l i e 
de la Dealul Mare, şi Stan cel cu nevasta 
oacheşă şi cu casa ţuguiată, sînt Ţepeş. Nt i 
„înseamnă", c i sînt. 

Ţepeş-Paipuc e un om aspru, uneori , crud. 
chiar şi cu a i săi. ..Sîntem puţini, ul naib i i 
de puţini" este replica l u i obsesivă. Şi. toc
mai fiindcă sînt puţini, trebuie să fie bun i . 
Intr-o variantă ma i veche, Papuc era nevoit 
să dea u n exemplu capital. („Intr-o vreme 
deschisă tuturor fărădelegilor, numai dînd 
exemple groaznice, putem stăvili lenea, hoţia, 
minciuna, curv ia . trădarea"...) „Puţini, dar 
b u n i " sună ca o replică în t imp dată l u i 
Negru zzi. 

Căpitanul Papuc (Cornel Coman), do
r ind identificarea cu Ţepeş... 

Ţepeş-Toma, căpitanul Toma, este, dimpo
trivă, înţelept şi blând. „Cind au venit la 
oaste, au adus cu ei şi bucuri i le , dar şi 
necazurile... Şi n u putem f i cîini turbaţi". 

Ţopeş-Stan, oşteanul Stan, pedepseşte u n 
copil pentru că i-a fost frică. Copil, dar oş
tean. 

Toate faptele şi cuvintele l u i Ţepeş au o 
singură temdlie, rostită de „asprul şi c rudu l " 
Ţepeş-Papuc : „Ce caută ăştia aici. ce le-am 
făcut ? Nn exista decît un singur răspuns : 
De aia ! De aia ei, de aia noi . Nu facem 
decît să ne apărăm. Pămint v iu . care se apără 
singur. Asta sîntem !" 

Revenind la existenţa celor două mari per-
eonaje-personalităţi d in scenă, Mahomed şi 
Ţepeş. concluzia ar fi următoarea : d in punct 
de vedere dramatic, Mahomed se clădeşte sin
gur şi se va destrăma tot singur — proces 
firesc, obl igatoriu. Pe Ţepeş îl clădesc cei-, 
lalţi — puţini, e-adevărat, dar buni : iar pro
cesul de destrămare este — de asemenea, f i 
resc — imposibi l . 

Deşi trebuia să scriu doar despre personajul 
Papuc, interpretat în spectacol, despre munca 
cu ro lu l etc., n-am făcut-o. pentru că... nu 
ştiu s-o fac. Ca şi altele, dealtfel. • 
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• D A N 
J I T I A N U 

Evoluţia soluţiei 
scenografice 

întâlnirea cu Sorescu este, de fiecare dală, 
un pr i le j de bucurie . Bucur ia de a te întâlni 
cu o dramaturgie specială, o dramaturgie dis
t i lata de poet, un fel anume de dramaturgie 
poetică. I n piesele sale n u găseşti oameni 
„in carne şi oase", c i idei „în carne şi oase", 
care sigur că, pe scenă, po t împrumuta masca 
u n u i personaj, dar ele, ideile, îşi păstrează o 
independenţa senină şi fascinantă. 

După întâlnirea cu Matca, la Piatra Neamţ, 
Răceala este cel de-al doilea Sorescu la care 
am avu t bucur ia să lucrez. 

Dacă pe au to ru l piesei i l „cunoşteam" — în 
măsura în care u n poet poate f i „cunos
cu t " — pe regizor doar îl „văzusem", în 
două spectacole ale Tea t ru lu i d in Tg. Mureş: 
Piticul din grădina de vară de D. R. Popes
cu, la secţia română, şi Molière de M i h n i l 
Bulgakov, la secţia maghiară. Ambele, după 
părerea mea, spectacole de referinţă ale sta
g iun i l o r respective. L-am aplaudat pe Dan 
M i ou, i n ambele spectacole, pentru marele l u i 
talent, pen t ru vigoarea sa, pentru rigoarea sa 
regizorală, ..limpede şi sonoră". 

Pr ima soluţie scenografică imaginată a fost 
un tren de căruţe aşezate pe c o n t u r u l unei 
turnante (..Vin tocmai de la coada coloanei" 
— Kaf tangiog lu ) . Fiecare d in t r e ele trebuia 
să poată p ivo ta în j u r u l a x u l u i ei. Căruţele 
nu erau tocmai căruţe, c i . ma i degrabă, u n 
fel de p la t forme de joc, pe r o i i şi cu oişti. 
Oiştile „jucau" în spectacol, în sensul că po
ziţiile l o r di fer i te (toate — verticale, ţoale 
— orizontale, toate — înclinate spre. in ter ior , 
loate — înclinate spre exterior, divers încli
nate) creau u n s imbo l plastic. 

Citisem t e x t u l înaintea reg izorului şi aceas
tă soluţie m i se părea posibilă. 

A m început l u c r u l cu Dan M i cu , pe text 
întâi şi apo i la planşetă, a m depăşit faza 
fragmentării spaţiului cu plat forme ( trenul de 
căruţe) şi a început să se contureze o nouă 
organizare a spaţiului de joc, după părerea 
mea, m u l t m a i generoasă şi — după cum se 
dovedeşte în spectacol — excelent folosită 
de regie. 

0 platformă înclinată, cu pantă foarte lină 
(aici şi m a i departe este vorba despre deco
r u l premiere i , la sala d i n B d . Schitu Măgu-

reanu), care coboară de la peretele d in fund 
al scenei şi se continuă pînă în sală, peste 
pr imele pa t ru r i n d u r i de scaune (adică, refo-
losind avanscena demontabilă construită de 
arh . Paul Bor tnovsk i la Victimele datoriei). 

A m optat, deci, pent ru convenţia une i u n i 
ce p la t forme, care trebuie să suporte două 
ambianţe : t e r i t o r iu l ocupat, cucerit de I m 
per iu l b i zant in , în p r i m a parte, şi t e r i t o r iu l 
l iber, de cucerit, a l Valahie i , i n a doua parte. 

Solul spaţiului turcesc ( ter i tor iu l cucerit) 
este înmuiat de prezenţa pernelor, nu doare 
cînd păşeşti pe el, spre deosebire de subsolul 
aceluiaşi spaţiu, rezervat b i zan t in i l o r învinşi, 
care doare pînă la „desfigurare". 

Semnalul de schimbare a ambianţei („Tre
cerea Dunării") este dat de clopotele de res
trişte, care marchează intrarea turc i l o r pe 
t e r i t o r iu l de cucerit. Pentru năvălitori („Dau 
buzna" — Văcarul), t e r i t o r i u l devine, brusc, 
ost i l , nesigur, p l i n de capcane neprevăzute. 
Românii apar şi dispar p r i n trape, se înţeleg 
între ei fluierînd ca păsările, nu ?tii cînd şi 
de unde vor apărea. A m rid icat pe verticală 
această convenţie, const ru ind doi pereţi l a 
terali de scânduri inegale, cu l u f t u r i între ele. 
Spaţiul trapelor de sub platformă se p r e lun 
geşte în spatele acestor pereţi, scena f i i n d 
acum „căptuşită" cu ameninţări pent ru c ine 
„dă buzna" . 

To tu l este âmbrăcat ân mater ia l t e x t i l ne 
gru , pent ru dis imulare, în p r i m u l rînd, şi, 
in al doilea rând, pent ru a putea decupa 
perfect, d in lumină, personajele. 

Poezia l u m i n i i acestui spectacol se vrea. 
plastic, corespondentul poeziei l u i Sorescu. 
(Adaptarea rapidă a spectacolului la Sala S t u 
dio a necesitat modificări i n lumina lucrată 
cu migală şi sensibi l i tate la sala d in B d . Schi
t u Măgureanu.) 

Obiectele de recuzită şi mob i l i e r reprezintă 
s t r i c tu l necesar şi am refuzat. In alegerea şi 
proiectarea lor, u n anume pitoresc folcloric, 
care ar f i mers împotriva spectacolului. 

Costumele — realizate în colaborare — 
le-am de f in i t ca tre i grupe distincte : t u r c i i , 
b i zan t in i i şi românii. Costumele turceşti ba
lansează ântre l u x u l or i enta l şi l u c i u l a r m u r i i 
de războinic. Foştii b i zan t in i , ceata de actor i -
impostor i , işi plimbă grotesc actualele zdrenţe 
— fostele h lamide şi m a n t i i preţioase. (Sul
tanu l , despre I m p e r i u l b i zant in : „Eu n u l -am 
fost făcut, eu l-am făcut fost".) Pinza de de
cor na tur , d i n care sînt făcute cămăşile ro 
mâneşti, de croială ţărănească, nu are râuri 
sau alte ornamente. Brîiele de chingă neagră 
taie siluetele albe în două. 

Asm încercat să realizez, d i n decor şi costu
me, o ambianţă unitară, valorificată plastic 
de lumină. I n scenele tu rc i l o r , pe f ondu l ne
gru a l scenei, tăiat de raza de lumină ce 
v ine d i n co r tu l su l t anu lu i , costumele — p a t i 
nate în g r i u r i , a r g i n t i u r i şi a u r i u r i — constru
iesc u n fel de decor v i u . I n scenele românilor, 
pânza nevopsită, naturală, se leagă de băncile 
şi de mesele de seîudură de brad natur . Β 
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t scenele românilor, pînză nevopsită, naturală, şi mese de scînduri, lirad 
natur... 

Ceata de nctori-imposlori, în zdrenţe, foste hlamide şi manti i preţioase 
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D i s c u ţ i i • P A U L 
E V E R A C 

Teatrul popular 
f a ţ a în f a ţ a cu cel cult 

Pr i n anvergura ei uriaşă, p r i n forţa ne 
mobi l i zare şi organizatorică fără prece
dent, „Cintarea României" a cons t i tu i t 

un moment marcant la confluenţa t u t u r o r ar
telor, şi în special a celor de sorginte ne
mi j l oc i t populară. Verif icarea fenomenului de 
producţie şi interpretare artistică făcută la 
această scară dă şi celor ma i sceptici asigu
rarea că resursele acestui popor sînt extrem 
de bogate şi var iate, că tradiţiile sale sint 
îndelungi, că dorinţa sa de expresie se ma
nifestă în toate generaţiile, cu o paletă cro
matică u imi toare . Fest iva lu l a făcut să co
existe artele, le-a etalat şi inventar ia t , a enu
merat talentele acestui popor, atît pe cele 
genuine şi debutante, cît şi pe cele ajunse la 
treapta supremă a validării, ca să nu spunem 
la perfecţiune. D i n acest punc t de vedere, 
Fes t i va lu l a fost şi u n foarte b u n recensă-
m i n t , ofer indu-ne cert i tudinea unei aver i 
vaste şi a unei înavuţiri de fiecare z i şi an , 
în zona c u l t u r i i , p r i n formaţii, elemente şi 
modalităţi no i . 

E I oferă, totodată, u n subiect de meditaţie 
celor ce l-au urmărit, p r i v i n d şansele şi t r i b u 
laţiile unor genur i . Ca u n u l ce a m stat ma i 
aproape de decurgerea l i n i e i de teatru şi 
monta j l i terar , v o i face, în acest compart i 
ment , încercarea de a ointări unele d i n roa
dele sale. 

Am avut , i n această mare competiţie, o 
l i n i e aşa-zis cultă, de artă teatrală. I n 
sensul că echipele au prezentat, adese

o r i foarte me r i t o r iu , piese scrise de autor i 
certificaţi, şi o l in ie eminamente populară, în 
sensul că şi t e x t u l , t rama, erau compuse 
oarecum ad-hoc de sătenii care jucau acolo, 
povestindu-şi viaţa de fiece z i . Şi am avu t 
şi o a tre ia dime, intermediară, c ind . d i n 
fapte îndeobşte cunoscute, populare, în sensul 
notorietăţii lor , c ineva anume, fără o repu
taţie artistică b ine stabilită, s-a încercat a 
compune, odată pen t ru totdeauna, t ex tu l de 
spectacol, şi l-a semnat. 

Această aşezare deschide perspectiva unei 
analize ce depăşeşte even imentu l Fes t i va lu lu i 

şi ne duce cu gândul la permanentele încer
cări de reîmprospătare a t ea t ru lu i , de rupere 
a convenţiei, de spontaneitate, de dia logul 
sau contopirea d in t r e actor şi spectator, veni¬
rea t ea t ru lu i în sală, suirea spectatorului în 
scenă etc., etc. Ide i ce s-au pract icat şi l a 
scara t ea t ru lu i profesionist şi care pr imesc 
acum afîuentul t ea t ru lu i popu la r „spontan", 
fără text . întăreşte acest af luent cursu l mare 
al t ea t ru lu i , sau n u ? — iată ce avem să 
ne întrebăm. 

U n p r i m amendament : acest teatru ne
scris, de tradiţie, deci, orală, e, totuşi, u n 
teatru ne varietur, în sensul că ceea ce se 
petrece pe scenă n u se prea schimbă, r ep l i 
cile se succed într-o bună ordine, suf lerul 
suflă. Variaţia l u i stă în culoarea pe care ac¬
to ru l , pus i n situaţie, o desfăşoară, f ap tu l că 
el se străduie, se descurcă în ch ip cît ma i 
firesc, impănînd t e x t u l cu var iab i le de colo
ratură, da r nestrioîndu-i niciodată legătura, 
coerenţa. 

Ce povestesc aceste neo-piese ? M i c i mora 
lităţi legate de împărţirea ave r i i , de căsătorie, 
de hărnicie şi lene, omenie şi cupid i tate , re
cunoştinţă şi ing ra t i tud ine etc., adică, scheme 
permanente de compor tament u m a n . loca l i 
zate şi dialectizate pînă cînd dev in spe
cifice. D i n această specificitate, care duce 
autenticul la m a r g i n i greu de depăşit, decurge 
şi hazu l lor . A c t o r i i se joacă, oarecum, pe ci 
înşişi, dacă n u lin situaţia l o r reală, măcar 
în cadru l l o r st i l is t ic , în lumea lor , pe care 
o expun direct , fără m o r i e f o r tur i de obiec
t ivare, al ienare sau transf igurare. E i se com
portă cu firescul devenit , la ei , natură 
şi. se adresează l a două p l a n u r i de recepţie 
d i fer i te : p u b l i c u l popu la r d i n aceeaşi matcă 
stilistică se va delecta recunoseîndu-se într-o 
pildă, unde, bineînţeles, răul e învins de 
bine şi iabraşul e pus la punc t şi făcut dc 
rîs ; iar p u b l i c u l cu l t e fermecat de s imp l i 
tatea desenului dramaturg ie , de autentic i tatea 
(inevitabilă) a t i p u r i l o r , dc culoarea specifică 
locală, uşor anacronică, cu sent imentu l con
descendent că vede l u c r u r i vechi , şlefuite de 
vreme, d i n rangu l na i v a l icoanelor, a l p ic
t u r i i naive etc. N i m e n i nu contestă acestui 
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pou d r ep tu l dc a f i tenlru ; onoarea l u i . do-
bîndilâ p r i n ext indere, creşte odată cu vechi
mea sau cu persistenţa I u i . 

Această situaţie ar apărea foarte neobişnu
ită, dacă, în loc de teat ru , ne-am referi la 
roman. Homani i l de astăzi, gen matur , obţi
nut p r in t r - o evoluţie continuă, nu ponte f i 
gîndit în raport eu a l u v i u n i populare, naive. 
N u se prevede şi nu se concepe, astăzi, un 
roman popular de t i p u l ..Alexăndriei" sau 
al „Poveştii l u i A r g h i r şi E l ena " , presărat 
cu naivităţi. R o m a n u l este u n gen elaborat, 
s igur de sine, căruia încercările de submi 
nare — p r in exces de ra f inament inte lectual , 
reif icare, on i r i sm — nu i-au adus pagube 
"»rioase. iar fabliaux-xirWc şi moralităţii)' 
E v u l u i Med iu nu curg înspre el . U n roman 
este o chintesenţă, orice contrafacere care 
iese d i n gen nu-1 atinge. 

I n t ea t ru , opera dramaturgică a deveni t , 
pînă la un punct , aleatorie. A tacur i l e care 
au ven i t d i n partea supraregiei , η tea
t r u l u i fără text (ori cu text-pretext ) au 
avut şi momente convingătoare. S-a consi
derat, adesea, d i n extrema superra f inamentu-
l u i . că n u e nevoie de o tramă, sau că, 
dacă există u n text . t ea t ru l se întîmplă peste 
el. De ce ne-am m i r a , deci, că, d i n cealaltă 
parte, a naivităţii, t ea t ru l moralităţilor speci
fice e s i tuat pe ncecaşi direcţie cu cel pe 
suport dramaturg ie ? 

Ε greu de spus că cine acoperă cu u n 
scris citeţ două sute de pagin i de bîr-
t ie albă a scris u n r o m a n . Dar. dacă 

doi sau tre i oameni se urcă pe scenă şi vor 
besc între e i , la vedere, se cheamă că e 
teatru . Ce s-a sch imbat ? S-a sch imbat ceea ce 
am n u m i condiţia secundă a t ea t ru lu i , f ap tu l 
că e u n gen mediat . Judecata, în rapor t cu 
t ea t ru l , n u se întemeiază pe existenţa obl iga
torie a t e x t u l u i , c i pe existenţa obl igator ie a 
actor i lor , a ac tu lu i spectacular. Or, actor este. 
astăzi, o r i c ine se expune , or ic ine acţionează 
la vedere, iar act spectacular poate deveni 
orice act. De cînd televiz iunea, de pildă, 
poate pune in gh i l ime le orice f ragment , d i n 
orice existenţă, de cînd, sub u n ocular dat , 
măritor, se mişcă ind i f e rent ee, pen t ru a f i 
văzut, şi spune ind i f e rent ce, dncă are de 
spus, ca l i f i ca t i vu l de „spectacol" şi-a p i e rdu t 
hotarele precise şi atrage după sine o dcl ic-
vescenţă concomitentă o c a l i f i c a t i vu lu i de 
„teatru". Orice se întîmplă in t r -o decurgere 
oarecare, fie ea naivă, fie ea şi ilogică, fie ea 
şi nepremeditată, dar pusă la vedere, se poa
te învestminta cu ca l i f i ca t i vu l de tea t ru , ca l i 
f i cat iv slăbit, cum spuneam, de atacuri le din
lăuntru ale acestui gen. Căci, încă o dată : 
condiţia de bază a t ea t ru lu i stă în adorarea 
l u i , şi nu în conceperea l u i . Scenetele, brigă
zile, montajele l i terare, toate sînt sau dev in 
rudele bune — deşi morganatice — ale tea
t r u l u i , toate i i trag d i n zaimf, ca să se aco

pere. R o m a n u l nu stă, azi, în faţă cu no i 
„Alexăndrii", t ea t ru l , însă, stă in faţă cu no i 
Irozi şi no i Vicleimuri, şi cu o seamă de 
genuri şi genulcţe pe care Ic-a pro l i ferat . 
Romanul a deveni t o însumare de calităţi 
intelectuale ascuţite, tea t ru l e, insă, tot t i m 
pul deschis, zona unde „începe" el e nespeci
fică, tot aşa şi cea unde „se termină". Condi
ţia l u i secundă, de spectacol şi de actorie, 
acţionează în acest sens, chiar dacă cea de 
dramaturg ie t inde să-i dea m i p ro f i l aparte, 
un n ive l exclusiv cul t . 

M a i ales că, aşa c u m spuneam, între tea
t r u l na iv , a l moralităţilor, şi cel cu l t , s-a 
aşezat u n a l t gen, in termediar , împărtă-
şiridu-se d in amândouă şi încă d in alte genur i 
l im i t ro f e , într-un act de creaţie sincretică. 
Aşa a fost, de pildă, în Fest ival , un exce
lent spectacol v en i t de la Sighetul Marmaţiei 
şi compus (deci, scris) de u n tânăr l i terat , 
puţin cunoscut, de acolo, I on Arde leanu-Prun-
cu, metodist la Casu de cultură, care a 
lua t povestea reală a m a r t i r i l o r de la Moisei 
şi a „dramatizat-o", adică, a prefăcut-o ân-
tr-υη act spectacular, cu u n miez realist, cu 
o decurgere apăsat gestuală şi liturgică, cu o 
ramă de bocet şi imprecaţie, foarte spectacu
loase, cu surpriză, cu epi log, cu f ior tragic, 
cu emoţie patriotică. E r a teatru scris, obiec
t i v ? N u ch ia r : puţine al te echipe l -ar putea 
reproduce, într-atîta era de m u l a t pe respec
t i v u l g rup . En teatru folcloric, popular ? N u 
ch iar : era dozat cu ra f inament , avea creştere, 
replică exactă, compunere strictă. S•* întâlneau, 
în acest spectacol, dansul tematic însoţit do 
text cu bocetul fi lozofic, cu mon ta ju l neo
realist şi, n u în cele d in urmă, cu drama
turg ia , o dramaturg ie a f ap tu lu i concret, emo
ţionant, în arcanele m a r i i t ens iuni tragice. Se 
mai întîlnea o gesticulaţie specifică, greu de 
contrafăcut de actor i profesionişti, şi o auten
t ic i tate istorică a ep isodulu i jucat , greu de 
contrafăcut de d r a m a t u r g i a i invenţiei l i t e 
rare. Cu aceste calităţi speciale, spectacolul 
ne-a făcut o impresie specială, în care e d i f i 
c i l de ştiut dacă trebuie să-i dăm producţiei 
învestitură de nou gen de teatru sau, poate, 
tovarăşului Arde leanu-Pruncu, învestitură .le 
nou d ramaturg , în rândul celor calificaţi. 

D ar , ohiar şi cu acest n o u gen literar» 
chestiunea dacă tea t ru l t rebuie să 
urce la sursele sale populare , procesio

nale, dionisiace, spontanee şi, forţind terme
n u l , nescrise — rămîne în picioare. Elabora
rea dramaturg i e i şi profes ionismul actor i lor 
sînt puse într-o nouă perspectivă. 

Să vedem cum se prezintă luc rur i l e în 
poezie. 

Poezia a ajuns la forme ex t rem de „culte" 
şi de raf inate, iar ca să-şi găsească o d i f u 
z iune m a i largă s-a al iat , în u l t i m u l t i m p , cu 
genur i de m a i mare popular i tate spectacolo-
gică. aşa c u m sînt muzica şi dansul , s:\mn că, 
pe de o parte, nu-şi ma i ajunge, ca expresie 
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plenară, iar pe de al la parle, că n u - i a jung 
n ic i receptori i culţi, ta in i c i i i u b i t o r i dc poe
zie. Deven ind specioasă, întortocheată, ab
sconsă, ea cheamă, p r i n contrast, s impl i tatea 
versulu i popular , a simţămîntului popular , 
sau, dacă n u poale, se duce spre spectator, 
pe conducta chi tare i şi a eur i tm ie i , ca m i j 
loace s impl i f icate, de impact imediat . Alianţa 
se dovedeşte riscată, muzica fo lk e, după 
mine, poezie degenerată, succcdaueu sărăcă
cios al tens iuni i l i r ice , ia r montajele, cu sau 
fără muzică fo lk , diminuează poezia, în loc 
s-o impună, o trec, p r i n escaladare spectacu
lară, pe alţi t r op i , pe alto legi. pe alte sis
teme dc recepţie, încereînd s-o solubilizeze. 

Sigur că şi Eni inescu a fost pus pe vioară, 
dar asia n u i-a adăugat n im i c , dimpotrivă, 
l-a alterat. Poetul era dincolo de vioară, în 
meditaţie, în armonie , în fulguraţii reve lator i i . 

Sigur că îşi Eni inescu a scris în t r op i popu
l a r i , măreţia l u i v ine însă de la mater ia cu l 
tă pe care a elabora t-o în aceste forme, de la 
•subl imul a rde r i i l u i la cele m a i înalte tem
peratur i intelectuale ale fiinţei. Răstălmăcirea 
este alterare, şi a-1 transfera pe reg is t ru l 
.simplicităţii senzoriale şi a l înţelesurilor cu
rente înseamnă a-1 pierde. A u t o r u l „Lucea
fărului"' simte nevoia de a scrie „Ce te legeni, 
codrule':" ' , dar. fără încărcătura filosofică, i n -
sertul popu la r n-ar m a i avea aceeaşi greutate. 
Enescu e a u t o r u l a două splendide rapsodi i . 
Iar, fără Oedip şi fără cele t r e i S imfon i i , 

cel puţin, valoarea lo r , şi a l u i . ar f i alta. 
( > cultură n u poate f i îndreptăţită să-şi ig
noreze i z vo ru l folcloric, freatic, dar n u e de 
conceput n ic i fără o înaltă raf inare a speci
i l o r ei de creaţie. într-un sens elaborat, i n 
telectual , corolar a l vibraţiei ei genuine. 

D e cc. totuşi, t ea t ru l desparte aşa de 
greu zonele ? Pentru că e în mod f i 
resc deschis mediator i lor . Or, aceşti 

mediator i nu sînt totdeauna de calitate 
înaltă. Chiar în recentul Fest ival , a m 
văzut actor i (profesionişti foarte deprofesiona-
lizaţi, lipsiţi de a t r i bu te elementare ale mese
rie i lor (voce, mimică, corporal i tate ) , ca şi 
de supleţea stilistică necesară r o l u r i l o r inter
pretate, care v ine d i n intuiţie şi cultură ; şi 
a m văzut şi ama to r i dotaţi cu to t ce e nece
sar, m a i puţin exerciţiul, şi întruchipînd 
foaTte exact ceea ce l i se propunea. I n acest 
sector, graniţa devine destul de vagă şi de 
labilă, p r i n regresiunea nepermisă a unora 
şi p r i n progresul celorlalţi. 

L a asta contr ibuie , în parte , şi f ap tu l că 
sarcini le dramaturg ice puse în faţa in te rpre 
ţilor se găsesc, de cele m a i m u l t e o r i , în 
reg is t ru l m e d i u a l c ompor tamen tu lu i omenesc, 
acolo unde toată lumea cunoaşte şi, deci, 
toată lumea se descurcă aproape mulţumitor. 
De îndată ce ştacheta d ramaturg i e i t inde spre 
zone m a i înalte şi spre sentimente m a i com
plexe (opuse existenţei curente) , se face s i m 
ţită mevoia une i m a i ample depr inder i cu 
stările, ide i le şi mij loacele, cu alte cuv inte , 

a unu i profesionalism avansat. 0 dramaturg ie 
folclorică nu favorizează o atare demar
caţie, dimpotrivă, s-ar zice că în faptele 
de uz curent amator i i sînt m a i autent ic i şi 
m a i c r ed ib i l i . Dar. Ia pragul une i m a i înalte 
poezii , a l une i mai înalte meditaţii sau con-
ceptualităţi, cei ma i mulţi se opresc, şi ră-
mîn numa i cei de vocaţie şi profesionalitate 
certă, pe care n u - i poale n i m e n i contraface. 
Sigur că Bătrînul „care îşi împarte averea" 
la Şanţ (Bistriţa) repetă, într-un fel, schema 
l u i Lear. Dar n i m e n i nu-şi închipuie că el îl 
va putea interpreta vreodată pe Lear. în 
profunzimea poetică a meditaţiilor şi a male
dicţiilor sale. Diferenţa e de st i l şi de inte
lectual i tate, şi ea trebuie acceptată ca atare. 
Să f i m foarte bucuroşi dacă găsim cel puţin 
un Lear profesionist, să nu reducem ceea ce 
este carnea irefragabilă a arte i , ceea ce e 
indes t ruc t ib i l în ac tu l creaţiei, la schema 
povest i r i i . 

Condiţia dramaturg ie i o determină pe a 
actoriei , şi invers. U n actor de v i t a l i 
tate şi vo lub i l i t a t e , de demers c omun , 

blochează dramaturg ia la n i v e l u l său. Sancţi
unea este că el va putea oricînd f i înlocuit 
de amator. U n aclor de cerebralitate 
şi farmec s p i r i t u a l ine fabi l deschide drama
turg ie i posibilităţi m a i înalte de valor i f icare 
şi nu poate f i egalat decît cu preţul une i 
lung i formaţii. (Cu toate acestea. îmi a m i n 
tesc să f i văzut, cîndva, în Act vemţian. ar
tişti amato r i jucînd de la egal la egal cu 
profesioniştii, pe p a r t i t u r i nu tocmai simple. 
Dar astea, să zicem, sînt excepţii.) 

Dramaturg i a aceslui Fest iva l η-a pus pro
bleme spéciale dc compoziţie amator i l o r , n i c i 
profesionişlilor, iar c i n d a pus (ca, de pildă, 
personajul Ma i l a t d in Patima fără afirşit de 
H o r i a Lovinescu) , ele au rămas nerezolvate. 
Ε de m i r a r e că d i n şcoala românească de 
teatru ies actor i cu o des tu i de mică încli
naţie spre compoziţii de gen, spre atmosferă 
de epocă, spre personalităţi m a i complicate. 
Dar asta e o altă discuţie, pe care ne-o pro
gramăm. E , de asemenea, de mi rare , de ce 
dramaturg ia noastră propune o scară destul 
de simplă de t i p u r i umane. Şi aceasta ar 
mer i ta o discuţie aparle. 

Deocamdată, să ne încheiem raţiona
m e n t u l : e b ine ca t ea t ru l de t ip popu
lar să se apropie de cel cul t . Dar nu 

p r i n desconsiderarea t e a t ru lu i cu l t , şi n i c i 
p r i n coborârea l u i l a mij loace şi registre ief
t ine, atît dramaturg ice cît şi, m a i ales, actor i 
ceşti. Rangu l de cultură a l une i ţări e st i 
m u l a t de o emulaţie ca aceea pe care am 
înoheiat-o recent, şi el se măsoară destul de 
exact şi p r i n înălţimea t e a t r u l u i său profe
sionist, expresie a gen iu lu i aceluiaşi popor, 
atît de v iguros demonstrat acum. • 
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LA STAGIUNEA ESTIVALA 

La ora cînd apar aceste rinduri. redactorii şi colaboratorii noştri 
sînt ,.pe teren", urmărind trei dintre itinerariile estivale organizate 
de A.R.I.A. : litoralul, Valea Oltului şi Valea Prahovei. 

Aşadar. în numărul din august al revistei, ne-am propus să publi
căm o sidtă de mărturii despre ceea ce a început să fie (şi va mai fi) 
stagiunea estivală din acest an. Şi să oferim o imagine, pe cît cu 
putinţă fidelă, a eforturilor depuse de factorii responsabili în reali
zarea acestor felurite manifestări artistice ale vacanţei. Ne interesează 
nu numai calitatea repertorială şi prezenţa instituţiilor artistice de 
profesionişti şi de amatori, nu numai ce formaţii vor evolua, dintre 
cele participante la ediţia I a Festivalului naţional „Cîntarea României", 
ci şi modul în care gazdele (localităţile — cele mai multe dintre ele, 
staţiuni balneoclimaterice) oferă condiţii normale desfăşurării specta
colelor. De asemenea, nu ne vom interesa numai de evoluţia in turneu 
a profesionistului sau amatorului, ci şi de ceea ce am putea numi 
voluptatea de a fi spectatorul acestei însorite stagiuni. 

INIŢIATIVELE 
A.R.I.A. 

— M a i mulţi c i t i t o r i ne-au rugat sâ 
le explicăm în cc măsură A.R.I .A. este 
implicată în reali/.area s tag iuni i esti
vale pc l i t o r a l , precum şi i n celelalte 
localităţi ale ţării. Iată-ne, aşadar, Ia 
dumneavnaslră... 

— N u ma i e nevoie să subliniez — nc-a 
declarat tovarăşul An ton Vîrlan, d i rec toru l 
ad junct al Agenţiei române de impresar iat 
art ist ic — că stagiunea estivală sc realizează, 
în p r i m ml rînd, cu o seamă de spectacole d in 
repertor i i le instituţiilor teatrale, muzicale, co
regrafice etc. Instituţia artistică respectivă îşi 
întocmeşte, cu aceste spectacole, u n program 
de turneu pc care-1 oferă Agenţiei noastre, 
în vederea s t ab i l i r i i i t i n e ra r i i l o r . P o r n i m , în 
acest scop, de la indicaţiile documentelor de 
pa r t i d , urmărim ca teatrele să se prezinte cu 
lucrări de valoare, sub toate aspectele, şi nu 
n u m a i cu „îndătinatele" succese de casă, ch iar 
dacă n u no i sîntem chemaţi, în p r i m u l rînd, 
6â ne ocupăm de acest fundamenta l deziderat. 
Sarcina noastră principală este să asigurăm 
teatrelor cele m a i bune condiţii de a pătrun
de, în special în acele localităţi care n u bene
ficiază de instituţii artist ice p r o p r i i . Cît p r i 
veşte stagiunea estivală în staţiunile balneo
cl imaterice, d a r n u n u m a i în aceste localităţi, 
urmărim să o organizăm astfel încît să n u 
apară suprapuner i de natură să stînjenească 
desfăşurarea turneelor . 

— Dar, A.R.I .A. n u se limitează la 
ofertele instituţiilor artistice... 

— într-adevăr, mu l t e d in t re turnee sînt 
iniţiate şi organizate de no i . Ele sînt men i t e 
să completeze stagiunea hucureşteană şi a 
prov inc ie i . Pentru aceste turnee, apelăm Li 
colaborarea unor personalităţi artist ice d i n 
instituţii teatrale şi muzical-coregrafice d i n 
Capitală şi d i n celelalte centre cul tura le ale 
tării. 

De asemenea, organizăm deplasarea, fa lo
calităţile d i n ţară, a formaţiilor art ist ice d in 
străinătate care v i n în cadrul s ch imbur i l o r 
culturale . Totodată, încheiem contracte cu an
samblur i valoroase d in diverse tări ale l u m i i , 
completînd., în fe lu l acesta, şi stagiunea, şi 
apo r tu l forţelor artistice p r o p r i i . U n e x e m p l u : 
ansamblu l fo lc lor ic Nuagiha d i Lastu (Sardi
nia) sau cel (Naţional d i n Sr i Lanka , ambele 
pe l i t o r a l . 

— Ce ne puteţi recomanda d i n sta
giunea l i t o r a l u l u i d i n acest an ? 

— Pe lingă turneele teatrelor dramatice , 
v om organiza, în acest a n , pe l i t o r a l , Z i l e le 
m u z i c i i româneşti (15—25 august ) , în cadru l 
cărora se vo r produce F i l a rmon ic i l e d i n 
Rucureşti şi Cluj-Napoca, coru l „Madrigal", 
Orchestra simfonică a Rad io te l ev i z iun i i Ro
mâne. V o m asista la concerte s imfonice şi de 
cameră, la concerte corale, l a concerte folc lo
rice, l a spectacole de cîntece patr iot ice şi dan 
sur i , l a spectacole de estradă, de muzică uşoa
ră şi ale brigăzilor artistice. V o r part ic ipa 
solişti, formaţii, orchestre şi ansamblur i pro
fesioniste şi de amator i situate pe locur i le I r 
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I I . I l l la Festivalul naţional „Cîntarea Româ
n i e i " , ediţia .1977. 

0 altă acţiune vrednică do interes este Fes
t i v u l u i balcanic do fo lc lor (7—14 august), la 
care participă ansamblur i d i n R. P. Bulgar ia , 
R. S. F. Iugoslavia, Turc ia , Grecia şi R. S. 
România. 

P. T. 

ÎNSEMNĂRI 
P E M A R G I N E A 

UNUI P R O G R A M 

Sîntem în plină stagiune de vară. Turnee 
pc l i t o ra l şi în staţiunile de odihnă şi t rata
ment, spectacole în aer l iber , la l ocur i şi 
monumente istorice, spectacole în pa rcur i şi 
grădini dc vară, spectacole de sunet şi l u m i 
nă etc. — în t i m p ce sălile s-au închis, pre
gătind deschiderea s tag iuni i v i i toare . 

( i n e cunoaşte situaţia s tag iuni i estivale ? 
A.R.I.A. (Agenţia română dc impresar iat ur-
l isl ic) ! Răsfoim un registru uriaş, în care 
— sistematic, pe localităţi, date şi instituţii — 
sînt „înregistrate" spectacolele. I n catast i ful 
a m i n t i t nu sînt însemnate t i t l u r i l e spectacole
lor. Cum sc poate realiza ordonarea acestora, 
măcar pe genur i , dacă nu se ştie n i c i atît ? 
Remarcăm, apoi . o d i s t r ibu i r e aleatorie a 
turneelor , pe zone, localităţi, date. De exem
p l u , la Căhmăneşti, între 4 şi 9 iun ie , au fost 
programate tre i orchestre populare, la inter
vale de două-trei zile (Alba l u l i a . A rad şi 
Bistriţa), iar la 2D iunie , şi Ansamblu l „Cio-
cîrlia". Iată, deci, o serie, tratată eminamente 
folcloric. Luc rur i l e sînt s imi lare la Olăneşti 
şi Govora. Luna iu l i e se prezintă ceva ma i 
bine, ca varietate, pe aceeaşi vale a O l t u l u i , 
întrucît a cupr ins , la distanţe var iab i le , două 
teatre dramat ice şi două de estradă. 

Cu patru-c inc i spectacole. în medie, pe 
lună, în sezonul est ival . Valea O l t u l u i se 
poate considera avantajată, faţă de v i t reg ia 
programărilor de pe Valea Prahovei . Pre
dealul are cîte două spectacole pe lună, d i n 
iun ie şi pînă-n septembrie, ceea ce e cam 
puţin ; Sinaia — n i c i atît ; Buşteni — tre i 
spectacole în iu l i e , i a r în iun ie şi august, 
n im i c : Breaza — cu un spectacol în august 
şi n ic i u n u l în iun ie - iu l i e — n u stă n i c i 
ea grozav. Fără îndoială că ar ma i putea 
in t ra în calcul şi spectacolele instituţiilor d i n 
judeţele respective, care nu sînt înregistrate 
la A.R.I.A. Şi, totuşi, n u e suficient. 

Răsfoim ma i departe : Băile Herculane — 
cîte un spectacol în iun i e şi iu l i e . Sovata — 
patru în iunie , n i m i c în iu l i e şi două în 
august, Borsec — două în iunie , cîte u n u l în 
iu l i e şi august. Slănicul Mo ldove i , u n u l în 

iunie, două în iu l ie , n ic i u n u l în august. 
Tuşnad — doar un spectacol în iunie , apo : 

pauză ş.a.m.d. 
Pentru sistematizarea programării credem 

că ar f i no rma l ca, semestrial, pent ru staţiu
ni le permanente, să sc facă o întîlnirc a fac
to r i l o r interesaţi (organizatori de spectacole, 
d i rec tor i de case de cultură, reprezentanţii 
A.R.I.A. şi C.C.E.S.), pent ru asigurarea r i t m i 
cităţii, varietăţii şi po l i t i c i i repertoriale co
respunzătoare. 

Ne obişnuisem, în an i i trecuţi, mai ales 
în preajma unor mar i sărbători, s i aplaudăm 
spectacole de amploare la locur i şi monu
mente istorice. Naţionalele d in Cluj-Napoca 
şi laşi. teatrele d i n Botoşani. Braşov, Con
stanta. Galaţi. Piteşti, S ib iu şi altele pregă
teau spectacole speciale sau adaptau piese d i n 
reper tor iu , pentru decoruri le naturale de la 
Cetatea Sucevei, Curtea de Argeş. Curtea dom
nească d i n Tîrgovişte. Cimpeni , Por tu l Tomis, 
bastioanele Cetăţilor d in Braşov. S ib iu etc. 
Acest gen dc manifestări cunoştea o mare 
afluenţă de publ ic , reprczentînd. uneor i , eve
nimente artistice memornbi le . D in păcate, i n 
acest an, prea puţine teatre au cont inuat a¬
ceastă frumoasă tradiţie. S-a vo rb i t despre un 
festival a l t ea t ru lu i istoric românesc, în aer 
l iber. S-ar putea organiza, oricînd, la Tîrgo
vişte, Curtea de Argeş, Suceava, Sarmisege-
tuza, Cetatea Neamţului, Braşov, S ib iu etc. 
şi ar s t imula crearea unor spectacole care ar 
deschide pag in i no i în antologia t ea t ru lu i 
nostru. 

Numeroase teatre programează spectacole în 
parcur i , în grădini de vară. Cînd e vorba de 
estradă, ampli f icatoarele şi l u m i n i l e salvează 
genul . Cu tea t ru l dramat ic , e ma i d i f i c i l . U n 
spectacol psihologic, dc profundă inter ior izare , 
nu poate f i jucat la grădină — sau. în orice 
caz, sînt necesare nişte condiţii tehnice deose
bite. Uneor i , teatrele dramatice pregătesc co
medi i , eu predilecţie, muzicale, ce se p o l aco
moda ma i uşor la scena deschisă. De fapt, 
aparatura tehnică de scenă, absolut necesară, 
este deficitară la mu l t e grădini de vară. înce-
p i n d cu cele de pe l i t o ra l . Zestrea de reflec
toare şi elemente de sonorizare trebuie com
pletată cu m a i m u l t simţ gospodăresc, de 
către comitetele judeţene de cultură şi edu
caţie socialistă. 

N u v reau să închei succinta trecere în re
vistă fără a a m i n t i , măcar în treacăt, aşa-
zisele „spectacole dc sunet şi lumină", pe 
care le-am f i v o i t mu l t i p l i ca t e şi perfecţionate 
de la u n an l a a l t u l . Şi, d i n păcate, n u e 
chiar aşa !... 

Dar unde sînt spectacolele şi concertele de 
promenadă nle f i l a rmon ic i l o r , ale teatrelor de 
păpuşi şi ale celor de varietăţi ? 

S-ar putea a m i n t i şi despre „seriozitatea" 
cu care se înscriu teatrele, pent ru turneele 
estivale : Tea t ru l „Nottara" şi Teat ru l de Stat 
d i n Oradea s-au retras d in p rog ramu l de pe 
l i t o r a l , fără argumente serioase. 

Dar, despre asta. altă dată... 

T. Ovidiu 
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• AMZA 
S Ă C E A N U 

O relaţie puţin studiată: 

CAIETUL-PROGRAM 
Şi 

PUBLICUL DE TEATRU 
U n mi j l o c i m p o r t a n t de in formare a p u 

b l i c u l u i asupra spectacolelor, folosit şi tio tea
trele bucureştene, este ca ie tu l -program. E l 
face parte d i n categoria mi j loacelor elaborate, 
a căror încărcătură iiiiformativ-culturală este 
m u l t ma i amplă, m a i documentată, m a i n u 
anţată, decît, de pildă, a afişului. Este ştiut 
şi u n a n i m acceptat f ap tu l că deschiderea faţă 
de cultură este cu atît ma i largă cu cît p u 
bl icu l are la dispoziţie şi utilizează mij loace 
de in formare mn i bogate, iar part ic iparea la 
Spectacole osie cu atît m a i frecventă şi ma i 
avizată cu cît mij loacele de in formare folo
site «Sût m a i elaborate. Fără îndoială, spec
tacolul de teatru se prezintă s ingur şi se 
desăvîrşeşte p r i n ecoul său în conştiinţn spec
ta t o ru lu i . Ceea ce-1 precede, însă, în înţele
gerea p u b l i c u l u i şi-I prelungeşte în amint i rea 
acestuia este caietul-program. Gaietele-proîrram 
sînt. în general, b ine adaptate la cerinţa de 
a faci l i ta comunicarea d in t re spectacol şi 
spectatori, descifrarea semnificaţiilor unor mo
dalităţi retrizorale, scenografice, de interpre
tare etc. E l e isînt gîndite. în ma i toate tea
trele bucureştene şi m a i întotdeauna, ca u n 
ver i tab i l m i j l oc pub l i c i s t i c , în vederea stabi
l i r i i u n u i d ia log cît m a i complex şi ma i ef i
cient i n t r e sală şi scenă. Fireşte, a tunc i cînd 
nu se reduc l a o fiţuică cu distribuţia şi, 
eventual, o poză a i n t e rp r e tu lu i p r inc ipa l , o r i 
la o searbădă fişă bibliografică, ştearsă, în
tocmită cu rutină, fără inspiraţie, ele po t f i 
o adevărată carte de vizită, nu n u m a i a re
prezentaţiei, dar şi a t ea t ru lu i respectiv. 

Caietul-program are o triplă f inal i tate . în 
p r i m u l rînd. instrucUv-educativă, p r i n inter
mediul l u i oompletîndu-se cunoştinţele nece
sare educaţiei cu l tura l -po l i t i co a spectatorului . 
Articolele teoretice, de estetică marxistă, fie 
că situează a u t o r u l în con tex tu l social a l e¬
pocii, f am i l i a r i z i nd spectatorul cu s t i l u l , cu 
rentul sau genul pe care-1 reprezintă — în 
cazul d ramaturg i e i româneşti şi a l drama
turgiei universale —, fie că luminează sensu
ri le ideologice ale operei , în cazul d ramatur 
giei occidentale contemporane. 

I n a l doi lea rînd, informativă, o fer ind p u 
b l i c u l u i o fişă completă a spectacolului. Pro
g r a m u l devine, astfel, u n ve r i t ab i l documentar 
teatra l ; el e compus, pc secţiuni, d i n geneza 
şi biograf ia d rame i pe solul c i naţional (cind 
e_ vorba de o piesă străină), cu revelatoare 
citate d i n lucrările au t o ru lu i respectiv, d i n 
corespondenţa sau publ ic is t ica sa ; istor ia în
scenărilor piesei în ţara noastră, cu semni f i 
cative reproducer i d i n cronici le t i m p u l u i ; şi, 
în sfîrşit, cînd este cazul , viaţa lucrării pe 
scena t ea t ru lu i respectiv. 

Completat cu u n set de fotograf i i d i n re
petiţii, cu date şi cu art icole ale celor ce re
creează piesa (regizor, scenograf), cu deta l i i 
despre personalitatea actor i lor , caietul-pro
gram este un ins t rument de luc ru pent ru 
pub l i c şi, totodată, u n remember a l u n u i 
mare spectacol. A i c i este locu l să pomen im 
programele de sală de la spectacolele cu pie
sele Azilul de noapte (două ediţii). 0 scrisoare 
l>ierdută, Hedda Gabier (Teatrul „Bulandra") ; 
Si eu am fost In Arcadia, Ultima cursă, Ul
tima oră, întoarcerea la Micene. Sizwc Bansi 
a murit, Patimă fără sfîrşit (Teatrul . .Notta-
ra") ; Regele loan, Zamolxe, ca şi programele-
afiş — modal i ta te interesantă şi economi
coasă folosită de Tea t ru l Ciuleşti la Năpnsta, 
Steaua fără nume, Paharul cu apă, Pasărea 
Shakespeare ; sau programele deosebit de i n 
genioase şi or ig inale ale Tea t ru lu i „Creangă" 
(programe-casă de pănuşi. programe-coif etc.) 
la Poveştile de aur. Scufiţa cu trei iezi, Pă
puşa cu piciorul rupt. Scoase în t iraje v a r i i n d 
între 1000 şi a 000 de exemplare — în 
funcţie de pronost icur i le de durab i l i ta te a 
spectacolului, m a i m u l t sau ma i puţin con
f i rmate — programele se află la îndcmîna 
tu tu ro r . 

I n a l trei lea rînd, este vorba de scopul 
propagandistic, p r i n ca ietul -program roalizîn-
du-«e u n u l d i n t r e pr inc ipale le m o d u r i de 
strinpere a legăturilor d in t r e teatru şi pub l i c . 
Caietul-program trebuie să aibă. deci, şi o 
structură publicistică atractivă, ilustraţie bo
gată şi grafică originală. Dacă informează şi 
asupra celorlalte spectacole ale t ea t ru lu i , fie-
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oare spectator întîmplă tor ponte deveni un 
spectator permanent, cîştigat dc lectura u n u i 
asemenea program sau. mai bine zis, şi de 
lectura l u i . Trebuie menţionat, în această or
dine de idei . caietul-program gen revistă de 
cultură teatrală, conceput în sp i r i tu l necesi
tăţii de formare multilaterală a p u b l i c u l u i . 
Asemenea reviste de teatru şi literatură sînt 
cele editate de Teatrul Naţional şi de Teatru l 
dc Comedie, într-un t ira j mediu de 12.000 de 
exemplare, în G—8 numere pc an. Ele dau o 
bibl iograf ie de specialitate şi familiarizează 
spectatorul cu piesele de pe afiş şi cu pro
iectele de înscenare. Dar, nu numa i atît : 
aceste elegante caiete conţin prestigioase con
tribuţii de istorie teatrală, inedite memor i i , 
comentar i i estetice, d ia logur i ale creator i lor 
ou pub l i cu l , prefigurînd interesante pag in i de 
eseistică. 

Programul gen revistă cupr inde şi portrete 
ale actor i lor , prezentări ale activităţii lor ; 
informează asupra di fer i te lor manifestări în 
afara scenei p r o p r i i — spectacole în uzine, 
instituţii, c l u b u r i , colocvi i cu oameni i m u n 
c i i ; reproduc extrase d i n cronic i le publ icate 
în străinătate pe marginea turneelor între
pr inse peste hotare ; iniţiază anchete şi son
daje p r i n care pub l i cu l este solicitat să-şi 
expr ime preferinţele etc. La aceste programe 
colaborează personalităţi ale vieţii culturale 
româneşti şi de peste hotare ; totodată, ele 
conţin art icole teoretice ale clasici lor l i tera
t u r i i române. 

F inal i tatea complexă a ca ie tu lu i -program 
— atît în fo rmula p rog ramu lu i obişnuit, cît 
şi în aceea de program-revistă — face d in 
el un ins t rument impor tan t în efortul de 

formare şi atragere a pub l i cu lu i . Ş i , atunci 
cînd este bine alcătuit, reuşind să răspundă 
mul t ip l e l o r cerinţe ale fenomenului teatral 
d in societatea românească contemporană, ol 
devine o mieropublicnţio de istorie şi teorie 
teatrală, un gh id pentru spectatorul do azi şi 
un document pent ru cercetătorul şi is tor icul 
de teatru, care va încerca, peste an i , să re
consti tuie momen tu l teatral a l v r emur i l o r 
noastre. 

Să vedem ce o p i n i i exprimă. în cercetarea 
pe care am întreprins-o, colectivitatea noastră, 
compusă d in 2 000 de subiecţi — un 
eşantion reprezentând populaţia Bueuroşliu-
l u i . D in chestionare aflăm că major i tatea lor 
covârşitoare citesc, sînt interesaţi de oaiotele-
program. Procentele care exprimă uti l izarea 
programelor variază in t r e G l , 4 % (casnice) şi 
8 1 , 5 % (elevi). Semni f icat iv este f ap tu l că atît 
e levi i , cît şi m u n c i t o r i i , t ehnic ien i i , maiştrii 
(80,8%), precum şi studenţii (77,7%) — 

categorii pent ru care se pune problema i n 
tegrării t ea t ru lu i în compor tamentu l c u l t u 
r a l , sensibil itatea artistică şi cr i ter i i l e de va
lorizare adecvate f i i n d încă în formare — u¬
tilizează intens aceste caiete-program. Datele 
vorbesc despre ut i l i ta tea acestui mi j loc de 
informare, cu impor tante valenţe in fo rma-
t iv-educative. Experienţa pe care teatrele b u 
cureştene au cucerit-o şi dezvoltat-o trebuie 
fructificată în cont inuare, cu atît ma i m u l t 
cu cît d ispunem acum de date asupra na tur i i 
informaţiilor pe care subiecţii le aşteaptă de 
la aceste caiete. 

Opin ia subiecţilor p r i v i n d problematica ca-
ietc lor-program : 

Indicaţi p r ime l e t r e i probleme care vă Interesează să fie pre 
zentate In ca ie le le -program 
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M u n c i t o r i , t ehn i c i en i , maiştri 29,6 42,2 30,8 6,9 1,8 9,9 9,3 21,9 36,8 

53,9 P ro f e s i i cu s t u d i i super ioare 51,5 34,9 32,9 8,1 0,7 8,9 3,9 12,7 

36,8 

53,9 

E l e v i 35,3 38,8 28,7 9,6 2,3 13,2 9,6 20,8 54,1 

Studenţi 37,1 34,5 26,6 11,3 4,8 10,5 8,7 17 44,5 

Funcţionari cu s t u d i i med i i 28,9 49,8 38,4 4,9 1,6 8,9 7,3 17,5 41,6 

Casnice 40,9 34,1 23,9 6,8 3,4 6,8 7,9 9,1 10,2 

Pens ionar i 58,5 50,3 29,3 4,8 2,7 7,5 1,4 8,8 21,8 
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Din explorarea datelor acestei distribuţii, 
reiese că în cadru l categori i lor munc i to r i - t eh-
nicicni-maiştri, funcţionari cu s tud i i med i i , 
casnice şi pensionari , interesul pentru proble
matică este m a i divers i f icat tematic ; aceştia 
aşteaptă informaţii nu n u m a i despre piesă 
şi autor şi o p i n i i ale presei, da r şi despre 
actor i i care dau viată spectacolului. S-ar p u 
tea ca acest interes să fie şi expresia uno r 
go lur i i n in/formaţia cu p r i v i r e lu fenomenul 
teatral ; dar, o r i c u m , el denotă dorinţa de a 
fi la curent cu toate aspectele ce concură la 
realizarea spectacolului, a activităţii t ea t ru lu i , 
in ansamblu. 

]j\ celelalte categorii profesionale (profesii 
cu s tud i i superioare, e levi , studenţi), pe p r i 
mele t re i locur i se află informaţiile p r i v i n d 
o p i n i i ale c r i t i c i i despre autor sau piesă, b io
grafia literară a a u t o r u l u i , prezentarea piesei. 
Semnificativă este, a i c i , dorinţa de a obţine 
informaţii m a i l a rg i , care să permită înţele
gerea m o m e n t u l u i pe care îl reprezintă piesa 
în biograf ia literară a au t o ru lu i , înţelegere 
care ar (facilita descifrarea unor mu l t i p l e sen
suri pe care, ponte, regia nu le-a considerat 
semnif icat ive. 

Interesant este că, la toate categorii le pro
fesionale, dorinţa de a af in, p r i n caietele-pro-
g ram, o p i n i i ale c r i t i c i i despre autor, despre 
piesă, ocupă u n u l d i n t r e pr ime le trei l ocur i ; 
şi nu este rău deloc, deoarece, i n fe lul acesta, 
spectatorul a r avea la dispoziţie un mate r i a l 
referenţial gata sintet izat, pe care, a l t fe l , 
poate că n u l-ar putea parcurge. Reprodu
c e d puncte de vedere referitoare la piesă şi 
la autor — expr imate n u n u m a i la no i , ci 
şi pe alte mer id iane — o fer im spectatorului 
posibil itatea de a f i m a i bine pregătit pent ru 
confruntarea cu spectacolul. 

M a i neaşteptată apare dorinţa întregii 
populaţii a eşantionului de η se rezerva u n 
loc p r inc ipa l prezentării piesei. Aceste caiete 
se consultă, de regulă, înainte de începerea 
spectacolului şi în pauze ; or , este de presu
pus că n imen i nu doreşte să cunoască dezno-
dămintui decît în m o m e n t u l în care se trage 
cort ina asupra a c tu lu i f i n a l . A tunc i , c u m se 
explică această dorinţă ? Să fie ea, oare, ex
presia f ap tu lu i că se uzează prea m u l t , în 
punerea în scenă, de căutarea sensuri lor f igu
rate, metaforice etc. ? Posibi l . După cum ar 
putea f i şi r e zu l ta tu l intenţiei de a acorda o 
atenţie ma i mare j o c u l u i interpreţilor, pune r i i 
în scenă, decorur i lor , costumelor etc.. în con
diţiile în oare subiectul este deja cunoscut. Ε 
posibi l şi ca, păstrindu-1 în arh iva personală, 
spectatorul să vrea să regăsească puncte de 
referinţă pent ru no i experienţe, v i i toare p u 
neri în scenă, care ar va lor i f i ca , într-o ma
nieră diferită, t e x tu l aceleiaşi piese. Dar, i n 
diferent de deducţiile ce se pot face, cert 
este că această aşteptare există şi trebuie 
ţinut seama de ea. 

Tendinţele divergente faţă de tematica a¬
cestor caiete relevă absenţa interesului pent ru 

acele componente ale spectacolului care nu-şi 
găsesc un suport în cu l tura teatrală a specta
tor i l o r respectivi . Este vorba, în special, des
pre informaţiile asupra reg izorului şi a mo
dalităţii de punere în scenă, aspecte ale pre
gătirii reprezentaţiei, prezentarea scenogra
f ie i , fotograf i i d i n t i m p u l repetiţiilor etc. 
Personal, consider că, în c iuda f ap tu lu i că 
pub l i cu l manifestă ma i puţin interes pentru 
această categorie de informaţii, trebuie per
severat în prezentarea lor , deoarece sensibi
l i tatea artistică şi c r i t e r i i l e adecvate de valo
rizare nu sînt de conceput în lipsa u n u i m i 
n i m u m de cunoştinţe asupra tu tu ro r elemen
telor care concură la realizarea u n u i specta
col . Problema este, însă, de a găsi o formă 
de a le prezenta astfel încît să se stimuleze 
curiozitatea, interesul , dorinţa de a le urmări 
în spectacol. 

0 funcţie asemănătoare îndeplinesc şi notele 
d in ziare şi reviste, de la radio şi televiziune, 
p r i v i n d aprecierile asupra spectacolelor tea
tre lor bucureştene în străinătate. întrebaţi 
f i i n d dacă urmăresc aceste aprecier i , subiecţii 
eşantionului s-au declarat p ro fund interesaţi 
de cotele valorice la care teatrele bucureştene, 
ca mesageri ai spiritualităţii româneşti, se 
prezintă pe scenele l u m i i . Cel m a i mare inte
res îl dovedeşte categoria munc i t o r i l o r , teh
nic ieni lor , maiştrilor (79,3%), urmată, în or
d ine descreseîndă, de : elevi (75,9%), casnice 
(72,7%), funcţionari şi pensionari (70,7%), 
studenţi şi profesii cu s tud i i superioare 
(69,3%). 

Deşi afişele, caietele-program şi mij loacele 
de comunicaţie de masă fac un bun of iciu 
mişcării teatrale bucureştene, se poate a f i rma 
că mij loacele folosite de teatre pent ru atra
gerea şi pregătirea p u b l i c u l u i sînt încă insu
ficiente. Teatrele fac încă prea puţin, în afara 
producţiei de spectacole, pent ru formarea sen
sibilităţii artist ice şi a c r i t e r i i l o r de v a l o r i 
zare. Instituţia de spectacol nu poate face ab
stracţie de obligaţia de a desfăşura o susţi
nută muncă de propagandă i n benef ic iul so
cietăţii, în general, şi a propr ie i sale exis
tenţe, în special — muncă de iniţiere, de 
formare şi dezvoltare a capacităţii de recep
tare a p u b l i c u l u i . Pentru onorarea acestei o-
b l i ga t i i , teatrul poate folosi toate mij loacele 
pe care sistemul educaţiei permanente i le 
pune la îndemînă : mass-media, universităţi
le populare, c i c lur i de conferinţe în între
p r inde r i , şcoli, instituţii, facultăţi, dezbateri 
etc. 

Necesitatea este cu at i t ma i imperioasă cu 
cît d in cercetarea noastră a reieşit că specta
t o r i i înşişi res imt lipsa unor acţiuni care să-i 
instruiască în acest domen iu şi le citează 
pr in t r e iniţiativele de d o r i t pent ru perfecţi
onarea activităţii teatrelor. • 
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Locul acţiunii : Terasa 
Trocadero. Timpul : amiază 
fierbinte dc iulie. Persona
jele : A. — june-prim-cu-
barbă la un teatru din Capi
tală ; li. : june-prim la alt 
teatru din Capitală ; un 
ospătar ; o picoliţă. 
A. : Băialu ! Încă două şi 
mersi de flori. 
OSPĂTARUL : N-aveţi de ce. 
(Gest către culise.) Vi le-a 
trimis Picoliţa. Ε nouă la 
noi. (Profesional.) Ar fi 
patru. 
(A. se încruntă. Ospătarul 
dispare.) 
PICOLIŢA (se apropie cu 
o fotografie şi cu un p i x . 
Către A.) : Ştiţi, aş îndrăz
ni..., eu vă cunosc... 
B. (niţel inv id ios ) : Ce i-ai 
scris ? 
A. (vag pl ic t is i t ) : Că pen
tru ea, că toţ talentul, că zi 
şi noapte pe platou, că su
doarea noastră, chestii d-as-
tea. Ce ziceai ? 
B. : Poftim ? A, da. Am ju
cat mult, patru premiere din 
opt, am avut succes, presa 
m-a lăudat, păcat că nu ţi-ai 
făcut timp să mă vezi. M-ar 
fi interesat părerea ta. 
A. :N-am putut, crede-mă. Zi 
şi noapte pe platou, muncă 
şi sudoare... 
B. : Înţeleg. Totuşi... 
A. : Vorba c, eşti mulţumit 
de tine ? Ai satisfacţii ? 
B. : Mari ! Păi, pentru pre
miere, e pu fin lucru ? Ziua, 
repetiţii pe brînci. Seara, 
spectacole... 
A. : Film, ceva ? 
B. : Cînd? 

A. : Ai şi tu dreptate. 

B. : Repetiţii, spectacole... 

A. (uşor ironic ) : Deplasări... 
B. (nu sesizează) : Deplasări, 
turnee, spectacole, deplasări; 
cînd ? 

A. : Dar, te cunoaşte lumea, 
le iubeşte ! 

B. : Să ştii că da ! Odată, 
eram la un rînd, la porto
cale pentru ăla micu'. Şi, 
vinzătorul zice : daţi-mi voie 
să-l servesc pe dumnealui, să 
nu întîrzie la spectacol. (Sa
tisfăcut.) Aşa că, vezi ! 

A. : Eşti un om fericit. 

B. (încălzit) : Sînt ! Mă cu
noşti, teatrul, pentru mine, 
e... e casa mea... (avîntat) e 
regatul meu, nu l-aş schim
ba pe nimic. L ite, mie, va

canta nu-mi prieşte. Mă plic
tisesc. Mi se face dor... 
A. : De regatul tău ! 
B. : Dc regatul meu, da. Să 
nu rizi de mine ! 
A. : E, cum îfi închipui ? ! 
Ba, te rog să mă crezi că te 
invidiez. (Către ospătar.) 
Băialu'! Mai vii cu. două. 
OSPĂTARUL: Şi cu patru, 
şase... S-ar cere şi-o gustare. 
(A. se Încruntă. Ospătarul 
dispare.) 
B. : Şi, tu ? Ce joci la toam
nă Ρ 
A. : Nimic. 
B. : Cum, nimic ? Păi, cu ce 
deschideţi ? 

S e m n a l 

Un 
regat, 
pentru 

un 
cal! 

A. : Cu Despot. Mă vezi pe 
mine în teatrul istoric ? 
B. : Ce-i drept... 
A. : Nici ei. Aşa că... 
B. : Bine, şi pe urmă ? 
A. : Pe urmă, pune Visarion 
Mieii burghezi . 
B. : Aici ai putea... 
A. : Aş fi putut. Dar am 
apucat să spun despre Visa
rion că nu-i bun regizor. 
B. : I-ai spus tu asta ? 
A. : Lui, nu. I-am spus So-
ranei, n-ajunge ? 
B. : Şi, dacă se supără ? 
A. : Dacă se supără — şi se 
supără — nu mă mai vede 
în nici un rol. Asta şi x'reau. 
B. : Nu te înţeleg, crede-mă. 
A. : Ehe ! (Adică joc, sub t i l , 
n u - l pr i cep i tu.) 
B. : Poate că, totuşi, a treia 
premieră... 
A. : A treia premieră e cu 
piesa unui debutant, unu', 
Munteanu. 
B. : Cronicarul ? 
A. : Scrie şi cronici ? Nu 
ştiam. Mă rog, la piese de 

debut se bagă artileria grea, 
d-ăia marii, eu n-am loc. 
li. : Şi, nu-fi pare rău ? 
A. : Cum să tiu-mi... ? Dar, 
ce să fac ? Să mă apuc de 
băut ? 
li. : Doamne păzeşte! Mai ai 
şanse. 
A. : N-am. Că se pune Dom 
Juan. 
li. : Poftim ! (Adică, ce mai 
vrei.) 
A. : Poftim, ce ? P-asta o 
pune Taub. 
B. : Nu văd... 
A. : Nu vezi, că nu ştii. 
Taub nu mă mai distribuie 
în vecii vecilor. De două ori 
i-am făcut figura. 
B. : Dar, mai e loc. 
A. : Mai e loc. pentru o pie
să de Baranga. Dac.-o dă. 
Β. : O dă ! 
A. : N-o dă. De doi ani o tot 
dă. Pe urmă, cind vine Ciu
lei din Japonia, pune I v a -
nov. 
B. : Ciulei te apreciază. 
A. : M-a şi distribuit. In 
Ivanov. Dar l-am convins pe 
Petrică Lupu să ceară du
blură. (Visător.). O să fie 
mai bun. 
B. : Nu te-nţeleg. 
A. : Ε şi greu. Ei, în sfîrşit^ 
Casa Mernardei A lba . Şi, nu 
ştiu dacă tu cunoşti piesa... 
B. : Cunosc. Va să zică, ni
mic. Va să zică, c jale. 
A. : Va să zică, e perfect. 
Liber, toată stagiunea. Copile, 
ascultă-mă atent şi învaţă : 
pe întîi septembrie fix, înce
pe Sergiu filmările la Ca
valcada. Superproducţie ro-
mâno-ceho-bulgară, panora
mic, Eastman-Color, două se
rii în patru anotimpuri, pri
mul tur de manivelă la Dră-
găşani, din decembrie în 
munţii Tatra, primăvara pe 
Valea trandafirilor, vara la 
Nisipurile de aur, e o ches
tie, ce zici ? 
B. : Ce să mai zic ? Dar, e 
sigur ? Ai dat probe ? 
A, : Ce probe ? Nu mă ştie 
nea Sergiulicâ ? Vii pe-ntîi, 
zice, cu barbă, să-ţi iei calul 
în primire, da' vezi, să te ţii 
ţeapăn tn şa, ca Pardaillan. 
B. : Asta era ! 
Α.: Te cred. Mai luăm două, 
dar repede, că am oră de 
echitaţie ! (Către ospătar.) 
Băiatxi ! Ar fi şase şi cu 
două... 

Virgil Munteanu 
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CRONICA 

DRAMATICĂ 

P I E S A ROMÂNEASCĂ P E SCENĂ 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

MUNTELE 
Je D. R. Popescu 

Muntele, noua piesă a lu i D. R. Popescu, 
surprinde : tema, subiectul, eroul ies din 
sfera de preocupări, din universul de pro
bleme, imagini şi făpturi ce agită şi popu
lează opera sa dramatică. Muntele este o 
piesă cu un t imbru aparte şi, aparent, fără 
rădăcini comune cu bogata, luxurianta ţesă
tură dramatică a totalităţii scrierilor sale 
teatrale. Dar lipsa de legătură e aparentă, 
fiindcă o lectură atentă ne relevă, in stra
tul subteran al întregii sale dramaturgii, o 
comună pledoarie pentru păstrarea valorilor 
etice, aceeaşi pasională intransigentă în a¬
naliza problemelor politice. Pe de altă parte, 
1). H. Popescu nu se află la prima sa piesă 
de inspiraţie istorică : Două ore de pace 
(incursiune semnificativă in documentele 
războiului pentru independentă) şi mai ve
chea Cezar, măscăr'u'ud piraţilor (parabolă 
cu tîlcuri contemporane) sînt scrieri pe teme 
de istorie, cu personaje legendare, prelimina
r i i , exerciţii care premerg Muntelui. 

Muntele este vatra lu i Zamolxis ; „mun
tele etern verde şi nepieritor", sălaşul spiri
tualităţii invincibile, simbolul permanenţei 
ge(ilor şi urmaşilor lor. „Muntele ce se înal
ţă peste zare", acelaşi, atunci, ca şi acum, 
este l iantul dintre t impul străvechi, al epo-

Rozina Cambos (Andra), Carmen Pe-
trescu (Sado) şi Horaţiu Mălăele 
(Dromichaites), intr-o scenă d in spec
tacol 

sului, şi prezentul nostru. Fiindcă piesa, la 
hotarul dintre legendă, istorie şi actuabtate, 
ne propune un discurs dramatic, esenţial 
politic, despre principiul înţelegerii intre 
popoare, despre dreptul apărătorului, incri
minarea agresorului, despre criteriile etice în 
ştiinţa guvernării. Purtătorul de cuvint este 
regele scit Dromichaites — conducătorul geţi
lor din nordul Dunării — iar interlocutorul 
său, fostul general al l u i Alexandru, dia-
dohul macedonean Lisimah. 
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Dala premierei : 15 iunie 1977. 
Regia : E M I L M A N D R I C . Scenogra

fia : D I M I T R I E SB IERA . Muzica : 
D O R I N L I V I U ZA1 IAR IA . Mişcarea 
scenică : A D I N A CEZAR. SERC.IU 
A N G H E L . 

Distribuţia : HORAŢ IU M A L A E L E 
(Dromicliai les) ; C O R N E L N ICOARA 
(Riborasta) ; R O Z I N A CAMROS (An

i i ra) ; C A R M E N PETRESCU (Sado) : 
M I H A I CAFRIŢA (Seuthes) ; I O N 
MUSCA (Becos) ; T R A I A N PĂRLOG 
(Argilos) ; C O R N E L I I ! D A N BORCIA 
(Lisiniah) : R A L U C A Z A M F I R E S C U 
(Riclia) ; P A U L C H I R I B U T A (Bamba-
lon) ; E U G E N APOSTOL (Klcarehos) : 
E U G E N I A R A L A U R E , M A R I A TES-
L A B U , GEORGETA CACEVSCI I I , TA
ŢI ANA I O N E S I , S I L V I A VA IS , L I UZA 
N E M T E A N U (Femeile gete) : M I R 
CEA B IBAC. L E O N A R D BOICU (Mu
zicanţii) ; CONSTANT IN C.HENESCU. 
F L O R I N M A C E L A R U , G H E O R G H E 
D A N I L A (Geţii) ; R A D U DOBÎNDA, 
V A L E N T I N UR ITESCU, G H E O R G H E 
BIRÀU (Macedonenii) ; T U D O R PAN-
D U B U , D U M I T R U P A N D U R U (Garda 
l u i Dromichai tes ) . 

Naraţiunea e simplă şi are cursiv i tatea 
logică a relatării d i n manua lu l de istorie : 
s intem la curtea l u i Dromichaites, în j u r u l 
anu lu i 300, la al doilea atac armat peste 
Dunăre a l macedonenilor. Satrapul L i s imah 
şi întreaga sa oaste sînt capturaţi, învinşi 
p r i n strategia geţilor, care constă în înfome
tarea şi însetarea duşmanului. La cetatea 
Hel is . înconjurat de oameni i săi, regele ge
ţilor îi dă acestuia o elocventă „lecţie de 
morală", în termeni i fi lozofiei şi et ic i i supe
rioare a strămoşilor noştri, oameni ai roade
lor pămîntului, preocupaţi de r o i t u l albine
lor şi de meşteşugul olăritului, de ştiinţa 
vinăritului, de mersul stelelor şi al nor i lor . 
D. R. Popescu a aşezat în efigie cunoscuta 
istorisire despre ospăţul oferit de regele api 
cu l tor Dromichaites trufaşului, dar învinsu
l u i L i s imah, conver t ind această imagine de 
E p i n a l într-o strînsă, inteligentă şi artistică 
demonstraţie a p r i n c i p i i l o r pol i t ice şi a et ic i i 
relaţiilor internat ionale , cum am spune no i . 
azi. Miezu l dramat ic al scr ier i i rezidă în 
preţioasa idee că oameni i trebuie să se în
f runte p r i n forţa ide i lor şi n u a armelor, 
cumpănirea. înţelepciunea, zidirea morală 
f i i n d temelia vieţii geţilor. 

Piesa încorporează aceste teze în imag in i 
l impez i , iscusit elaborate. Muntele este un 
al iaj omogen de construcţie mitică şi de epos 
popular . în care izvoarele folclorice, r i t u r i l e 
străvechi, se interferează cu teze de politică 
şi istorie. D i n t i m p u r i imemoria le , pe aceste 
meleaguri ceremonialul vieţii se prezintă în
văluit într-o fabulă intelectuală, expunerea 
r a ţ i o n a l i s t à are u n intens f ior l i r i c , rama 

poetică a acţiunii închide o vizibilă morală 
didactică. Prevalează, însă. f i l onu l poetic al 
scrieri i : un adevărat şuvoi de metafore, i n 
vocări l ir ice şi imprecaţii tragice inundă ac
ţiunea, contop ind. în canavaua verbală, dis
cuţiile socratice şi învăţăturile tradiţionale. 
S-ar putea spune şi s-a spus că piesa are 
porţiuni discursive, un anume demonstrat i -
v i sm a l conceptelor şi. aş adăuga, un para
le l ism, netransfigurat pr in ficţiune. între le
gendă şi actualitate. Ε adevărat, dar. in 
ciuda acestor oscilaţii compoziţionale. Mun
tele rămîne o operă de referinţă pentru dra
ma istorică, pentru tezele acestei dramatur
g i i , angajată in celebrarea şi glorif icarea v i r 
tuţilor strămoşeşti : celebrare efectuată tnlr-o 
scriitură de fină ţinută intelectuală, în con
sens cu dramaturg ia contemporană, care tra
tează istoria şi ziua dc ieri ca pretext al dez
bater i i despre prezent şi ziua de azi, cu un 
bun-gust a l rep l i c i i în care e veşnic prezentă 
i ron ia , cu o tensiune a d ia logu lu i obţinută 
d in subtex lu l t r im i t e r i l o r şi d in comentar iu l 
imp l i c i t , d in balansul dinlectic d in t r e faptele 
demul t trecute şi experienţa noastră prezentă. 

Muntele este o piesă de referinţă şi dato
rită s ta tur i i spir i tuale a e rou lu i ci central , 
Dromichaites înfăţişîndu-se ca un personaj de 
anvergură, erou exemplar în dramaturg ia 
noastră de prospectare istorică, personaj care 
se alătură l u i Petru Rnreş al l u i Lovinescu, 
V i teazulu i l u i Paul Anghe l ; Dromichaites i n 
tră în galeria de „măreţe t imbre " , f i gur i care 
ne ajută să înţelegem mai bine sensurile is
tor ie i şi factor i i permanentei noastre pe acest 
pămînt. 

Pe scena Tea t ru lu i T ine r e lu lu i de la Piatra 
Neamţ. Muntele se înfăţişează ca un mare 
spectacol. E m i l Mândrie, director de scCnă 
avizat, bun cunoscător al c l i m a t u l u i mi t i c -
is tor ic-eul tural d in magma căruia e ţîşnî tiî 
piesa, a construi t o reprezentaţie armonioasă, 
multifuncţională, elaborntă cu precizie în 
toate compart imente le ei . centrată ferm pe 
demersul idei lor , preocupată dc sublinierea 
concluzi i lor . Aliindu-şi colaborator i experi
mentaţi — D i m i t r i e Sbiern (scenografie), Do
r i n L i v i u Znharia (muzică). Ad inn Cezar şi 
Serariu Angl iei (mişcare scenică) — regizorul 
a d i r i j a t şi a vegheat înălţarea construcţiei 
teatrale, contopind într-o singură imagine 
unitară curtea regelui apicul tor , r i t u r i l e fun
damentale, naşterea, nunta , moartea, expr i 
mările dramntic- folc lor ice. în cînt şi dans, 
de factură arhaică şi proto-arhaică, şi fabula 
pronriu-zisă. Fabulă pe care o deschide şi o 
închide o frumoasă, poetică şi ilustrativă 
proiecţie a . . ine lu lu i de la Ezerovo". sculă de 
nur a cărei inscripţie, datată cu anroximaţie 
ca f i ind d i n sec. V î.e.n.. se numără p r in l r e 
puţinele urme scrise tracice : scrierea tracă, 
în alfabet e l in , tradusă şi pusă pe muzică 
dc adesea insp i ra tu l creator de melosuri 
Dor in L i v i u Zaharia. devine l e i t -mot i v al 
montării, punctînd cadenţele acţiunii pr in 
frumoase scandări şi e u r i t m i i . Ponte, o mai 
severă selecţie a ncestor in ta rs i i coregrafic-
i lus t ra t i ve sau încărcarea l o r cu o funcţie 
dramatică mai intensă ar spori eficienţa lor 
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lleprezentaţie armonioasă, multifuncţională, „Muntele" e u n act de cultură 
teatrală al s tag iuni i 

spectaculară, impactu l asupra spectatori lor. 
In acelaşi sp i r i t , uşor aglomerat n i sc pare 
şi un i ve rsu l scenografic, abund ind în obiecte 
scenice-semn redundante ; decorul porneşte 
de la o replică d in text : „Ţara ta e ca o 
casă". Sînt cuvinte le B id i e i , f i ica l u i L i s i 
mah, adresate l u i Dromichaites ; şi, într-ade
văr, sîntem în „curtea" mare lu i scit, curte 
împrejmuită de ga rdur i de nuiele, bătătură 
pe care se află masa o l a ru lu i şi va t rn cu 
tăciuni, a l tar st i l izat de la care pornesc i n 
vocările şi blestemele, idee dc decor metafo
ric, dar pierdută în transpunere, arătîndu-se 
mărunţită, lipsită de zborul către s imbol şi, 
pr in aceasta, scăzînd funcţia solemn-generali-
zatoare a cadru lu i . în acest context plastic, 
parţial realizat, ac tor i i , in schimb, dirijaţi cu 
fermitate spre un joc sup lu , deopotrivă rea
list, descr ipt iv , şi epic, demonstrat iv , recre
ează lumea de fapte a piesei, un iversu l ei 
fabulos, legendar, evasimitologie, şi subliniază, 
t r imi te r i l e , numeroase, spre nctual i tate, refe
r i r i l e , abundente, In prezent. Centrul de greu
tate al spectacolului se află în ideile expuse 
şi în concluzi i le trase de Horaţiu Mălăele, în 
surprinzătoarea, inedita şi admirab i l a inter
pretare pe care acest tînăr actor excepţional 
i-o dă l u i Dromichai tes : un conducător 
fraged ca vîrstă şi copt la minte , un rex 
posedînd mar i l e însuşiri naturale cc-i dau 
dreptul la putere ; putere pe care o exercită 
cu autoritatea calmă a inteligenţei, cu echi
l i b ru l unei gîndiri profunde, cu pasiunea 
pentru t r i u m f u l va lo r i l o r morale ale 
poporului său „dc ba rba r i " , i n f i n i t su
perioare p r inc i p i i l o r agresorilor aşa-zis c i v i 

l i za tor i . Fireşte, c memorabilă scena ospă-
ţului-confruntarc de moravu r i şi etalare de 
„Weltanschaung", fest inul sălbaticilor mace
doneni şi cina cumpătaţilor sciţi, scenă do
minată de savuroasa i ronie şi de b l inda înţe
legere a Iu i Mălăele-Dromichaites; la fel c u m 
se reţin şi alte momente conduse de el : con
vorb i r i l e „diplomatice" cu trădătorul Bam-
balon (Paul Chiribuţă), poveţele adresate, 
cu disimulată răbdare, ob tuzu lu i său aghio
tant lArgilos (Trăiau Pârlog) sau îndeletnicirile 
domestice, săvîrşite cu nespusă, fermecătoare 
seriozitate şi i r ad i i nd o undă de mister 
magic. Colect ivul de la Piatra Neamţ se ex
primă întotdeauna ca o echipă, dat con
f i rmat d i n p l i n şi în această reprezentaţie, 
în care joacă, cu egală pasiune şi ver i f icat 
profesionalism, ind i ferent de întinderea şi de 
importanţa r o l u l u i , actor i i mai no i , alături 
de veterani. Compoziţiile sîm% cu puţine ex
cepţii, minuţioase, bogate în conotaţii carac
terologice. Piozina Cambos, bătrînă şi atot
ştiutoare femeie-mamă, preoteasă a n a t u r i i : 
Cornel Nicoară, sfetnic înţelept, purtător a l 
tainelor su f l e tu lu i , astrclor şi pămîntului ; 
Carmen Petrescu, tînăra soţie credincioasă 
seminţiei sale ; Eugen Apostol , oştean laş. 
putrez i t la f ire şi la măsele ; Paul Chiribuţă, 
emisar ticălos, vîndut t ru f i e i de a stăpini ; 
Eugenia Balaure, femeie getă doar trecătoare 
p r i n scenă, ca şi F l o r i n Măcelarii, Constantin 
Ghenescu, Gheorghe Dănilă, bărbaţi geţi, ca 
şi Va l en t in Uri tescu, Gheorghe Birău, ostaşi 
ai l u i L i s imah , exemplifică, p r i n personaje sau 
p r i n s imple apariţii, buna şcoală de actorie 
care se practică pe seîndurilc de la P iatra 
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Neamţ. Cuvinte mai puţin bune se pot spune, 
cu părere de rău, despre cunoscuţii actor i 
Tra ian Pârlog şi Cornel iu Dan Borcia, care 
şi-au schematizat personajele : monotonia în
fruntărilor p r i n ur le t , înfăţişate de cel dintîi. 
în ch ipu l militărosului şi făţarnicului get 
Argi los, sărăcia de nuanţe, uni latera l i tatea 
cu lo r i i negre, în po r t r e tu l făcut l u i L i s imah 
de cel de-al doilea, scad v i z i b i l d i n valor i le 
con f l i c tu lu i . O prezenţă uşurică are şi Raluca 
Zamfirescu, în r o l u l f i icei d i adobu lu i . un r o l 
decorat iv , dar bogat în semnificaţii subtextu-
ale. Dincolo de aceste consideraţii de amă
n u n t , se reţine faptu l că Muntele, premiera 
absolută a piesei l u i D. H . Popescu pe scena 
de la Piatra Neamţ, se înscrie p r i n t r e actele 
de cultură teatrală ale stag iuni i şi în rîndul 
succeselor ncestui teat ru , care îşi menţine, 
cu neştirbită consecvenţă, s ta tutu l de rampă 
de lansare a talentelor. 

U n cuvînt merită f rumosu l program de 
sală al spectacolului, bogat documentat , ele
gant i lus t ra t şi u t i l înzestrat cu un glosar de 
termeni is tor ic i (redactor. Paul F i n d r i b a n ) . 
atestînd profes ional ismul şi conştiinţa mese
r i e i , existente, p r i n tradiţie, la Piatra Neamţ. 

Mira losif 

IARNA LUPULUI 
CENUŞIU 
de L D* Sîrbu 

I . D. Sîrbu e înclinat, ca dramaturg , să 
subordoneze fapta şi situaţia dramatică ide i i 
care le fecundează şi le domină. Are, p r i n 
formaţie, vo luptatea filozofării şi. ca atare, 
îi este propr ie o anumită predispoziţie spre 
d iscurs iv şi — în acest ch ip — spre desco
perirea esenţei şi spre descifrarea semnifica
ţiilor conf l ictuale. De aic i , adesea, elementele 
fabule i şi l i n i i l e ei de întrepătrundere şi de 
desfăşurare sînt plasate pe u n p lan ipotetic, 
destinat, parcă, să instrumenteze şi să fac i l i 
teze o demonstraţie, ma i degrabă decît să 
ofere o imagine, p r i n ea însăşi grăitoare, a 
l u m i i . Ε ceea ce se petrece şi cu această 
Iarnă a lupului cenuşiu, prilejuită de cinstirea 
a n u l u i 1877 şi a eroi lor l u i . cucer i tor i a i 
Independenţei noastre dc stat. Lucrarea n u e, 
propr iu-z is , ceea ce se cheamă o dramă de 
evocare a istor ie i . Ea dezbate (filozofează) pe 
marginea m o m e n t u l u i evocai. Dezbate asupra 
necesităţii — şi justeţei — islorice a prezenţei 
naţiunii române pe f r o n t u l de luptă. în acel 
an de răscruce a deven i r i i ei ; dezbate şi asu

pra des t inu lu i fostului Impe r iu otoman, asu
pra necesităţii — şi justeţei istorice — a popo
r u l u i turc de a Irăi. la rîndu-i. experienţa 
grea a acestui an, şi pentru el an de răscru
ce, dc regăsire cu sine, cu realele l u i latenţe 
şi o r i z on tu r i , încă vag desenate, dar decisive 
pentru v i i t o r u l lu i — pol i t ic , social, uman . 
Dezbate asupra sensuri lor mar i . esenţiale, 
înalt elice, ale istor ie i , iu genere, şi nle 
meandrelor ei dialectice. Dezbate asupra o m u 
lu i purtător de elan şi de virtuţi istorice şi 
dezbate asupra rapor tur i l o r , aparent, în afara 
istor ie i , d in t r e oameni, cu tot ce încîlceştc 
aceste rapo r tu r i — pas iuni , interese, corupţie, 
minciună, ură... 

Mora la de toate zilele se întreţese, în a¬
ceste r apo r tu r i , cu conslrîngerile circumstanţei 
şi cu convenţiile raţiunilor de stat : stările 
şi a t i tud in i l e afective intră în col iz iune cu 
sentimentele care dimensionează şi definesc 
omu l d i n perspectiva îndatoririlor l u i supreme 
(acestea, indiscutabi le ) faţă de patr ie , faţă 
de cinste şi de demnitate ; d in perspectiva 
m o d u l u i în care conştiinţa l u i l i se supune. 
A u t o r u l imaginează, drept loc de desfăşurare 
pent ru aceste dezbateri, u n spaţiu parabol ic 
sau, ma i precis (fiindcă, totuşi, e vorba de 
momen tu l real al încleştărilor d i n '77). un 
front parabol ic (casa u n u i armator d in po r tu l 
Burga* ) , n eu t ru . în aparenţă, faţă de ideile 
şi de personajele centrale care se înfruntă, 
în fond, însă (pe u n ni doilea strat al dra
mei ) , impl icate , d in p l i n interesate de evo
luţia şi de dezlegarea con f l i c tu lu i . T i m p u l dez
bater i i este. şi el. un t i m p parabolic, aparent 
neu t ru , cu toate că şi acesta t r im i t e , cu 
leg i t imitatea artistică de a crea tensiunea 
u n u i timp-limită, la momen tu l în cnre. depar
te, pe f r on tu l decisiv de la Plevna. Osman îşi 
preda sabia ostaşului român. In t r i ga esenţială, 
demonstrativă, care desfăşoară, mai degrabă, 
0 pledoarie pent ru dreptatea şi pentru l iber
tatea naţională şi socială η poporu lu i român 
şi, în acelaşi t i m p , pentru dreptatea naţională 
şi socială a popoarelor, în genere, e compl i 
cată de o fabulă subsidiară, am zice, para
zitară (de natură nu n u m a i să fie privită tn 
ea înseşi, ca o dramă-anexă. dar, mai ales 
— fiindcă ei i se rezervă p r i v i l e g iu l acţiuni
lor concrete — . de natură să îndepărteze n u 
cleul generator a l dramei de bază de sfera 
de interes a celui ce o urmăreşte). Ε drept , 
d i n p u n c t u l de vedere al faptelor de viată, 
al c l i m a t u l u i şi al moravur i l o r , menite să dea 
substanţă şi greutate revelatorie ide i lor e¬
nunţate, construcţia acestei drame supraeta
jate ar putea să sc just i f ice. Atît, doar, că 
ea înmagazinează prea d in abundenţă, şi în 
contradicţie c u . gravitatea prob lemat ic i i ata
cate, recuzită melodramatică, efecte teatrale 
de t i p poliţist (cinevn îl numea rocambolesc); 
de multă vreme ieşit d i n uz. pent ru a nu 
stînjeni. ba chiar a pune sub semnul îndoielii 
for la de convingere şi de emoţionnre a argu
mentelor efectiv d r a m a t i c e ale piesei. Ε pă
cat ; nu n u m a i fiindcă l in ia de autent ic i tate 
a con f l i c tu lu i e primejduită, astfel, de o 
invenţie livrescă fără acoperire artistică rc-
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nlâ, dar si fiindcă această invenţie restrlnge 
— venind, paradoxal, împotriva propriei vo
inţe a autorului — la un caz mărunt din 
culisele istorici, ba, chiar sfîrşcştc prin a 
pune în paranteza aria de cuprindere a dra
mei efective (care pune însăşi istoria, cu sen
surile si perspectivele ei, în discuţie). Nu mai 
vorbim că şi dispoziţia stilistica a verbului 
nu torul ui — larg discursivă, dar nu lipsită 
de o caracteristică vibraţie dialectică şi de 
combustie patetică — se lasă anevoie recep
tată, datorită excesului dc situaţii digresive ori 
incidente, datorită „surprizelor-' chemate să 
Iepe ţesătura dramei, dar. în realitate, lacrimi 
la destrămarea ci. Păcatul a ieşit mai clar în 
lumină pe scenă, pc cele două scene (a Na
ţionalului timişorean şi a Teatrului Dramatic 
din Braşov), care. neîndoios, au fost captate 
de incontestabilele însuşiri literare ale lucrării, 
ca şi de t ipu l , oarecum nou, de dramă isto
rică, pe care I . I). Sîrbu o propune, şi nu 
ţinut, fiecnre dintr-un unghi propriu de în
ţelegere, s-o vnlorifice. 

• TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

Dala premierei : Hi mai 1977. 
Begin : E M I L REUS. Scenografia : 

DOINA A I M A S AN POPA. 
Distribuţia : ION COCIERU (An

drei) ; LUCIA DOROFTEI-MOLL (E¬
lena) : TRĂIA Ν BUZOI ANU (Abdul) ; 
MIRON ŞUVAGAU, DANIEL PE-
TRESCU (Iusuf) ; EUGENIA CRETO-
IU (Esmé) ; ANA IONESCU. GRETE 
AVRAM (Fathimé) ; GHEORGHE 
STANA (Ali) ; HORIA IONESCU 
(Huseiii) : MIRCEA BELU (Lisieux) ; 
ION HAIDUC (Tudor Luncanu) ; 
GHEORGHE PATRU (Ismail I lnmdi ) . 

Regizorul Emil Reus a văzut vast deschise 
limitele dramei, spre concluzii care să impl i 
ce, şi în timp şi în spuţiu, evenimentele evo
cate. Scena lui s-a dorit imagincn-simbol a 
Imperiului otoman, ca ntnre, „bolnav" de 
propria lu i , îndelungă şi necenzurntă, măre
ţie opulentă, trufaş pînă la orbiri* de puterea 
lui aparentă, măcinat şi minat, însă, sub 
aparenţe, de contradicţii cruciale, de feno
mene dezintegratoare — de la mijirea unei 
conştiinţe răsturnătoare α inerţiilor feudale 
la adînciren sentimentului de alienare şi de 
frustrare, chiar şi în rîndul slujitorilor siste
mului, pînă la instituţionalizarea moravuri
lor stăpînite de violenţă şi de corupţie. 
Viziune, poate, interesantă, dar exagerat 
cutezătoare, cînd, în acelaşi t imp, ea se do
reşte şi eupusfi termenilor imediaţi ai piesei, 
ai anecdoticii sale. Scenografia Doinei Almă-

Scenă între Ion Cocicru (Andrei), 
Lucia Doroftei-Moll (Elena) şi Traian 
Βιιζοίαηιι (Abdul), în spectacolul Tea
trului National din Timişoara 

şan Popa (de obicei, inspirată şi bogată în 
utile sugestii), a fost, de astă dată — poate, 
fatalmente — nedecisă, ca să nu zicem echi
vocă ; a jucnt între ispitele abstracţiei şi cele 
ale culorii locale de epocă şi α fost, mai 
ales, rebarbativă şi greu dc înţeles, cînd, 
peste acest joc, a aşezat, pe podium, ca să 
domine atmosfera şi acţiunea, un uriaş şi 
insolit instrument de tortură... α fanteziei 
spectatorului. Pe de altă purtc, decorai ei 
este, din punct de vedere functional, ne¬
determinat — şi prag spre inf in i tul marin, 
şi spaţiu de desfăşurare, în claustrare, a 
acţiunilor dramatice, in sine. Hibr idul sceno
grafic a fost, apoi, vrînd-nevrînd, exacerbat 
dc imposibilitatea protagoniştilor de a lega o 
relaţie efectivă şi edificatoare pentru ei (deşi 
formula schimbului de replici este, la I . D. 
Sîrbu, şi nici, ca şi în celelalte scrieri ale 
sale, camerală, strînsă, greu dilatabilă). Puşi 
să evolueze într-un endru abstract şi chemaţi, 
aşa f i ind, să sc „abstractizeze" ei înşişi, i n 
terpreţii şi-au compus, fiecare în parte (cu 
vădite eforturi de α nu se pierde... în spaţiu), 
rolul respectiv, dar n-au izbutit decît rareori 
RU închege un sens solidar, elocvent, drama-
lic, evoluţiei lor. Cu excepţia lu i Ion Coci
cru, ca mesager al convingerilor patriotice 
romaneşti, şi α l u i Miron Şuvăgău, ca expo
nent al bunului-simţ şi al înţelepciunii hître 
orientale, care ou avut şansa unor funcţii 
dramatice, prin ele însele, grăitoare. Ion Co
cicru şi-a putut, astfel, pune în valoare o 
anumită delicateţe particulară, în gestul şi 
în cuvin tul ferm ce-i reveneau, iar Miron 
Şuvăgău, fructifica discretele, dar bogatele 
lui resurse comice. Cronicarul regretă împre
jurările în care e nevoit să treacă eforturile 
actorilor şi calitatea acestor eforturi într-o 
formulă finală, globală, de onorabilitate. Ce
rem iertare că o facem acum, amintindu-ne, 
de-α valma, dc Lucia Doroftei-Moll, de Eu 
genio Creţoiu, de Ana Tonescu, de Traian 
Buzoianu, de Gheorghe Stana, de Gheorghe 
Pătru... 
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• TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

Dala premiere i : 29 apr i l i e 1977. 
Regia : T U D O R F L O R I A N . Sceno

grafia : D O I N A SPIŢERU. 
Distribuţia : I O N J U G U R E A N U 

(Andrei Rudeanu) ; V I R G I N I A ITTA 
M A R C U (Elena Rudeanu) ; M I R C E A 
A N D R E E S C U (Abdul Hamd i ) ; P A U L 
L A V R I C (Iusuf) ; ZOE M A R I A A L -
B A N I (Esmé) ; M E L A N I A N ICULES-
CU (Fathimé) ; D A N D O B R E (Aii) ; 
M I R C E A B R E A Z U (Husein A k a b i a n ) ; 
G E O R G E F E R R A , M I H A I BALAŞ-
JUJUCA (Tudor Luncanu) ; L E O N T E 
MOŞOIU (Scribul ) . 

La Braşov, iarna lupului cenuşiu (uşor 
modificată, i n scenele de de/.nodămint) a fost 
privită nu în elementele ei de suprafaţă, aşa 
zicînd expansive ; tînărului director de scenă 
Tudor F lor ian i-au vo rb i t ma i m u l t miezu l 
de foc al piesei, l i n i i l e ei de forţă, cele în 
care u n vechi şi putern ic impe r iu se în
fruntă cu o tînără naţiune ajunsă la conşti
inţa pu t e r i i de a-şi a f i rma, independentă, 
personalitatea. Ceea ce s-ar n u m i acţiunea de 
culoare a fabule i a fost n u epurată, dar 
trimisă, oarecum, spre peri fer ia s t ruc tu r i i 
spectacolului, în subordinea dezbateri i isto
rice şi umane, în j u r u l căreia se încheagă şi 
p r i n care con f l i c tu l de bază al piesei dobîn-
deşte semnificaţie. Aşa f i i n d , accentele spec
taco lu lu i (deschis de scenografa Doina Spi-
ţeru pe o eald-oriental luminată in t im i t a t e , 
realizată d i n sobre şi elegante l i n i i sugestive 
şi d in t r - o dominantă de negru lăcuit) cad, 
cu precădere, pe rezonanţa cuvîntului, pe 
dinamica şi pe realizarea dramatică a schim
b u l u i de idei şi de a t i t u d i n i , aşadar, pe ac
tor i şi pe relaţionarea lor . Se stabileşte, ast
fel, oarecum maniheic , d i n capul l ocu lu i , o 
izbitoare distincţie ierarhică între r o l u r i . 
Ceea ce. ev ident , e cel puţin o eroare de 
concepţie, dar ceea ce nu determină, neapă
rat, şi judecăţile noastre. 

V i r g in i a Ttta Marcu se detaşează, în 
acest context , p r i n prestanţă rafinată şi p r i n 
feminitate caldă, dublînd, cu patos reţinut, 
l in ia declarat patetică — n u , însă, g rand i 
locventă — pe care şi-a construi t I on Jugu-
reanu r o l u l său de stegar a l cauzei inde
pendenţei naţionale. La po lu l opus, Mircea 
Andrcescu îmbină, într-un fer ic i t dozaj, d u 
ritatea expresiei şi amaru l t o n u l u i , cerute de 
d i l ema corneilleeană în care se află ; iar 
Paul Lavr i c — raisonneur cu d u h u l blîn-
deţii l u i Kadîr şi cu d u h u l u m o r u l u i anton-
pannesc — a creat b inevenite momente de 
relaxare, într-un spectacol de certe virtuţi 
profesionale. 

Florin Tornea 

TEATRUL „ N O T T A R A " 

MICUL INFERN 
de Mircea Şl-eFanescu 

Fie şi cu Micul infern, fie şi. cu această 
comedie blajină, dojenitoare, şi... iertătoare, 
fie şi cu această poveste de dragoste, cu 
dantele vechi şi cu p a r f u m u r i de pe vremea 
bunic i l o r noştri, bine că Mircea Ştefânescu e 
prezent pe o scenă bucureşteană. Piesele de
canulu i de vîrstă al d ramaturg i l o r noştri 
(peste puţin. Mircea Ştefănescu va f i octo
genar, ce vîrstă splendidă !) se joacă m u l t 
în ţară, iar cînd numărul ani lor maestru lu i 
se va r o t u n j i , v o m sărbători even imentu l la 
premiera Căruţei cu paiaţe, pe scena Naţio
n a l u l u i . Deocamdată, ca u n p r e lud iu la o 
sărbătorire care poate f i şi a une i jumătăţi 
de veac de scris închinat t ea t ru lu i , vedem, 
la Teat ru l „Nottara", Micul infern, piesă a 
surîsului, creată cu t re i decenii în urmă. De 
ce am nevoie de toate aceste t r i m i t e r i Ia 
calendar ? M a i întîi, pent ru a omagia durata . 
A pune mîna pe condei la tinereţe şi a-1 
ţine, netremurător, pînă în an i i senectuţii, 
iată u n fapt demn de o înaltă stimă, care ne 
arată că i z v o r u l inspiraţiei n u e amăgitor. 
A scrie Micul infern în p r i m i i an i de după 
război şi a o vedea jucată azi, dar nu 
smulsă, b inevo i tor , d i n uitare , ci mereu j u 
cată, mereu reluată, şi n u în marginea re
p e r t o r i u l u i , şi nu în seri i scurte de spectacole 
t r imise repede în magazia de costume şi de
corur i , iată u n semn de longevitate care ar 
pune pe gînduri şi cea ma i acru-sceptică 
judecată critică. N u e greu de expl icat suc
cesul constant a l acestei piese: ea ne vor
beşte despre viaţa conjugală, despre bucu
r i i l e , necazurile, şovăielile, pot icnel i le , stagnă
r i l e căsniciei, despre d r u m u l în do i , şerpui-

Data premiere i : 24 iun ie 1977. 
Begia : M I H A I B E B E C I I E T . Deco

ru r i l e : M I H A E L A D E M E T B I A D E . 
Costumele : L I D I A B A D I A N . Muzica : 
H . M A L I N E A N U . 

Distribuţia : I O N D I C H I S E A N U (So
ţul) ; L U C I A MUBEŞAN (Soţia) : DO-
B I N M O G A (Curtezanul) ; S I L V I A 
D U M I T B E S C U - T I M I C A (Soacra); ŞTE
F A N R A D O F (Doctorul) ; E M I L I A 
D O B R I N (Secretara) ; I O N S I M I N I E 
(Ordonanţa). 
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Si lv ia Dumitrescu-Tiinică domina reprezentaţia... 

tor, p r i n viaţă, cn ne reaminteşte adevăruri 
simple despre o parte a existenţei noastre, 
ea înfăţişează micu l in fern al soţilor, mic 
infern eu ghi l ime le , mic infern confor tab i l , 
mic in fern straşnic apârnt de soţi, mic infern 
d in care soţii nu vo r să scape, mic infern 
în care un al treilea (sau o a treia) ar do r i 
sil coboare, mic infern prevăzut cu soacră şi. 
fireşte, cu pr ieten îndrăgostit, devotat şi re
semnat. M ic in fern ? Ma i degrabă, Eden. 
aşa cum îl înţeleg doi soţi foarte obişnuiţi, ba 
chiar bana l i , care ne sînt s impat ic i , în s im
plitatea lor spirituală, fără să ne fie dragi 
d in cale afară. T i m p u l , iată, şi-a spus, şi el . 
ctivîntul, an i i scurşi de cînd a fost scrisă 
piesa ne-nu înălţat pe a l t p lan de înţelegere 
a vieţii şi, dacă eroi i comediei nu ne sînt 
dragi d i n cale afară, cum spuneam, păcatul e 
ol lor. nu o l nost ru , al lor , pent ru că duc o 
viaţă fără or izont , pent ru că un iversu l lor 
e s t r imt , pent ru că nu-şi doresc decît să 
îmbălrînească împreună şi nu regretă decît 
tinereţea. 

Dar. să ne înţelegem, n u le pune n i m e n i 
în seamă u n păcat fără de iertare, pent ru 
faptul că s-au i u b i t şi că şi-au apărat dra
gostea, în existenţa aceasta fără alte o r i 
zontur i , ei au micu l lor ideal de pur i ta te şi, 
vo rb ind iarăşi despre t i m p u l scurs de la 
data naşterii piesei, să nu scăpăm d in ve
dere c l i m a t u l etic în care s-n născut şi s-a 
zbătut să trăiască dragostea celor do i . Aşa 
văzută, căsnicia aceasta, în lunga ci trăini
cie, ne apare ca u n ideal mora l îndrăzneţ, 
chiar nonconformist , p en t ru vremea aceea. 
Toate astea n-ar însemna ma i n im ic , dacă 
Mircea Ştefănescu n-ar f i şi u n iscusit meş-

leşugar, cu scrisul spr inten şi sagace, por
tret ist de fineţe, de cu lo r i pastelate, b l inde , 
dar şi de l i n i i iuţi, tăioase, după caz. 

M i h a i Berechet arată că a înţeles bine 
această lume, spectacolul l u i are u n ce nos
talgic, poate, după simpl i tatea pură a rela
ţiilor de dragoste. Ε şi multă căldură d i n 
partea reg izoru lu i , deşi realizarea sa de la 
Teatrul „Nottara" cupr inde ideea, nedis imu
lată, a satirizării acestui univers meschin, 
r u p t de realitatea dură a epocii. S i lv ia D u -
mitreseu-Timieă domină reprezentaţia, cu ad
mirab i la interpretare a r o l u l u i Soacrei, ina tu -
salcm cu crinolină şi aper i t i v ; Ion Dichisea-
nu e Soţul, fermecător, în p r ima parte, crai 
tomnatic, într-a doua, bătrînel cu tab i e tur i , 
în a treia parte, mereu mai b u n de Ia o 
parte la alta, dovedind că se desprinde de 
condiţia l u i îngustă de june -p r im şi că poate 
aborda, cu egală reuşită, compoziţia. Luc ia 
Mureşan e Soţia, cochetă fără să fie frivolă, 
înţeleaptă cu graţie, senină. Ştefan Radof 
e Doctoru l , pr ieten suspinător, tolerat ca o 
inocentă mascotă : cam şters, cam monoton. 
Dor in Moga înfăţişează, cu haz, u n curtezan, 
Emi l i a Dobr in încearcă, fără har, să înfăţi
şeze o secretară. I on Siminie e Ordonanţa, 
o m u l de casă, sluga necăjită, ca lul de bătaie 
al Soacrei, şi e, d i n toate, cît trebuie. 

Decorur i s imple, sugestive, costume elegan
te, roch i i foşnitoare, desprinse d i n revistele 
de modă ale v r e m i i , me lod i i ieşite, parcă, 
d in pîlnia g ramofonu lu i , întregesc o repre
zentaţie care se înscrie în zona de destindere 
a s tag iuni i . 

Virgil Munteanu www.cimec.ro



TEATRUL EVREIESC 
DE STAT 

DICTATORUL 

de Al. Ki 

T.E.S. şi-a încheiat, pe tăcute, stagiunea cu 
o premieră neobservată de către presa şi de 
către op in ia teatrală a Capitalei. V ina o 
poartă în p r i m u l rînd tea t ru l , care după l u n i 
de muncă, efort şi pregătire se rezumă la 
seara premierei şi, poate, la încă două re
prezentaţii... Obice iul s-a împămîntenit şi pe 
alte scene bucureştene, care-şi st ing reflec
toarele după pr ima ieşire a spectacolului în 
lume, şi o r i c i l de di fer i te şi de justi f icate 
ar f i argumentele ce însoţesc acest inso l i t 
procedeu, f ap tu l ca atare rămîne pe dep l in 
reprobabi l . Dar să ne întoarcem la Dicta
torul. Scrisă de A l exandru Kiriţescu îndată 
după El iberare , piesa e u n vehement pro
test dramat ic , cu adresă imediată la dicta
tura antonesciană, o satiră la adresa mora
v u r i l o r corupte şi a pract ic i lor imunde d i n 
societatea românească a epocii. Puţin repre
zentată şi tot a t i t de puţin valorificată sce
nic, ca dealtfel ma i toată opera acestui pro
l i f ic scri i tor, intrată în conştiinţa p u b l i c u l u i 
doar p r i n Gaiţele... 

îranspunind scenic Dictatorul, regizorul 
Ad r i an Lu pu a operat şi un transfer valoric, 
firesc în optica lec toru lu i şi spectatorului 
de azi, lărgind aria de semnif ical i i , eludînd 
caracterul circumstanţial al faptelor istorice, 
în favoarea generalizării şi incriminării con
ceptului de dictatură. Pe scena T.E.S., 
Dictatorul a apărut ca un nervos spectacol-
pamflet, ca o montare satirică violentă, l u 
crată în cheia tea t ru lu i de reprezentare 
brechtian. Cheie în care s-a cantonat cu 
bună ştiinţă şi reală aplicaţie şi cunoaştere 
regizorul, căruia îi datorăm şi un interesant 
Puntila, n u l ips i t de ecourile ameninţătoru
l u i Arturo Ui . . .Umbra male f icu lu i produs 
instaurat de alegoricul trust brechtian a l co
nopidei , silueta l u i U i c proiectată uriaş şi 
in această montare, potenţîndu-i accentele şi 
luminînd-0 d i n u n g h i u r i neaşteptate. Specta
colul îmbogăţeşte t e x t u l scenic cu u n pro log : 
„Baroane", cunoscutul pamflet ant ih i t l e r i s t 
al l u i Tudor Arghezi , şi „Dansează ursul ro
mânesc", antologicele versur i ale poetu lu i 
M iha i Beniuc ; amîndouă compun, p r i n ală
turare, pe muzica bine inspirată a l u i Iosi f 
Ilerţea (din ce în ce ma i prezent pe afişul 
spectacolelor teatrale) şi în expresivi i inter
pretare a u n u i cor a l „femeilor îndoliate", o 
elocventă prefaţă, care fixează s t i lu l mon
tării şi îi dau dominanta tonală. Dacă pro
cedeul de colaj, de adăugire a unor texte 
la cel de bază, e adesea d iscutabi l , în cazul 
de faţă, simbioza a reuşit. Causticitate şi pa
tetism, şarjă puternic colorată şi efect dra
matic d i la tat , în acelaşi joc deschis, declarat, 
găsim în haina plastică a reprezentaţiei, în 
decorul funcţional, st i l izat, în costume (ine
gale), dar ma i ales în măştile cu care joacă 
protagoniştii. Măşti expresioniste, deformări 
(.supradimensionări) burleşti sau mai degrabă 
groteşti ale t r u p u r i l o r , o. enormă hiperbolă 
închide galeria unor monstruoase peisonajc. 
Galerie d i n care se detaşează (s-a detaşat !) 
Albert K i t z l , protagonistul , actor de solidă 
formaţie în manieră epică, conturînd, d i n 
ungh iu r i ascuţite şi l i n i i frînte, d i n modula
ţiile une i voc i pe larg registru, personajul 
histr ionic şi t e r i b i l a l m i c u l u i dictator, l - a u 
secondat, cu calm ap lomb şi dramat ism psi
hologic, Carol Marcov ic i , cu prestanţă în 
compunerea u n u i p ro to t ip f em in in ol igarhic, 
Lucia Maier, cu o prezenţă scenică fastuoasă, 
topită în i r o n i i , T r i c y Abramov ic i , şi şi-au 
îndeplinit cu p rompt i tud ine sarcinile scenice 
Bebe Bercovici , R u d y Rosenfeld. Samy 
Godr ich, I r i n a D a l l şi Lena M o r u r u . 

Dictatorul, spectacol meteoric pe afişul 
bucureştean, ar mer i ta să se fixeze în reper
t o r iu , dincolo de calităţile montării, pent ru 
virtuţile tematice ale t e x t u l u i . 

M. I. 

Dala premierei : 2 ma i 1977. 
Regia : A D R I A N L U P I I . Scenogra

f ia : M I R C E A R I R I N S K I . Muzica : 
IOS IF I IERŢEA Traducerea : A M A -
L I A K R O N E N F E L D şi ŞULIM RU* Λ 
B I N G H E R . 

Distribuţia : A L B E R T K I T Z L (Pri
mul ) ; CAROL M A R C O V I C I (Stan Rol-
dur ) ; B E B E BERCOVIC I (Vou W i i r t h 
Langeburg) ; R U D Y R O S E N F E L D 
(Coty Adam) ; S A M Y G O D R I C H ( In
spectorul Profir ) ; L U C I A M A I E R 
(Soltana Ţuţubei) ; TR ICY A R R A M O -
V IC I (Lila) ; L E N A M O R A R U (Mati) ; 
I R I N A D A L L (Femeia în dol iu) ; Λ-
D R I A N M A N D E L (Agentul I ) j D A N 
S C I I L A N G E R (Agentul I I ) ; B E A 
T R I C E S T E I N M E T Z , NUŞA PON-
GARTZ-STOLERU, M I H A E L A K B E l i -
TZER-MARCOVIC I , M A G D A L E N A 
K L E I N (Femeile îndoliate). 
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TEATRUL „ A . DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

CAZUL ENĂCHESCU 
de Eugenia Busuioceanu 

I n datele ei elementare, piesa Eugenie i B u 
suioceanu ee întemeiază pe o a t i tud ine etică 
fermă. Ε vorba de opţiunea gravă, respon
sabilă, a o m u l u i z i le lor noastre, care situează 
în focarul atenţiei i n s u l m o r a l . Despre ca l i 
tăţile şi carenţele t e x t u l u i s-a vo rb i t , rele-
vîndu-se patosul cu care e ro i i , trăind o dramă 
lăuntrică, ştiu să argumenteze conv inger i 
«cumpe nouă. t u t u r o r , întemeiate pe încre
dere în o m , în ataşamentul l u i faţă de rea
litatea revoluţionară. „Cazul" Enăchescu în
scrie, în desfăşurarea u n u i proces istoric i re
vers ib i l , datele u n u i caz oarecum senzaţional, 
tensionat (la m o d u l agreabi l ) , educat iv , p r i n 
d idact ic ismul .său pronunţat, şi a l cărui efect 
teatral este potenţat con form regu l i l o r gra
dării suspense-ului, pînă l a u l t i m a cortină. 

Versiunea «ucenică de l a Piteşti, datorată 
u n u i b u n prac t i c ian a l t e a t r u l u i didact ic , ee 
evidenţiază p r i n caracter d inamic . Reg izorul 
M i h a i Radoslavescu este cunoscut p e n t r u se
riozitatea cu care abordează u n text , aşa încît 
spectatorul care cunoaşte piesa asistă, cu inte 
resul p r o p r i u a m a t o r u l u i ra f ina t , l a p ledoar ia 
personajului Vaeile Dogaru pen t ru u m a n i s m 
comunist , - p en t ru cinste, corect i tudine, f ide
litate. Spectacolul accentuează demersul a¬
cestui personaj, t i p incandescent de comunis t , 
şi reprezintă o convingătoare lecţie civică şi 

politică. 0 uşoară tentă poliţistă, cerută de 
construcţia t e x t u l u i , impresionează plăcut şi 
dă nerv reprezentaţiei. Scenografia l u i F l o r i n 
Gabrea restrînge acţiunea într-un spaţiu eco
nomicos, obligînd ac to r i i ba u n joc nuanţat. 

Pentru I on Focşa, r o l u l comunis tu lu i Do
garu reprezintă, eu cert i tudine, o biruinţă, 
într-o carieră în care ro lu r i l e de compoziţie 
au creat u n st i l şi au satisfăcut o pasiune. 
A m vo rb i t , şi cu alte ocazii , despre j o v i a l i 
tatea ac to ru lu i , despre fami l iar i tatea i u i cu 
sta lu l , despre ştiinţa l u i de a-şi exter ior iza 
căldura lăuntrică, ştiinţă dobîndită p r i n asi
mi larea r o l u l u i . Dogaru apără o credinţă a 
colectivităţii, acţionează în numele u n u i ideal 
de umani ta te contura t în a n i de adîncă ob
servaţie morală. A c t o r u l îşi însuşeşte dep l in 
trăsăturile e rou lu i : iub i rea pen t ru adevăr, 
pent ru oameni , pent ru vremea noastră. Enă
chescu, la rîndu'l său, află în I on R o x i n u n 
interpre t grav , preocupat de probleme ştiinţi
fice. Ne-a plăcut distincţia ac to r idu i , o d is t inc
ţie a intelectualităţii, sugerată f i n , cu f irescul 
profesioniştilor versaţi, ce pre iau dalele perso
najelor. 

0 distribuţie r e l a t i v numeroasă animă con
f l i c tu l d i n j u r u l „cazului Enăchescu", d i s t r i 
buţie omogenă, căci t ea t ru l are o trupă se
rioasă, remarcabilă p r i n s p i r i t u l de colect iv. 
H a m d i Cerchez e deghizat în trădător, Mar ta 
Safciuc gîndeşte sobru d rama une i femei 
obligate de împrejurări să renunţe l a f em i 
nitate. Sorin Zavu lov i c i joacă, cu tinereţea-i 
cuceritoare, entuz iasmul u n u i erou a l t i m p u 
l u i nos t ru . După o inexplicabilă absenţă de 
pe scenă, Radu Coriolan ne convinge de i n 
geniozitatea sa în conturarea caracterelor epi 
sodice. N i n a Zăinescu şi l E m i l i a n Cortea 
(Andra Enăchescu şi tînărul procuror ) au 
punctat personaje care-şi afirmă, în s imple 
apariţii, u n crez ideologic. I n abuz i vu l A n -
dreescu, Constantin S t a v r i l a jucat exact 
vehemenţa u n u i personaj obsedat de ade
vărul său. 

La Piteşti, piesa Eugenie i Busuioceanu dş-
tigă, credem, pe dinia expozitivă. D ia logu l 
scenic este trăit d i rect , fără complicaţii reg i 
zorale, respirînd aleasa s impl i ta te a poves t i r i i 
cu miez. 

lonuţ Niculescu 

Premiera : 18 iun i e 1977. 
Regia : M I H A I R A D O S L A V E S C U . 

Scenografia : F L O R I N G A B R E A . 
Distribuţia : I O N FOCŞA (Vasile 

Dogaru) ; N I N A ZA1NESCU (Andra 
Enăchescu) ; E M I L I A N CORTEA (Dan 
Oancea) ; S O R I N Z A V U L O V I C I (Alee 
Dime) ; A N G E L A R A D O S L A V E S C U 
(Maria) ; D U M I T R U 1 V A N (Ştefan 

Dima) ; M A R T A SAFCIUC (Magda 
D ima ) : I O N R O X I N (Paul Enăches
cu) ; P E T R E TANASIEV ICT (Diaman-
di) ; R A D U C O R I O L A N (Bătrînul ne
cunoscut) ; V A L E R I U S A N D U L E S C U 
(Ion Vaideanu) ; H A M D I CERCHEZ 
(V i rg i l Papadopol) ; D U M I T R U D I -
M I T R I E (D inu Stamate) ; CONSTAN
T I N S T A V R I L (Em i l Andrcescu) ; 
G R E T A M A N T A (Sanda Ţurcanu). 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

NUNTA CU DAR 
de Bogdan B* Bogdan 

Dala premiere i : 9 iunie 1977. 
Regia : F L O R I N FÀTULESCU. Sce

nografia : I O N CRISTODULO. 
Distribuţia : E . MIHAILÂ-BRAŞO-

V E A N U (Ciobonea) ; F L A V I U S CON
S T A N T I N ESCU (Dinică) ; M I H A I 
BALAŞ-JU.IUCA (Gicâ) : GETA GRA¬
PA (Chira) ; Nicolae C. Nicolae (Du-
mitrescu) ; ŞTEFAN D E D U F ARCA 
(lonescu) ; CONSTANŢA C O M A N O I U 
(Ioneasca) : COCA BLOOS (Angel ica) ; 
M I R C E A R R E A Z U (Daniel) ; SA V U 
R A H O V E A N U (Vasile) ; P A U L LA-
VR IC (Visarion) ; V ICTOR IONESCU 
(Seceleanu) ; C. V O I N E A D E L I S T 
(Ticlete) ; M I H A I POPESCU (Mnnole) ; 
D O N A COTRUBAŞ R R E A Z U (Miţa) : 
G E O R G E F E R R A (Biţă Dogăreseu). 

La Braşov, stagiunea se prelungeşte m u l t . 
în vară. Ε o tradiţie impusă de real i tate. în
ţeleasă şi îmbrăţişată de teatru, de aceea, o 
premieră prezentată în iun ie e o premieră a 
miezu lu i de sezon teatral , cu toate consecin
ţele, favorabi le spectacolului, care decurg de 
aic i . 

Teatrul Dramat ic d in Braşov a prezentat 
în iun ie comedia originală NuiUă cu dar dc 
Bogdan B. Bogdan. I n sfîrşit, o nouă come
die originală, vom spune. Ne alăturăm celor 
care cer, cu îndreptăţire, d ramaturg i l o r noş
t r i , scenelor noastre, comedie, cu diferenţa 
de nuanţă că nu ne îmbăţoşăm. strîmhînd 

Spectacol voios, cu 

d in nas, de îndată ce aflăm de vreo nouă 
comedie, dacă nu e semnată dc Aure l 
Bura nga. 

Comedia e un gen d i f i c i l (spun un t ru i sm, 
ştiu), dar e un gen d i f i c i l nu numai pent ru 
că se scrie mai greu, ci şi pentru că, d in pă
cate, se înţelege (încă) mai greu. Judecata 
noastră critică nu s-n e l ibera i de f in i t i v şi 
total de prejudecăţi şi de dogme. Ne cris
pează ideea că, snlirizînd pe responsabi lul 
u n u i atelier dc croi tor ie , aruncăm o lumină 
neplăcută asupra b rav i l o r noştri cro i tor i coo-
pcralivizaţi, care ne-au îmbrăcat alît de ele
gant pentru seara premiere i . Si, în loc să ιί-
dein, ca tot românul, de pezevenghi, ne chi 
n u i m să aflăm dacă d in comedie rezultă cu 
l impez ime că el reprezintă un caz izolat, dacă 
se arată că, nu mai departe de o stradă, exis
tă un responsabil pe care bacşişul, realmente, 
îl dezonorează şi, mai ales, dacă societatea 
noastră, prezentă p r i n clienţi puşi la patru 
aer. dă o ripostă hotărîtă ticălosului şi aco
liţilor săi. O ripostă hotărîtă, dar nu ucigă
toare, pent ru că trebuie să i se ofere o 
şansă, trebuie ca pungaşul de responsabil 
să-şi plîngă amar t r ecutu l şi — s imp lu croi
tor, de astă dată — să ne ofere no i şi no i 
panta lon i , fără bacşiş. în vremea asta. spec
tator i i rîd pe săturate, spre marea noastră 
dogmatică mirare . 

M e r i t u l comediei l u i Bogdan B. Bogdan 
este că s-a el iberat, în bună măsură, d e 
aceste prejudecăţi, ntftcînd tema înavuţirii i l i 
cite, fără menajamente, CU t i r încrucişat. E, 
într-adevăr, vorba de responsabilul u n u i ate
l ier de croi tor ie , dar întîmplările evoluează' 
alt fe l decît am f i bănuit no i . Responsabi lul , 
pe nume Ciobonea, munceşte de se speteşte,, 
z iua. noaptea. în zilele de sărbătoare. în con
cedii , fără răgaz şi fără bucurie . Munceşte. 
Dar şi fură. Ma i croieşte slrîmb. mai ciupeşte 
la preţ. ma i lucrează pe sub mînă, vorba e 
că fură. Şi agoniseşte, agoniseşte mereu, pen
t ru zestrea unicei odrasle, fată cu ifose şi 
răsfăţuri. Dar ochi i iscoditori şi invidioşi ai 
vecini lor , diverşi inşi suspecţi, care dau tîr-
coale a te l i e ru lu i , strecoară spaima în suf letul 
pungaşului nostru. P ianul , fr igiderele, crista
lur i l e , mob i la , tab lour i le , covoarele, sînt în 

ι r i t m care se apropie de frenezie... 
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pericol : dacă v ine „controlul" ? A r f i o scă
pare, toata agoniseala să treacă drept dar de 
minlă. Socoteala e simplă, Ciobonea îşi mărită 
fata, nuntaşii aduc da rur i d in propr ia- i agoni
seală, averea se justifică. Candidau la mîna 
fetei s-ar găsi: un instrument is t care intră în 
vederile lor. dar nu prea vrea el, un ucenic 
care-ar vrea, dar nu e prea dor i t . Ce sc pe
trece mai departe, n-arc rost să fie povestit ; 
intrate pe făgaşul farsei, întîmplările se com
plică vert iginos, deznodăniîntul e p l i n de 
surprize : m i r i i fug. nunta se destramă, „da
r u r i l e " redevin ce-nu fost, adică b u n u r i i l i 
cite şi, colac peste pupăză, „controlul" se 
afla p r in t r e conv i v i . Farsa e bine condusă, 
întîmplările nu neprevăzutul lor, ţinta satirei 
e precisă. Sînt surprinse t i p u r i diverse d i n -
t r - u n mediu social cam dc margine, unele, 
cam de prisos, cele mai mul te , necesare an
grenaju lu i acţiunii, Gaguri le, poantele abundă, 
ba chiar prisosesc. D i n bune intenţii, desigur, 
încurcăturile se complică i n u t i l , uneor i . Iar 
nu de puţine o r i , g luma e groasă, vecină t u 
şotia deşucheată. Dar există o v io ic iune, u n 
r i t m care se apropie de frenezie şi, fără îndo
ială, există o poziţie constructivă, tonică, ve
selia nu sc produce forţat, replica e vioaie 

şi suplă, într-un cuvînt, comedia c izbutită. 
Ca şi spectacolul realizat de F lor in Fătulescu, 
spectacol voios, cu soluţii oferite de o fante
zie bogată şi cu m u l t echi l ibru în d i s t r i bu i 
rea poantelor. Decoruri le, mai ales cele d i n 
partea a doua, sugerează opulenţa lipsită de 
discernămînt şi de bun-gust a înavuţiţilor, 
costumele, p r i n deta l i i subti le, t r i m i t către 
caracteristicile personajelor. 

Interpreţii, cei ma i bun i d i n t rupa de co
medie formată de Sică Alexandrescu şi me
reu îmbogăţită, au realizări notabile. E. M i -
hăilă Hraşoveanu e pot logarul dc responsabil 
şiret, dar tremurînd mereu de spaima ,,con-
t r o l u l u i " , Geta Grapă e nevastă-sa, ajunsă şi 
cu aere de cucoană, Coca Bloos e fătuca 
răzgîiată, M i h a i Bălaş-Jujucă şi Mircea Brea-
zu sînt cei doi candidaţi la postul de gipe-
rică, Nicolae C. Nicolae e un cl ient bizar, 
care sc va dovedi a f i „controlul". M a i sînt 
şi alţi interpreţi cu apariţii fugare, dar cu 
portrete colorate, întregind o distribuţie omo
genă şi înzestrată, dar şi exersată pe terenul 
comediei, astfel că braşovenii au pr i v i l e g iu l , 
în această vară, să-şi descreţească frunţile. 

V. M. 

A L T E P R E M I E R E 

TEATRUL „ I O N VASILESCU 

BOMBA ZILEI 
île Ben Hecht 
şi Charles Mc. Arthur 

La sfîrşit de stagiune, o opţiune reperto
rială a Tea t ru lu i „Ion Vasilescu" a supus 
atenţiei p u b l i c u l u i bucureştean un tex t care 
s-a bucurat , cu foarte mulţi ani în urmă, de 
u n v i u şi just i f i cat interes pe scenele ame
ricane, t ex t care a stat la baza a n u m a i 
puţin de tre i f i lme : Bomba zilei de Ben 
Hecht şi Ch. Mc . A r t h u r . Scrisă în j u r u l a n i 
lor '30, piesa se dovedeşte şi azi actuală, iar 
problemele pe care le propune discuţiei 
— condiţia presei şi a z ia r i s tu lu i Sntr-o so
cietate capitalistă clădită pe violenţă, pe în
călcarea libertăţii de op in ie — se p u n în 
continuare cu to t m a i multă gravitate şi în 
termeni d i n ce în ce m a i ascuţiţi. 

Spectacolul pus în scenă de Nicolae F r u n -
zetti reuşeşte să fixeze f o n d u l problematic 
grav, l i n i i l e demascatoare ale piesei, eşafo
dajul montării doved indu^e sol id în rapor t 
c u repl ic i le de haz mereu prezente, n u doar 

în momentele de „relaxare", şi care ar f i 
pu tu t să zdruncine acest eşafodaj. Chiar în 
scenele putern ic comice se simte tensiunea 
subterană a con f l i c tu lu i , violenţa feroce a 
relaţiilor umane. M a i puţin realizată este 
u l t i m a parte, în care spectacolul pare a-şi 
f i p i e rdut d i n suf lu şi d i n acuitatea demon
straţiei, i a r evoluţia i n t r i g i i n u mai înregis
trează creşterea necesară. 

Data premiere i : 10 iun ie 1977. 
Regia: N I C O L A E F R U N Z E T T I . Sce

nografia : M I H A I T O F A N . 
Distribuţia: I O N L E M N A B U (End i -

cott) ; COSTIN PRIŞCOVEANU 
(Mc. Cue) ; S T E L I A N CREMENCIUC 
(Murphy ) ; SOR IN POSTELNICU (Kro
ger) ; I O N IHDIŞAN (Schwartz) ; 
CONSTANT IN RĂŞCHITOR (Bcnsin-
ger ) ; I U L I A N M A B I N E S C U (Eichorn) ; 
F L O B I N CRACIUNESCU (Diamond 
Lovey) ; M I H A I D O B B E ( H i l d v John
son) ; D E M . R A D U L E S C U * (Hart
mann) ; CR IST INA D E L E A N U (Peggy 
Grant) ; DOMNIŢA MARCULESCU-
CONSTANTINHJ (d-na Grant) ; M I -
H A E L A D U M B B A V Ă (Moll ie Ma l l oy ) ; 
I O N N I C I U (Pr imarul ) ; M A R I U S 
M A R I N E S C U (P inkus ) ; D I N U CEZAR 
(Wil l iams) ; C O R N E L G I R B E A (Wal
ter Burns ) . 
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Sarcinile complexe ale personajului p r i n 
c i p a l ^ — un gazetar c ins t i t , închis în c l i m a t u l 
corupt a l meseriei sale — au fost acoperite, 
în bună măsură, de M i h a i Dobre ; i-a rămas 
să nuanţeze şi să adîncească unele date ale 
ro lu lu i care pun în lumină con f l i c tu l in t r e 
conştiinţă şi obligaţiile meseriei de ziarist, 
şi care determină, în ultimă instanţă, dest inul 
personajului . I n t e rp r e tu l conturează cu jus
teţe această stare oonflictuală, dar fără dra
mat i smu l , fără tensiunea conţinută în text . 
Dem. Rădulescu construieşte cu mină sigură 
obtuzitatea agresivă a u n u i şerif ce doar 
p r i n t r - u n joc a l întâmplării nu se află în 
n o d u r i l e gangsteri lor dc la care, însă, mora l 
mente, se reclamă. Ac to ru l joacă expresiv, 
stăpîn pe mij loace, personajul acestei piese, 
dar calitatea interpretării scade spre f i na l , 
cînd cedează tentaţiei (deloc neglijabilă, în 
cazul său) de a-1 juca pe „Bibanu". Cu prea 
puţin rel ief se desenează g r u p u l repor ter i l o r ; 
ma i b ine conturate apar personajele încredin
ţate actor i lor I on Lemnaru şi Stelinn Cremen-
ciuc. Deşi s-a bucurat de o partitură ma i 
generoasă, Constantin Răşchitor realizează u n 
portret scenic destul de convenţional, amin -
l indu-ne prea m u l t dc cîteva rezolvări an
terioare. Cu umor . cu o atentă păstrare a 
simţului măsurii. F l o r i n Crăciunescu desenea
ză o discretă parodie a personajului de 
tliriller, .„gorila" funcţionînd aic i , într-o presă 
organizată după legi gangstereşti, pe post de 
gazetar. Asumîndu-şi d i f ic i la sarcină a i i n u i 
ro l de compoziţie, Domni ta Mărcii lescu-Con
stant in iu creionează atent, d in detal i i j u d i 
cios elaborate, por t re tu l unei „mame amer i 
cane" autor i tare , agresive, victimă, şi ea, a 
unor interese pol it ice. Personajul Prostituata 
(fată bună, care va sfîrşi. inev i t ab i l , strivită 
«le s istemul căruia încearcă, cu elementar 
simţ al dreptăţii, să i se opună) este invest i t 
de Mihaela Dumbravă cu căldură, cu ome
nie, cu o amar înduioşătoare încercare dc 
demnitate : totuşi, d ramat i smul apare, pe 
a locur i , d i lua t , actriţa lăsindu-se tentată, une
o r i , de la tura pitorească a r o l u l u i . 0 m's inne 
scenică destul de ingrată p r i n insignifiantă 
este rezolvată cu graţie de Cristina Deleanu. 

Şi în scenele comice se simte tensiunea» 
subterană a conf l i c tu lu i 

D inu Cezar intuieşte exnet locul pe care con
damnatu l In moarte îl ocupă în acest bruta l ' 
joc de forţe, in care el reprezintă doar u n 
argument electoral, o „bombă a z i l e i " . Ion 
Nic iu şi Cornel (îîrben îşi joacă cu aplicaţie 
şi convingere ro lu r i l e , acoperind, dar neîmbo¬
găţind scenic, datele furnizate de text. 0 apa
riţie discretă, şi totuşi expresivă, i se dato
rează l u i Mar ins Mar incscu. 

Cristina Constantinii!; 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

NEVASTA DE OCAZIE 
de Kosţas Assimacopoulos: 

A u t o r u l acestei comedi i satirice greceşti 
este u n cunoscător a l spiritualităţii noastre, 
iniţiator a numeroase acţiuni cu l tura le men i 
te să contr ibuie la cunoaşterea ţării noastre 
în Grecia de azi. Scr i i tor şi regizor, el se 
preocupă de subiecte p ro fund morale, pro-
nunţîndu-se pent ru o artă angajată în con
temporaneitate. 

Piesa care i se reprezintă la Teat ru l Dra
matic d i n Galaf i este o satiră i n st i l t r a d i 
t i ona l , vizînd problema emigrării peste o c e a n , 
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Du Α η premiere i : 25 iunie Αί)77. 
Regia : E U G E N T O D O R A N . Sccno-

gru f in : D U M I T R U GEORGESCU. Ver¬
siunea românească : M A R I A M A R I -
NESCU H I M U . 

Distribuţia : C A R M E N M A R I A 
STBUJAC (Margheritn) ; E U G E N PO
PESCU COSMIN (Ricard,// ; M I H A I 
M U L U L (Vasilis) : GR IG D R I S T A R U , 
F L O R I N D U M B R A V A iRi l l ) ; R A D I ' 
G H E O R G H E I I PA (Menas) ; STELA 
POPESCU T E M E L I E (Jul ie) . 

şi i luz i i l e înşelătoare despre o lume, in fond , 
devorantă. A u t o r u l urmăreşte soarla u n u i 
emigrant compatr iot in căutare de cetăţenie 
l»rin mi j locu l i l a r al „nevestei de ocazie". 
M a t r i m o n i u l tratat ca o afacere, desigur, p r in 
in te rmed iu l u n u i „oficiu" specializat, este 
(irita satirei a u t o r u l u i ; se traduce, astfel, l i 
terar, un protest împotriva alterării nob i 
lelor sentimente sub presiunea unor interese 
compromise. Dar omul poate învinge situa
ţiile d i f ic i le chiar şi într-o lume «utilă : ..sa
lar ia ta " o f i c iu lu i , nevasta dc ocazie ce urma 
să divorţeze imediut după ce „soţul" ei căpă
ta cetăţenia, se îndrăgosteşte de tînărui grec, 
d l i miri t repede că n u m a i acasă te poţi rea
liza dep l in . Pr intr -o simplă, dar caldă, uşor 
patetică ţesătură «lramatică asistăm la o ple
doarie pent ru sinceritate, omenie, firesc, în 
legăturile d in t r e oameni . E m i g r a n t u l se va 
întoarce acasă spre a da „căsătoriei dc oca
zie" greutatea şi frumuseţea unei ceremonii 
adevărate, pr in t re n i săi, p r in t r e oameni ade
văraţi. 

Punînd piesa în scenă, regizorul Eugen 
Todoran a folosit cu precădere r i t m u l , cu
loarea, verva, sub l in i ind ma i m u l t l i n i a ei 
comică şi trecînd pe plan secund valoarea ei 
satirică. S-a mizat prea m u l t pe efecte i la
re, satira uneor i f i i nd diluată şi învăluită 
«le o atmosferă revuistică. P r i v i t în ansam
b lu , spectacolul este totuşi f ide l intenţiei au
to ru lu i şi nu depăşeşte media onorabilităţii. 

In r o lu l em ig ran tu lu i Vasi l is , M i h n i M i h a i l 
a fost preocupat de înfăţişarea f ondu lu i 
uman — robust — al personajului : Carmen 
Maria Slrujac. interpreta Margher i te i , a evo
luat cred ib i l d i n condiţia „nevestei de oca
zie" spre l imanur i l e une i v i c i i adevărate. 
Jocul bine gîndit al actriţei pregăteşte astfel 
f ina lu l . Doi „oameni de afaceri" , speriaţi «le 
eventualitatea u n u i eşec, apar conturaţi, cam 
manierist , «le Eugen Popescu Cosmin şi Gr ig 
Dr is taru . U n brav mar inar de arhipelag, t i p 
de aventur ier bu fon , realizează Radu Gheor
ghe J ipa . Stela Popescu Temelie amuză în 
rolul unei logodnice excentrice, cu grat i i le 
of i l i te. 

Scenografia l u i D u m i t r u Oeorgescu (cam 
anostă) a v r u t să sugereze banalitatea u n u i 
inter ior cu pretenţii, compromis «le natura 
afacerilor pe care le adăposteşte. 

I. N. 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

FRUMOASA ELENA 
operelii pentru actori 

de Peter Hacks 

„Marile sp ir i te se întîlnesc", iată o locu
ţiune ce mu-şi epuizează vlaga : în locur i şi 
l i m b i di fer i te, d o i au to r i d ramat i c i s-au apro
piat de aceeaşi sursă epico-dramalică, pre-
lucrîndu-i substanţa în termeni de polemică 
modernă ; şi, dacă l u i Radu Stanca (Gilceava 
zeilor, Teat ru l Naţional d i n Ouj-Napoca) îi 
revine pr ior i ta tea în t i m p , Peter Hacks (Die 
schiine Helena) se dist inge p r i n a f i adăugat 
cunoscutei legende homerice un proiispăt ac
cent de critică moral-cetăţeneas.că. Radu 
Stanca me-a da t o graţioasă comedie în proză, 
Peter Hacks η-α ocol i t , în schimb, faimoasa 

Data premierei : 30 mart ie 1977. 
R e g i a : G E R H A R D N E U B A U E R . 

Decoruri le şi costumele : FERENC KO-
VACS. 

Distribuţia : M I C H A E L H A U P T (Ju
piter) ; HORST STRASSER (Mercur) ; 
J O H A N N A B B U N N E R (Venus) ; I D A 
JARCSEK GAZA (Minerva) ; 1LD1KO 
ZAMFHAESCU (Junona) ; F R I E D R I C H 
S C H I L H A (Paris) ; I N G E M E Y E R VO I -
CULESCU (Elena) ; JOSEF J O C H U M 
(Knlchas) ; P E T E R SCHUCH (Aga
memnon) ; M A T T H I A S P E L G E R (A¬
chille) ; A L E X A N D E R S T E F I (Ajax I) ; 
OSKAR SCHILZ (Ajax I I ) ; J U L I U S 
V O L L M E R (Mcnelaos) ; B E R N D 
B O M C H E S (Orcst) ; Μ Ο Ν Α Κ Α B A I A -
L I C I (Parthenis) ; A D E L E B A D I N 
(Leaena) ; F B A N Z G R U G E R (Homer) : 
A L I C E SZABU (Barchis) ; Κ A R I N 
D E C K E R , H E L G A S A N D H O F , H A D A -
M U T B E C K E B , BOSE D U C K H O R N 
(suita Elenei) ; R O B E R T . IERER (şeful 
sclavilor) ; A R T U R B E N E L ' (Euthv-
kles) ; F B A N Z F A U L H A B E R (Philo-
kemus) ; H A N S J A K O B I (Un ţăran 
bogst) ; L O R E G R U N (Galatcea) ; E L I 
S A B E T H K U L B L (Măicuţa) ; J O H A N N 
K E U L , F R A N Z W O L F (poliţişti) ; 
G E R H A R D H O R E C Z K Y , H E I N R I C H 
B I E B E B (sclavi). 
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Venă şi r i t m u r i muzicale orchestrate după gustul contemporan 

o|>eretă a l u i Offenbaeb, obţinîud o veselă 
încrucişare de genur i şi de mijloace, definită 
încă d in subt i t lu : „operetă pentru ac tor i " . 
Ceea ce nu este decît un a l t m o d de a spune 
musical, formă de spectacol în care actor i i 
de proză au sarcina de a a n t a a r i i , recitat ive 
ţi c o ru r i , acompaniaţi dc « miniorchestră. 

Ev ident , povestea concursulu i de f r u m u 
seţe p r in t r e zeiţe, pentru desemnarea unei 
Miss O l imp , câştigat de Venus, cu promisiunea 
aieeisteia de a da l u i Paris pe cea m a i f r u 
moasă pămînleană, Elena, dobîndeşte, sub 
pana l u i Hacks, transformări destul dc con
sistente, începînd chior eu axul rotor a l ac
ţiunii, a l i n t r i g i i . Astfel , ponderea semnifica
ţiilor apasă pc conf l i c tu l , deschis sau mocni t , 
d in t re Marele Preot al l u i Jup i ter , conserva
tor, mărginit, întunecat asupr i tor a l i u b i r i i , 
pe de o parte, şi mental i tatea populară, se
toasă de l ibertate, pe de a l ta . „Gilceava dc 
dragoste" d in t r e Paris şi Elena se structu
rează, i n fe lul acesta, pe u n fundal m a i v i u , 
cu f i gur i de zei şi de m u r i t o r i decupate t ran
şant, cu străvezii, i ronice t r i m i t e r i la l imi te le 
unei l u m i incă împărţite în bogaţi şi săraci. 
M a i precis, Peter Hacks preia opţiunile ma
selor populare, rizînd de regi şi de „eroii d in 
o f i c iu " , găunoşi, şi e log i ind frumuseţea s im
plităţii şi a simţămintelor autentice. 

V iz iunea l u i Hacks a fost întrucîtva amp l i 
ficată de reg izorul Gerhard Neubauer, i n v i t a t 
d i n Republ ica Democrată Germană, în direc
ţia sat ire i de m o r a v u r i , socotindu-se drept 
po t r i v i t e toate mij loacele : şi ale prozei dra
matice, şi ale operetei sau mus i ca lu lu i , şi ale 
cabaretului sau estradei, apelîndu-sc, a m zice, 
storeîndu-ee pînă şi cele m a i tăinuite rezerve 
umane şi imateriale ale co l ec t i vu lu i , d i n care 
aproape n i m e n i η-a rămas pe dinafară. (Nic i 
brava I rmgard Schati, care α c on t r i bu i t sub
stanţial la instruirea muzicală a interpreţilor.) 
Peste 30 de actor i evoluează în scenă cu ro
l u r i m i c i , m e d i i şi m a r i , pe rînd sau i n 
p i l c u r i , în decoruri le şi costumele exp l i c i t re
vuistice, s impl i f icate de către autor, Kovâcs 

Terenc, uneor i pînă la rud imenture „enun
ţuri" de l in ie şi culoare, doar cu cite u n 
element, apl icat, de di latare barocă (un 
coif hipertrof ie , o parură, un baldachin etc.;. 
A t i t regizorul Neubauer, c i t şi conducătorul 
orchestrei. Wol fgang Binder, pentru părţile 
cantate, au i zbu t i t să domine, cu suficientă 
siguranţă, ansamblu l , p u n i n d în justă valoare, 
în special, calităţile actor i lor cu un talent 
complex. S-au făcut imediat remarcaţi, ast
fel, în numere vo rb i t-d a usa η te, m e m b r i i ter-
ţetului Be rnJ Bômohea (Orest) --Adele Rad in 
( l ieaena)-Monika Baia l ic i (Parthenis), u n soi 
de hippies a i antichităţii — anacronismul e, 
poate, i n s t rumentu l cel m a i folosit în întreg 
spectacolul, spre d o b i rodi rea de efecte comi
ce — s impat ic i şi do r i t o r i de iub i r e i n pace. 
U altă grupare, ilară, este aceea a „eroilor" 
of ic ia l i , i n frunte ou Peter ScJiuch, u n Aga
memnon „tigru de hîrtie", bîlhîil îşi emfatic, 
secondat ou br io , îndeosebi în scena ospăţu
l u i , de Matthias Pclger (Achil les), A lexander 
Stefi (Ajax I) şi Oskar Schilz (Ajax I I ) . 
Iar mănunchiul celor t re i zeiţe, Venus, M i 
nerva şi Junona, întrupate, în ord ine , de 
Johanna Bruroncr, Ida Jancsek Gaza şi I l d i k o 
Zamfirescu, apare, în m o d intenţionat, de o 
uşoară stupid i tate mondenă (de high-life), în 
t i m p ce, to t intenţionat, m u l t ma i ataşantă 
pare sui ta Elenei — de benef ic iul une i note 
în plus bucurîndu-se Al ice Szabo (Barchis) 
şi Lore G r i i n (Galnteea), atît pentru farmecul 
lor personal, cît şi pent ru v iab i la execuţie 
scenică a r o lu r i l o r . Bineînţeles, ne e impo
sib i l să pomen im aic i întreaga distribuţie 
— deşi n u - i putem u i t a pe Michae l I l a u p l 
(Jupi ter ) , Hors t Stressor (Mercur ) , Ju l ius 
Vo l lmer (Menelaos) sau Franz Groger (Ho
mer) — aşa că v o m trece imediat la cei 
tre i interpreţi p r i n c i p a l i - Inge Meyer Vo icu-
lescu (Elena), Fr i edr i ch Schi lha (Paris) şi 
Joseph Jochum (Kalchas, Marele preot) . 

I n Fr i edr i ch Schi lha, reg izorul a i n t u i t po
sibi l i tatea amuzantă de a ant ic ipa , p r i n Paris, 
f igura u n u i Casamova văzut cu och i de azi, 
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n«lică, nu un cucer i tor impeni tent , c i , mai 
degrabă, u n cucerit, uşor deznhuzut şi, de 
aceea, puţin r ig id şi leneş, i u b i t de femeile 
cu iniţiativă, ma i ou seamă. Inc lus iv de 
Elena cea frumoasă, căreia Inge Meyer Voieu-
lescu i-a împrumutat şi n u r i , şi graţie, şi 
voinţă feminină („oînd vrea femeia, orice se 
poate") , şi <» voce armonios modulată, cu o 
stranie căptuşeală dc t o n u r i nostalgice : o 
Elenă credibilă şi en tu ζ ias mantă, cu egale 
disponibilităţi de ..trăire" şi de „distanţare", 
situată, fără îndoială, pc treapta cea mai de 
sus a spectacolului timişorean. A fost al doilea 
în acest spectacol, dar numa i după ca, Jo
seph Joc lurm, un Mare preot tar tu f f ian şi 

imper t inent , adept făţarnic a l unu i fals asce
t ism, pofticios dc plăceri ca un călugăr pă-
gîn, preboccacesc. Spr i j in i t cu folos pc acest 
tr io de actor i , omogeni integrat de ceilalţi 
factori a r t i s t i c i . Frumoasa Elena este un spec
tacol d in t r e cele ma i instructiv-distraebive, 
generos In vervă şi în r i t m u r i muzicale or-
cbestrate după gustul contemporan, un spec
tacol de care pub l i cu l , îneîntat, sc desparte 
cu greu şi care re prezintă un moment de 
efectivă v i r tuoz i tate a mer i tuosulu i colectiv 
teatral german d in capitala Banatu lu i . 

FI. P. 

S P E C T 4 C O L E * E X A M E i Y 

I. A. T. C. „ I . L. CARAGIALE" 

MIELUL TURBAT 
de Aurel Baranga 

A n u l I V actorie, clasa lector CON
S T A N T I N D I N U L E S C U , asistent FLO
R I N S A M O I L A . Scenografia : D A N A 
L A Z A N U , unu l IV . I n s t i t u t u l de arte 
plastice, dusa conf. I O N R O M A N . 

După o regretabilă absenţă de I I stag iuni , 
Mielul lurbat reapare la „Casandra", în i n 
terpretarea absolvenţilor I.A.T.C. Pentru cine 
a văzut spectacolul, importanţa calităţii opţi
u n i i repertoriale în procesul formării v i i t o r u 
lu i actor a fost clară. Mielul turbai este, ne
îndoios, o solidă şi caracteristică partitură 

(centru un bun şi elocvent spectacol de s tud iu , 
m i place să cred că profesori i şi studenţii au 

ales Mielul lurbat pentru bogăţia sugestii lor 
sale în direcţia cons t ru i r i i u n u i a n u m i t chip 
de erou. Ε vorba, fireşte, «le ceea cë nu 
uităm că se definea ca erou comic poz i t i v , 
<>rou pe care pub l i cu l (ca şi actor i i , «lealtfel!) 
nu încetează să-1 caute cu av id i ta te şi căruia, 
vui !, actor i i noştri îi descoperă încă t i m i t l 
sau stîngaci imaginea. Cu regret trebuie să 

constat că, după un sfert de veac «le Iu 
culczăloarea l u i apariţie, Spir idon Biserică nu 
şi-a aflat, după părerea mea, nic i aliaţii şi 
nici r i v a l i i pe măsură. Tonică şi optimistă, 
comedia l u i Baranga se dezvăluie ex t rem de 
generoasă în ceea ce priveşte va lor i le ei edu
cative ilurabile, în p lanu l luptei d in t re vechi 
şi nou. în care noul — por t re tu l lu i Sp i r idon 
Biserii'ă, partea cea mai rezistentă şi cea mai 
frumoasă a piesei — se manifestă cu o vigoare 
şi cu o prospeţime surprinzătoare. Korţa a-
ilevărului de viaţă şi a comicu lu i cu care sînt 
surprinse, incr iminate , denunţate aspectele η«·-
j^utive ale societăţii îşi păstrează şi azi, inte
gra l , valoarea, supunînd atenţiei, ncalterat, 
caracterul construct iv , asanator al fiecărei 
rep l ic i . Este ceea ce ne-au relevat studenţii 
d i n actuala promoţie a I n s t i t u t u l u i , care au 
întreprins, cu aplicaţie profesionnlă, cu bune 
efecte artistice — -sub iml rumarea lec toru lu i 
(actor cunoscut el 'însuşi) Constantin D inu* 
lescu şi a asistentului F lo r in Samoilă —, 
stud iu l asupra Mielului lurbat. 

Urmînd creator l in ia şcolii tradiţionale ro
mâneşti dc interpretare comică — realistă, 
viguroasă, nesofisticată —, utilizîndu-şi «lin 
p l in fantezia, puterea de observaţie, ciţiva 
t iner i absolvenţi au impus, d i n t r - u n unghi de 
vedere proaspăt, actual . într-o desfăşurare 
alertă, cîteva t i p u r i comice demne de interes. 
Cum era şi «le «aşteptat, accentul a fost pus pe 
„motoriii de inteligenţă, fantezie şi iniţiativă 
creatoare", cum îl numeşte autoru l pe simpa
t icu l şi bătăiosul Spir idon Biserică. Va lent in 

ii l-a compus foarte s imp lu , luc id , sincer, 
convins de dreptatea sa, i r ad i ind candoare şi 
căldură, un subt i l simţ al u m o r u l u i , dar dove
d ind şi disponibilităţi pentru furie de . . . t igru, 
nu de mie l . I s-ar putea reproşa tînărului i n -
N'rprct lipsa nuanţelor în aprofundarea şi re
liefarea caracterului complex al psihologiei 
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e rou lu i , în sublinierea dozei de dramat i sm şi 
de gravitate pe cure le impl ica evoluţia l u i în 
m i j l o cu l primejdioasei faune ce-1 împresoară. 
Din rîndul acestei faune, zugrăvită de autor 
cu o atît de amplă şi pitorească paletă a v io 
lenţei satirice, am reţinut ch ipu l robust şi 
p l i n de haz a l re ferentulu i tehnic Vasile 
Bontaş, prezentai de A v r a m Birău cu ap lomb 
comic, cu mu l t i p l e nuanţe. 0 compoziţie v i 
guroasă şi interesantă, sinteză a unor categorii 
ul tracunoscute de birocraţi înveteraţi, cu 
t i c u r i şi manifestări t ipice, a i zbu t i t Eugeu 
Mot r iuc , în r o l u l l u i Toma Dumitrescu. Fără 
a reuşi să dezvăluie, în toate implicaţiile ei. 
forţa corosivă investită de autor în cele două 
t i p u r i negative de anvergură comică — Radu 
Cristescu şi Mircea Cavafu —, cei do i inter
preţi, loan M i c u şi I on L u p u , au schiţat, 
fiecare în parte, cîte ceva d i n trăsăturile esen
ţiale, caracteristice. I n restul distribuţiei, 
compoziţii discrete, apariţii modeste. Prezenţe 
scenice graţioase, Monica Gagiu şi Gabriela 
Teodorescu ( interprete ale celor două r o l u r i 
feminine, ma i pa l i d conturate şi de către au
tor) n-au reuşit să facă dovada e f o r tu lu i ne
cesar îmbogăţirii ch ipur i l o r lor, să le confere 
ma i multă suculenţă şi culoare, i nd i v idua l i t a t e 
distinctă. 

Ape lu l la „fondul de a u r " a l dramaturg ie i 
noastre socialiste constituie u n fapt poz i t i v , 
r ie pe care ne-a făcut-o noua promoţie de 
a l tor an i de s tud iu . Iată demonstraţia mer i to -
ce compensează deficienţele repertoriale ale 
actor i a clasei l u i Constantin Dinulescu. 

„Mielul t u r b a i " — u n s tud iu între
pr ins cu aplicaţie profesională 

COCOŞUL DE 
TABLA 
de Dan Rebreanu 

A n u l I V actorie, clasa conf. ZOE 
STANCA A N G H E L , lector L . A Z I 
M I O A R A . 

Cocoşul de tablă de Dan Rebreanu răs
punde — în reper to r iu l I.A.T.C. — nevo i i 
imperioase de texte inspirate nemi j loc i t d i n 
viaţa t i n e r e tu lu i nost ru , cu problemele şi pre
ocupările sale specifice, cu conflictele şi 
ero i i l u i reprezentat iv i . 

Piesa schiţează cu v io ic iune şi culoare per
sonaje şi ide i demne de interes, impune u n 
mesaj valoros — îndemn la muncă, l a răs-
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Sarcini scenice re* 
zolvate cu graţie şi 
dezinvoltură t ine
rească 

pondere socială. Citcva accente ma i grave sînt 
folosite. în f ina l , pentru a condamna păcate 
mai inie i sau ma i m a r i , tare morale , fapte 
şi comportări nedemne : paraz i t i smul , super
ficialitatea, cochetăria ieftină, t e r ib i l i smu l , 
inerţia, hu l i gan i smu l etc. D i n păcate, au
toru l trece prea fugar pe lîngă confl ict ; 
tmele caractere rămîn abia schiţate, procesele 
de conştiinţă, psihologia personajelor sînt 
expediate, rezolvările, precipitate. I n genere, 
construcţia dramatică e în suferinţă, incon
sistentă. 

Fapt care pune la grea încercare virtuţile 
interpretat ive ale uno r uctor i abia trecuţi de 
pragul uceniciei profesionale. Ce ne spune, 
aşa f i i n d , spectacolul de la „Casandru", des
pre absolvenţii distribuiţi ? Că sînt cîteva ta
lente promiţătoare, că există cîteva speranţe 
certe, care nu prea au avut , însă, ce să ne 
arate, d incolo de o prezenţă agreabilă, de 
farmecul l o r personal. Sarcinile scenice, m i 
nimale, par a se f i rezolvat fără n i c i o d i f i 
cultate, d i n graţie şi dezinvoltură tinerească. 
P r inc ip iu l care i-a călăuzit pe îndrumătorii 
clasei respective (conf. Zoe Stanca Anghe l , 
lector L. Azimioară) pare să f i fost cel care, 
de obicei, prezidează alcătuirea, în teat ru , a 
unei distribuţii opt ime. Corespondenţele de 
vîrstă între interpreţi şi personaje au favo
rizat, desigur, şi ele, cîteva d in t r e izbînzile 
spectacolului. Dar e for tur i le creatoare au apă
rut nerelevante, în rapor t cu zestrea artistică 
a absolvenţilor. Norocu l l u i Gabr ie l Oseciuc 
a fost că i -am cunoscut d ina in te (d in f i lme 
sau d i n spectacolul T ea t ru lu i Naţional cu 
Marele Soldat) resursele de sensibi l i tate şi de 
expresivitate, valenţele interpretat ive , atît în 
dramă cît şi în reg is t ru l l i r i c . Dacă l -am f i 

văzut n u m a i în reprezentaţia de absolvire de 
la Ins t i tu t , în r o l u l T r u b a d u r u l u i , n u a m f i 
p u t u t spune despre el ma i m u l t decît că de
ţine o scinteie de har, de ' inteligenţă, că 
poate pigmenta spontan, cu umor şi cu dis
creţie, elementele de antiteză ale u n u i per
sonaj. 

D in acest spectacol modest, totuşi d inamic , 
cursiv, construit pe relaţii scenice cît ma i 
l impez i şi ma i sigure, îndrumat spre u n joc 
colectiv, de comunicare directă şi familiară 
cu sala, de u n anumi t n i v e l de omogenitate, 
i-am reţinut, totuşi, pent ru ta l entu l şi pent ru 
ştiinţa lor de a prezenta cu sinceritate, cu 
adevăr şi cu autentic i tate, ch ipur i l e unor 
t i ne r i d i n zilele noastre, pe Ortansa Pana-
marenco (Aurora ) , pe Dan Ciobanu (Gore), 
pe Luc ia Toma ( Iu l ia ) , pe Costel Avădanei 
(Nelu). 

Sigur, s t i l u l interpretării contemporane, ba
zat pe firesc şi pe s impl i tate , impus de re
per to r iu l de actual itate, n u trebuie să l i p 
sească d i n p rog ramul u l t i m i l o r an i a i une i 
promoţii, aceasta f i i n d una d in t re modalităţile 
cu care t i n e r i i actor i se vo r întîlni, p robab i l , 
cel ma i des, în p r i m i i an i de tea t ru . Incurs i 
unea stăruitoare în dramaturg ia românească 
contemporană constituie, fireşte, şi ea, ac tu l 
mer i t o r iu a l celor ma i no i promoţii de actor i . 
Discutabilă e, însă, selecţia lucrărilor apte să 
ofere premisele necesare p en t ru u n spectacol-
s tud iu în stare să solicite şi să stimuleze l a 
m a x i m u m e for tu l creator a l studenţilor, să 
le dea putinţa valorificării plenare a însu
şirilor lor compoziţionale var iate şi să n u - i 
l imiteze la darur i l e l o r nat ive ; cu atît m a i 
puţin, să-i împingă spre plafonarea t i m p u 
r ie , spre clişeu şi spre manier ism. 
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OMUL 
CU 
MÎRTOAGA 

de G. Cipricin 

A n u l 1VT actorie, clasa conf. D E M . 
R A D U L E S C U , lector A D R I A N A P I -
TEŞTEANU. 

Dacă, p r in t r - o împrejurare, m-aş f i af lat 
într-o sală de spectacole oarecare şi, fără să 
ştiu ce văd, aş f i urmărit spectacolul cu 
piesa Omul cu mîrţoaga, aş f i p u t u t să j u r , 
cu mîna pe inimă, că asist la u n spectacol 
pregătit dc o echipă de amator i fără har, sub 
îndrumarea u n u i instructor fără tragere 
de inimă. Ştiu, afirmaţia e fără menajamente, 
categorică, aspră, dar trebuie să spunem l u 
c rur i l o r pe nume. A m urmărit, de-a lungu l 
ani lor , mu l t e examene de absolvire ale stu
denţilor clasei de actorie, am p u t u t vedea, 
nu de puţine o r i . spectacole scăpărătoare, cu 
piese d i f ic i l e , sau r o l u r i grele, strălucit re
zolvate, sau, p u r şi s imp lu , am întrezărit, 
în reprezentaţii mai stîngace, f r u c t u l ta l en tu
l u i , încă necopt, dar promiţător. Niciodată 
cu indiferenţă, deseori cu interes, am încer
cat să gh i c im , în spectacolele «le la Studioul 
1.A.T.C, pe v i i t o r i i s lu j i t o r i «le nădejde ai 
s«eneIor «lin ţară. Şi nu ne-a fost greu să-i 
gh i c im, şi ne-a părut bine să ne ve«lem con
f i rmate pronost icur i le . Niciodată, însă, u n 
spectacol prezentat de cei mai t ine r i actor i 
nu ne-a p r i c i n u i t atîta dezamăgire. 

D in ce p rov ine ? Ε greu de stabi l i t cu 
precizie. S int înclinat să cred că la or ig ine 
stau mai mu l t e cauze. Să fie de vină alege
rea piesei ? 

Omul cu mîrţoaga s-a înscris de f in i t i v p r i n 
tre va lor i l e d ramaturg i e i noastre, o ştie orice 
elev. Dar, să f i m «Irepţi, dacă şade bine 
oricărui reper tor iu , este ea piesa care să 
solicite la m a x i m u m , pe tot întinsul ei şi 
pe orice r o l , t a l en tu l , inteligenţa interpreţi
lor ? Poate această comedie amară, dragă 
nouă tu tu ro r , oferi actor i lor p a r t i t u r i dc v i r 
tuozitate, ponte ea pune în lumină plină 
suma lor de d a r u r i ? Mă îndoiesc. Ea poate 
const i tu i obiect de s tud iu pent ru an i i de pre

gătire, ea poote fi abordată ca exerciţiu i n 
termediar, «Iar. aşa cum (cu toată preţuirea 
noastră) nu poate fi cheia «Ie boltă a u n u i 
reper tor iu , ci doar una «1 int re pietrele sus
ţinătoare, ea nu deschide unor interpreţi por
ţile mar i l o r creaţii. Cu atît mai m u l t cu 
cît, în cazul nostru, interpreţii sînt la p r i 
m u l lor contact cu p u b l i c u l şi cu atît mai 
m u l t cu cît acest contact ponte f i hotărîtor 
pentru dest inul lor . 

Carol Erdos, protagonis tu l „Omului cu 
mîrţoaga" 

În situaţia concretă, oferea piesa v reun 
rol anume, măcar unuia d in t r e actor i i absol
venţi ? N u . N ic i Carol Erdîis nu pare pre
destinat personajului Cbirică, n ic i Vasilc 
Toma, l u i Var laam, n ic i V i l h e l m i n n Cîta, 
Anei . Şi aşa mai depurte, pînă In u l t i m u l 
interpret . Aşa st ind luc rur i l e , interpreţii pu 
teau să schimbe ro lu r i l e in t re ei, fără nic i o 
consecinţă pent ru valoarea spectacolului. 

Pot f i învinuiţi interpreţii pentru nereuşita 
lor ? N u , ei pot f i criticaţi pentru neîmpli-
n i r i de altă natură, pent ru maniérisme pre-
«•oce, ca Mircea Petculcscu, pent ru monoto
nie, cn... toţi, pent ru slaba lor rezistenţă la 
«'fectele ieft ine. Dar am convingerea că o 
altă alegere şi, mai ales, o altă îndrumare 
ne-ar f i arătat o cu to tu l schimbată faţă a 
acestor absolvenţi. Cu tontă bunăvoinţa, nu 
pot reţine decît un moment «le licărire în 
interpretarea l u i Va lent in M i h a l i ( Inspectorul 
general) şi o înviorare la apariţia dabr ie le i 
V lad (Eleva). I n rest, spectacolul pregătit de 
conferenţiarul un ivers i tar Dem. Rădulescu, 
asistat de Adr iana Pileştennu, m i se pare ne
reuşit, deloc concluaient pent ru valoarea ab
solvenţilor actori şi împotriva bunelor t ra
diţii ale I.A.T.C. 
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CASA CEA NOUA 

de Carlo Goldani 

Anul IV actorie, clasa rouf. ZOE 
STANCA ANGHEL, asistent ŞTEFAN 
VELNICIUC. Scenografia : DIANA 
POPOV. 

Apariţii solistice, numere demonstrative 

Pentru examenul de absolvenţă la actorie, 
clasa conf. univ. Zye Stanca Angliei (asist. 
Ştefan Velniciuc) a ales şi a trecut pe afişul 
Studioului un text inedit de Cîoldoni. Casa 
cm nonă, fârA o sc încadra în tit luri le de 
prima mărime din opera clasiculni Veneţiei, 
scriere nelunlă mni niciodată în senină de 
comentatori, comedie măruntă, posedă, f i 
reşte, „amprenta" maestrului şi reprezintă şi 
ea un studiu dc moravuri, un detaliu din 
fresca suculentă şi substanţială a epocii, pe 
care o găsim în marile comedii din ultima 
sa etapă dc creaţie. 

Un Goldoni — am spus-o şi cu alte pri
lejuri — este o materie obligatorie în pro
grama analitică α absolvenţilor-aclori, aşa cî 
nu putem decît să salutăm alegerea scriito
rului , deşi. d in vasta bibliografic o operei 
sale, s-nr fi putut extrage o scriere mai sem
nificativă ca portantă teatrală, ca bagaj de 
idei comice, o comeilie mai generoasă >n va
rietate tipologică. Spectacolul apare lipsit de 
o organizare regizorală, care să-i fi asigurat 
direcţia estetică şi expresia stilistică ; „restau
rarea cuvintului şi instaurarea organismului 
intern al comediei", trăsături fundamentale 
pentru dramaturgia acestui „Galileu al lite
raturii noi", cum îl denumeşte De Sanctis, 
sînt cerinţe totul neglijate. In schimb, prile
juieşte mici apariţii solistice, „numere" de
monstrative, etulări individuole. 

Clasa este, in general, mediocră, rezultatele, 
pe măsură. 0 corectitudine de un cert nivel 
profesional, dar nesustinută de aripa unui 
zbor mai înalt, caracterizează toate rezulta
tele actoriceşti. Demarcaţiile sînt dificile, deo
sebirile valorice, mici. Caracterul comic, cen
trul lumi i comice goldoniene, crescut vigu
ros pe «olul societăţii veneţiene, nu se dez
voltă nici la rampă, nici în relaţie ; în jocul 
majorităţii dăinuie masca, masca — la modul 
figurat, adică fixitatea expresiei şi a ticului. 
Aşa ne apar Gabriel Oseciuc, Lucia Toma, 
Dan Ciobanii, Marilcna Cătălin ; ceilalţi — 
Petre Kuhn, Irina Cosma, Ortansa Panama-
renco, Costel Avădanei, Paul Zein, Lucia 
Darac — se păstrează în romele compoziţiilor 
pitoreşti, dor şcolore. 

Din păcate, Casa cea nouă nu va rămîne 
în catalogul spectacolelor „Casandrei" ca o 
amintire de răsunet. Şi e păcat, fiindcă morii 
closici îşi răsplătesc, îndeobşte, slujitorii. 
Dacă aceştia ştiu cum să-i slujească... 

PÎINE AMARA 
de Claude Spaak 

Anul IV actorie, clasa lector CON
STANTIN DINULESCU, asistent VLA¬
DIMIR STANESCU. Scenografia : 
DANA LAZANU. 

Prima constatare şi, de fapt, cea mai inte
resantă : acest spectacol a fost prezentat pe 
scena mică (Atelier) a Teatrului Naţional, 
opărind, astfel, ca rezultat ol procesului de 
integrare a învăţămîntului cu practica. Este 
doar un pr im pas, un pas sfios, dar promiţă
tor, pe colea creării unor clase-atelier, unor 
clasc-luborntor, pe lingă teatrele mari, impor
tante, unde studentii-octori să se deprindă 
cu legile şi cu practica cotidiană a teatrului, 
cu răspundereu scenică şi cu r i tmul obişnuit 
de lucru. 

Pline amară, piesa scriitorului belgian 
Claude Spaak, scrisă cu un sfert de veac in 
urmă, reprezentată ades. în ţara noastră, pe 
scene, pe unde radiofonice şi pe micul ecran, 
se înscrie în categoria acelor texte pe care 
le numim „angajate", texte care reprezintă 
glasul cinstit al opiniei pubbce europene, 
ridicat în apărarea adevărului, a dreptului de 
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a acţiona pe măsura unei conştiinţe integre. 
Opţiunea repertorială π clasei conduse dc 
Constantin Dinulcscu este temeinică, iar spec
tacolul intensifică accentele demascatoare (la 
adresa încercărilor de corupere, t ipice în pro
cedura justiţiei burgheze), întăreşte protestul 
eroulu i pr inc ipa l împotriva aceleiaşi instituţii, 
aservită bani lor şi intereselor de grup . Spec
tacolul studenţilor se vrea o montare cu afişa' 
caracter po l i t ic , o reprezentatie-proces, desfă
şurată la vedere, într-un joc demonstrat iv , 
sti l izat cu măsură. Ambianta specifică a Ate
l i e ru lu i , a Sălii m ic i , scena oarecum en rond, 
jocul în imediata vecinătate a spectatorului , 
scenografia adecvată, în formula afişajului, 
sînt parametr i i exter ior i care nu spr i j in i t i n 
terpretările, direcţionîndu-le spre t i p u l u n u i 
teatru apropiat celui dc reprezentare. 

Această clasă nu pare a dispune de talent ' 1 

excepţionale sau măcar generoase. Media e 
destul de mediocră, fără strălucire ; totuşi, 
j ocu l s-a dovedi t funct iona l , compoziţiile, cele 
mai mul te , studiate cu sîrg, l u c r u l asupra ro
l u r i l o r , conştiincios. I on M i c u , Gabriela Fnr-
caş, Cristian Mot r iuc s-au impus în ma i marc 
măsură ; Mar iana Cristea şi Gabriela Teodo-
rescu, fără a ind i v idua l i za pregnant persona
jele, le realizează la n i v e l profesionist : Ion 
L u p u , A v r a m Birău. .Monica Gagiu, Va lent in 
M i ha l i sînt. deocamdată, ceea ce se numeşte, 
în teatru, „utilităţi". 

Procesul de „integrare a Invâţămîrtlului 
cu pract ica" este, în mater ie de tea t ru . încă 
la început, pe a locur i , embr ionar , totuşi, i n i 
ţiativa care a dus Ia t i t l u l Pline amarâ pe 
afişul p r ime i noastre scene se cuv ine reţinută, 
dincolo de realizarea ei modestă, ca o pro
misiune, ca o cale fert i l izatoare în metodolo
gia învăţămîntului actoricesc. 

OEDIP SALUAT 
de Radu Stanca 

Regia : M I H A I M A N U Ţ I U , anu l I I I 
regie, clasa conf. G H . V ITAN ID1S . 
asistentă CĂTĂL INA B U Z O I A N U . 

Oedip salvat de Radu Stanca se înscrie 
pr in t r e cele ma i interesante manifestări dc 
artă studenţească, oferite pe scena s tud iou lu i 
I.A.T.C., în anu l şcolar 1976—77. Examen de 
regie a l s tudentu lu i M i h a i M a n u t i u , d i n 
anu l I I I (în care sînt lansaţi şi tre i interpreţi, 
d i n acelaşi an, de la o clasă de actorie) , 
spectacolul evidenţiază semnele de b u n augur 
ale apariţiei u n u i talentat v i i t o r regizor, dotat 
cu inteligentă şi cu fantezie, cu discernămînt 
ideologic şi art ist ic . 

Montările anterioare cu Oedip salvat, poe
tică şi patetică prelucrare, iu v iz iune eontcni-
;. >rană, a străvechiului mi t c l i n , au reliefat, 
pe lingă frumuseţea şi nobleţea idei lor, pe 
lingă profunzimea meditaţiei asupra dest inu
lu i uman , şi unele dificultăţi ale aduceri i ei 
pc scenă, provenite d i n diluţia mate r ia lu lu i 
dramat ic , d i n caracterul static şi discursiv n l 
unor scene, d i n rarefierea treptată, cu l u n 
g i m i obositoare, i n f ina l , a con f l i c tu lu i tragic. 

M e r i t u l pr inc ipa l ul (mărului regizor este 
concentrarea Ia m a x i m u m a acţiunii, reduce
rea Iu esenţă a confruntării d in t r e eroi , sub
linierea laconică, cu m i n i m u m de mijloace, a 
idei i fundamentale η lucrării. 

M u l t ma i s imp lu şi mai l impede decît ex
punerea teoretică (cam pretenţioasă şi cam 
incîlcită) pe care o face regizorul în caietul-
program, spectacolul traduce, p r i n cîtcvn sem
ne sugestive de teatral i tnte modernă, mesajul 
umanist n l au t o ru lu i , conştiinţa ca l i ta t i v nouă 
a O m u l u i , văzut ca măsură a t u t u r o r l u c ru 
r i lor . Part izan a l „teatrului sărac", const ru i t 
lapidar, doar d i n cîteva sumare accesorii sce
nice, despuiat de orice a r t i f i c i i , de povara 
decorur i lor şi 'a costumelor, M i h a i Manuţiu 
ne-a expus tr ista poveste a l u i Oedip — cel 
care. pierzîndu-şi l um ina ochi lor , dobîndeşte, 
în schimb, l u m i n a veder i i inter ioare — sobru 
şi expresiv, cu f ior dramat ic , în imag in i s in 
tetice elegante, înălţate „la vedere'' p r i n d ina 
mica grupărilor şi p r i n contribuţia exclusivă 
η interpretării actoriceşti. 

Personajele intră şi ies d i n t r - u n cerc de 
lumină — care se doreşte „spaţiu mag ic ' , 
după expresia reg izorulu i însuşi, „cerc a l 
confruntărilor", „al revelării mis te ru lu i " ' — 
care, în f i na l , se măreşte treptat , suprapu-
uîndu-se u n u i a l t cerc luminos , proiectat pe 
funda lu l scenei şi închipuind, pent ru eroi i ce 
pătrund în el , o lume pură şi mirifică. S im
bol nl încununării eroi lor cu aureola „seni
nătăţii cunoaşterii", a „liniştii tragice", ce s-« 
uşternut peste apriga lor frămîntare, această 
luminoasă soluţie finală convinge şi impre 
sionează. Sigur că, de-a l u n g u l reprezenta
ţiei, se înlîlneştc şi cîte un d r u m de na iv i ta te , 
cîte o s impl i f icare slîngace or i u n moment 
dc ostentaţie cu iz didact ic ist . Dar , asta n u 
ne-a împiedicat să urmărim, ca foarte intere
santă, propuneren sa de v izual izare a m i t u l u i , 
dc trnducere a l u i în termeni contemporani . 

[zbînda debu tu lu i regizoral al l u i M i h a i 
M a n u j i u stă şi în competenta cu care a îndru
mat pe cei t re i tttudenţi-actori, care şi-au îm
p l i n i t cu strălucire extrem de di f ic i le le l o r 
sarcini in terpre ta t i ve . Cunoscut (şi atestat) 
ca o speranţă. Adr i an Pinten — pe care l -am 
văzut, în spectacolul Λ.Τ.Μ. Excursia şi, 
recent, în Pescăruşul de la „Bulandra", de-
mnnstrînd în joc un temperament exploz iv — 
a fost în spectacolul de la I.A.T.C. u n Eumc t 
de concentrare interioară, filtrată de o tristă 
şi amară poezie. Fragilă, candidă, sensibilă, 
foarte sinceră. M i re la Goren a obţinut, cu 
An l i gonn , cer t i f i catul une i bune şi convingă
toare interprete de dramă şi tragedie. Pe 
u m e r i i t i n e r i a i l u i Marce l Iureş a stal po-

56 www.cimec.ro



vara cea mai prra a spectacolului : ro lu l lu i 
Oedip. Marcel Iureş a trecut cu brio peste 
dificultăţi, a t ra i t cu inteligenţă, cu discreţie, 
cu autentic dramat ism, tragica frămlntare a 
erou lu i , tn căutarea adevărului ce se cerea 
plătit cu preţul unei cumpl i te suferinţe. 

Capacitatea reg izorului şi a celor trei i n 
terpreţi de a scoate în relief (pr intr -o strînsă 
relaţie, in t r -o permanentă şi tensionată comu
nicare) semnificaţiile mereu actuale ale m i t u 
lu i antic rămîne calitatea indiscutabilă a 
acestui s tud iu . 

PEER GYNT 
de Henric Ibsen 

Regia şi scenografia : V A L E R I U PA¬
R ASCII IV . anu l IV" regie, clasa prof. 
I O N CO.IAR. asistentă E U G E N I A IO
NESCU. Şef de catedră scenografie : 
prof . T R A I A N N ITESCU. 

Sînt douăzeci de ani dc cînd, pe aceeaşi 
scenă, tot în cadru l u n u i examen de absol
v i re şi cu un ecou asemănător, se prezenta 
Peer Gi/nt. îşi făceau atunc i intrarea, în viaţa 
tea t ru lu i nostru, o actriţă — Leopoldina Bălă
nuţă, un actor — F lor in Piersic şi un regi
zor — Dinu Cernescu : tre i mar i p romis iun i , 
azi. t re i mar i împliniri. 

N u spun că a pune în scenă Peer Gynt 
înseamnă n-ţi asigura reuşita, ci cred că Peer 
Gynt, sau altă operă dramatică de impor tan
ţă, de greutate, de valoare, elimină şansa 
de eroare în aprecierea real izatori lor. Reu
şeşti, or i nu , demonstrezi că ai calităţi, or i 
n u , arăţi că ai perspective, o r i n u . Jumă
tăţile de p romis iun i nu încap. Pentru un 
absolvent dc regie, Peer Gynt reprezintă un 
act de curaj , dar şi dc siguranţă, de încredere 
în sine. Iată de cc Va l c r iu Parascbiv. proaspă
tul absolvent, tînărul regizor, ne captează a¬
tenţia d i n t r u început. A m p l u l , stufosul pocni 
dramat ic ibseninn η supus pc regizor u n u i 
•sever examen de cultură, de gîndire, de 
transpunere în imag in i scenice. Va ler iu Pa
rascbiv descifrează. în piesă, ideea procesului 
l u n g , contrad ic tor iu , al cunoaşterii de sine şi 
nl împlinirii fiinţei umane. Peer Gyn t , erou 
simbolic, personaj de sinteză, parcurge un 
d r u m anevoios, căutîndu-se pe sine, încereînd 
să afle, în lumi l e reale, fantastice, lăuntrice, 
•dezlegarea unei d i l e m e : a-ţi u rma porn i r i l e 
" f i r i i , sau η încerca să te realizezi ? Procesul 
•cunoaşterii de sine se dezvoltă treptat, ple-
cînd de la experienţa imediată şi ureînd către 
un p lan superior, abstract, a l meditaţiei. 
Flăcăul zdravăn şi avînlat, generos şi fanfa
ron , curajos şi f r i v o l , această întruchipare a 
vitalităţii însăşi, sc întoarce, gîrbovit de an i . 
I a singura cer t i tudine dobîndită : dragostea 

l u i Solveig. Axa t pe această idee, spectacolul 
curge fără oscilaţii, ferm, viguros. Soluţiile 
şînt directe, imaginea scenică e simplă, fără 
inut i l e complicaţii, vizînd i lustrarea l impede 
a ide i i . Insp irat , regizorul a ales pentru eroul 
piesei un student d in anu l I I I . Va lent in 
Teodosiu. foarte po t r i v i t concepţiei sale. Peer 
c un vlăjgan spr inten, adevărat vînător de 
reni , cu o figură bonomă, contrazicînd imagi 
nea consacrată a v i k i n g u l u i , cu ochi şireţi, 
nestatornic d in fire. a iu r i t , şovăielnic, amă-
gindu-sc cu voluptate . In t e rpre tu l , cu mijloace 
surprinzător de mature, intel igent şi talentat, 
fără îndoială, aminteşte de George Constantin 
şi de Mircea Albulescu nu numa i p r i n statură 
şi glas. ci şi p r i n mobi l i ta te interioară, p r i n 
forţă dramatică şi farmec. Distribuţia, cum se 
ştie, numeroasă, a acestei opere, cuprinde 
interpreţi, în majoritatea lor. d i n anul I I I . 
Pe cît nc-am pu tu t da seama, sînt elemente 
promiţătoare, astfel că promoţia de anul v i 
i tor merită «ă fie urmărită cu interes. Deo
camdată, reţinem pe Costel Avădanei (Topi
tor i i I de nastur i ) , pe Mire la Gorea (Solveig) 
şi pe I r i na Răutu ( Ingr id ) . Cît despre Va ler iu 
Paraschiv (absolvent al clasei de regie con
duse de Ion Cojar) şi despre Valent in Teodo
siu. vom mai avea p r i l e ju l să vo rb im : ei 
sînt mari le p romis iun i ale acestui examen. 

CASA 
BERNARDEI ALBA 
de Federico Garcia Lorca 

Tulburătoarea piesă a mare lu i poet spaniol 
a adus. în acest an. ne afişul s tud iou lu i s tu
denţesc, u n binevenit suflu de teatru mo
dern, contemporan, amin l indu-ne că reguli le 
de bază ale tea t ru lu i şi şcolii de teatru se 
învaţă cel ma i bine pe repl ic i le mare lu i re
per tor iu . Se confirmă, şi cu acest pr i l e j , că 
irivăţănimtul teatral are nevoie de suportu l 
unei d ramaturg i i clasice, al unor texte f un -
'liinte'îi^le. «reneroase în semnificaţii. Casa 
Bernardei Alba, dramă d int re cele ma i cu
noscute şi ma i des reprezentate d i n opera 
l u i Lorca, este un subiect bine ales pent ru 
un examen de regie, del iberat ales. nare-se, 
f i ind vorba, în cazul de fală, de o rcï/onre. 
Montarea se revendică, d i n capul l ocu lu i , 
de la o tendinţă, nu chiar en vogue, dar 
la ordinea zi lei în rîndul t inere lor creatoare 

Regia: M A G D A L E N A K L E I N , anu l I V 
regie, clasa prof . I O N COJAR. asis
tentă E U G E N I A IONESCU. De-or : 
A L F R E D IPSER : costume : CRISTI 
N A POPESCU, studenţi anu l I V , Ins t i 
t u t u l de arte plastice, clasa prof . 
M I H A T T O F A N . 
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,..0 lume ostilă vieţii, ameninţătoare şi tăcută 

de artă d in Europa şi de peste ocean. Şi, 
fie că această mişcare sc numeşte „M . L. F.", 
sau ..Women's L i b " , direcţiile ei vizează e l i 
berarea femei i d in d u n g i l e t u t u r o r constrîn-
geri lor, ca şi o agresare a conştiinţei l u m i i 
p r in problemat ica „feministă". D in acest 
unghi specific a p r i v i t şi Magdalena K l e i n , 
absolventă a u l t i m e i clase de regie (prof. 
Ion Cojar, asistentă Eugenia Ioneseu), Casa 
Bernardei Alba : ca o piesă ce expune viaţa 
cumplită a femeii spaniole, o existenţă scursă 
în claustrare, făţărnicie bigotă şi prejudecăţi 
mic-burgheze ; ca u n poem, strigăt şi protest 
l i r i c împotriva înjositoarei condiţii a femei i , 
într-o lume guvernată de inchiz i tor ia le legi 
feudale ; ca o metaforă a g lasului sîngelui, 
a pulsaţiei vieţii ce nu acceptă mort i f i carea. 
Lectura ne apare intens subiectivă, decupajul 
scenic indică un nedis imulat v o lun ta r i sm , dar, 
în acelaşi t i m p , se bizuie pe u n real profe
s ional ism, şi impetuozitatea controlată indică 
promis iunea u n u i adevărat temperament re
gizoral . Reprezentaţia este o continuă înlăn
ţuire de imag in i , u n f l u x de scene meticulos 
elaborate, guvernate de obsesia feminităţii 
f rustrate. 

Decorul , monaha l , auster, spaţiu închis, fără 
putinţă de ieşire, impune cu discreţie sugestia 
repres iuni i ; costumele sînt elocvente alegori i 
e ta l ind negrul r ec luz iun i i , a l bu l imaculării, 
roşul dorinţei şi v io laceul pîngăririi. Pe scenă 
se construieşte o lume ostilă vieţii, o lume 

ameninţătoare, tăcută, ce condamnă dragostea, 
aici , dat şi sens al existenţei. O senzualitate 
iniţial candidă, treptat îngroşată în abur i cc-
ţoşi, fierbinţi, pluteşte p r i n încăperea în care 
se rotesc bezmetic, lovindu-se de pereţii pe 
care n u - i pot străpunge, cele c inci fele ale 
donei Bernarda ; zbaterea lor frenetică şi za
darnică, vegheată cu străşnicie şi cu făţarnică 
jale de slujnica La Poncba (Viorica M isch i -
lea), punctată de ieşirile groteşti şi ha luc i 
nante ale oclogenurei Mar ia Josefa ( I r ina C»s-
ma), reprimată cu laconică violenţă de in f l ex i 
bila Bernarda (V i rg in ia Rog in ) , constitue ca
navaua spectacolului , brodată cu multă m i 
gală. Chiar cu prea multă migală şi obstinaţie 
regizorală, excesul demonstraţiei à these, ca şi 
uni latera l i tatea ei, îngreuiază cursiv i tatea, 
după cum sublinierea efectelor într-un s in
gur reg is tru, a l e ro l i smu lu i , scade forţa de 
generalizare a metaforei . Acest exces de ela
borare alterează f lu id i ta tea , obturează trans
parenţa imag in i i integratoare şi denotă, de 
fapt, lipsă de experienţă, de exerciţiu. Dar, 
Magdalena K l e i n se anunţă, de pe acum, 
un regizor şi această cal itate se cuv ine sem
nalată, în p r i m u l rînd. 

Grupaj realizat de 
Valeria Ducea, Mira losif şi 

Virgil Munteanu 

Post-scriptum 

Cmuicile care preced aceste rinduri an adunat comentariul la obiect şi au marcat, 
implicit, puncte de vedere critice, urmind ca acum, in puţine cuvinte, să facem „punctul". 

Prima concluzie priveşte formaţia profesională. Promoţia '77 — în comparaţie cu 
cele precedente — lasă impresia unui nivel mijlociu ; mediocritate vizibilă în producţiile 
de ansamblu, ca şi în manifestările individuale, valorile native, remarcate, pe alocuri, 
ned.ovedindu-se suficient de exersate profesional. Am adăuga că ţinuta calitativă a anului 
de absolvenţă apare, şi mai limpede, global scăzută, în comparaţie cu studenţii anului Uf, 
folosiţi in spectacole (in cele de regie, îndeosebi). Rezultă, de aici, o minimă rezistenţă 
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in formară şi in cultivarea talentului, o scăzută exigentă din partea pedagogilor, a pro-
fesorilor-educalori. S-ar părea că cei patru ani de îndrumare η-an îmbogăţit substanţial 
„materia primă'' acceptată la admitere, majoritatea absolvenţilor rămînind la datele lor 
iniţiale. 

Λ doua concluzie viz'azfl repertoriul. Ε merituoasă tendinţa de a orienta examenele, 
cu precădere, în funcţie de titlurile dramaturgiei autohtone ; mai puţin fermă în criterii 
ne apare selecţia propriu-zisă. Incertitudinea repertorială se %'âdeşte in pendularea, pe de 
o parte, între opere de recunoscută valoare (clasice) şi scrieri de debut — în cazul 
patrimoniului naţional — pe de alta, între texte fundamentale, ce depăşesc, dc la prima 
vedere, aptitudinile şi posibilităţile studenţilor-actori, şi piese mărginaşe, prea puţin 
semnificative. 

Un ultim cuvint se adresează cadrelor didactice de la I.A.T.C., răspunzătoare de 
slaba pregătire şi de prezentarea absolvenţilor din acest an. S-ar cere o mai adîncă şi 
mai serioasă reexaminare a lăspunderilor corpului profesoral în aplicarea principiilor şi 
metodologiei căilor practice de formare a studenţilor-actori, a studenţilor-regizori, care să 
asigure o efectivă cultivare a talentelor, fertilizarea lor eficientă, aşa fel ca absolvenţii 
să poată sui, cu îndreptăţire, pe scindurile scenei. 

INSTITUTUL DE TEATRU 
„ S Z E N T G Y O R G Y I ISTVAN" 

NĂPASTA 

de L L Caragiale 

A n i i I I I şi I V actorie, clasa lector 
G E R G E L Y GEZA . 

Etalon al temeinicie i studiului întreprins de 
profesorii şi studenţii magh i a r i , pe o pagină 
dificilă şi pretenţioasă a c las ic ismului româ
nesc, Năpasta este o caracteristică reprezen
taţie „de ac tor i " . Montarea a n f i rmat apariţia 
u n u i mănunchi de debutanţi cu calităţi re
marcabile, apropi indu-se, p r i n pregnanţa com
poziţiilor reăliznte, de sfera ac tu lu i creator 
independent. 

M i s-a părul, de pildă, puţin obişnuită per
formanţa s tudentu lu i F i i l op Zo l tan . care l-a 
jucat pe I o n . Deşi a păstrat înfăţişarea şi 
temperamentul unei tinereţi aproape copilă-
roa-e. in t e rpre tu l a ştiut, cu o surprinzătoare 
matur i ta te , cu o Capacitate de concentrare i n 
terioară, cu o mare s impl i ta te , cu refuzul l u 
cid al oricărui a r t i f i c iu , să expr ime tragica 
frămîntare a personajului . Priceperea l u i 
F i i l op Zo l tan de a extrage d i n text , cu au
tentic d ramat i sm, cu reală sensibi l i tate, cu o 
notă de inefabilă poezie sumbră şi. mai ales, 
cu multă măsură, semnificaţiile une i vieţi 

sfărîmate de apăsarea nedreptăţii, a impresio
nat p ro fund . 

Cu o voce splendidă şi un t i m b r u cu grave 
rezonanţe, cu o bună stăpînire a u n u i tem
perament năvalnic, răscolitor, cu o umbră de 
grea amărăciune, Tôth Gyôrgy a demonstrat , 
în r o l u l l u i Dragorii i r , bogate resurse de ex
presivitate, o l impede înţelegere a u n u i per
sonaj complex, s i tua i într-o atmosferă de sus
pic iune. A m admirat aderenţa in t e rp r e tu lu i 
la variaţiile psihologice ale personajului , sub
t i la alternanţă între dezlănţuiri v io lente şi 
sfioase retrageri , ştiinţa dezvăluirii sugestive a 
sentimentelor contrad ic tor i i . 

i n r o l u l mai puţin generos al l u i Gheorghe, 
Nemeş Peter a schiţat firesc, cu sinceritate, 
o apariţie convingătoare, racordată la ţinuta 
întregii montări. 

Deşi ma i tînără cu un an (studentă abia 
în anu l I I I ) , Szilâgyi Enikô a fosl, în r o l u l 
Ancăi, revelaţia care a captat, în cel ma i 
înalt grad, atenţia şi interesul u n a n i m a l 
j u r i u l u i . Prezenţă staluară, i r a d i i n d , deopo
trivă, feminitate şi gratie, asprime şi duritate, 
bărbătească, emoţionantă p r i n v i ta l i ta te , ex
trem de simplă şi de sinceră, interpreta a 
parcurs sfîşielorul d r u m a l eroinei l u i Cara
giale. în căutarea adevărurilor atît de incîlcite 
şi ascunse ale Năpastei, cu reală înfiorare 
dramatică. Ţinuta t inerei interprete impunea 
p r in bogate nuanţe de tragedie clasică sub t i l 
contopite. 

N u se pot trage concluzi i , pe marginea 
unei singure montări, în legătură cu or ien
tarea învăţămîntului teatral de la Tg. Mureş. 
Nu ne putem, în acelaşi t i m p , op r i de a 
subl in ia , po rn ind de la acest spectacol (lector 
Gergely Geza), preocuparea pent ru o regie 
armonios st imulatoare a evoluţiei actor i lor , 
pentru expresivitate, eleganţă şi ra f inament 
în interpretarea actoricească. 
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VIITORUL ROL 

ILEANA CERNAT 

De la absolvire (1965), Ileana Cernat face 
parte d in colectivul Teatrului Giuleşti, deve
nind, îndată după debut, cap de afiş. Inter
pretează rolur i variate, dintre care reţinem : 
Cheoca (Gîlcevile din Chioggia de Goldoni) ; 
Nora (Casa care a fugit pe uşă de Petru V in-
tilă) ; Ludmila (Vassa Jeleznova de Gorki) ; 
Mami (Comedia zorilor de Mircea Ştcfănescu) ; 
Trina (Comedie cu olteni de Gheorghe 'Vlad) ; 
Raluca Fi l imon (Omul care a văzut moartea 

de Victor Eftimiu) ; Fata (Geamandura de 
Tudor Muşatescu) ; Isabella (Măsură pentru 

măsură de Shakespeare) ; Regina (Paharul cu 

apă de E. Scribe) ; Isabela (Copacii mor în 

picioare de A. Cassona) ; Blanca (Regele loan 

de Durrcomatt) etc., etc. 

6 0 

Actriţă de o sensibilitate aparte, făcută 
parcă anume pentru roluri de ingenuă, cuce
ritoare îşi limpede, cu un joc simplu, dar 
bogat, exprimă un fond profund, scrioN ; 
prezenta ei se situează la hotarul mobil 
dintre dramă şi comedie lirică. Abordîndu-şi 
personajele cu discreţie, dar cu o reală in tu i 
ţie a tonului just, Ileana Cernat ştie să evite 
mijloacele tizate, să fixeze în memoria specta
torilor un gest, un accent, o privire. 

Pentru deschiderea viitoarei stagiuni, Tea
trul Giuleşti pregăteşte spectacolul cu piesa 
Războiul vacii dc Roger Avermaete, în re
gia lu i Dinu Cernescu. Ileana Cernat va in
terpreta rolul Doamnei de Follais. 

..Doamna de Follais este o castelană din 
evul mediu ; un personaj capabil să-şi con
sume trăirile şi să-şi sebimbe gîndurile i n 
funcţie dc situaţie : dc la arderi puternice la 
indiferentă, de la tristeţe la zîmbet, de 1» 
temperament fugos Ia afişată moliciune. Ea 
este una dintre acele femei uşuratice care îşi 
afişează nerăbdarea de n-şi vedea soţii pie-
cînd la război şi plăcerea de a rămîne l i 
bere... 

Ε un amestec de romantic şi ridicol care 
ilustrează neliniştea socială şi morală a unui 
ev caracterizat pr in contraste violente, în
carc oamenii îşi manifestă frust sentimente 
elementare, ev dominat de grosolănie, de cru
zime, dur şi dc cea mai robustă exuberanţă. 

Încerc să pun oarecare surdină nestăvi
litei extravaganţe a acestui personaj, însu
fleţit de două pasiuni : cupiditatea şi agre
sivitatea. 

Deşi rolul , considerat în litera textului, nu 
se înscrie între marile part i tur i , încerc, ţi-
nind seama de tc-ate sugestiile întregului, să 
realizez o compoziţie. Lmi place foarte mul t 
să joc compoziţie ; e o dorinţă firească a 
oricărui actor — deci, şi a mea — de α se 
manifesta creator, într-un spectacol excepţio
nal. Nu sînt adepta drumului neted. Creaţia 
singulară, într-un spectacol mediocru, nu 
cred că mi-ar da satisfacţie. Forţa ira
diantă a actului artistic se realizează numai 
pr in comunicarea dintre interpret, regizor,, 
autor, scenograf, compozitor. Dinu Cernescu 
descoperă, mereu imprevizibil , o multitudine 
de semnificaţii posibile ale textului, inv idnd 
actorul să colaboreze la descifrarea lor, pr in-
tr-o lectură inteligentă şi sensibilă. Intr-o-
ambianţă de lucru mai mul t decît plăcută, 
sper în reuşita unui spectacol excepţional". 
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VIITORUL ROL 

ALEXANDRU D R Â G A N 

A l exandru Drăgan a abso lv i t I n s t i t u t u l de 
Artă Teatrală şi Cinematografică „ I . L . Cara-
g ia le" în 1900. Repart izat la Tea t ru l Drama
tic d i n Braşov, îşi susţine perioada de stagiu 
p r in cîteva bune s tud i i de personaj (pr intre 
oare M i o d i n Pogoară iarna de M . Anderson) , 
pent ru ca, transferindu-se la Tea t ru l Naţional 
d in Timişoara, să se a f i rme, neaşteptat de 
repede, prLntrc vîrfurile generuţiei sale. Viei 
joacă, p r in t r e altele, r o lu r i l e : ioniţă (Căruţa 
cu paiaţe de Mircea uŞtefăncscu) ; Ladvenu 
{Sfinta Ioana de G. B . Shaw) ; Demetr ius 
(Visul unei nopţi de vară) şi Osrjc (Hamlet) 
de Shakespeare ; Ţiganul (Aristocraţii de Po-
godin) ; l l o r i a Cotaru (Fiicele de Sidonia 
Drăguşonu) ; M i h a i Ix>ttreanu (Cazul studen
tului Mihai Lotrcanu de Radu Theodoru) , 
acesta d i n urmă adiucindu-i un p r e m i u la 
Concursul t ine r i l o r actor i d i n 1963. 

Urmează, în i l i n e r a r i u l a c t o ru lu i , Tea t ru l 
dc Stat d i n A r a d , unde interpretează : Chit-
lairu (Opinia publică de A u r e l Baranga) ; 
Chris {Toţii fiii mei de A. Mi l l e r ) şi A l exan
dru (Să nu-ţi faci prăvălie cu seară de Eugen 
Burbu) ; apoi , Teat ru l T ine r e tu lu i d in Piatra 
Neamţ, unde a fost V lad Ţepeş (Cronica lui 
Laonic de Paul Cornel Chitic) ; Zeul (Omul 
cel bun din Si-Ciuan de B. Brecht) ; Mar l ow 
(Noaptea încurcăturilor de Ol iver Gold
smith) ; Iafet {Arca bunei speranţe de I . D . 
Sfirbu) ş.a. 

I n sfîrşit, d i n 1970, A l e xandru Drăgan 
face parte d i n co l ec t i vu l Tea t ru lu i Naţional 
d in Bucureşti, unde a fost d i s t r i bu i t în : 
Mereuţă (Surorile Boga de H . Lovinescu) ; 
Victor (Pisica în noaptea Anului Nou de 
D. R. Popescu) ; B ionde l lo (Imblînzirea scor
piei) şi Ucigaşul I I (Richard al IH-lea) dc 
Shakespeare ; Templemore (Zoo de Vercors) ; 
Podkol iosin (Căsătoria de Gogol) ; Lamette 
(Danton de Cami l Petrescu). 

Chiar dacă am putea socoti încheiate pere
grinările l u i , odată eu urcarea pe p r i m a 
scenă, cariera sa, p robab i l , n u va înceta eă 
ne m a i rezerve surprize. Fiindcă în tea t ru , ca 
şi în lumea c r i t i c i l o r d ramat i c i , A l e xandru 
Drăgan este considerat ca u n actor impre 
v i z i b i l , în stare oricînd să uimească p r in o r i 
g inal i tate, p r i n bogăţia de nuanţe şi p r i n 
pro funda autent ic i tate a interpretării, dar şi 
să descumpănească p r i n inexp l icab i le eclipse... 
Deocamdată, însă, este absorbit de pregătirea 
r o l u l u i Bădia (Matei M i l l o ) d in piesa — în 
ediţie revăzută, '77 — Căruţa cu paiaţe de 
Mircea Ştefănescu. 

,*Am să încep cu o amin t i r e , căci mă isimt 
legat de piesă, de atmosfera ei, de mulţi a n i . 
Student f i i n d , a m văzut spectacolul Noţio-

na iu lu i bucureştean de nenumărate o r i , pe 
vremea cînd r o l u l l u i Mate i M i l l o era inter
pretat de doi m a r i ac tor i : regretatul Marcel 
Anghelescu şi maestrul I on Finteşteanu. Cînd 
făceam parte d i n echipa Tea t ru lu i Naţional 
d in Timişoara, l-am juca t pe Ionită. Fireşte, 
acum mă af lu în faţa u n u i examen foarte 
greu, cum a spus meşterul Bel igan, «joc o 
carte mare». Emoţiile sînt ampl i f icate şi de 
faptu l că în scenă v o i avea, la dreapta mea, 
pe u n u l d in t r e m a r i i creator i a i r o l u l u i , p e 
I on Finteşteanu. 

Lumea care populează piesa n u e o «ne
cunoscută'* p en t ru n imen i . Ceea ce e impor
tant, p en t ru m ine , este să descopăr, d inco lo 
de fascinaţia personaju lu i , relaţiile adevărate; 
într-un cuvînt, păstrând tonalitatea epoci i , 
Bădia M i l l o să apară ca u n om pr in t re oa
meni , cu o viaţă a l u i . Va f i o muncă 
destul de grea, care presupune o fuziune în
tre tragic şi comic, angajarea integrală a dis
ponibilităţilor inter ioare, pen t ru a s lu j i cu 
devoţiune f igura luminoasă a u n u i erou a l 
cărui ideal a fost l u p t a pent ru cultură şî 
artă naţională. 

Vor i i zile şi nopţi de frămîntări, aşa c u m 
sînt întotdeauna repetiţiile actor i lor care cred 
în personajele l or ; dar sînt spr i j in i te de ha
r u l un ic a l maes t ru lu i Mircea Ştefănescu : 
rar autor dramat i c care să cunoască atît de 
bine mecanismul declanşării bucur ie i ! I l i u 
besc foarte m u l t , pen t ru cît ne cunoaşte de 
bine. Cu sp r i j i nu l reg i zoru lu i M i h a i Berechet, 
sper să dau un nou ch ip Bădiei. într-o d is
tribuţie în care v o r «părea I o n Finteşteanu, 
Carmen Stănescu, Didona Popescu, Coca A n -
dronciscu, Damian Crîşmaru, I on Dichiseanu. 
Aimée lacobescu, M i h a i .Mălaimarc şi mulţi 
a l f . i . . . " . 

Maria Martir 
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Moarlea unui 
comis-i/oiajor 

M a i fer ic i t surprinzătoare, poate, idccît re
luarea, într-un „tiraj de masă", u unei piese 
datorate celui ma i vehement polemic d in t re 
d ramaturg i i americani de după război, A r t h u r 
Mi l l e r , este reintroducerea — după ani dc 
absenţă ingrată —, în reprezentarea mare lu i 
reper tor iu , a unor excepţionali actori de dra
mă, ignoraţi, ca atare, multă vreme de tele
v iz iune. Ε vorba de Octavian Cotescu. pe 
care n u m a i imensa sa popular i ta te de actor 
comic l-a ţinut, pe nedrept, departe de ma
ri le r o l u r i dramatice, şi de Leopoldina Bălă
nuţă, una d i n t r e cele ma i valoroase trage-
diene pe care 'le are, azi, teatru l românesc. 
Este, fără îndoială, me r i tu l regizoarei Sanda 
M a n u , oare, cu inteligenţă şi intuiţie, şocînd 
nişte r u t i n e şi prejudecăţi, a holărît ca WiMy 
îvoman să fie jucat de Cotescu şi L inda , so
ţia comis-vo ia joru lu i , de Leopold ina Bălănuţă, 
o fer indu-ne încă o dată o lecţie practică a¬
supra i n f i n i t e i complexităţi şi disponibilităţi 
artist ice a vârfurilor ar te i noastre interpreta
t i ve . A fost, aşadar, o mare satisfacţie ar
tistică să urmărim j ocu l dens şi echi l ibrat 
al l u i Octavian Cotescu, pe graniţa fină care 
desparte t rag i cu l de comic, şi t rag ismul inte
r ior i za t , mereu în maximă tensiune, a l Leo-
po ld ine i Bălănuţă, înfăţişând amîndoi. fiecare 
al t fe l , două vieţi ratate p r i n neputinţă şi 

a u t o î n ş e l a r e . 

Ratarea, neputinţa, m inc iuna , au tnmis t i f i -
cnrea, iată temele obsesive ale piesei l u i M i l 
ler, şi n u n u m a i ale acestei piese, fiindcă 
ele r e v i n în ţesătura întregii sale d ramaturg i i , 
dc la Toţi fiii mei şi Vrăjitoarele din Salem 
la Vedere de pe pod, Amintirea a două di
mineţi de luni. După cădere, incident la 
Vichy, Preţul, de f in ind dest inul social a l 

omu lu i C o n t e m p o r a n , rapor tu l d i n t r e voinţa 
de a reuşi — sau măcar de a supravieţui — 
şi morala dură, necruţătoare, a unei societăţi 
care pedepseşte cu mu l t mai grav eşecurile, 
neputinţele, decît lipsa de scrupule, felonia, 
c r ima. Incapacitatea de a reuşi in viaţă, 
acolo unde ajwtr şi manuale despre arta de a 
reuşi în viaţă, este condamnată iără milă. este 
o ruşine care apasă asupra întregii existenţe 
a o m u l u i , a famiflici sale. D in acest punct 
de vedere, W i l l y Loman este o victimă a 
societăţii, dar. i n acelaşi t i m p , el este şi o 
victimă a propr i e i incapacităţi de a priza rea
l itatea, a automistificării. I ee pare că ..a f i 
s impat i za t " este o cal itate invulnerabilă şi 
atotputernică, in stare să deschidă bariere, să 
învingă mefienţa oamenilor, să asigure, in 
ultimă instanţă, reuşita în viaţă. Se autoaină-
geşte şi îi amăgeşte şi pe ceilalţi cu această 
i luzie. E l aHă că «c realizează în viaţă n u 
mai cei îndrăzneţi, cei mai mul t decît în
drăzneţi, cei fără scrupule, căci fratele Ben, 
cel cu mine de d iamant în Afr ica, a fost un 
astfel de om, un om oare a pătruns i n junglă 
aplicând legea jung le i ; iar exemplu l f rate lui 
Ben îl obsedează pc W i l l y , care ar f i v r u t 
să fie şi el ca Bcn , dar W i l l y nu este alcă
tu i t astfel, el nu ponte călca pc cadavre, el 
arc o demnitate a l u i . precară şi aproape r i 
dicolă într-o lume nedemnă, el are ruşine, el 
are o răspundere a fami l i e i , el are simţul 
cinstei şi al co rec t i tud in i i , cl e un copi l mare 
şi stângaci. Dar, în societatea l u i Loman, se 
cer alte simţuri : simţul realităţii, simţul 
aven tur i i , simţul r i s cu lu i . Loman nu poate 
şi nu ştie să rişte, el nu poate şi nu ştie să 
fie asemenea l u m i i în care trăieşte. W iMy 
Loman este s ingur, foarte singur, c u m măr
turiseşte, la un moment dat (şi acest moment 
are, în interpretarea l u i Cotescu, un tragism 
s imp lu . înfiorător — în sensul fundamental 
al cuvântului, fiindcă replica l u i înfioară), şi, 
de nic i . poate, mica l u i aventură sentimen
tală de la Boston, aventură care va costa 
cariera f i u l u i său mai mare. Şi, iată că 
eşecurile formează o reacţie în lanţ. antre -
nînd gencraţi.i. aşa cum şi reuşitele antre
nează generaţii. Ratarea tatălui se p re lun
geşte în ratarea celui mai b u n d in t re f i i i săi 
şi, c ine ştie, se va pre lung i , poate, de-a l u n 
gu l m a i m u l t o r generaţii, ca într-un dest in, 
deşi M i l l e r e holărît să scoată o m u l de sub 
stăpînirea dest inului — c u m era in tragedia 
antică, la care scr i i toru l american se referă 
mereu, ca la o matcă — şi să-l analizeze în 
structura sa sr.cial-morală. indioînd mo to ru l 
dramei în rapor tu l d in t re ind i v idua l i t a t e şi 
societate. Dar A r t h u r M i l l e r nu este un au
tor a l conceptelor, el nu urmăreşte să arate 
idei despre viaţă, c i esenţe ale vieţii, con
secinţele existenţiale ale cursei nebuneşti 
d int re o m şi omenire, ale lupte i surde d in t r e 
singurătate şi sol idar i tate, p lod ind întotdea
una, uneor i eu mijloace artistice strălucite, 
a l teor i puţin tiţuit de propr i i l e canoane, da r 
mereu şi neabătut, nentru sol idaritate umană. 
De ce se sinucide Wil l i y Ivoman ? Pentru că 
a fost dat afară d in servic iu, la o vîrstă la 
care, în fond , mulţi se pot considera pensio-
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u i l i . adică opriţi de la act iv i tate socială ? 
Pentru că a fost l ips i i de cei rîţivn dolar i 
ciştignţi Răplămînnl ? Pentru a lăsa fami l ie i , 
şi mai ales f i u lu i său, ratat ca şi el, două
zeci dc m i i dc do lar i , oe ar decurge d in 
pr ima dc asigurare ? Ε capabil at i t ('c ego
i s t u l W i l l y L o m n i . col care dăruia c iorap i i 
destinaţi soţiei sale unei fete d in Boston, cel 
care-şi lăsa f iu l să eşueze în viată, o capa
b i l ;:cesl om de un asemenea sacrificiu ? N u , 
nu-i deux* uşor dc răspuns la întrebarea d in 
f inal a L i n d c i (pe care Leopoldina Bălănuţă 
o rosteşte at i t de p ro fund mira t şi atît de 
ch inu i t tragic încît mis teru l morţii l u i W i l l y 
lyoman sc adinceşle şi se Închide şi mni 
mul t ) : ..De ce ai făcut asta. W i l l y ?" Este, 
parcă, la fel de greu de răspuns la această 
Întrebare, ca şi la aceea pe care o punea un 
personaj, la sflrşitul schiţei l u i Corngialo, 
linpec\iune : ..De ce ? de ce, nene Angho-
lache ?" I n fond, de ce s-n sinucis casierul 
Anghelache înaintea „iivspocţiunii", cînd casa 
îi era fără nic i o lipsă, ba, ma i m u l t , avea 
in plus u n po l de aur românesc d in '70, 
învelit într-o foiţă de ţigară ? Cnragiale era 
la fel de enigmatic în faţa morţii l u i Anghe
lache, precum este M i l l e r în fata morţii l u i 
Tyomăn. 

Şi. totuşi, de ce s-n sinucis W i l l y I x imnn ? 
Eu cred că W i l l y Ixyman şi-n trăit v ia ta ca 
un copi l , domina t de senzual, încrezător în 
mic i le sale succese, în zîmhetul oameni lor , 
tn s impat ia pc care lc-o inspira sau vedea că 
lc-o inspiră, amăgindu-<se cu ideea că toţi îl 
iubesc şi toţi au nevoie de el, că n imic rău, 
fundamental rău, nu i se poate întîmplă în 
relaţiile l u i cu societatea, cu soţia, cu f i i i , că 
acei ctţiva do lar i cîştigaţi sînt o bună şi 
echitabilă răsplată pent ru servici i le aduse 
umanităţii, că toate dator i i le pot f i plătite 
şi v o r f i plătite cîndva, că f i u l său B i r t va 
face o mare afacere, că f i u l său TInppy va 
η ninge d irector , că orice este b u n este şi po
sibi l şi că n im i c d in ceea ce este rău nu e 
posibi l , că viaţ i este aşa cum este, fiindcă 
eşa trebuie să fie, aşa cum Bostonul este 
acolo unde este, fiindcă acolo trebuie să fie... 
Iar cînd W i l l y L o m a n se trezeşte d in copi
lărie, descoperă că t o t u l nu era decît o 
minciună în care se simţea bine şi căuta 
să-i facă şi pe ceilalţi să se simtă b ine (ca 
atunc i cînd, f i i n d dat afară d in slujbă, snu -
nea t u t u r o r că are, în cont inuare, sluibă) ; 
dar. ma i ales, trezindu-se d in conilărie. 
W i l l y descoperă că e deja băl rin. Şi, să 1reci 
direct, fără etape, fără odihnă, fără menaja
mente, de la copilărie la bătrîneţc este cel 
mai groaznic l u c r u ce i se poate întîmnla 
unu i o m . M a i ales u n u i om slab. Şi W i l l ν 
Loman e u n om slab, fiindcă e s ingur, foarte 
singur. De aic i . . . 

Fireşte, poate f i şi al t fe l . . . Aşa am înţeles 
eu piesa, însă, aşa am recepţionat dest inul 
lu i W i l l y L o m a n , revăzând şi rec i t ind Moar
tea unui eomis-voiajor, odată cu a d m i r a b i l u l 
Octavian Cotescu şi cu admi rab i l a Leonold ina 
Bălănuţă, alături de b u n i i l o r colegi de snec-
tacol, care au fost, în p r i m u l rînd, Dan Con-

duracho şi Corado Negreanu, apoi . Au r e l 
Cioranu şi Tntiana l ekc l . .Nicolae Pom o je, 
Constantin Cojocnru şi Şerban Celea. A r ma i 
fi de spus că Sanda Manu a condus ma
gistral acest destin către sfirşilul său miste
rios, iar dacă ar f i ocol i t a r t i f i c i i l e de ima
gine şi ar t i f i c i i l e sonore, ce trebuiau să mar 
cheze relrospecti i le, spectacolul ar f i a v u t 
şi ma i multă pregnanţă şi unitate . 

Preluări 
Televiziunea şi-a făcut un bun obicei, c u 

rare, d i n fericire, a devenit şi consecventă, 
d in preluarea unor spectacole ale unor tea
tre d in Bucureşti şi d in tară. i n felul acesta, 
se face nu numai educaţia teatrală a specta
to ru lu i comod, învăţat de televiz iune să i se 
servească arta odată cu cina, dar i se dăru
iesc pub l i cu lu i ce lui ma i larg spectacole care, 
p r i n forţa împrejurărilor, ar f i a vu t o a u 
dientă nu tocmai egală cu mer i tu l lor. Este, 
cred, cazul at i t a l piesei Reduta de Mircea 
Radu lacoban, reprezentată de Teatrul Nat io
nal „Vnsile A lccsnndr i " d in laşi. în regia 
Sandei M a n u , cît şi a l piesei Marie-Oetobre 
de Jacques Robert, Ju l i en Duv i v i e r . Ilenrî 
Jeanson, montată de S i l v iu Purrărete la Tea
t ru l Dramat ic d in Constanţa. 

Dedicată Centenarului Independenţei, piesa 
l u i M . R. lacoban este eroică fără a f i pate
tică, reconst i tu ind nu atît even imentul războ
i u l u i , ca atare, cît consecinţele «ocial-politice 
ale minimalizării şi denigrării, de către p o l i 
t ic ien i i reacţionari (de t ip A. C. Cu Z i ) , a 
unora d in t re eroi i Independenţei. Sarcină dra 
matică dificilă, pc care au to ru l , stăpîn s i gur 
pe mij loacele t ea t ru lu i , şi-o asumă cu emoţie 
şi cu devotament pent ru adevărul istor ic, 
constru ind un act polemic de bună ca l i tate 
şi ofer ind un pr i le j fer icit pentru realizarea 
a două excelente r o l u r i , de către do i d i n t r e 
cei mn i bun i actori n i Naţionalului ieşean: 
Teofi l Vă'cu şi Dionisie Vi/tcu. 

Spectacolul este realizat, de către Sanda 
Manu , cu nedezminţită rigoare profesională, 
astfel că alegerea te lev i z iun i i s-a doved i t , 
d in toate punctele de vedere, inspirată. 

în ceea ce priveşte piesa-anchetâ Marie-
Octobre (în buna traducere a d i s t insu lu i o m 
de teatru Ho r i a Deleanu), este nu atît o 
piesă-nnehetă, cît o mascată piesă poliţistă, 
cu implicaţii po l i t ice . O serie de foşti luptă
tor i d i n Rezistenţa franceză i i n t convocaţi, 
după u n număr de a n i , de către unica feme
ie d i n g r u p u l l o r , p en t ru a s tab i l i . împreună, 
adevărul asupra morţii fos tu lu i l o r coman
dant şi pent ru a-1 pedepsi pe trădător. P r i n -
eîmlul e să fie descoperit şi demascat tră
dătorul. A b i l construită, piesa face d i n fie-
c i r e personaj u n v i r t u a l acuzator şi u n v i r 
tua l acuzat, evoluînd cu surprize (şi fără) 
către f i n a l u l aşteptat. 

U n spectacol curat , l impede, bine gradat 
şi jucat cu simţ a l măsurii ( lucru deloc de 
neglijat) de către o trupă omogenă. 
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SUCCESE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

Pentru p r ima oara, la tradiţionalul Festival interna
tional al scenelor mici, ce se desfăşoară, anual . In Klvoţia. 
au par t ic ipa i şi emisar i i t ea t ru lu i românesc. Pe scena 
„Zâhringer" d in Berna, o echipă a Tea t ru lu i Giuleşti a 
prezentat. în luna iunie . Năpasta de Caragialc, reprezen
taţie care a repurtat un b inemer i ta t succes, rccoltînd elo
gii le opinie i publ ice. Publicăm cîlcvn elocvente extrase, 
ce confirmă bunele aprecieri cu care presa elveţiană i-a 
înconjurat pe creator i i noştri. 

Berna : 

Festivalul 
scenelor 
mici 

„DER BUND" — Berna, 
1G iunie 1977 : 

(...) Ac{iuuea deosebit de 
densă şi încărcată dc senti
mente se desfăşoară pe sce
nă, într-o teatralitate simplă, 
deschisă (...), într-o per
fectă unitate de stil între 
piesă şi regie, se prezintă un 
teatr.t popular, in stilul, epo
cii tirzii a secolului al 
XIX-lea. Totul devine inte
resant, datorită artei uimi
toare, extraordinare, a celor 
]>alru adori, care schiţează 
tipuri de oameni ca la Dos
toïevski (...) 

...Cel mai pătrunzător efect 
îl are arta teatrală natura
listă, adusă pînă la cele mai 
înalte culmi : dacă, pentru 
un moment, laşi de o parte 
casca — pusă la dispoziţie, 
cu o foarte utilă traducere 
simultană, pentru o înţele
gere mai uşoară a piesei —· 
şi urmăreşti, pur şi simplu, 
bogata modulaţie sonoră, mi
mica şi gestica, regăseşti în
treaga scală de pasiuni 
umane : iubire şi ură, lăco
mie şi milă. bucurie şi în
tristare, vinovăţie şi ispăşi¬
re (...) 

„BERNA TAGRLATT". Hi 
iunie 1977 : 

(...) In această operă, care 
permite ca sentimente ances
trale, primitive, din sfere a¬
flate dincolo de acţiunea 
conştientă şi de gtndîrea „ra
ţională", să pună slăpinire pe 
om, catastrofa îşi află desfă
şurarea, cu crunta neîndu
plecate a tragediilor antice. 
0 ură care mocneşte şi care, 
după o tăcere de secunde în 
şir, izbucneşte, cerind vio
lenţă (...). Întreaga acţi
une sc dezvoltă într-o atmo
sferă de nesiguranţă existen
ţialistă, într-un mediu de 
tradiţii şi obiceiuri obliga
torii (...) ...Ura. demenţa şi 
iubirea se întrepătrund, în-
lr-unul dintre cele mai pasi
onale şi copleşitor convingă
toare moduri. Atmosfera în
cărcată devine, treptat, tot 
mai sufocantă, pînă ce atin
ge un punct culminant, în 
confruntarea înspăimîntătoare 
dintre călău şi victimă (cine 
e călăul ? cine, victima ?) 
(...) 

Actorii Dorina Lazăr, Cor-
neliu Dumitraş, Florin Zam-
fir eseu şi Gclu Niţu. regizo
rul Alex a Visarion şi sceno
graful Vittorio Hollier, în ca
drul Festivalului scenelor 
mici, n-au prezentai, cu Nă
pasta, ce-i drept, vreun nou 
experiment teatral, dar au 
arătat, cu reprezentaţia lor, 
în toate privinţele remarca
bilă, ce este teatrul şi ce va 
fi (...) 

„BERN. t NACHR IC HT EN" 
Hi iunie 1977 : 

Piesa N ă p a s t a , prezentată 
la Berna in cadrul Festiva
lului, aparţine celui mai cu
noscut dramaturg român de 
la sfîrşitul secolului, trecut şi 
începutul acestui secol. Ion 
Luca Cnragiale. Cunoscut, 
mai ales, ca autor de come
dii, a creat, în 1890, singura 
sa tragedie, o dezbatere de 
manieră existenţialistă despre 
„vinovăţie" şi „ispăşire", de 
o mare vigoare şi gravitate. 
Naturalism, pe de o parte 
— existenţialism, pc de altă 
parte (...) 

Acţiunea tragică sc desfă

şoară într-o lume străveche, 

într-o viaţă păstorească şi 

ţărănească românească şi, 

astfel, lasă impresia clară a 

unui model-etern (...) 

Sub regia lui Alcxa 

Visarion apar pe scenă Dori

na Lazăr (Anca). Corneliu 

Dumitraş (Dragomir), Florin 

Zamfirescu (Ion) şi Gelu 

Niţu (Gheorghe). Jocul cap

tivant, deosebit de tempera

mental, lasă o puternică im

presie, acţiunea, bazată pe 

dialog, conţine o dinamică 

nemaipomenită, registrul fie

cărui interpret este enorm. 

0 forţă aspră, cit şi tonuri 

gingaşe din gama minoră, 

caracterizează identificarea 

fiecărui interpret cu piesa. 
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BALET 

OPERA R O M Â N Ă 
• L U M I N I Ţ A 

VARTOLOMEI 

FILE DE ISTORIE 

' » . • 
Cel m a i nou spectacol, de balet a l Operei 

Române, cu care acest colect iv art is t ic a par-
.< t ic ipat la Fest i va lu l naţional „Cin tarea Româ

n i e i " , se remarcă înainte de orice, p r i n înalta 
ambiţie de a i lus t ra , într-o suită de c inci 
poeme coregrafice, cîteva d in t re momentele 
esenţiale ' a le is tor ie i noastre (106; 1877; 
1907 ; 1944' chiar, aşa se . intitulează p r i 
mele pa t ru tablouri )^ fără, a neglija deschi
derea spre v i i t o r a acestei i s t o r i i (Sprê comu
nism, în zbor este t i t l u l ; celui de-al cinci lea). 
Neîndoielnic, ideea este deosebit de generoasă, 
iar f o rmula , ( d é mare - In t e r e s a r t i s t i c , Dacă 
adăugăm valoarea execuţiei de ansamblu şi 
solistice., (cu participarea'cîtorva ..dintre cape
tele de afiş ale t rupe i : Magdalena Popa, 
Aurora R o t a m , I o n ./Tugearu, Petre Ciortea, 
Pavel Rotaru, ' A d r i a n Gheorghiu, Gheorghe 
Cotovclea), a v em datele fundamenta le ale 
u n u i b u n spectacol. U n spectacol b u n , care 
putea f i , însă, foarte b u n , dacă... 

Dacă, intiîi şi-ntîi, n-ar sufeiri de pc urma 
unei acuzate lipse de un i ta te . N u n u m a i în 
ceea ce priveşte calitatea artistică a coregra
fiei, căci lipea de organioitate o resimţim 
generată dc m a i mulţi faictori. 

P r i m u l a r f i absenţa une i turnante (poate, 
niciodată, pînă acum, atît de acut necesară 
în realizările p r i m e i noastre scene l i r i ce şi 
coregrafice). 0 turnantă care să permită 
echimbarea rapidă a d e c o r u l u i ar Ei ev i tat 
ruperea spectacolului în t ab l ou r i izolate, p r i n 
pauze in t e rminab i l e , i m p o s i b i l de acoperit 
muzical , deşi β-au folosit p e n t r u aceasta inter
lud i i exagerat de lung i (unu l d in t r e ele se 
repetă în întregime : exasperant ! ) . 

A l doi lea factor a r f i p a r t i t u r a muzicală, 
compusă p r i n alăturarea u n o r pag in i create 
de p a t r u compoz i tor i : D u m i t r u Capoianu, T i -
beriu CMah, Teodor Bra t u şi Luc ian Meţianu, 
fiecare cu pensonalitatea l u i , cu particularită
ţile l u i st i l i s t ice ; ca să n u m a i v o r b i m de 
faptul că n u întotdeauna p a r t i t u r a u n u i a şl 
aceluiaşi au to r manifestă ' o deplină consec
venţă stilistică./ 

I n s£îrşit, a l trei lea (şi cel m a i impor tant ) 
factor a r f i realizarea spectacolului de către do i 
coregrafi, Oleg Danovschi scmnînd pr imele 
pa t ru t ab l our i , i a r A m a to Checiulescu, pe cel 
de-al cinci lea. Surprinzătoare este, aici , n u atît 
marea diferenţă d in t r e v i z iun i l e art ist ice ale 
celor do i a u t o r i — întruoîtva firească — , Ci 
sensul e i . Pentru că Amato Checiulesou, care 
este u n coregraf tinăr, operează — parado
x a l — cu mij loace n u n u m a i sărace, s im
pliste, dar şi inadecvate, p r i n schematism şi 
chiar p r i n desuetudine, proiecţiei i n v i i t o r 
cerute de tema t ab l ou lu i său ; în t i m p ce 
Oleg Danovsohi, asupra căruia îndelunga ex
perienţă n u a lăsat urmele ru t i n e i , c i doar 
pecetea profes ional ismului , face u n remarcabi l 
efort de fantezie, rupînd tiparele sufocante 
ale s imetr ie i şi creînd adevărate compoziţii 
plastice, unele d in t r e ele, de mare forţă poe
tică. Aşa sînt, de pildă, scenele de luptă d i n 
tre dac i şi r o m a n i , cărora l i se subliniază des
cendenţa d i n basoreliefuri le Columnei Traiane 
(.reluate, ca atare, în decor), sau acelea d in t r e 
români' şi tu r c i , unde ee ivesc d i n ceaţă şi 
sînt iarăşi şterse de ceaţă (excelentă realizare 
a maes t ru lu i de l u m i n i I on Cotîrlă) imag in i 
construi te cu penelul p i c to r i l o r epocii . P ic tu
rală, de u n efect ex t raord inar , este şi scena 
morţii ţăranilor d i n 1907, seceraţi într-o cutre
murătoare goană către p r i v i t o r , desprinsă 
parcă d i n celebrul tab lou a l l u i . Ootav Băn-
cilă. I a r bocetul femei lor ce îi urmează com
pletează în ch ip adm i r ab i l c o m p l e x u l de sem
nificaţii pe care, în această frescă coregrafică 
a istor ie i n e a m u l u i nost ru , î l are hora —, rînd 
pe rînd, s imbo l solar de împlinire, oînt de 
suferinţă şi i m n de revolţă. . 

Ε drept , i c i şi. colo, elemente anecdotice 
insuf ic iept transf igurate ar t i s t i c , sau s imbo lu r i 
uşor bombastice r u p poezia ansamblu lu i . Dar , 
dincolo de acestea, viaţa,autentică, ce pulsează 
cu vigoare captivantă, conferă spectacolului 
pr inc ipa la şi dominanta lu i . cal i tate, . • 
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Prinţul 
întunecatului 

April 

Prinţul întunecatului April ne-a părăsit. 
Aprehensiunea câ acest sfîrşit, iminent şi fa
tal, va veni mai curind decît ar fi admisibil, 
ne-a strecurat-o in suflet chiar el, oda tâ cu 
prima fi lâ scrisa şi cu prima lui apar i ţ ie 
pe scenâ. Prima fi lâ, acel superb „întunecat 
April", era mesajul unei lumi stranii, aruncat 
in noi ca intr-o cutie de scrisori ; prima lui 
apar i ţ ie a însemnat descinderea dintr-o lume 
stranie, nu oriunde, ci pe un podium, în 
truparea pe scenâ a chipului inefabil din 
poezie. Emil Botta nu s-a născut, el a pogo-
rit în v iaţâ , de la început frumos şi genial, 
ca sâ ne dâruie şi sâ ne întreţinâ spaima 
de a-1 pierde. 

Cît ţ ine un miraj ? Era fâcut sâ ne stră
bată meteoric cerul şi sâ ne lase inundaţi de 
nostalgie. Oricum ar fi trăit, scurt sau lung, 
efectul ar fi fost acelaşi . Cârţ i le lui, puţine şi 
marcante, au fost menite sâ râminâ memo
rabile, ca o promisiune. Rolurile lui, nu pu
ţine, pâstrau enigma de a nu spune totul, 
nici despre personaj, nici despre interpret, 
nici despre autor, lâsindu-ne în acea stare 
bizarâ de insaţietate şi t eamă , insaţ ietatea 
fa ţâ de un fenomen cosmic, de mult prevă
zut, dar desfâşurat incomplet, altfel decît ne 
închipuiam, teama câ prezenţa noastră, în 
stal sau la galerie, stînjeneşte miraculoasa 
conjuncţie intre om şi himeră, printr-un 
strânut nereprimat sau printr-o grindinâ te
restră de aplauze. Ideea de fragil, de inexpli
cabil, de fringere în fa ţa necunoscutului, de 
retragere dezarmantâ în fa ţa tangibilului, de 
suferinţă torturantă şi mută, de insolaţie me
tafizică, de lacrimâ în sine, de hohot impon
derabil, de somnambulie şi extaz, le-a întru
pat, ca nimeni altul, Emil Botta. 

Fiind aşa, puţine roluri i-au fost sau i-ar 
fi fost pe mâsurâ. Un Hamlet, un Werther, 
un lord Byron, un Andrei Bolconski, un Don 
Quijotte, un Orfeu, un Hyperion sau, de ce 
nu, un Eminescu. Nefiind toate scrise, ase
menea roluri fiind rare, paradoxale şi extra
vagante, Emil Botta şi-a jucat rolul sâu sin
gular, dâruind restului cîte o scinteie, împru-
mutînd restului cite ceva din sine, cînd şi 

cum nu ne aşteptam. C înd mergeam sâ-l ve
dem, ne duceam sâ-l vedem pe El in cîte 
ceva, cu conştiinţa aşteptârii unei revelaţii 
şi cu năde jdea , mereu intactă, de a-1 regăsi 
în a l tâ parte, oriunde, pe scenâ sau în 
poezie. 

Poezia era pentru el tot o scenâ, mâştile 
care o populeazâ sînt mâştile scenei, senti
mentele sînt scenice şi scenografice, inclusiv 
duhul shakespeareean care le unified, duhul 
din feerii şi din farsele tragice. Prezida 
masca, marea mască, cu care se juca Yorick, 
prinsă definitiv pe chipul lui Emil : 

„ O a r e ce mi-a scris pe frunte afurisitul destin 
cu litere fine, cu o panâ de venin ? 
Am întrebat savanţii lumii cu feţe de iască, 
dar nici unul η-a ştiut să-mi citească. 
Fruntea e o ta inâ gravâ pe care abia o port..." 
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Μ - α obsedat fruntea lui Emil Botta. Frun
tea lui spunea c â e o infirmitate sâ n-ai 
frunte. Dar cite f runţi au venit de atit de 
sus, cite frunţi te trimit atit de brusc in alti
tudine, cî te frunţi au o asemenea deschidere 
in care mintea se pierde.. . Pe fruntea lui cit 
un continent, Destinul scrisese, cu litere ma
juscule, c â ii este dat lui Emil sâ fie o f i in ţâ 
rară , a l că tu i t ă din s ingurătă ţ i , mîhniri şi f ă 
gădu in ţe , un fel de Inorog al Scenei şi al 
Poeziei. 

„ . . .Şi steaua se numeşte 
A m ă r ă c i u n e . . ," 

spunea chiar el, d u p â Cantemir. 
Acum, Fruntea lui s-a intilnit cu Steaua. 

Ascensiunea spre Stea dura de mult, din vre
mea cind Emil pogorise printre noi. El şuia , 
de fapt, f ă r ă ca noi sâ ne d â m seama, 
atunci cind îl r e ţ i n e a m ici şi colo, înt r -o po
e m ă , în t r -o în t ruch ipare scen icâ . Acelea, 
poema, rolul, erau travestiul. El se afla me
reu „ i n a l t â parte", dincolo de noi şi dincolo 
de sine, despărţ i t , şi de noi şi de sine, prin 
fereastra rece a unei a m ă r ă c i u n i eterne. 
Cred câ omul acesta, ieşit din genunile din 
care răsare Lucea fă ru l , a avut nevoie, o 
imensâ nevoie de c ă l d u r ă u m a n ă , cum o 
avea şi prietena lui Eliza Petrăchescu, acea 
c â l d u r â care sâ t o p e a s c â sloiul veşnic ie i , în 
care Botta se afla cuprins, ca într -un strai 
de domn, î n c â de la naş te re . 

„ P ă r e a un t înâr voevod 
Cu p â r de aur moale, 

Un v înât giulgi se-ncheie nod 
Pe umerele goale". 

Nevoia de c â l d u r â a lui Emil Botta p â r e a 
un g e a m ă t surd şi ne în ţe les . In lâunt ru l f i inţei 
lui se z b â t e a un b u l g ă r e de p ă m î n t fierbinte, 
care, din cind în c î n d , îi ajungea la g u r ă , 
iar el, s imţ indu- i d u l c e a ţ a , a m ă g i t de acea 
vedenie t o r i d â , gemea pe scenâ înf iorâtor . 
Era Corsica din el. Corsica strâbuni lor lui de 
sînge nobil. 

A regăs i t -o , oare, acum ? Dormi liniştit, 
pr inţule, în p ă m î n t u l fierbinte al inimii 
noastre I , 

Paul Anghel 

T r e i d i n t r e c h i p u r i l e s c e n i c e 

a l e m a r e l u i a c t o r d i s p ă r u t : I o n , 

m a g i s t r a l a c r e a ţ i e d i n „ N ă p a s t a " 

d e I . L . C a r a g i a l e ( s u s ) ; O t h e l l o , 

e r o u l t r a g i c s h a k e s p e a r e e a n 

( m i j l o c ) ; f r a g i l u l , î n s i n g u r a t u l 

V e r s i n i n d i n „ T r e i s u r o r i " d e 

C e h o v ( î n c l i ş e u l d e j o s ^ a l ă t u r i 

d e E l v i r a G o d e a n u — M a ş a ) 
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D E M O S T E N E F E N E Ş A N ( D E M ) , director de fabrică 
M E R I , soţia lui ; < 
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Elemente le indispensabile decorului reies d in curgerea 
acţiunii. 
Autorul acordă regizorului toate şansele de a-şi impr ima 
propria sa personalitate, cu condiţia să respecte — pînă 
la nuanţă — indicaţiile autorului. 

Acţiunea se desfăşoară în ani i formării şi consolidării 
conştiinţei socialiste. ! \ 

Scenele 1, 2 , 3,· 4, în aceeaşi z i , seara. 
Scenele 5, 6, a dotia zi . dimineaţa. 
Scena 7, în noaptea următoare. 
Scenele ,8, 9 , 1 0 , a treia z i . 
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A C T U L I 

Scena. 1 
Camera mare, „de zi", a unei vile. Scară 

interioară. Confort. Bazil, în fotoliu. Intră 
Meri, furioasă. Are părul pus pe bigudiuri. 

M E R I : Tot Sin de-aseară. „Doamnă", zice, şi 
tace. Se repede să-mi sărute m i n a . Mi -o 
retrag. u\u-mi place să-mi sărute m i n a oa
m e n i i s i m p l i . Fac u n pas înapoi. „Cu 
d o m n u l Demostene", zice. „Poate, cu tova
răşul d i rector " , zic. „Domnii s int în i a d " . 
Ce naiba nu-1 caută la uzină ? (Privin-
du-se In oglindă.) Seara ! La ora cînd 
femeile îşi numără r i d u r i l e . Oh , presimt 
c-am să p ie rd acest război. Şi, asta ma
cină. 

B A Z I L : Care război ? 
M E R I : Cu r i d u r i l e . Cum să te o p u i ? Cum 

să te împotriveşti ? 
B A Z I L : No i , bărbaţii, nu . . . 
M E R I : V o i ! Cine ne m a i apreciază pe no i , 

cele trecute binişor dc patruzeci ? (Bazil 
tace.) E i , beby, c ine ? 

B A Z I L (distrat) : Cine, ce, M e r i ? 
M E R I : O, n im i c . F i i m a i atent. A i pregătit 

o u l ? 
B A Z I L : Acuma. (Sparge un ou, alege gălbe

nuşul deasupra unei ceşti. Va prepara o 
mască pentru Meri.) 

M E R I (admirindu4) : Asta t rebuia să le faci : 
cosmetician. Sau cofetar. I n n i c i un caz, 
art is t . 

R\Z IL : De care untde l emn ? Că mereu u i t . . . 
M E R I : De măsline, beby. Două linguriţe. 

U l e iu l de soia e pen t ru t e n u l măcelarului. 
Zece picături de lămîie şi-o linguriţă de 
miere. C u m mă găseşti ? 

B A Z I L (preparînd totul) : Eşti o femeie b ine . 
M E R I : Crezi că o u l e proaspăt ? 
BAZ IL : Găinile noastre n u ouă decît ouă 

proaspete, Mer i . . . 
M E R I (la oglindă) ; Mă întreb ce adună fe

mei le în cutele astea... 
BAZ IL : Cremă de zi. . . cremă de noapte... o 

par te d i n leafă... 

M E R I : N u cumva , plăcerile pe care le-am 
rîvnit şi au zburat aiurea? I luz i i le . . . (Iri
tată.) Dar, e nemaipomeni t ! Dacă am 
scos te le fonul d i n priză, acum îl caută 
acasă. (Cu draci.) „Ascultă", îi zic ăluia 
de ad ineaur i , „ne deranjezi . Du-te d u m 
neata şi mulţumeşte societăţii socialiste 
mu l t i l a t e ra l dezvoltate că ţi-a făcut fe
c i o ru l om la casa l u i " . 

B A Z I L : Da ' ce, era beţiv ? 
M E R I : Poate. Ştii ce mă-ntreabă ? „Unde 

să mă duc, doamnă ?" „Pretutindeni", zic. 
„Unde vezi cu och i i . Tovarăşul Demostene 
nu-şi face decît dator ia, unde l-a pus sta
t u l . Şi, isprăviţi odată cu ploconeala, că 
mi-e scîrbă". 

B A Z I L : L-ai făcut zob ! 
M E R I : „Varsă dumneata canistre aia cu v i n 

In cana l " , zic. „Altfel, s t r i g : «hoţii W Să-1 
f i văzut cum a şters-o ! B i e t u l om, parcă 
mi-e milă. 

B A Z I L : Tie, şi milă ! (Ii dă ceaşca cu 
masca.) 

M E R I : Me r c i , ober i ! 'Nu crezi c-am slăbit ? 
S imt rochia m a i largă... (începe să-şi 
aplice masca.) Mulţi fac confuzia asta. 
Confundă statul cu persoana. S ta tu l îi 
ajută şi ei mituiesc persoana, mă-nţelegi. 
Zău, im-em simţit umilită. A v e m şi no i 
o viaţă particulară, s-o respectăm, n u ? 
Unde- i soţul meu ? 

R A Z I L : Dem e în baie, M e r i . 
M E R I (ca şi cum n-ar conta, calmă, rece) : 

Ştiu, ştiu... 
B A Z I L (o mină de afutor) : Şi A l e x a n d r u are 

oră la profesoara de suedeză. învaţă. 
M E R I : V r e i să z ic i , de engleză. Suedezele 

sînt în capul tău. 
B A Z I L : Da, de engleză. 
M E R I : Dacă sîntem plătiţi p en t ru opt ore, 

n u vreau să lucrăm cincisprezece. Cum se 
speteşte e l . A i c i e buba care mă doare. 
Că sîntem amestecaţi u n i i ou alţii, i n g i 
ner i cu măturători. V o i r ep r ima orice 
i m i x t i u n e a chest iuni lor de serv ic iu , cînd 
sîntem după orele de serv ic iu . De azi 
înainte. Fiindcă n u se respectă întocmai 
Constituţia ţării... 

B A Z I L : înseamnă că, dacă Dem se stră
duieşte ceva m a i m u l t p en t ru fabrica aia, 
n u respectă Constituţia ? 
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M E N I : A m zis : opt, ha i , zece orc. Nu 
cin'şpe. Şi, n u f i absurd. 

B A Z I L : N-am tras decît o concluzie. 
M E R I (dispreţ, dar nu răutate) : A i rămas 

acelaşi c l o vn bătrîn... 
B A Z I L : Dar Dem e director... şi s ingur îşi 

dă sarc in i . 
M E R I : E h , ce ştii tu . . . Ε ardelean, beby, 

şi asta obligă. Ε tenace, ambiţios. Dă cu 
capu l de tencuială pînă sparge z i du l . 

B A Z I L : 0 f i vorba şi de ceea ce se cheamă 
datorie. Sau conştiinţă. 

M E R I : Serios ? O f i , scumpule. Dar no i cînd 
să trăim, după apusul soarelui ? 

B A Z I L (face cărţile) : S-a cam tocit asul ! 
M E R I (uşor intrigată) : Ce s-a toci t ? 
B A Z I L (curajos, n-are ce pierde) : A su l ! S-a 

cam toc i t asul . 
M E R I (aplicîndu-şi masca) : Ce v re i să spui ? 
B A Z I L : Oh, n imic . M i - a m a m i n t i t că părinţii 

noştri, deşi n-«u d o r m i t în acelaşi pat, au 
făcut, totuşi, pa t ru băieţi şi t re i fete. 

M E R I (expediindu-l) : Ratat bătrîn ! Pensio
nar, l a cincizeci de a n i ! 

B A Z I L (de mult clasificat în familie) : Ştiu. 
U n obsedat. 

M E R I (fără nervi, totuşi) : Stai şi trândă
veşti... 

B A Z I L (timid) : Ţi-am făcut, oîndva, o pro
punere. Sâ f i deschis u n debit. . . 

M E R I (energică) : Exc lus . A v e m o reputaţie... 
ΒΑΖΑΧ· (repede) : N u pen t ru bana, ban i avem. 

Să a m o ocupaţie... 
M E R I : A h , niciodată ! 
B A Z I L : A t u n c i , barem u n chioşc de sticle 

goale... 
M E R I : Tutunger ie ? Sticle goale ? Să cobo-

rîm Ia n i v e l u l străzii ? Să schimbăm cu 
v in t e grosolane cu plebea care a invadat 
oraşul ? Niciodată ! E u văd al t fe l l u c r u -
r i l c i M a i presus de orice, se cade să ne 
i u b i m pe nod înşine. A z i , lumea e foarte 
egoistă. 

B A Z I L : Ştiu eu de ce te t em i . 
M E R I (falsă curiozitate) : Zău ? Şi, de ce, 

mă rog, m-aş teme ? 
B A Z I L : A m c i t i t undeva că, într-o bună z i , 

p o p o r u l va înghiţi intelectual i tatea. L a f i 
gurat , se-nţelege. (Face cărţile.) 

M E R I : Mare salt imbanc m a i eşti. T re i vorbe, 
c inc i pros t i i . Şi, te r o g să n u m a i joc i 
cărţi cînd vorbeşti cu o doamnă. 

B A Z I L : Joc, ca să tac, M e r i . Să n u ma i 
debitez pros t i i . 

M E R I : Ştii că e interzis să joc i pocher. 
B A Z I L : Dar joc s ingur , Me r i . >Nu pierd. . . n u 

oîştig... 
M E R I : Singur, nesingur, n u - i voie. Ţin la 

p r i n c i p i i . 
B A Z I L : Da ' ce-i voie, şeptic ? (Meri nu 

răspunde.) Şeptic, da ? 
M E R I (ocupată cu masca) : Popa-prostu' , 

ceva în genul ăsta. 
B A Z I L (aţiţat) : Dacă pocherul e u n joc 

burghez, a tunc i de ce se m a i vînd cărţi 
de joc în socialism ? (Meri tace ; între
bare de nebun.) Da r Dem de ce are voie 
să joace cu invitaţii l u i ? 

M E R I (melancolică) : Joacă şi el... de ziua 
l u i . Cînd îşi aduce aminte c-a mai trecut 
un an. N u joacă pe bani . Şi-apoi, Dem... 
e beton armat... a fost munc i tor , scralist... 
ehei... ce ştii t u , găgăuţă ! 

B A Z I L : Joacă pc c h i b r i t u r i si fiecare băţ de 
ch ib r i t înseamnă un leu. Crezi că nu 
m-am pr ins ? 

M E R I : E l e deasupra oricărei bănuieli că 
m a i poate f i influenţat în rău. Nu - i un 
intelectual. . . b izar, ca tine... 

B A Z I L (diagnostic) : Ştiu. Dem e comunis t 
de carieră. 

M E R I : Să n u m a i spu i aşa, beby. Dacă 
mai p u i întrebări stupide, îţi ta i ziua 
liberă pe săptămîna asta. 

B A Z I L : Dacă vorbesc, c rău, dacă tac, e 
rău... N u cunosc n i c i o calc dc mi j loc . 

M E R I (simpatică) : Ε adevărat ce mi-a spu i 
cosmeticiana, că i -ai făcut curte ? Că i-ai 
recitat u n pasaj „sexy" d in Femeia îndă
rătnică ? 

B A Z I L : Ea m-a provocat. 
M E R I : Să n u m a i faci curte une i femei 

căsătorite. 
B A Z I L : N u m i s-a părut că-i displace. 
M E R I : Ε o femeie cinstită şi are c inc i cop i i . 
B A Z I L : Cinc i ? (îşi face cruce.) A t u n c i , de 

ce poartă o fustă a t i t de scurtă ? 
M E R I : Fiindcă e cochetă şi... 
B A Z I L : Da, da, da. Orice fiinţă sănătoasă 

t inde să se înmulţească. Vezi Ar is tote l . 
M E R I : Pot să j u r că eşti beat. Ce naiba bei, 

că-η casa asta n u se află alcool decît în 
sticla cu tinctură de iod ! 

B A Z I L (parcă arierat) : Spray cu apă, Mer i . 
(Scoate din buzunar un flacon.) Ε al tău. 
..Rexona". (Meri se repede la el.) 

M E R I : Dumnezeule, şi c leptoman, pe dea
supra ! Goleşte buzunarele ! (Bazil se su
pune : asta s-a mai tntîmplat. Iese la 
iveală o bancnotă de un dolar.) Cc-i asta ? 
(I-o flutură pe la nas.) 

B A Z I L (copil) : U n dolar. 
M E R I : U n do la r ? Sfinte Sisoe, de unde-1 a i ? 
B A Z I L : L-a adus o iindunică-n cioc... 
M E R I (intră în joc) : 0 păsărică, da ? D in 

ţările calde ? 
B A Z I L (arierat) : Păsărică albă-n cioc, cu do

l a r u l de la shop. 
M E R I : Fericită eşti, mamă, că nu-1 vezi cît 

e de r amo l i t ! 
B A Z I L : Toate f am i l i i l e de vază îşi au ne

b u n u l lor . (Repede.) Dar sper să mă fac 
b ine cu oţet de mere. A m c i t i t într-o 
carte că oţetul de mere... 

M E R I : Bine, bine... (Ii înapoiază banii. Ca 
şi cum ar dori un răspuns afirmativ.) L-ai 
găsit pe undeva.. . 

B A Z I L : Da, da , l -am găsit în piaţă. Şi n-am 
să f i u prost să-l che l tu i pe gogoşari. 

M E R I : N u m a i să nu-1 ma i arăţi nimănui. 
(începe să cînte, încet.) 

B A Z I L : Ce eşti aşa veselă ? 
M E R I : Veselă ? Sînt fericită, beby. Deţin i in 

mare secret. 
B A Z I L : E i , n u m a i spune ! 
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M E R I : Soţul m e u a deveni t atît de t andru , 
încît in-a i n v i t a t lu restaurant. I n scara 
asta. 

B A Z I L (sceptic) : Nu-şi pierde el t i m p u l cu 
fleacuri. . . 

M E R I : Luăm masa la restaurant , ascultăm 
muzică... o să şi dansăm. Mi -a promis . 
E u i -am sugerat şi el mi -a promis . S int 
frumoasă, Baz i l ? 

B A Z I L : Eşti... (Spre public.) Să dansezi cu 
propr ia ta nevastă... e culmea căsniciei. 
(Lui Meri.) Eşti cea m o i minunată femeie, 
trecută de patruzec i , d in judeţ. 

M E R I : H a i , ha i , n-o lua razna. Oare ce face 
o m u l ăla, în baie ? H e i , Dem ! 

D E M (din baie) : M a i a m puţin. N u - i n ic i o 
grabă. 

B A Z I L : D o m stă cin'şpe ore în uzină şi e 
no rma l să f ie m u r d a r , obosit... 

M E R I (suris amar vizibil) : Obosit ? I n u m a n 
de obosit , Baz i l . Con-si-de-ra-bil ! 

D E M (din baie) : 0 clipă, M e r i , şi s int a l 
vos t ru . 

M E R I (resemnare, regrete ascunse) ; 0 clipă, 
Mer i . . . 11 auz i ? Scuza l u i d in to tdeauna. 
(Lumina începe să scadă imperceptibil.) 
Iţi aminteşti cînd a întirziat la cunun ia 
civilă ? Şi oc-a spus ? „O clipă, M e r i " . Dar 
ce bărbat îndrăcit era cînd l -am cunoscut, 
deşi cam p r i m i t i v , ca să nu spun b r u t a l . 
Nec iop l i t . Se dădeau în vînt femeile, după 
el. E r a aşa... d i n t r - o bucată, pîrlil de 
soare... A i fost la mare, l -am întrebat ? 
Şi el a răspuns : N u , v i n de pe" c imo. 
Simţeai, deodată, dur i tatea aia care dă 
gata femeile... Parcă avea u n demon în el. 

D E M (din baie) : Să-ţi scoţi b i gud iu r i l e , M e r i , 
că a l t f e l n u - m i p lac i . 

M E R I : Doamne, ce l -am i u b i t ! (îţi scoale 
încet bigudiurile.) N i c i nu vedeam pe 
undo calc, ca proasta. (Voluntară, lui Ba
zil.) Fam i l i a s-a opus d i n răsputeri, ţii 
m in te ? Parcă-mi p ierdusem capul . 

B A Z I L : Aşteptai u n copi l . . . 
M E R I (energică, posesivă) : Da ! Ca să nu-1 

p ie rd . Dragostea nu poate f i decît egoistă. 
Deşi era u n om s i m p l u , ne-am căsătorit 
d in dragoste. (Apare Dem. Cu chelie, 
tăcut, apatic sau, poate, preocupat. A fost 
un bărbat frumos. Ε în halat de baie si 
in papuci. Se îndreaptă spre fotoliu, unde 
îl aşteaptă ziarele.) E ra atît de frumos.. . 
dar sărac l i p i t . No i vedeam alt fe l viaţa, 
noi eram înstăriţi... şi ma te r i a l , şi sp i r i 
tua l . (Cu mişcări lente, Meri aruncă bigu
diurile, unul cîte unul.) Prietenele mele 
mureau după el . (Dem se aşază in fo
toliu, desface un ziar.) Cred că mă urau 
de moar te , fiindcă şi eu eram frumoasă. 
şi-1 acaparasem. (Lumina scade.) E r a o m u l 
în ascensiune, o m u l de care era nevoie 
p re tu t inden i , b u n pen t ru orice muncă. 
Chiar şi cînd mă săruta lăsa nişte u r m e 
grozave. Fiecare seară petrecută împreună 
a fost o sărbătoare de neui tat . Cred că sînt 
douăzeci şi c inc i de a n i de atunc i . , 

V (Întuneric.) 

Scena 2 
Aceeaşi seară. Camera lui Al. Obligatoriu, 

un bar-bibliotecă. 0 chitară, în cui. Foto
grafii de unchi şi rnătuşi pe pereţi, dar în 
umbră. Şi poze de cîntăreţi şi artiste, decu
pate din reviste. Dar nu multe. Intră Liz, 
împinsă uşurel de Alexandru. 

A L (arătindu-i patul) : H a i , ha i , intră. Stai 
acolo şi spune-mi sincer c u m te cheamă. 
N-am a v u t p r i l e j u l să ne cunoaştem. Ne 
filăm pe stradă, de cîteva l u n i , şi... 

L I Z (se aşază pe un scaun) : Lizica... L i z , 
c u m v r e i . Fetele îmi spun şi suedeza. 

A L : Aşadar, merg i incognito ! 
L I Z : Ce ? 
A L : Incogni to ! Adică, e numele tău de 

noapte. De... suedeză de noapte. 
L I Z : Da ' de unde ! Şi z iua, tot Liz ica mă 

cheamă. 
A L : Şi, ce h r a m porţi ? 
L I Z : Po f t im ? 
A L : Ce faci ? 
L I Z : Aaa, k ik i -bambus . B ine mers i . Ex is t . 

A u z i , ce întrebare penibilă : ce faci ? ! 
A L : A n u l ăsta eşti m a i frumoasă ca a n u l 

t recut . 
L I Z (gîsculiţă) : O, să mă vez i la ştrand. 

M o r băieţii după m i n e şi n u ştiu de ce. 
S int foarte mişto ! Deşi... n u - m i place să 
mă laud . Îmi d a i vo ie să-ţi arăt u n ge
nunch i ? N u m a i puţin. (Ridică puţin 
fusta.) îţi place ? 

A L (fals dezinteres) : Lasă, dragă, oase de 
supă a m ma i văzut n o i . Stai pe pat. Ţi-e 
frică ? 

L I Z : Să mă întind pe pat ? N n mă laşi 
să-mi t rag suf le tu l ? Cum o să-mi fie 
frică ? (Se aşază cu prudenţă, e mereu la 
pîndă.) 

A L : Ce spuneai că faci ? (Liz ridică din 
umeri.) Aaa... munc i toare . Macaragiţă ? 
Excavatoristă ? 

L I Z (nepăsătoare) : Ce importanţă are ? L u 
crez, mă p l imb . . . chesti i dintr-estea. Sîntem 
u n g rup , râdem, f i lme , spectacole etc. 
şi etc. 

A L : Muncă de noapte... 
L I Z : De noapte, de ziuă, la m i n e n u con

tează. (E mereu ambiguă.) Da ' cel ma i 
. m u l t îmi place să lucrez noaptea. 

A L : Şi, l a ce... întreprindere ? 
L I Z (distantă) : Pe unde mă p r i n d e luna . De 

aia sînt şi blondă... 
A L : Eşti destu l de scrîntită, L i z . 
L I Z : M i -au spus-o şi alţii. L i z e o nebună 

şi jumătate şi-o să-şi frîngă gâtul. Toate 
fetele b londe şi cu. . . (şoaptă) glezna fină, 
ca m ine , îşi frîng gîtul. Da ' eu, după ce 
vorbesc c -un băiat, a doua z i a m chef 
de l u c r u şi şeful crede că lucrez b ine f i 
indcă a m c i t i t a r t i c o lu l de fond. 

71 www.cimec.ro



A L : Eşti foarte bine pregătită, Liz . 
L I Z (provocatoare, insinuantă) : Anatomic ? 
A L : Şi anatomic... şi ideologic. (Rîde.) Păi, 

dacă toate muncitoarele ar avea picioarele 
tale, s-ar duce indus t r i a de ripă. 

L I Z : Vre i să spui că a m picioare de s tu
dentă ? (Bosumflată.) Ce găsiţi v o i la stu
dente, că vă fascinează ? Probabil . . . stu
d i i l e . iMă dispreţuieşti că s in t munci toare ? 
N u sîntem toate la fel, băieţaş ? 

A L : Ştii ce-mi place m ie cel m a i m u l t la o 
femeie ? 

L I Z : Ce-ar putea să-ţi placă ? 
A L : Să fie în fiecare scară alta. 
L I Z (nu-i proastă deloc) : Şi m ie îmi place 

la fel . I n fiecare seară, a l t u l . Schimbare 
şi i a r schimbare... 

A L : Mă, frumuşico, să n u - m i spu i mie că 
eşti munci toare , că a tunc i eu sînt Robes
pierre... 

L I Z : Recunosc, te-am minţit. Sînt învăţă
toare. 

A L : Asta să i-o spu i l u i m u l u ' ! 
L I Z : La Gîrliţa de Sus. A m întîrziat la t i r g 

şi, c u m n-aveam unde să d o r m , am ac-
iceptat să v i n cu t ine. M i - a i promis să f i i 
..salon". Şi, fiindcă eşti u n băiat înalt, 
drăguţ şi (privind prin cameră)... destul 
de bine s i tuat . 

A L : Mda , oarecare confort există. N u sîntem 
navetişti. 

L I Z :" A i j u r a t să f i i cuminte . A l t f e l , ţip. 
" Asta- i a rma mea : ţip. 

A L (mascul cu experienţă) : N i c i o grijă. 
Habar n -am să iubesc. 

L I Z : Vorbeşti serios ? Lume , lume, iată o m u l 
care n u ştie să iubească, d o i l e i intrarea ! 

A L : Eşti m a i versată decît credeam. 
L I Z : Apropo , sînt Obişnuită ca, după c inc i 

m inu t e , să ştiu şi eu cu cine stau de 
vorbă. Ca să te trec în carneţel. 

A L : Zău ? Ţii u n j u r n a l i n t i m ? 
L I Z : T r e i sute de pag in i , scrise mărunt, mă

runt . . . N u m a i morţi şi răniţi... 
A L (evaziv) : A t u n c i , reţine. Candidat Ia stu

denţie, încă m a i meditez ce facultate s-ar 
p o t r i v i f i r i i mele nestatornice. 

L I Z : Stai într-o casă în care şi cîincle o r 
putea f i student l a drept , i a r pisica, s tu 
dentă l a farmacie. Şi, de ce n u reuşeşti ? 

A L : Habar n-am. S-ar putea să n-am noroc. 
Şi, la u r m a u r m e i , ce atîta grabă ? 

L I Z : Zău ? Şi, de unde a i ban i ? 
A L : N u sînt o r fan , fetiţo ! Dincolo se află 

d o i ing iner i , care, în acelaşi t i m p , s int şi 
părinţii m e i . C u m ţi se pare p a t u l ? 

L I Z : Fantast ic ! Cred că te reţine în aşternut 
pînă l a zece dimineaţa. (Nostalgie.) Şi eu 
aş trîndăvi... (Revine.) Poate, de aia nu 
eşti student. Că-i prea moale. Taci ? N u 
mă serveşti c u n i m i c ? 

A L (deschide barul) : M u n c a mea de doi 
ani . . . (Liz se apropie.) Alege ! 

L I Z : T i i , to t Occidentul e a i c i . Vreau d in aia, 
că are etichetă mişto. 

A L : A i n imer i t -o la f i x . Ε „Florio". Dacă bei , 
miroşi a migdale. 

L I Z : Kiki- ibambus, vreau să miros a migdale. 
A L : Ce vorbă-i asta, k ik i -bambus ? 
L I Z : E h , aiurea. 0 schemă de-a mea. (Se 

plimbă prin cameră.) Ce poze, ce femei 
grozave ! Ui te , asta seamănă cu Augusta. 
Ştii cine-i Augusta ? O prietenă de-a mea, 
care citeşte enorm. Păcat că n-o cunoşti. 
A v r u t să se facă intelectuală, dar n-au 
pr im i t - o . S-a făcut o m a l munc i i . Pe cu-
vîntul meu . Vinde pălării de damă, la 
„Universal". Ε foarte bine, t ipa. La .r>(j de 
ki lograme, are un met ru şaptezeci. 

(Al îi oferă un pahar.) 

A L (închină) : Pentru soara asin, L iz . Ţi
neam m u l t să te cunosc. 

L I Z : Salve ! (Gustă.) Ε divină. Cum spu
neai că te cljeamă, că n-am auz i t ? 

A L : A l exandru . 
L I Z : Cel mare sau cel m i c ? (Plescăie din 

limbă.) Ε divină. Semeni cu B i l l y m inc i 
nosul. Salve ! (Ridică paharul. îşi moaie 
buzele, dar nu bea.) 

A L (trece la acţiune) : Cîte minute spuneai 
că trebuie să treacă pentru « simţi nevoia 
să te sărut ? 

L I Z : B i l l y m inc inosu l , cu sticlele l u i cu et i
chete mişto, face p ropuner i ruşinoase unei 
nev inovate copile. Să mă săruţi fără să 
mă iubeşti ? 

A L : N u eşti munc i toare , cum n u sînt eu 
student... 

L1Z : Sînt o fetiţă de carne, băieţaş, n u - i de 
ajuns ? (Gustă iar.) Ε divină ! Doamne, ce 
catifelaţi sînt do l a r i i , c ind alunecă pe g i t ! 

A L : Te crede, băiatul ! Valută forte. 
L I Z (minte) : M-am şi ameţit. N u te superi, 

o să te rog să s t ing i l u m i n a , să n u se 
vadă d i n stradă petreceri cu femei. După 
aia, punem ceva muzică şi dansăm. Vrei ? 
Sînt o fată pudică şi nu suport lumina . 
După aia, i a r bem, să uităm... Mamă, ce 
plictiseală ! Toţi bărbaţii îţi oferă acelaşi 
program monoton. Oare, ce-i de făcut ? 

A L : Dacă aş f i preşedintele une i societăţi de 
'protecţie a fetelor m a r i , te-aş t r im i t e în
t r - u n tu rneu de conferinţe p r i n licee şi 
fabr ic i , să lupţi împotriva ălora de teapa 
mea. 

L I Z : Dacă... Da ' nu eşti. (Aiurită.) Unde zi
ceai c-ai dat examen ? I>a sport ? Şi te-a 
retras mămica... Hepatită, cunosc. Sau 
astenie. E u , una , n-am luat u n certi f icat 
medical , în viaţa mea. A h , m i n t , ba nm 
u n u l . P r in care se adevereşte că sînt fată 
mare. Da- i m a i vechi . Poate să zică c i
neva că nu-s I n regulă ? Certificatele 
astea, e b ine să fie la z i . (A văzut chi
tara.) Ε spaniolă ? Ştii să cînţi ceva ? 
încep să mă plictisesc. M o r după muzică. 
M o r după dragoste, mor după băieţii care 
ştiu să oînte. (Al ia chitara şi face cîteva 
acorduri.) N u - l cunoşti pe Π i l . . . L-um în-
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Limit la mare, anu l trecut, la nudişti... 
A L (cu foarte mulţi draci) ; Da ' taci odată, 

moară de v i n t ! 
L I Z : , B ine , tac. Te ascult. Iortă-mă. 
A L (cinlă) : „Tot ma i puţină miazănoapte 

Şi tot m a i multă miazăzi, 
In t re îndrăgostiţii de ei înşişi. 
A i spus ceva ? — întreabă el . 

O, n u , 
Doar s f i rcul s i n u l u i plesni 
De-atita soare şi de pubertate. 
A i spus ceva ? — întreabă ea. 

0 , n u , 
Doar sîngcle meu cald ţişni 
D in coasta mea, spre t ine, poute. 
Tot ma i putină miazănoapte 
Şi tot m a i multă miazăzi..." 

L I Z : Grozav ! Pentru chestia asta, am chef 
să mă săruţi, ( i i întinde obrazul.) 

A L (o sărută uşor, Liz s-a retras repede) : 
Ce f rumos miroşi, L i z . 

L I Z : Mincinosule. . . M i ros a plastic. Toate 
care lucrăm acolo m i r o s i m a plastic. N u 
m a i t u n u miroşi o n imic . . . a locul unde 
lucrezi . Ba, parcă... totuşi, a benzină... Să 
ştii că n u oînţi rău deloc. 

A L : Mulţumesc. (Rar, demonstrindu-i absur
ditatea afirmaţiei.) 0. . . învăţătoare... care... 
miroase a plastic. Min-ciu-nă ! 

L1Z {repede) : V i n de la muncă patriotică, 
băieţaş, de la Fabr ica de păpuşi. Ε bine ? 
(Triumfătoare.) Ε b ine ? Da ' t u , dc ce 
miroşi o benzină ? 

A L : A m curăţat u n carburator . Bătrinul are 
u n Renaul t 16. 

L IZ : Exp l i c ab i l . Cu cît e m a i moale patul . . . 
cu a t i t e m a i mare maşina. 

A L : Cred că m i l -am băgat pe dracu-n casă. 
L I Z : Doamne, ce m a i h o l u r i şi holuleţe, scări 

şi g lasvanduri . . . Probab i l că eşti... că sîn-
teţi... înstăriţi d i n ăştia no i . 

A L : Ce tot spu i acolo, fetiţo ? Cine te-a în
văţat să-vorbeşti aşa ? 

L IZ : A m c i t i t eu în „Soînteia". Sînt abonată, 
băieţaş. (Pauză.) Renau l t 16, cu vilă. Va 
să zică, există. Şi proasta aia de M i m i , 
care mă contrazicea ! '(îi face cu ochiul.) 
Ceva... burghez i în salopetă... Scrie negru 
pe a lb în ziare... Să n u mă urăşti, că nu-s 
răutăcioasă... 

A L : Fetiţo, da r căsuţa asta e o moştenire... 
L1Z : Te-ai supărat ? N u ştii de glumă ? (Ca 

să-l împace) 0 , mă şi văd tolănită în 
Renault , pe bancheta d i n spate, f u m i n d o 
foarte lungă ţigaretă albă „Kent"... He i , 
v o i de-acolo, încotro ? La Sinaia, l a Nep-
t i i n , la Acapulco... 

A L (tras pe sfoară) : V r e i ? 
L IZ : Eşti drăguţ. Şi pensia, alimentară cine-o 

plăteşte ? 
A L : Ce căutai în cofetărie ? 
L I Z : A m i n t r a t să beau o cafea. N-am pro 

bleme cu insomni i l e . A m i n t r a t să beau 
o cafea, şi tu m-ai i n v i t a t la masa ta, şi 
eu a m ven i t , fiindcă eşti băiat drăguţ şi 
paşnic, şi nesimţita aia de Augusta m-a 
făcut s-o aştept, şi n u regret o clipă că 
mă af lu a ic i . Dar t u ce făceai ? 

A L : Eu. . . lucrez pe-acolo. 
L I Z : Eşti e t i lp dc cafenea ? 
A L : Iar începi să baţi câmpii... 
L I Z : Orice învăţătoare bate câmpii. 
A L : Ştii, Liz... (încearcă o glumă) într-o so

cietate tehnologică, m - a m gîndit că c bine 
să las să lucreze maşinile. (Se aud bătăi 
discrete in uşă.) Repede în baie, fetiţo ! 
Asţa-i unch iu l Baz i l . (O împinge pe Liz in 
baie, ascunde paharele, scoate cîteva cărţi 
si sc tolăneşte pe pat, simulînd că învaţă.) 
E i , intră ! 

B A Z I L (ceremonie veche) : Ε voie, alteţă ? 
A L (răspunde la fel) : Ce face b u n u l meu 

lo rd Hamle t ? 
B A Z I L : Mulţumesc, bine. (Priveşte prin ca

meră, adulmecă.) înveţi... 
A L : La Socialism. 
B A Z I L : Ε o atmosferă plăcută în camera ta... 
A L (aruncă în Bazil cu cartea) : Spion bă

trîn, cu cine ţii t u , de fapt ? 
B A Z I L (posibil şantaj) : Miroase a rochiţă de 

vară... 
A L : A , ştiu : v re i u n păhărel. (A şi deschis 

barul.) , 
B A Z I L : Nu . . . lasă... 
A L : Tocmai am t e rmina t u n capi to l impor 

tant... (Toarnă, priveşte, paharul.) Doamne, 
cât te-am rugat să n u completezi cu apă 
ceea ce bei pe furiş ! Cum naiba deschizi 
b a r u l ? 

B A Z I L : Doar sînt ar t i s t profesionist ! 
A L (indulgent): Ac to r nebun , acum, ştiu de 

ce w h i s k y - u l e tulbure. . . 
L I Z (din baie) : E i , cît mă m a i ţii în cuşca 

asta ? 
B A Z I L (se preface surprins) : Parcă s-a auz i t 

ceva. 
A L : Ţi s-a părut. O f i vreo voce d i n t ine

reţea ta. 
B A Z I L : Şi M e r i pret inde că-η v i l a noastră 

umblă stafi i le. 
A L (batjocoritor) : O f i glasul străbunilor... 
L I Z (din baie) : N u ştiu unde naiba a m pus 

cheia ! 
B A Z I L (atent) : N u pare a f i u n str igoi . S t r i 

g o i i vorbesc ceva m a i răguşit. 
L I Z : N u m a i po t să opresc apa caldă ! 
B A Z I L : E i , ce faci cu paharu l ? Mi -1 da i ? 
A L : Şantaj contra şantaj. Bea, şi şterge-o ! 

(li întinde paharul.) 

L I Z (din baie) : S-a da t peste cap rob ine tu l ! 
B A Z I L (bea) : 0 s-o c onv ing pe M e r i că 

podu l v i l e i e t ics i t de sta f i i . (întinde iar 
paharul.) Şi pivniţa, de asemenea. 

(Al îi toarnă.) 

• f i i r > < ^ £ ' • 

A L : Sigur, şi pivniţa. 

(Bazil bea.) 

B A Z I L (cu mina întinsă) : P re tu t inden i ve
ghează sp i r i tu l f ami l i e i . 

LYL (răsuceşte cheia în uşă, apare în halatul 
de baie al lui Al) i Uf f f , cheia era i n 
cadă. Să mă sufoc, n u a l ta , şi r ob in e tu l 
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se dăduse peste cap, şi... (Il vede pe Ba-
zii, dă să se retragă, ţipă.) 

A L : E i , e i , intră, domnişoară. (Semn cu 
mina.) 

L I Z (prudentă) : Cine-i d o m n u l ? Nu - i prea 
bătrîn să... (îşi stringe halatul pe corp, ca 
in faţa unui pericol.) 

B A Z I L (întinde mîna, radios) : Baz i l Horod-
nioeanu, actor dramat ic , pensionar. 

L1Z : L iz ica Popescu, atît. (Bazil face urechea 
pîlnie.) Ε eurd ? 

A L : Ε puţin... tra-la-la. 
L I Z : Ε o... stafie ? 
B A Z I L (spre Al) : Ce spune ? 
A L : Că o cheamă Liz ica Popescu. 
B A Z I L {întinde iar mîna) : Baz i l I i o r o d n i -

ceanu, actor dramat ic . 
A L : Ε o prietenă de-a mea. 
L I Z : Kiki-tbambus ! (Exuberantă.) Ce plăcut 

e să faci u n duş, după... (Lui Bazil.) 
Toate fetele susţin că u n duş cald re
laxează... 

A L : Domnişoara n-are duş acasă şi... 
B A Z I L : ...învăţaţi împreună. Dă-i înainte, 

băiete. Ε foarte drăguţă, candidata. (0 
măsoară.) Cîţi a n i spuneai că are ? Pro
bab i l , cincisprezece. Gambă fină, să-i bei 
şampanie d i n pantof ior . Sppr să fiţi cît se 
poate de s i l i t o r i , Social ismul e u n obiect 
foarte greu. S i l i t o r i , da . Me r i , asta speră, 
să a jung i ceva mare, u n Einste in , u n 
Ti tulescu. Pretinde că n-o interesează 
bursa. N i c i n-ar f i cazul să primeşti. E i . . . 

L I Z : Ε s impat ic foc, bătrînul. (Tare.) Sînteţi 
foarte simpatic. Pot să mă îmbrac, i u 
b i tu l e ? 

B A Z I L (întinde iar paharul) : Ε goală ca 
sticla asta. 

{Al toarnă, Bazil bea.) 

A L : La f e l de scrîntită ca t ine. 
B A Z I L (hotărît) : N u , n u cred. Mulţumesc. 

(Privind paharul.) N-am să m a i p u n apă, 
că l -am aghezmui t prea tare. Scrîntită ? 
N u m i se pare deloc. Aşadar, înveţi. 

(Semn spre Liz.) Ciao, rîndunico ! 

ι, (Lumina scade.) 

L I Z : Ciao, papa. 

(Lumina s-a stins.) 

.«>.-. ··. .s.. '·>· . ... 

Scena 3 

Bazil şi Dem citesc ziarele, cufundaţi în 
fotolii. Dem e îmbrăcat cu pantalonii de la 
costum, cu flanelă de corp şi cu halat de 
casă. Un moment, tăcere. 

B A Z I L : Auz i ? Scrie că papuaşii d in Noua 
Guinee au af lat cu surpr indere că p r o p r i i i 
l o r cop i i sînt bun i de mîncat, (Dem tace.) 
Comestibi l i ! (Dem tace.) Da pe părinţi 
cine-i mănîncă ? (Va privi în ziarul lui 
Dem.) Dc necrezut, dom'le ! Dar e nemai
pomeni t ! îmi da i voie ? (Priveşte iar în 
ziarul lui Dem.) Incred ib i l . N u se poate, 
dom' le . 

D E M : Ce eă n u se poată ? 
B A Z I L : Că în z i a r u l tău n u scrie ştirea asta. 

(Mai priveşte o dată data ziarului.) A, da, 
aşa ma i merge. (Rîde.) Citeşti z ia ru l de 
i e r i , Dem. 

D E M : Criză de t i m p , cumnate, criză de 
t i m p . 

(După o pauză.) 

B A Z I L (loveşte ziarul cu palma) : Te-aş de
ranja cu o întrebare... 

D E M : Z i - i . 
B A Z I L : Da ' să ştii că-i adîncă rău... f i l o 

zofică. 
D E M : Dă-o pe filozofică... Ipingesculc. 
B A Z I L : Cum e cu conştiinţa asta, Dem ? 

Uneori , îşi cam face mendrele , şi n-ar 
t rebui . Cînd rămîne în urmă... cînd o ia 
razna înainte... Ce, e de capu l ei ? Şi, 
apropo, faţă de cine rămîne în urmă ? 
Faţă de capu l care o poartă ? 

D E M (rizînd) : Te compl ic i . . . te compl ic i . 
Conştiinţa ? 0 a i sau n-o a i . Da ' de ce 
mă-ntrebi ? 

B A Z I L : Fiindcă i^ai p romis l u i Me r i c-o 
d u c i la restaurant şi t u ţi-ai pus ha latu l 
de casă. 

D E M : Drace, c u m a m u i t a t ! (Sare din fo
toliu.) Unde- i M e r i ? 

B A Z I L : A urcat să se schimbe. 
D E M : Cînd cobor eu, urcă ea... cînd co

boară ea, u r c eu... 
B A Z I L : Ca la hotel . (Coboară Meri, foarte 

atrăgătoare.) O-la-la ! O-la-la ! 
M E R I : He i , Dem ! 
D E M : Iartă-mă. M-am lua t cu vorbo. îmi 

p u n imed ia t cos tumul . Doamne, ce soţie 
minunată a m ! (Vrea s-o îmbrăţişeze, Meri 
se eschivează, apoi cedează.) H a i , ha i , nu 
f i zgîrcilă cu frumuseţea ta. (0 sărută.) 
Aşteaptă-mă o clipă. 

M E R I (în timp ce Dem iese) : Vezi să nu-ţi 
p u i vestă, că n u se m a i poartă. ( L u i Ba
zil.) Parcă ştie ce se m a i poartă ! Dar 
n i c i că-i pasă. N-am ieşit amîndoi de n u 
m a i ţin minte. . . P lanur i l e m a r i , beby, se 
fac n u m a i într-o ambianţă plăcută, stro
pită cu şampanie... Ε în joc v i i t o r u l l u i 
A l e xandru . Dem are o perioadă grea. 
Necazuri cu navetiştii... Mereu are o pe
rioadă grea. Şi eu rămîn regina care co
mandă p i o n u l . Pr icep i ? 0 să fac o m u 
tare formidabilă. 

B A Z I L : G a m b i t u l damei. . . 
M E R I : Ce ? 
B A Z I L : Băiatul mamei . 
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M E R I : I I iubesc, i l iubesc. In absenta l u i 
I tem, el e singura mea a l inare . Iţi place 
rochia mea ? (Face o piruetă.) Sper s-o 
aprecieze şi soţul meu. Deşi... deşi n-are 
ochi s-o admire . Sau i i plac altele ? N u , 
nu cred, n-are cînd. Ε o m u l secolului , 
r o b u l t ehn ic i i . 

B A Z I L : Vorbeşti ca o soţie neglijată, M e r i . 
M E R I (oarecum slinjenită) : N u te lua după 

aparenţe. Bătrineţea nu aduce da ru r i n i 
mănui, beby. 

B A Z I L : Ba aduce. Tan t i Angela a p r i m i t 
cadou o centrifugă de stors fructe. Ε b u l 
gărească, totuşi merge. 

M E R I : Poate că i-au căzut plombele. A r c 
şaizeci de a n i . (Dem coboară scările.) He i , 
Dem ! (Cu veselie mimată.) Sper să nu fie 
o i luz ie optică. {Dem s-a oprit.) Curaj , 
curaj . Mergem la restaurant, n u la eşa
fod, scumpule . (Lui Bazil.) Peria dc haine, 
te rog. {7t controlează manşetele.) E r a m 
sigură, ţi-ai pus bu ton i de două f e lu r i . 
(Bide.) 

D E M : I^asă... n u - i esenţial. 

(Bazil ii perie costumul.) 

B A Z I L (cu însufleţire) : Ce faci, ce n u faci, 
iar scrie la gazetă despre t ine. (Lui Meri, 
citind.) „Un d irector cu 3,5 zile concediu 
pe a n " . Vezi „Flacăra". 

M E R I (rece, fără plăcere) : Ştiu, a m c i t i t . M i 
se spune şi la serv ic iu. 

B A Z I L : N u trec bine tre i săptămini şi iar 
scrie... 

M E R I (nu-i face plăcere) : Scuteşte-mă ! 
D E M (lui Bazil) : Te rog să taci . Ε o scenă 

conjugală. 
M E R I (izbucnind, totuşi stăpînit) : S-a învă

ţat cu ziariştii ca p r u n c u l cu suseta. N u 
mai avem n ic i u n soi dc eşecuri... s intem 
pasta aia vâscoasă fără n i c i o seînteic de 
orgol iu. . . Parcă ar lucra pent ru ziarişti. 

D E M (lui Bazil): Ştii că n u - i face plăcere. 
M E R I : Ε n o r m a l să n u - m i facă. I n fine... să 

lăsăm acum. N u - i m o m e n t u l . 
D E M (blind) : Nu-1 lua în seamă. (0 pri

veşte cu o anume vină. Are datorii faţă 
de ea ?) Fă-te că n-ăi auz i t . (Meri schi
ţează un zlmbct.) Iţi mulţumesc pentru 
zâmbet, M e r i . N u ştiu dacă-l me r i t am . 

M E R I (enigmatic): Deşi... deşi. n i m e n i nu-şi 
imaginează ce preţ plătim pent ru abnega
ţia ta. La ce oră v ine maşina ? 

D E M (repede) : Peste o jumătate de ceas. 
M E R I : Află că... nu ţi-am zîmbit d in lot 

suf letul . 
D E M : Ştii că mă mulţumesc cu puţin. Cu 

o fărîmă d i n surisul tău, rezist o săptă
mână. I n rest, probleme... şi iar probleme. 

M E R I (încordată) : N u - i prea puţin, totuşi ? 
Iartă-mă, n u mă gîndesc la tinè, mă gîn-
desc la cît rămîne închis în mine.. . pier
du t , nedăruit nimănui;., ţie. S imt că mă 
lasă n e r v i i . Şi-aş f i d o r i t d i n toată i n ima 
să fiu drăguţă, caldă... fiindcă ne vedem 
atît de rar.. . 

D E M (ştie că nu poate fi crezut) : I n două, 
trei l u n i , r even im la no rma l . (Sieşi.) Mo 
dernizarea asta presupune u n efort gigan
tic şi... 

M E R I : .. .atit de rar încît a f lu d in ziare ce 
ma i faci. T ransp i r i ? Ţi-ai u i ta t pe l ine 
f lanela de corp. O eâ-ţi fie cald la restau
rant . 

D E M (oftează) : A t u n c i mă duc să mi-o 
scot. (Urcă scările.) 

M E R I (îşi descarcă nervii asupra lui Bazil) : 
Toţi scriu despre marea l u i competenţă, 
despre gr i ja l u i părintească faţă de t ine
rele vlăstare. (Ironică.) Cum le dă păpică 
şi pernuţă, beby, la căminul bur lac i lor . 
(Ţipă.) Despre mucoşii de la şcoala profe
sională. Cum v i n viţei... şi el îi preface 
in . . . adulţi. Ce-or f i , zău, să chein u n 
domnişor de ziarist, tot de la „Flacăra". 
0 pagină cu poze. E l , neînfricat, cu u n 
ceas arătînd cincisprezece ore de muncă 
deodată... eu, într-o rochie de mireasă 
ţesută d i n pinza de păianjen a aşteptării... 
şi deasupra un t i t l u de-o şchioapă : „Soţul 
ideal". Şaizeci de m i i de exemplare. ' Re-
dactor-şef : A d r i a n Păunescu. Ce-ar f i , 
zău ? 

B A Z I L : N u se publică. 
M E R I : De ce să n u se publ ice ? Ε u n adevăr 

care mă chinuie. . . 
B A Z I L : CaJitatea de soţ interesează u n cerc 

mai restrlns... 
M E R I : Oare? 
B A Z I L : Nu - i o problemă naţională* c u m 

crezi. ' 
M E R I : Aşa ? Da ' caré-s problemele naţio

nale ? f, 
B A Z I L : Investiţiile... product iv i tatea— crosul 

„1 Ma i " . . . . / .•},,', 
M E R I : Te ,p r i cep i , te. pr icepi . (Amar.) Fac,şi 

eu haz de necaz... 
B A Z I L : Să ştii că poporu l român a scăpat, 

rizîmd, de mu l t e anoma l i i . '"' " · υ η 

M E R I : Ce n e r v i poate să aibă o m u l i ?$sio ! 
Şi n u - m i expl ic , Bazi l . . . pe . cît e dfţ 
dă rât π ic cu n o i — ui te c u m se-mbracă, 
ce ι demodat, ce nepăsător, spune „Da, 
M e r i " şi face c u m ştie e l , şi habar n-are 
să-şi asorteze o cravată... Cică n u - i esen
ţial ! Ce spuneam ? Λ a a a . . . pe-atît e de 
energic la slujbă. Sincer să-ţi spun, o să 
ajungem în situaţia de a ne instala u n 
videotelefon... o m u l ăsta o să moară de 
investiţii, de product iv i tate . . . o să apuc 
ziua oînd o să mă înţeleg cu el p r i n scri
sor i . 

(Dem coboară.) 

D E M (de pe trepte) . ' "M-am gîndit s-o luăm 
pe jos, M e r i . Ε m a i sănătos. Masa e reţi
nută. 

M E R J : Pe jos ? 
D E M : Facem o plimbărică de seară.,Braţ 

la braţ. i 
M E R I : Fără crayată n u te iat f l a restaurant. 

(Dem verifică, n-o ave.) 
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D E M : Mama c i dc eticheta ! (Urcă în fugă.) 
BA£IL : Ε s inguru l director iară cravată d in 
' , Europa . Costumul l u i e ha la tu l albastru 

•spălăcit. 
M E R I (melancolică): Aş f i v r u t să fac d i n 

seara asta o aniversare. Dar n u mă pot 
stăpâni. Mă ia gura pe d inainte . 0 să 
stric t o tu l . Ajută-mă, Baz i l . 

B A Z I L : Dacă vă certaţi, mă retrag. 
M E R I : I n u t i l , beby. Ştiu că asculţi la uşă. 

Aşa că, rămîi ! 
B A Z I L : Voinţă, M e r i , ce na iba ! Urmează-ţi 

p l anu l . Joacă şi t u puţin teatru.. . de ama
t o r i . Prefă-te fericită. 

M E R I : N u doresc nimănui să fie în situaţia 
mea. 

B A Z I L : Ştiu. A l exandru e u n copi l cu pro
bleme. 

M E R I (ca trezită din vis) : U n copi l ? Ε u n 
bărbat în toată f irea. 

B A Z I L : Sfatul meu e să plecaţi pe jos. Nu-
tura c a l m e a z ă . 

M E R I : O să-ncerc. N u m a i că... n u ne prea 
p o t r i v i m paşii. N-avem aceeaşi cadenţă. 
Mă ţine de braţ atît de stîngaci, încît pre
fer maşina. (Oftează.) N-ai vrea, pînă co
boară, să-mi reciţi ceva m i n u n a t d in 
Shakespeare ? Că el n u ştie... 

B A Z I L : Să-ţi recite el, d i n Hegel. L-a în
văţat d i n scoarţă-η scoarţă. 

M E R I : Glumeţ i n cu rab i l ! Hegel mă cr is
pează. Pe cînd Shakespeare îmi dă, aşa. 
sent imentu l că sînt şi eu o furnică folosi
toare la I n s t i t u t u l de proiectări. 

B A Z I L : Fie... (Caută în memorie.) „Durerile 
v i n una după a l ta / Şi-şi calcă-n urme. 
Ofelia s-a înecat !" 

M E R I : Ceva m a i vesel... Mă întristezi. 
B A Z I L : , A f i sau a n u f i " . . . A avea sau a 

n u avea u n băiat student. 
M E R I : N u f i c in ic . Ştii cît mă doare. 
B A Z I L : „Stai să gîndim puţin ! 

Să cumpănim şi m i j l o c u l şi t i m p u l 
Urze l i i noastre. Dacă-i să dăm greş, 
Să n i se vadă gîndu-nstîngăcit, 
M a i b ine nu-ncercăm ; de-aceea, cred 
Că trebuie să-1 s p r i j i n i m c-u'n a l t u l . 
Să izbîndim cu-aceasta. Stai să văd." 

(Se opreşte, concentrat.) N u ştiu ma i de
parte. (Ridică din umeri.) N-am sufleu r. 

(Dem coboară.) 

M E R I : P o r n i m ? Vreau să plecăm imediat , 
pe jos. 

D E M (ghinion) : Plouă. A început să plouă. 
B A Z I L : Vreme de ceartă. 
D E M : Şi, e păcat d e ' r o c h i a ta minunată. 
M E R I : O, ţnerţi. Iţi place ? ! (Îl măsoară.) 

Dem, dragă, să dăm stofa aia englezească 
l a u n cro i to r b u n , să aTăţi şi t u mai . . . m a i 
contemporan. Ha ina face pe om. 

D E M : Da, da... într-o zi. . . se impune . Deşi. 
n u - i esenţial... (Bazil s-a retras, face căr

ţile.) Plouă, f ir-ar să fie. N-avem noroc. 
(Se aude ploaia, slab.) Mer i ! (Nu răs
punde.) Me r i ! (îşi aşază cravata.) Mer i ! 

M E R I : Scuză-mă. Ascul tam ploaia. Vre i 
să-mi spui ceva ? Poate, v re i să ştii ce 
face A l e xandru ? 

D E M : Şi asta. Aţi plătit med i t a t o ru l ? Ε 
t o t u l i n regulă ? 

M E R I (precipitat) : Plătit. Şi A l învaţă. 
B A Z I L (de la masa lui) : învaţă groaznic. 
D E M : Şi, la ce... dacă-mi permiţi ? 
B A Z I L (nu pierde ocazia) : La anatomie. 
M E R I : învaţă la ce-i trebuie. La ce sc i m 

pune , ca să rămînă într-un oraş. 
D E M (cam nemulţumit) : Aşa. Asta-i c r i t e r iu l 

tău, deci. 
M E R I (apăsat) : C r i t e r iu l nostru, Dem. (Mică 

pauză.) A m chemat tapiţerul şi-a instalat 
nişte jaluzele. (însufleţită.) Să nu se vadă 
l u m i n a d i n stradă. Pentru că învaţă şi 
noaptea şi n u vreau să m a i a f i rme u n i i şi 
alţii că face petreceri cu femei. 

D E M (mormăind) : Va să zică, încearcă la 
comerţ exter ior. 

M E R I (surytrinsă) : încearcă ? Reuşeşte, Dem. 
A n u l ăsta, trebuie să mergem la sigur. La 
si-gur ! 

D E M (neîncrezător) : Crezi că are vocaţie ? 
B A Z I L (sieşi) : Chiar ier i mi-a dat un dolar 

mită, să nu-1 spun l u i Mer i . . . Săraca, ea 
n u ştie nimic. . . Să nu-1 spun l u i M e r i că 
a făcut rost de alţi şase do l a r i şi-a cumpă
ra t o sticlă de wh isky , s-o bea cu pipiţelc 
l u i . Pret inde că vodca îi stă în gît. (Face 
cărţile.) 

M E R I : A h , n u pe vocaţie mergem, dragule. 
Ce, băiatul cosmeticienei a a vu t ? Şi . e 
d i t ama i student la electronică, fiindcă fe
meia asta are ban i , deşi... e o femeie 
simplă. Extrage seul de oaie d in carne 
congelată şi zice că-i lanolină. Perspecti
vele contează. Vocaţia ! Vocaţia v ine după 
aceea. 

D E M : Mda. Comerţ exterior.. . Ae ropor tur i , 
' l imb i străine, tranzacţii. Frumos. V i su l tău 
d i n totdeauna. • 

M E R I : V i su l t u t u r o r părinţilor... N-ai vrea 
să stai de vorbă cu el ? 

D E M : Dacă zic i că învaţă... să nu-1 deran
jăm. 

M E R I (şarpe dulce) : Cu u n tată ca t ine, 
n u rămîne n imen i peste graniţă, iub i tu l e . 

D E M : Vorbeşti de parcă a r şi avea b i l e tu l 
de av ion în buzunar . 

M E R I : A r putea să-1 aibă, dacă a i vrea tu. 

D E M (sceptic) : Eu ? E u vreau... n u m a i să 
vrea şi e l . (Mai mult sieşi.) Ce-o f i in 
ca/pul băiatului ăstuia, că nu-1 prea trage 
aţa l a carte ? ! 

M E R I (se face că nu aude, îl sărută) : Sînt 
atît de puţine l ocur i , Dem, încît... dacă ai 
wea tu să int re acolo, m-a i face o mamă 
fericită. Fe-ri-ci-tă ! ' • 

D E M (rece) : Locur i puţine şi carte multă, 
M e r i . 
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M E R I : Tocmai dc aia... Ma i cunoaştem şi 
noi ceva lume bună... m i n i s t r u l adjunct 
sau rectorul . Sper să nu-1 fi scbimbat. 
(Aprinsă.) Cu rectorul n i fost coleg de 
scoală primară, la v o i în sat, Dem ! N u 
sîntem Robinson Crusoe, să trăim pe-o 
insulă pustie. Copi i i noştri au toate şan
sele... şi d r ep tu l să aleagă... Aşa că, înainte 
dc examen... (îl mîngîie.) înainte de exa
men.. . 

D E M (bănuitor) : înainte dc examen, ce ? 
M E R I : Se obişnuieşte să s tab i l im o legătură 

cu... (Ccrindu-i indulgenţa.) A l n u mai e 
aşa proaspăt, la z i , cu materia.. . şi-a cam 
p ie rdut deprinderea de a învăţa siste
matic. . . Ε şi firesc... T u ştii cel ma i bine 
cum e oînd pierz i - t r enu l , cînd iţi trece 
cheful do carte şi... 

D E M : Să fie c lar : n u pun pi lc . 
B A Z I L : Pas paro l ! 
M E R I : Dar c a t i t dc s imp lu , dragule... Ε 

vorba de băiatul nostru. . . de prest ig iul 
nostru. . . de cont inuarea unei tradiţii de 
famil ie. . . 

D E M (lărgindu-şi nodul la cravată) : Ufff . De 
asta mergeam la restaurant ? 

M E R I (evaziv) : Poate că a m f i discutat şi 
despre asta... şi despre altele... în vreme 
•ce muz ica ar f i cîntat şi no i am f i dansat 
şi... (Plinge.) Alţi copi i pot să reuşească, 
n u m a i băiatul nostru n u încape, fiindcă 
ţi sc pare i m o r a l să i n t e r v i i , cu prest ig iu l 
tău... 

D E M : Poţi să p l i n g i pînă poimarţi. Pile nu 
p u n . M e r i , s i n t b ru ta l . . . 

M E R I (revărsare de dispreţ) : Psihologie m u n 
citorească ! Ţipă or ig inea în t ine. Ţi-pă. 

D E M : Exact . De aia şi sînt unde sint. Să 
n u p u n p i l e . Să n u mă joc cu puterea. Sâ 
n u fac tra f ic de influenţă. 

M E R I (îşi revine ; cu tenacitate) : De ce să 
ne cramponăm de u n cu vînt odios : oi le ? 
Pile, pi le ! De ce să n u n u m i m asta „un 
mic a jutor tovărăşesc" ? ! Aşa sc ajută 
între ei tovarăşii. Tovarăşul director, cu 
tovarăşul rector... care, fără-ndoială... (ca
ută urmarea) au fumat pe aceeaşi uliţă 
mătase de păpuşoi... I i faci şi tu u n gard 
de f ier l a vilă sau u n garaj metalic... 

B A Z I L : Cade d in t r -o greşeală într-alta. D i n 
lac în puţ. 

• 

(Dem neagă din cap.) 

M E R I : A h , înţeleg : n u e mora l . Dar ce e 
mora l ? Să dăm înapoi e mora l ? Chiar n u 
faci n i c i o deosebire întTc băiatul spălă-
toresei şi cop i lu l nostru ? A la , da, are 
toate perspectivele pc -un şantier. Şi alţii... 
şi alţii... 

B A Z I L : Dar băiatul Tincăi e student, M e r i . 
•MERI {lui Bazil) : Gurraaa ! (Lui Dem.) Spu

ne-mi, t u , care gîndeşti dialectic, cop i i i n u 
trebuie să-şi depăşească părinţii ? 

D E M (calm) : I n ţara asta, numai dacă au 
vocaţie. Dacă muncesc pe br inc i . (Se aude 
ploaia.) De fapt, aici trebuie sâ ajungem. 
(Lui Bazil.) Bună, aia, cu băiatul spălă-
toresei. 

M E R I : Aha ! Da' pînă a tunc i ma i este. H a i , 
recunoaşte... Trebuie să ne orientăm, nu - i 
aşa ? 

D E M : Fiecare, pe propr ia l u i valoare. 
M E R I : Eşti b ru ta l şi... n-ai învăţat încă n i 

mic d in . . . 

D E M : Poate că p r ima generaţie de intelec
tua l i n u - i întotdeauna reuşită. 

M E R I : I n schimb, p r ima serie de... graşi e 
perfectă. Iartă-mă, m i - a m ieşit d in fire... 
începe să mă cuprindă deznădejdea. 

D E M : Chiar dacă p ierd , eînt c inst i t . (Mică 

pauză de respiro.) Spune-mi că m-am în
grăşat, că hainele stau pe m ine ca pc-o 
...cămilă, că m i - a căzut părul şi câ mă-
nînc m u l t şi, în consecinţă, sforăi... că una 
şi alta... că n u m a i d o r m i m i n acelaşi pat... 
Şi n-am să mă supăr. Dar nu pun pile. 
Mi-e ruşine. Ru-şi-ne. 

B A Z I L : Chintă spartă ! 
M E R I : îngrozitor... (Plinge.) 

D E M : Te rog să n u p l i n g i . 
M E R I (supralicitează) : 0 să-1 înhaţe, a i să 

vezi , o să-1 înhaţe Miliţia sau Forţele de 
muncă. O să p r i m i m u n telefon. Există o 
lege alspră, care... 0 să-1 arunce, hăt, pe-un 
şantier, într-o baracă plină de păduchi... 

B A Z I L : I n socialism n u m a i sînt păduchi, 
Me r i . 

M E R I : Gur r r raa ! Unde va absolv i şi şcoala 
golăniei... fără supravegherea unei mante. 
0 să se culce c-o ţopîrlancă de macara-
giţă şi^o să ne trimită acasă, p r in t r -o 
barză, u n foarte m i c ţigan d in f lor i . . . 

D E M : E i , ei ! Lasă spectrul ăsta gork ian . 
De Azil de noapte. Chestia asta nu ma i 
există. (Impetuos.) Trebuia să rupă cartea 
cu dinţii. A a vu t t o t ce i-a t rebui t . 

M E R I : O să-1 înhaţe. 0 să-1 cocoaţe pe 
schele, şi e l e debil . . . şi are rău de înăl
ţime. 0 să facă ulcer, fiindcă-i nervos. 0 
să-i fie f r ig . Va i de minute l e l u i albe ! 
Şi-o să cadă într-o groapă cu var, şi-o să 
avem i n fami l ie u n erou a l t inerei gene
raţii. Va f i peler inaj pe strada noastră. 
Ab ia aştept să sune telefonul : „Alo, 
daţi-ne cop i lu l !" 

B A Z I L : N-o să-1 înhaţe, doar e băiat de 
director . 

D E M : N u - i ob l i ga tor iu să reuşească l a co
merţ exter ior . Toţi vo r la „exterior". (Li

niştind-o.) 0 să-i găsesc u n post tempo
rar... la uzină. Ceva, pe-acolo... asta pot 
să fac. O să dea de greu. 0 să-şi bage 
minţile-n cap şi, la anu l . . . 
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M E R I (nu ne xputem permite) : La anu l ? A u 
trecut trei ani, pînă acum... 

D E M : La a n u l mă ocup eu de el. 0 să 
meargă pe sirmă. I t i ju r . . . 

M E R I : Poate că... o să te ocupi şi de mine.. . 
ceva ma i m u l t . 

D E M : Ştiu, dragă mea. Frumuseţea unei 
femei... trebuie degustată la vreme... n u 
după pensie. (Bazil se ridică să plece ) 
N u , n u , rărnîi... şi tu . . . şi ea, s intet i oare
cum frustraţi... rămîi, Baz i l , de fapt, eşti 
l i n om minunat . . . şi M e r i , de asemenea... 
nu ma i poate suporta... luptă să nu se 
ofilească... fiindcă eu sînt u n o m a r h i -
ocupat... (Ferm.) La a n u l , mă ooup eu 
de el ! 

M E R I : N u m a i să h u fie prea tîrziu. Să nu 
sune te le fonul ; 

D E M : N-am isă fac Einste in d i n el... Da ' om 
tot îl fac. (Prieşte ceasul.) Cred c-a ven i t 
maşina, Mer i . 1 Mergem ? H a i , ţi-ain pro
mis. 

M E R I (epuizată) : Să mergem ? Unde să mer
gem ? Aaa... N u , Dem. Suf letul meu n u 
m a i vrea să danseze. (Pauză. Se aude 
ploaia. Sună telefonul, insistent.) Vezi ? 
Sună ! 

D E M (la început neutru, apoi bănuitor) : Şi, 
ce, dacă sună ? ' 

M E R I (cuprinsă de teamă) : Răspunde, dacă 
ai cura j . 

D E M : Eu ? (Marşează.) Să dăm întîictatea 
doamnelor. 

M E R I : îngrozitor... 
D E M : F i i drăguţă şi... 
M E R I : E u ? Tu ! Eşti bărbat. 
D E M (încercînd să-şi păstreze cu greu cal

mul) : Dar e Ungă t ine, Me r i . 
M E R I (nici prin cap nu-i trece) : A c u m să te 

văd. Eşti tatăl'lui. 
D E M : Şi tu eşti mămica l u i bună. Care-i dă 

bani de buzunar . 0 f i şoferul... 
M E R I (sardonic)fiN-ai curaj ! 
D E M : Dar e o prostie, M e r i , să crezi că are 

vreo legătură cu... 
M E R I : Are ! S imt că are. 

D E M (calm) : Are, pe naiba ! 0 să-I r id i c . 

(Se îndreaptă spre aparat. Telefonul nu 
mai sună. Dem^revine în fotoliu. Se aşază. 
Telefonul sună din nou.) 

M E R I (criză) : Ridică-1 odată, că-mi ies d in 
minţi ! (Mîinile la urechi.) 

D E M : B ine . 

(Se ridică din fotoliu, dar Bazil a şi ridi
cat receptorul.) 

B A Z I L (speriat) : M i l i t i a ? Alo ! (Lumina se 
stinge treptat.) A lo , M i l i t i a , Forţele de 
muncă ? (Lumina scade vertiginos.) A l o , 
alo, Miliţia, Forţele de muncă ? (Ultimele 
replici, pe întuneric.) 

Scena 4 

Aceeaşi seară, ceva mai tirziu. Camera lui 
Alexandru. Liz şi Al privesc fotografiile de-
pe pereţi. 

L I Z (blind reproş) : Te-nş ruga, băieţaş, să 
nu m a i încerci să mă săruţi. 

A L : De ce ? 
U Z : A m senzaţia că-mi îmbrac pa l t onu l . 
A L : Ciudat fel dc a face dragoste... 
L I Z : Asta- i s t i l u l meu . Îmbrăcată. (Spre foto

grafii.) Ce figuraţie nebună ! 
A L (a pierdut mult teren în faţa ei) : E b , 

neamur i . Dim partea mamei . 
L I Z : Parcâ-i u n m i t i n g de bătrîni, fratele 

meu 1 
A L : Doctor i , profesori, mă rog, arhitecţi, i n 

g iner i , artişti... Asta e mătuşa Ol ia . Sea
mănă cu B ismark . U n adevărat mareşal, 
ou cizme şi pistoale. Chestia aia d in mînă 
e o puşcă. Are optzeci de a n i , vede fără 
ochelari , bagă ată-n ac şi aude c u m mişcă 
furnica în iarbă. A vînat pe ^ v r e m u r i o 
jumătate d i n urşii de la Sinaia. (Pauză.) 
L i z ! (Liz tace.) O r i de cîte o r i te p r i 
vesc, îmi v ine să te sărut. 

L I Z : Abt ine- te . E u , cum mă abţin ? H a i să 
f im serioşi... 

A L : Dacă-mi v ine , ce v re i să fac ? 
L I Z : Fă un duş rece. Şi, ăştia ? 
A L : U n c h i u l Paul . A const ru i t p a t r u sute de 

podur i . A ia e t an t i D id ina . Ginecologă... 
L I Z (interes) : Ginecologă ? l i ştii adresa ? 

Ε bine să cunoşti o ginecologă... 
A L : A m u r i t , L i z . 
L IZ : De fapt, n-am probleme cu băieţii de 

la „moravuri"... Săraca. 
A L (trecînd mai repede) : D o m n u l Jean, 

or iental ist , d o m n u l Yoga, mevastă-sa, Bebe 
arh i tec tu l , c l anu l mamei . Cam aşa... cam 
cît republ ica San Mar i n o . Toţi ăştia au 
lucra t cu partea de sus, cu capul. . . n-om 
prea arat şi semănat... mîini f ine, obraz 
subţ ire. Şi, toţi, sub călcîiul mătuşii Ol ia , 
în afară de dumnea lu i . (Arată.) Bonjour» 
papa ! Cum te ma i simţi ? Ε b u n i c u l V i r 
g i l . Singur, d in to t acest c i m i t i r de celu
loză, oare nu s-a repezit în" m ine să mă 
educe. 

L1Z : Ce mustăţi formidabi le are ! Ca-η W a l t 
Disney. 

A L : Cînd l-au dezgropat, acum şapte ani,, 
n-au găsit d in el decît mustăţile. L-a 
d u r u t în cot de toţi. La n o i , L i z , în fa
m i l i a mamei , femeile au pus mîna pe 
putere. U n fel de regat a l femeilor. B u 
nica Celestina a trăit nouăzeci şi nouă de 
ani. . . . . 

L1Z : Vegetariană... 
A L : Vegetariană, da r cu tacîmuri de argint . 

Gînd se spălau vasele, se umplea casa de 
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muzică. Asta, acum patruzeci de an i . Az i , 
e I m i i l c si întuneric. 

L I Z : Serios ? Foarte nost im. Eşti drăguţ să 
te-ntorci o clipă cu spatele ? M i -a căzut 
o bretea. Aşa. Gata, acum e bine. 

A L : Scrisorile mătuşii Ol ia s int u n adevărat 
r o m a n epistolar despre păstrarea m o r a v u 
r i l o r . N u m a i că pe m i n e mă lasă rece. 
No i , t u , eu... a m rup t -o de f i n i t i v cu tre
c u t u l . Chestie de istor ie . Deşi... (se co
deşte) Ideşi... 

L I Z : Z i - i odată, ce te bilbîi. 
A L : Toţi aşteaptă de la m i n e să a jung b u 

r i c u l pâmintului. 
L I Z : Şi, pe t ine te doare-n cot. K ik i - bambus . 

Toate-ţi v i n de-a gata. 
A L : Mă inv id i e z i ? 
L IZ : Dimpotrivă, te compătimesc. (ti alintă 

părul.) P a r i necăjit... Pot să te ajut cu 
ceva ? Excluzînd situaţia de a mă dez
brăca. 

A L : A m , aşa... u n fel de lehamite.. . o dispo
ziţie neagră... 

L I Z : Ca a tunc i cînd eşti melancolic... sau 
te-ai îngrăşat prea tare... sau plouă... 

A L : Pe dracu ' , astea-e invenpU. 
L I Z : Eşti s igur ? 

A L : Că m i s-a făcut lehamite, da. 

(Pauză.) 

L IZ : Să fac vreo legătură între u n c h i i şi 
mătuşile tale şi... f ap tu l că eşti un . . . ga
giu ? 

A L : Aăăăăă... o legătură, z ic i ? Cu c i m i t i r u l 
ăsta de celuloză ? Adevărul e că m-am 
cam împotmolit. Cînd a m reuşit la sport , 
la I.E.F.S., u n d e - m i plăcea... j u cam tenis 
binişor, an t r eno r i i spuneau că a m chiar 
vocaţie... s ingura mea vocaţie... fami l ia 
mame i s-a învineţit... că n u suportă pro
fesorii de tumbe.. . şi m i - a u retras actele. 
Scurt pe d o i . N e r v i , scanda lur i , ţeşinuri. 
A p o i a m ra ta t la 'medicină, n -am tăiat Ό 
găină în viaţa mea. Şi, sai, băiete, în 
aceeaşi vară, l a o staţie meteorologică pe 
Ceahlău... să fug de scandalul de-acasă. 
Băutură, fete, aiureală, foarte plăcut şi 
haios. A m stat u n sezon. M a m a m-a adus 
pachet acasă, că moare n u ştiu care mă
tuşă. Aaaa, ginecologa. Şi-am p i e rdu t vre
mea pe i c i , pe colo, am ars gazul. 

L IZ (aproape indignată) : B ine , dar tu n -a i , 
întîmplător, şi-un tată ? Care să te pălmu
iască ? 

A L : Eh. . . a m . Tovarăşul Feneşan. Tata n-are 
vreme să-mi deie palme. E , ca să zic aşa, 
l a dispoziţia funcţiei. 

L I Z (surprinsă) : Aşa ! Cine nu-1 cunoaşte ? ! 
Păi, despre e l toată lumea vorbeşte că-i 
u n om.. . 

A L (întrerupe, tăios) : Fer i c i t ? Poate că uz ina 
e fericită să-1 aibă. (Mohorît.) Ne vedem 
d i n an în paşti... 

L IZ (veselia ei s-a topit) : l a r i Π-mă ! (Totuşi, 
nu-l cruţă.) Denaia faci bişniţă şi celelalte. 
Băuturile astea... ţii să p a r i u n bărbat 
puternic , f legmatic. (Ambiguă.) Bărbatul 

să fie bărbat unde- i stă cel m a i bine. 
A L : I n întreprindere... {Rid amîndoi.) Ştii că 

a i lia/. ? 
L I Z : Ştiu. Bişniţă... ploşniţă, tot una . (Desco

peră onomatopeea.) Eşti u n gagiu care 
face bişniţă ploşniţă. 

A L (ameninţător) : Termină odată ! 
L I Z : N-ai vrea să mă săruţi ? Da ' repede ! 
A L : N u obişnuiesc să-mi sărut educator i i . 
L I Z : Respingi oferta ? ( A I o sărută, totuşi, 

pe frunte.) Sărutul l u i Iuda . Parcă mă 
s i m t ceva m a i în siguranţă. îmi intrase 
o idee în cap : că eşti u n soi de golan... 

A L (ar dori să-şi arate colţii, dar nu-i are) : 
Şi, n u s int ? 

L I Z (jubilează) : Dacă erai , mă af lam acum 
sub plapumă şi bătută măr. 

A L : T i i i , ce-ţi poate mintea asta blondă ! 
(Are o idee.) Ce-ar f i să imprimăm ceva ? 

L I Z : Chiar că începusem să mă plictisesc... 
A L (pregătind casetofonul) : Păi, c u m să n u 

te plictiseşti, dacă pe t ine scrie, or iunde aş 
pune mîna : „Nu intraţi, d i n e rău !" ? 
Chiar şi pe meda l i onu l ăla... d in t re cele 
două misterioase coline. 

L I Z : A i v i z i u n i , băieţaş. N u sînt decît s i n i i 
mei şi n u scrie n im ic . 

A L (arătind casetofonul) : „Sony" ! 0 sută 
şaptezeci de do la r i . 

L I Z : 0 sută şaptezeci de zile puşcărie. (II 
prinde de mină.) Tare aş vrea să ştiu 
dacă a i i u b i t cu adevărat vreo fată. 

A L : Ce-ţi v en i ? S igur c-am i u b i t . Ε singura 
plăcere care n u costă ban i . (A prins-o de 
mină pe Liz şi-i ia pulsul.) Ssst ! Do i , 
p a t r u , şase, opt... L i z are pu lsu l optzeci. 
I n loc de inimă, are o pietricică. N i c i u n 
p ic de emoţie... (Casetofonul înregistrează.) 

L I Z (îi lipeşte capul de pieptul ei) : Pune 
urechea a i c i . Bate no rma i . 

A L : Mamă, ce f ierb inte- i ! Poţi fierbe u n ou 
subţioară. 

L I Z : Acjum,' eu. (Ii Ma pulsul.) Billy-bişniţă 
s-a apr ins. Are p u l s u l ISO. 

A L : Eşti obişnuită c u bărbaţii... 
L I Z : Ca ţiganul cu seînteia. Ne aflăm cu 

mic ro f onu l în camera l u i Billy-bişniţă... 
A L : Temperatura l u i L i z este foarte r i d i 

cată... 
L I Z : Patru fete a u fug i t de la şcoala de re

educare şi una se numeşte L i z şi se află 
ch iar în faţa m i c ro f onu lu i . 

A L (sare, ars) : Stricăm banda, L i z . 
L I Z : Nimănui n u - i trece p r i n cap să mă 

caute într-o casă atît de onorabilă. 
A L (dur) : Încetează cu prost i i le ! 
L I Z : Dar e p u r u l adevăr, băieţaş. Sînt o 

de-aia. 

A L (regret) : Tocmai cînd începusem să s imt 
o oarecare s impat ie sinceră... 

L I Z : Va i , îmi pare rău. Şi mie... îmi p lac i 
puţin. 

A L : Să lăsăm glumele de-o parte. H a i , m a i 
z i ceva. 

L I Z : Dar n u - m i arde de g lume. N u vreau să 
te t rag pe sfoară. 

A L : Păcat de t ine, fetiţo. (E distant.) 
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L I Z (lacrimi) : [ h i . λΐ-au... m-au pescuit. Ier i 
, ne-a învoit în oraş şi-am şters-o. 

.,t4.L : Ce ghin ion ! Şi eşti atît de frumoasă... 
(Rece.) N-ar f i prea plăcut pent ru repu
taţia caisei... să se afle în oraş că... 

L'IZ : Ştiu... ştiu. (Plinge cu sughiţuri.) Ţi-e 
- , frică... e no rma l . După ce că faci bişniţă, 

hop şi una ca mine , pe capul tău. B i e tu l 
băiat ! O să plec chiar acum. (Se întinde 
pe pat.) Ţi-ar place să mă vezi în că
tuşe ? Cind am pu lsu l 150 ? Da ? îmi dai 
cu p i c i o ru l ? A i in ima asta ? Dc cîinc-
lup ? 

A L : Vorbeşte ma i încet, (li place fata.) 

L I Z (se ridică) : Bine. Plec. Să-mi re iau locul 
la zdup. L i z cea de optsprezece carate, 
d i n nou la zdup. A m fost o mincinoasă. 
(Indignată.) Iar tu eşti u n laş ! Billy-biş
niţă nu poate f i decît un laş. Ştii ce ? 
Credeam că eşti un gagiu adevărat şi, cînd 
colo, eşti u n terchea-herchea. Habar n-ai 
ce v re i . N u eşti n i c i măcar u n sfert de 
golan, c u m te crezi. N i c i c inc i la sută 
gagiu. (Al îi barează calea.) Dacă n u mă 
laşi, ţip. Mi-e silă de astfel de t i p i . 

A L : L i z ! 
L I Z : I n lături, că ţip ! (Dezgust.) Băieţelul 

mamei vrea carne crudă fără n ic i u n 
risc. I n lătuuuuri ! 

A L : mnezeule, taci odată ! 
L I Z (dispreţ suveran) : Ştiam că bişniţarilor 

le place a u r u l . E ram sigură c-o să mă 
păstrezi. Fricosule ! 

A L (descumpănit, atins în amorul propriu) : 
Dacă... dacă eşti fugită de la şcoala aia... 

L I Z : Da. Sînt fugită. Şi-o să mă întorc. 
A L : ...n-am să te at ing. 
L I Z : Să mă at ing i ? Dă-te la o parte, că ţip. 
A L (îi pune mîna pc gură) : Te rog, te rog, 

taci. 
L I Z (imperativă) : Să nu mă at ing i ! Că sînt 

o broască şi am r i i c . N u vezi că-s o 
broască ? 

A L : Doamne, ce încurcătură ! (Îşi amin
teşte.) A h , casetofonul ! 

(7/ închide. Liz, calmă, vine lingă el.) 

L I Z (cu simpatie) : Ştii ce, băieţaş ? Eşti m i c 
şi-ţi bate in im ioara prea repede. U n mie l 
rătăcit de turmă. Dus de mătuşa Ol ia în 
pădurea de turtă-dulce şi lăsat singur 
p r i n t r e zaharicale. (Lumina scade.) Şi bă
ieţelul s-a rătăcit îngrozitor, fiindcă nu 
ştie ce bunătăţi să aleagă. (Lumina scadè.) 
Ştii ce ? Sărută-imă repede, şi-o să-ţi 
treacă. (Lumina s-a stins.) Eşti brînzâ 
bună în b u r d u f de cîine. A m să te spun 
l u i taică-tu, odraslă păcătoasă. 

C O R T I N A 

A C T U L 

Scena 5 

A doua zi. Camera de zi a vilei. Bazil, 
cufundat tn fotoliu. Intră Meri, amestec de 
deprimare şi uimire. Pregăteşte o mască. 
(Operaţiunea cu oul, cu lămîia etc.) Se pri
veşte în oglindă, apoi aruncă ceaşca. Îl vede 
pe Bazil. 

M E R I : T u ? A i c i ? Parcă ci teai , în camera 
ta. Mă urmăreşti ? Te hrăneşti d i n sufe
rinţa mea ? Ce cădere groaznică ! N u v r e i 
să' mă ajuţi să depăşesc c l ipa asta ? Să 

a l l l - l e a 
• 

af lu ce s-a întimplat sub acoperişul casei 
noastre ? 

B A Z I L : De ce-ai aruncat. . . chestia aia ? 
M E R I : Pentru cine să f iu frumoasă ? Pentru 

n i m e n i ? 
B A Z I L : E i , ei, şi t u , n u m a i pune la inimă. 

Cum a fost la restaurant ? 
M E R I (mai întremată) : A i văzut ? E u , n u şi 

n u , şi el m-a lua t în braţe ca pe-un fulg. 
A fost oarecum plăcut. După scena peni
bilă cu telefonul. . . Ce-o f i apucat-o pe 
mătuşa Ol ia , la ora aia, n u ştiu. Cică, v ine 
la no i , poimîine. Drept să-ţi spun, n u - m i 
convine. Mi -a căzut greu la stomac. Zice : 
„Ţii m i n t e , M e r i , cînd a m u r i t maică-ta ?" 
„Ţin", zic. Adică, fă-mă, Doamne, să p r i 
cep că m-a ajutat cîndva. Şi, pent ru asta 
vrea să-i f iu recunoscătoare toată viaţa. 
Fie. Da ' să stea la ea acasă. I i t r i m i t 
bani . . . Dem nic i nu ştie. Dealt fel , n i c i nu 
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I-ar interesa. 
B A Z I L : Ε o m u m i e egipteană. 
M E R I : Ban i şi medicamente. „Vin să-mi văd 

nepo tu l " , zice. (Pauză.) A m făcut o i m p r u 
dentă, Baz i l . A n u l trecut i-am t r im is o 
scrisoare... cînd era bolnavă. Ziceam, să 
moară împăcată, i n privinţa l u i A l . I-atn 
scris că-i student . Şi u i te că ca η-a m u 
r i t . . . şi u i te că A l nu- i student., şi u i te 
că m-am certat cu Dem. N u a d m i t , însă, 
n i c i p u n c t u l l u i de vedere. 

B A Z I L : M ie m i se pare rezonabi l . 
M E R I : Rezonabi l ? Cînd ideea secolului e 

una : fă-ti c op i lu l inte lectual ! 
B A Z I L : Dem spunea că, a tunc i cînd le naşti 

d in t r -o fami l ie de ing ine r i , care se trag 
d in t r -o altă famil ie. . . mă-nţclegi, se re
ferea la noi . . . şi tot aşa, înnpoi, pînă la 
fundarea Romei , nu- i ob l igator iu să... 

M E R I (dur) : Ba-i ob l i ga tor iu ! 
B A Z I L : Ra el ţi-a demonstrat că n u . V ine 

o vreme c ind aţa se rupe. S i m p l u . Ε d u 
reros, dar se rupe . Poc, fîs, gata. Începe 
altceva. M a i b u n sau m a i rău, Dumnezeu 
ştie. Poc, fis, gata. (Face semnul crucii) 

M E R I : Ε multă fatal i tate în afirmaţia asta. 
B A Z I L : Ba, deloc. Lucrează legea compensa

ţiei. Urcă alţii. Şi, tot aşa. 
M E R I : Există, apo i , şi o idee de confort. . . 

care la el nu contează. (Pauză.) Băiatul 
meu, ai auz i t b ine , băiatul meu t rebu ie 
să reuşească. N u - m i pasă de alţii. Singura 
noastră dator ie e să-1 vedem ajuns şi 
aranjat pe undeva. Ind i fe rent de mij loace. 

B A Z I L (aplanare) : I n regulă... N u m a i că se 
pare c-n şters-o. 

M E R I : Ştii ceva, şi taci. . . 
B A Z I L : S-o fi încurcat şi el cu profesoara 

de suedeză. Ε bărbat. 
M E R I : De engleză, v r e i să spui . 
B A Z I L : Da, de engleză. Mereu confund. 
M E R I : Impos ib i l . Domnişoara Pop predă 

engleza de treizeci de an i . Dealt fe l , mi -a 
telefonat că A l n u i-a achi tat meditaţiile 
dc două l u n i . 

B A Z I L : A ipăpat bănuţii. (Încet.) Frumuşel, 
băiatul m a m e i , şi etricaaat. 

M E B I (sieşi) : Ce i-a l ips i t , acasă ? Nimic. . . 
nimic. . . 

B A Z I L (se răzbună pe Meri, că-l consideră 
clovnul familiei) : 0 f i plecat d in milă 
fată de taică-su. fiindcă-şi pierde cin'şpe 
ore pe z i în uzină şi n u respectă consti
tuţia... şi se teme să n u fie arestat. Ba, 
aş crede că l-a ademeni t Alioşa Cioineac. 
Să-nveţe de la ăla să îndrepte caroserii 
la Autoservice. Să muncească puţin şi să 
umf le m i l i o n u l . Meseriaşii câştigă grozav... 

M E R I : Termină cu prost i i l e ! N u - i de nasii l 
l u i . 

B A Z I L : Cînd a şters-o, a r u p t şi chestia aia 
de l a intrarea principală. 

M E R I : A r u p t ceva ? Ce anume ? 
B A Z I L : B lazonul . . . 
M E R I (η-a auzit bine) : De la intrarea p r i n 

cipală ? 

B A Z I L (ca şi cum l-ar vedea) : Pe ea re scrie : 
„Stop ! Intrarea interzisă. Viaţă par t i cu 
lară. Ban i dc buzunar şi, fireşte, recu
noştinţă faţă de mătuşi*'. 

M E R I : Peutru numele Iu i Dumnezeu, înce
tează ! Mă exasperezi ! 

B A Z I L (n-o cruţă) : Degeaba căutai ier i apa
r a t u l de masaj. E l l-a lua t . I I v inde şi 
cumpără u n tîrnăcop, să maseze pământul 
M e r i ! Ţi-arăt eu şantier ! 

M E R I : Guraaa ! (Suierînd.) A m crescut u n 
şarpe la sîn I (Se apropie de Bazil, ame
ninţător.) Cu toţii, împotriva mea ? Eşti 
în cîrdăşie cu el ? (Bazil se retrage.) T u , 
saitiimbancule, ştii ceva şi taci . Dă-mi bă
i a t u l , nebunule ! (Îşi înfige, miinile in 
gitlejul lui Bazil.) Dă-mi-1, că-mi ies d in 
minţi ! (7/ doboară.) Ti-arăt eu cine-i 
Mer i ! Ţi-arăt eu, şantier ! 

B A Z I L (cu voce slabă) : Nu ştiu, nu ştiu... 

(Intră Dem.) 

D E M (ca-η faţa unei scene deja cunoscute) : 
E i , ei ! (Meri ii dă drumul.) Corb la corb 
nu-şi scoate och i i . 

B A Z I L (freeîndu-şi gitul) : Ε ma i tare ca 
soţia l u i Cassius Clay. 

M E R I (lui Bazil) : Ne socotim no i , între 
pat ru ochi. (Lui Dem.) M-a sfidat ca pc 
o... o... (Spre Bazil.) Actor ratat... Obraz-
nicule ! 

D E M : A m fost acolo. 0 să-1 caute. N u m a i că 
nu- i aşa de s imp lu . 

M E R I (lansată) : Ce t on e ăsta ? Parcă v i i 
de la biserică, nu de la Miliţie. Sau s-a 
muta t Miliţia în catedrală ? 

D E M : N u - i s imp lu . (Fără entuziasm.) Spre 
surprinderea şi ruşinea mea... era oarecum 
cunoscut pe-acolo. A m rămas paf ! 

M E R I : Cunoscut ? A, da , n o r m a l . Eşti ci
neva, în oraşul ăsta. 

D E M (dezamăgit) : D i n nenorocire, nu în 
sensul in care crezi... 

M E R I : Sau n u ma i eşti d irector ? Eşti u n 
o m de paie ? 

D E M (calm) : Păstrează decenţa, te rog. F i i 
demnă. Se pare că... 

M E R I : Ia să vedem, ce se m a i pare ? 
D E M : Se pare că... a m greşit... Eu . . . tu . . . 

a i n î n d o i . 

M E R I : E u ? 
D E M (dă din cap, afirmativ) : D i n prea 

multă dragoste. 
M E R I (şoaptă) : Bădăranule ! 
D E M : Păetrează-ţi ca lmu l ! 
B A Z I L : Să-i dăm u n t ranch i l i zant . 
D E M : Zău, M e r i , a i putea l u a u n u l . Ε destul 

de... situaţia n u - i roză. 
M E R I : Bădăranule ! 
D E M : Băieţelul nostru. . . băieţelul mamei. . . 

n u era străin de unele... (N-ar dori să 
continue.) N u era u n îngeraş, c u m cre
deai . 

M E R I : Da ' ce, era, cumva , u n crocodi l ? 
D E M (mai hotărît) : U n întreţinut. Avea 

unele apucături... Prefer să tac. Să iau 
asupra mea t o t u l . Eu . . . 
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M E R I : Mă menajezi ? De unde atîta uma
n ism ? 

D E M : De Ja mama de-acasă. (Furios.) Ε un 
crocodi l ! 

M E R I : Şi, de ce, mă rog ? Fiindcă aşa vo r 
dum/nealor ? Nu le place m u t r a l u i de 
băiat bine crescut ? Fiindcă are pielea 
albă şi... (Dem tace.) Pentru că vo r să te 
aibă la mînă, de-aia. Cind p ic i , să pic i 
cât ma i de sus. De-aia, să ţi-o spun eu, 
credulule. Posturi le nu-s pe viaţă. 

D E M (sec) : M e r i ! Băiatul a făcut... ch iar 
sub och i i tăi frumoşi şi plînşi... unele în
vârteli... 

M E R I : Prostule, e o calomnie. 
D E M (destul de încurcat) : Explică-mi şi 

mie : de umde-s spray-uri le d i n baie ? 
Nu-ţi imaginezi că le-a cumpărat de Ja 
aprozar. De la shop, Mer i . 

B A Z I L : Shopul scuză mijloacele. 
M E R I : Şi, ce, dacă ? Le-a plătit ! 
D E M : Tocmai a ic i e... 
M E R I : Pret ind că sînt o femeie îngrijită. 
D E M (acoperit de vocea lui Meri) : Păi... 
M E R I (repede) : Să mă spăl cu săpun de 

rufe ? Asta a i vrea ? 
D E M (nu e înţeles) : Nu - i vorba că nu eşti 

o femeie îngrijită... 
M E R I : Rămîn convinsă că-i o calomnie. 
D E M : De la shop, Mer i . Şi wh isky , şi n u 

m a i ştiu ce. Şi, n u e legal. 
M E R I (mai moale) : Chestie de interpretare. 
D E M (incoruptibil) : Chestie dc Cod penal, 

Me r i . 
B A Z I L : Dacă ban i i noştri n u merg la shop... 
D E M : E ra o gaşcă. S-a simţit încolţit şi 

probab i l c-a şters-o. Aş vrea să n u fie 
adevărat... 

M E R I : Pentru u n săpun „Rexona" şi... 
D E M : Aşa că n u - i n i c i o calomnie. Ţi-a 

a f l a i slăbiciunea şi te-ai lăsat mituită. 
M E R I : E u , mituită ? De p r o p r i u l meu copi l ? 
D E M : Fără să-ţi da i seama... 
M E R I : Sau... poate c-am v r u t să f i u f r u 

moasă... să-ţi plac. Să n u te pierd. . . să 
n u te-afunzi cu t o t u l în halele alea infer
nale... (Îşi revine.) Prost i i , Dem. N u crede 
o iotă d i n ce-am spus. Ca orice mamă, 
îmi d iv in izez cop i lu l , asta e tot . 

D E M : A i pus p u n c t u l pe i . Să ştii că dra
gostea presupune şi rigoare, asprime... con
t ro l . . . 

B A Z I L (lui Dem) : E l a pus mustăţi la foto
grafia mătuşii Ol ia, n u eu. 

M E R I : Na-ţi-o bună ! Şi, ce-i cu asta ? 
B A Z I L : U n ţipăt de intoleranţă, draga mea. 
M E R I : Te rog, te rog, fără „draga mea" . Şi, 

fără psihanaliză. Ε perimată. 
D E M : Ooo, păi s igur că el ! Cunosc s t i l u l . 

Văd în asta u n gest subteran... inconşti
ent, că i s-a urît pînă peste cap să tot 
fie s t run i t , cu acordul tău, de răgălia aia. 
Că are şi el idea lur i le l u i . 

M E R I : Exagerezi. A i f i m a i fer ic i t să-1 vezi 
la sapă... sau la hîrleţ ? 

D E M : Există o l ibertate de a alege peste 
care tu treci cu compresorul . Ştii una şi 
bună : student, student, etudent. 

M E R I : Merc i ! Ε d in branşa constructor i lor . 
(Întunecată.) La hîrleţ ! înapoi la mai 
muţă. I n preistorie. Ha la l . Tatăl, director, 
băiatul, ucenic la potcovărie. 

D E M : Muncesc de l a doi'şpe an i şi încă n u 
mi-a crescut coadă. 

B A Z I L (docl) : Maimuţa a transformat munca 
în om. Vezi Engels. 

M E R I : T u , să taci ! (Lui Dem.) Pentru nişte 
spray-ur i ? Pentru că ţin pasul cu altele 
ma i tinere... Dă-te m a i încolo, că mă su
foc, îmi ie i aeru l . (Dem nu se mişcă.) 
Atunc i , mă dau eu. (Se mută.) îşi t r im i t e 
s ingur băiatul la sapă ! La muncă fizică ! 

D E M : T u vorbeşti ? T u , care te duc i la ser
v i c iu ca la operă ? ! 

M E R I (cochetă) : Sînt femeie... I n tot cazul, 
sînt aprOciată. Să ştii că n u primesc leafa 
degeaba, deşi nu scrie nicăieri despre 
mine . Poate, l a gazeta de perete, mă rog, 
n u ţintesc să a jung o persoană publică. 
Sînt anonimă şi utilă, dragul meu . (Of
tează.) Aşadar, ai f i de acord ca f i u l 
nostru să spoiască cu mor ta r obrazul unei 
v i l e de şef... sau... 

B A Z I L : De parcă moi a m trăi într-o ma
gherniţă. 

M E R I (continuă) : Sau să sape canale de i r i 
gaţii, sau să planteze pomi , sau... 

D E M : Cineva trebuie s-o facă şi pe asta. 
(Monolog.) Ce frumos, să faci măcar u n 
chibr i t . . . are c ineva nevoie de u n ch ib r i t , 
să-1 aprindă, fiindcă a scăpat o verighetă 
pe jos şi e întuneric... (Dur.) Munceşti, a i 
crăpelniţă, n u — rabdă. Fără loz inc i , fără 
sloganuri. S imp lu . Ştii ce ? Fără muncă, 
n-ai lumină seara, în budoar, să citeşti 
t u „Madam Bova ry " . 

M E R I : „Doamna Bova ry " . (Şuierind.) I n 
c l ipa asta, te urăsc, dragu l meu . 

D E M : N u pe mine mă urăşti. Eşti o mamă 
slabă şi indulgentă. 

M E R I : Te urăsc aşa cum îmi div inizez co
p i l u l . 

D E M : îmi urăşti unele convinger i , M e r i . 
M E R I : Toate-s flecăreală, de vreme ce băia

t u l nostru, a l meu, c u m susţii t u , n u 
poate deveni ceva care... să n u mănînce 
cartof i . 

D E M : De parcă, inte lectual i lor , car to f i i le-ar 
sta în gît. 

B A Z I L : Chiar i e r i l a prînz a m mîncat cartof i 
prăjiţi, cu usturo i . E m u f o rm idab i l i . 

M E R I : T u , să tac i , să n u te bagi ! Că te 
împachetez şi te t r im i t . . . 

B A Z I L (face ca trenul) : U u u u u ! Ştiu : la 
balamuc. 

M E R I (mai iritată) : 0 să faci o p l imbare , 
da ' n u c u t r e n u l . Cu maşinuţa. Cu una 
albă, şi cu o cruciuliţă roşie. I n t r - u n oraş 
măreţ. Acolo o să locuieşti într-un parc 
verde şi b ine îngrijit. 0 să primeşti u n 
foarfece de tuns iarba şi o să a t ing i o 
sută de an i de seninătate. 

(Bas i l dă semne de nelinişte.) 
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D E M : Las .ι să vorbească. Ma i sint şi eu 
pe-aici. 

M E R I (lui Dem) : I n privinţa l u i , eu decid. 
Nebunul e proprietatea fami l i e i . (Către 
Bazil.) Mîine v ine mătuşa Ol ia şi... la 
revedere. 

B A Z I L : Fiindcă am spus că băiatul spălă
torese! e student ? De asta ? 

M E R I : Taci d in gură 1 
B A Z I L : Sîc, sic, că-i student. 
DEM ( fui Bazil) : Lasă... f i i cuminte . 
B A Z I L : Sîc, sîc, că-i student. 
M E R I (ameninţătoare) : N-ai vrea să încerci 

d i n nou să te spînzuri ? Ne-ai scuti de-un 
d r u m . (Caută într-un sertar.) Ia banf i 
ăştia, să-ţi cumper i o frînghie zdravănă. 

(Bazil nu se mişcă. Meri face banii ghem 
şi-i aruncă în Bazil. Acesta îi ridică şi-l pri
veşte pe Dem.) 

D E M : M e r i , ţi-ai p i e rdut minţile ? 
M E R I : Să-i spui vînzătoarei cîte ki lograme 

a i . Optzeci, ţine minte . 

(Bazil s-a retras în spatele lui Dem.) 

B A Z I L : Optzeci şi două, M e r i ! 
D E M : Dar sinteţi nebuni de legat, amîndoi... 
M E R I (înaintind, ca în transă, spre Bazil) : 

H a i , cura j , curaj . 

(Cei doi se retrag.) 

B A Z I L : Sic, sic că-i student. 

(Lumina scade lent. Meri înaintează.) 

M E R I : Să fie de n y l o n . Să ţină doi ca t ine. 

(Lumina scade, în vreme ce Bazil bîiguie : 
„Sic, sic, că-i student... Sîc, sic, că băiatul 
spălătoresei e student".) 

Scena 6 

O cameră, la mansardă. Al priveşte pe 
fereastra îngustă. Intră Liz. Ε dimineaţă. 

L IZ (cu o sticlă de lapte în mînă şi cu o 

piine) : Te-ai sculat ? 
A L : M-au trez i t vrăbiile. Fac dragoste de la 

pa t ru dimineaţa. 
L I Z : Şi, eşti gelos ! A m adus laptele de Ha 

proprietăreasă. N u cred să f i observat că 
n-am coborît d i n cameră, ca de obicei. 
Ε o femeie tare de treabă. (Pune reşoxd 
in priză.) Şi-avea o încredere oarbă în 
mine . (Oftează.) 

A L : Pot să-ţi f iu de folos cu ceva ? 
L I Z : Da. Să f i i t i m i d în cont inuare. 
A L (gustă poanta) : Bună ! La ce etaj sîn

tem ? (Se întinde după somn.) 
LIT, : Mansardă, dragule. (Pune laptele la 

fiert.) 
A L : Ε u n cuv in t ma i b l i n d pentru pod ? 
L I Z : Să f i văzut ce ochi a căscat prietena 

asta a mea, la care a m dormi t . I -a in trîn-
t i t o minciună cosmică. „Ştii, Augusta, a m 
pierdut cheia şi mîine forţez uşa. 0 să 
dorm la t ine " . „Te-ai îndrăgostit", zice ea. 

(Rid amîndoi.) 

A L : Pariez că la m i n c i u n i eşti fruntaşă pe 
ramură. 

L I Z : Mă descurc... destul de bine. 
A L : Recunosc că m inc iun i l e tale de-aseară 

valorau mi l ioane. 
L I Z : Ţi-au plăcut ? Una după alta, una 

după alta... 
A L (admirativ) : Tras pe sfoară ! Eu ! Dus 

cu preşul ! (0 imită.) „Să mă vezi la 
ştrand, băieţaş, m o r băieţii după mine !" 
Şi, aiureala cu munca de noapte... Ce faci 
acolo ? 

L I Z : Pregătesc micu l . . . foarte m i c u l nostru 
de jun. 

A L : A m ui ta t că sînt în pensiune. (Rîde.) 
„Ursul păcălit de vu lpe " . (0 imită.) „Sînt 
blondă, fiindcă muncesc pe unde mă 
pr inde l u n a " . Păi, dacă lucrezi pe maşina 
Salvării, te crede, băiatul. (Pauză.) Nu-ţi 
spune n imic chestia asta ? 

L I Ζ (aranjînd prin încăpere) : Care chestie ? 
Că aseară erai atît de po rn i t , încît a i f i 
fost i n ,stare să dai foc casei ? 

A L : N u asta. Că lucrezi la Salvare şi... 
L1Z : Că-mi eşti u n fell de pacient ? 
A L : lhî. Şi că pacientul s-a îndrăgostit de 

•salvatoarea l u i . Ju r . 
L I Z : N u mă linguşi. T i -am făcut, pur şi 

s imp lu , un serv ic iu . Te-a plesnit... şi pe 
tine... d o ru l de ducă. 

A L : Cea m a i gogonată a fost chestia cu 
„patru fete au fugi t de la şcoala de reedu
care" şi... aşa ma i departe. 

L I Z : Trebuia să-ţi administrez o pilulă. N u 
ştiam c u m să scap. 

A L : 0 pilulă cît o nucă dc cocos. 
L IZ : Prea aveai m u l t neastîmpăr în t ine. 
A L : I n legitimă apărare, t o tu l este permis. 
L I Z (pregătind micul dejun) : Pacienţii mei. . . 

de cele ma i mu l t e or i . . . îi întind pe-o 
targă şi, la Urgenţă, în cea m a i mare v i 
teză... N imen i n u mă cunoaşte, n imen i n u 
mă strigă pe nume... A lo , domnişoară L i 
zica, f i i drăguţă şi adoarme-mă cu o po
veste frumoasă. (Ceva melancolie.) N u 
prea a l in dure r i , deşi văd multă suferinţă. 
Dar cu băieţii sînt o cinică. 

A L : A m remarcat. (Pauză.) Vreau să f i u 
bo lnavu l tău', L iz . 

L IZ : Ferească Dumnezeu, băieţaş. M i s-ar 
fringe i n i m a . Da ' să ştii că ceva to t a i . 
Eşti prea nervos şi apucat. Cîte cafele be i 
pe zi ? Aveai chef să d o r m i în gară. (în
grijorată.) Te doare ceva ? 
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A L (dezorientai) : Nu.. . nu cred. 
L1Z : Îmi pare rău că n-am fost strălucită 

Iu psihiatr ie . 
A L : Crezi că-i cazul, cu mine ? 
L I / (ii priveşte în ochi) : Cred că suferi de... 

dc o alterare... cred c-ai p ierdut simţul 
bucur ie i . Stai o clipă ! (îl priveşte.) Da, 
cred că asta-i. 

A L : Şi, e îngrijorător ? 
L1Z : N u s-au semnalat cazur i mortale. Doar 

că i n t r i în confl ict cu m e d i u l social şi dă 
intoleranţă. 

(Al s-a dus la fereastră.) 

A L (hohot de rîs) : Ha , ba, eşti u n drac îm-
pieliţat ! Priveşti pc u n geamlîe de m a n 
sardă... cum fac dragoste păsărelele în 
copaci şi-mi p u i u n diagnostic de şofă de 
cadre. Eşti prea deocheată, Lizico, Lizica 
mea scumpă şi educativă. Auz i ! I n con
f l i c t cu jned iu l social ! Fie ca îmbrăţişarea 
ta să se numească med iu l social. 

(S-a repezit şi a sărutat-o. Liz se şterge 
la gură cu mîna.) 

L I Z (nu fără plăcere) : Porcuşorule, ce eşti 
aşa lacom ? 

A L : A m simţit u n impu l s grozav să-mi sărut 
educatoarea. 

L I Z (încă zăpăcită) : Ce înţelegeţi v o i , băr
baţii... cînd sărutaţi aşa, fără să aveţi 
aprobarea noastră ? (Se repede şi-l sărută.) 
A da t laptele în foc ! 

A L : Cred că amîndoi a m dat i n foc. 
L I Z : Aşa că : duşuri scoţiene, somn obliga

t o r i u , deşteptarea Ia c inc i dimineaţa. Şi, 
f u n d u ' la treabă... 

A L : Ce fiinţă, Doamne ! Acolo, în cofetărie, 
n u - i vedeam suf le tu l d in pr ic ina t r u p u l u i . 
Eşti numa i suflet, L iz . 

L I Z : E u , una, n u supor t să apelez la ban i i 
bătrinilor. Sint majoră. 

A L : Lasă... chestie de n i v e l de t ra i . 
L1Z : Şi, sărutul tău impu l s i v , to t de n i v e lu l 

de t r a i ţine ? (Toarnă lapte in două căni.) 
Pun şi puţină sare ? 

A L (evaziv) : Dacă transformă laptele în ca
fea, pune. 

I • I 

(Liz ii oferă o cană.) 

L1Z : Dezintoxică, băieţel. 
A L (bea, fără chef) : Aş putea să j u r că c 

lapte. De vacă. 
L I Z : Bea... Şi-o să-ţi treacă. (Amîndoi beau.) 

Să ştii că n-are bromură. 
A L : îmi place grozav la t ine . Şi-apoi... a i 

nişte texte care mă bagă în draci . (Pauză.) 
I n de f in i t i v , ce aper i t u , L i z , decît o gră
măjoară de molecule organice ? 0 schemă 
de-a ta, k ik i -bambus. . . 

L I Z (cu gura plină) : Carbon, oxigen, calciu, 
azot, s i l i c iu , fier... 

A L : Şi alte cîteva demente.. . 
L I Z : 0 să le p u n pe toate într-o punguliţă 

cu fundă şi... ţine-o, iubiţel, asta e L i z , 
culcă-te cu ea. 

A L : Ah , să n-o luăm mecanic... 
L i Z : Poate că-i vorba şi de mîndrie... De 

suflet. La noi , 'la ţară. serile de noiembrie 
erau exagerat de lung i şi bunica mă uci
dea cu poveştile. Pretindea că aude gla
suri le celor plecaţi. Că Ie vede sufletele. 
Cred că le-am auzit şi cu. Mă ghemuiam 
sub plapumă şi ele «puneau : „Nu-ţi fie 
teamă, Lizica, sintem cu t ine" . Şi ador
meam liniştită în întuneric. Ţie nu ţi-a 
fost niciodată teamă ? 

A L : Piei, piază-rca ! De ce mi-ar f i frică ? 
L I Z (tulburată) : N u f i prost. Dc t ine însuţi. 

Că n u eşti îndeajuns dc bun . Da ' tu eşti 
prea egoist ca să... 

A L : Orice gagiu e egoist. Are o viată p r i 
vată. 

L I Z (trezită brutal) ; Repetă, repetă, te rog, 
expresia asta de centru înaintaş : ga-gii i . 

A L (automat) : Ga-giu. 
L IZ : Acum, scuipă. (Al scuipă.) Aşa. Să-i 

pierzi gustul . 
A L : N u ştiu unde vre i să ajungi. . . 
L I Z (energică) : Te spovedeşti, n u pu i între

bări. Se spovedeşte r o b u l l u i Dumnezeu 
A l exandru , viconte dc Feneşan, cavaler de 
bani-gata. Pentru iertarea păcatelor, repetă 
după mine : dragoste ! ( A i dă să ucuipe.) 
N u u u ! Necredinciosule ! A c u m , înghite. 
Asta c nafura noastră. 

A L (bîiguie) : Dragoste. (înghite greu,) Merge 
pe sponci, f ir-ar să fie. 

(Pufnesc amîndoi în ris, se îmbrăţişează. 
Liz s-a smuls repede.) 

L I Z (gifîind) : Şi, cu asta, să nu-ţi închipui 
că problema gagii lor e lichidată. Da ' bea 
laptele, odată ! Sugestionează-te că-i 
wh i sky . 

A L : Mulţumesc. Eşti o lady. (Bea.) 
L I Z : Chestiunea gagi i lor ţine de sociologie, 

nu dc fi lologie. Ε o problemă de gang. 
N-ai vrea să-mi cînţi ceva ? Vecinii-s la 
slujbă. H a i , zău, dacă to t a i adus ch i 
tara. Cînd te-aud, u i t că eşti... u n gagiu. 
Te rog. 

A L : Săru' mîna pent ru masă. A fost o ade
vărată recepţie. (Mormăie.) După ce mă 
faci harcea-pareca, să cînt. Fie. (îa chi
tara.) 

L I Z (melancolică) : Ceva... aşa... despre dra
goste şi trecerea t i m p u l u i . 

A L (cintă) : „Pe masă am lăsat o luminare , 
0 lumina re într-un sfeşnic 

şi-ardea. 
Iar cheile odăii le-am aruncat în 

iarbă 
Şi m-am i u b i t cu dragă, draga 

mea. 
Cînd m-am întors, sfeşnicul gol 

mă-ntîmpina, 
$ i doar pe masă am lăsat o 

luminare 
Cînd a m plecat. Şi j u r cu mar to r i 

că ardea..." 
(Pune chitara deoparte.) Gata, L iz . (Ε 
rece.) 
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L I Z : (le ai. . . aşa... deodată ? N u te simţi 
bine ? Mulţumesc p en t ru cîntec. 

A L : Ba da. Vezi, insă... e oarecare ipocrizie 
in relaţiile noastre. 

L I Z : Ipocr iz ie ? Că n u m-am culcat cu t ine ? 
A L : 0 , n u . A i u n aer superior, care mă 

scoate d i n sărite. Parcă m-a i mînca de 
v i u . (Se pregăteşte (ic plecare, deşi îi place 
Liz.) Regret... 

L I Z (care a întins, probabil, prea mult coar
da) : A l exandru cel m i c s-a supărat... (Se 
apropie de el, irezistibilă.) 

A L : Puah ! Mocirlă ! 
L I Z (îl alintă) : Ştii să baţi u n cu i ? Să 

desfaci o cut ie de conserve ? N u ştii. 
A L (cedind uşor) : Ce-ţi pasă ? 
L I Z : N-ai vrea să-mi faci u n serviciu ? Să 

încerci să pu i o garnitură la rob-net ? S-a 
str icat . 

A L (ofertă descumpănitoare) : 0 garnitură ? 
Cu alte cuv inte . . . mă da i afară. Şi n u văd 
unde m-aş putea duce... excluzînd situa
ţia că cel m a i p o t r i v i t loc a r f i la facul
tate... (Ii surîde şansa de a rămîne.) 

L I Z : Că o să pleci , e s igur . Una , că n u - m i 
place să te văd trîndăvind, două, că mă 
opăreşte proprietăreasa şi... tre i . . . t r e i , că 
...n-are n i c i u n rost. Ne-am cunoscut, am 
f l i r t a t , ne-am g iug iu l i t , ca două animale 
• t i n e r e şi sănătoase... Concluzia e l impede : 
fără perspective. . . . 

A L : S int sigur că-η t r u p u l ăsta frumos se 
piteşte o zgripţuroaică de secretară de 
U.T.C. 

L I Z : M-ai rugat să te ajut şi te-am ajutat . 
N u contractez căsătorii de probă, să ve
dem dacă ne p o t r i v i m . . . H a i , A lexandre , 
să n u ne complicăm. 

A L (Liz i se pare foarte frumoasă) : Chiar... 
noi-ti pasă de m i n e ? 

L I Z : , 0 să sufăr puţin, da r o să-mi treacă. 
A L (se repede la chiuvetă) : 0 garnitură ? Ln 

.robinetul ăsta ? A i >un foarfece şi putină 
piele ? 

L I Z (caută într-un sertar) : Po f t im. A m u n 
panto f vechi. . . Taie d i n e l . 0 să reuşeşti ? 

A L (nesigur, dar ideea îi surîde) : Sper... sper 
să n u mă fac de rîs. 

L I Z : La ora asta, nu curge apa. Aşa că, dă-i 
d r u m u l . 

A L (oftează) : Ufff , greu se mănîncă o bucată 
de p i ine . In mansardă... (Lucrează.) I n 
l iceu n-am învăţat bazaconii de fe lu l ăsta. 
Scut i t medica l ! Graţie mame i . Şi-un cleşte, 
te rog. Cind îşi bagă nasul neamuri le , e 
jale de tot . (Liz i-a adus cleştele.) Mulţu
mesc. L iceu l teoretic s-a demodat, fetiţi». 
Ce dracu ' să faci, cu două ar ip ioare de 
n y l o n la umeraşi ? Z b o r i . pînă la colţul 
străzii şi cazi în pra f . Este ? Ţine de ca
pătul ăsta, aşa, ţine strîns. Fereşte-ţi de
geţelele. (Al taie cu foarfecele.) A n u l ăsta, 
altă drăcovenie. (Gesticulează.) Comerţ ex
ter ior ! Ideea mătuşii Ol ia . Şi părăluţele 
de meditaţii s-au top i t . Care bani ' n u se 
cheltuie ? N u - m i place Economia politică, 
învaţă şi t u ^Cap i ta lu l " , dacă-ţi. dă mîna. 
(Lucrează, e la robineţ.) Cap i ta lu l e b ine 

să-1 a i , mă-nţelegi, în buzunar , nu în cap. 
Eşti sigură că n u - i apă la chiuvetă ? Pot 
să desfac ? 

L I Z : Pe răspunderea mea. Nu-s atît de jrenc-
roşi încît să ne dea apă la 10 dimineaţa. 

A L : Baz i l zice că, dacă e apă dimineaţa, pe 
reţea, înseamnă că indust r ia locală merge 
prost. N u consumă, (li zîmbeşte.) Aşauaa. 
A c u m , să probăm. Ce spuneam ? Aaa, mă 
gîndesc că s i n g u r u l loc unde aş puica reuşi 
fără examen ar f i . . . gh ic i , unde ? 

L I Z : Fără examen ? Nicăieri, iubi ţel. 
A L : Ba da. La Miliţie. (Exclamaţie de ui

mire.) Ui te , c-am n imer i t -o ! Se potriveşte. 
Bravo , mînuţelor ! (Şi le sărută.) Bravo 
vouă. E i , L i z ! 

L I Z : Maestre ! ? 
A L (bilbîindu-se. Ca şi cum ar fi construit o 

piramidă) : Păi... n u mă iubeşti puţin ? 
L I Z (şireată) : E u , pe ins ta la tor i i de apă, n u - i 

iubesc. I i plătesc. 
A L (deziluzie) : Credeam că... ador i m u n c i 

t o r i i . Aşa pre t indea i . 
L I Z : Ooo, ooo, n u pot să-i iubesc pe toţi. 

Is prea mulţi. (Pact.) Pot să-ţi ma i acord 
o z i găzduire. Ia să mă gîndesc... Augusta 
pleacă în concediu... 

A L (va rămîne) : Repar tot ce-i de reparat 
şi, pe deasupra, m a i instalez şi un . . . de
tector de băieţi de treabă. Invenţie pro-
<prie. 

L I Z : Detectorul s in t eu. E u , iubiţel, mă 
descurc singură. 

A L : Există şi hazard, L i z . Şi încredere şi... 
dragoste fulgerătoare. 

L I Z (face o rex'erenţă) : Cine vorbeşte ! Să 
trăiţi, tovarăşe şef. Fiţi a m a b i l şi acorda-
t i -mi c inci m inu t e , să vă distraţi cu ge
n u n c h i i me i cu leafă mică. Iţi place ? 

A L : Eşti o înfumurată. 0 faci pe gisculiţa... 
pe asexuata, cu mine. . . ne sărutăm, apoi 
îmi da i cu t i f l a . Iţi repar r ob ine tu l şi... 
of, generaţie de sacrif iciu ! 

L I Z : Recunosc, am întins coarda prea m u l t . 
Ca să f iu sinceră, nu mi -a displăcut. Amîn
do i a m v r u t să părem ceea ce nu sîntem. 
(Blindă.) Imed ia t ce-ai urcat la mine , 
aseară, te-ai cocoţat pe masă. u i te aşa (se 
urcă pc un scaun), să mă impresionezi , şi 
mi-«i recitat textul tău. (Imită.) „Sint 
p l o d u l l u i mămica şi por t cu mine u h 
dest in necunoscut". Şi hau-hau. şi had-bau. 
Băuturicn te pusese în priză. „Florio" ! 
(Imită.) „Tata s-a a f i rmat ca o locomotivă 
cu abur i în epoca maşinistă. iar mama e 
o cucoană cu ştaif şi morgă". Frumos, 
foarte frumos. N u m a i reţin ce bazaconii 
ai deb i ta t . Păcat de-un băiat ca t ine. (Co
boară de pe scaun.) O să-ţi s imt l ipsa, pe 
cuvînt de onoare. Da', oa să f i u convinsă 
că ţe iubesc, trebuie să pleci . M-ar durea 
îngrozitor să te întîlmesc l i f t -boy la „Athe-
née Palace". E i , stai, unde pleci ? îţi ma i 
dau o z i de gîndire. Una. A i ochi frumoşi 
şi l impez i . . . (Ii aţine calea.) 

A L (brutal) : Păzea, că te lovesc ! (Liz nu se 

mişcă.) L i z ! (A şi plesnit-o.) 

L I Z (neclintită) : Mers i , iepuraş î Sîntem ch i t ! 
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(Se aruncă in braţele lui.) 

A L : Iartă-ană... Prea ai fost aspră cu mine . 
L I Z : Taci. Taci . (li pune mina la gură.) Tre

buie s-o şterg la slujbă. Te las aic i , sau 
faci ce doreşti. Alege, repede. Salutare. 

(Lumina scade. Liz a ieşit. Lumina cade 
pe chipul lui Al, stăruie pe obrazul lui. Al se 
întoarce cu spatele la public, se îndreaptă 
spre fereastră, lumina, în scenă, se stinge, în 
vreme, ce fereastra se luminează, şi chipul lui 
Al, în semiprofil. Acum, acolo, el pune la 
cale ceva.) 

Scena 7 
Noaptea. Camera lui Al. Întuneric. Al 

intră pe fereastră, stă o clipă în beznă, 
ascultă, se împiedică, înjură, se ridică, ascultă. 
Obraz speriat, apoi se topeşte în întunericul 
camerei. Zgomotele a două trupuri care se 
încaieră. Gîfîituri, trîntă prelungită, fără cu
vinte, bufnituri. 

B A Z I L (pe întuneric) : N u da, sînt unch iu l 
tău. 

(Lumina creşte.) 

A L (aşezindu-şi hainele) : Pe toţi dreci i ! 
B A Z I L : E ra să mă strîngi de gît. 
A L : Sîiîîit ! 
B A Z I L (îşi freacă gîtul cu stingă, cu mina 

dreaptă ascunde ceva la spate) : A m tras 
o spaimă... ' 

A L : Parcă eu, n u ! v 

B A Z I L : Să mă strîngi de gît,, şi altceva n i 
m i c ! 

A L : Credeam că-i b a n d i t u l Coroi. Şi, c ind 
colo... tot ai noştri. 

B A Z I L : M-ai speriat groaznic. (Sc retrage 
spre fereastră, de-a-ndăratelea.) Ce cauţi, 
la ora asta, aic i ? Te-ai întors ? 

A L : Ce cauţi tu, în camera mea ? 
B A Z I L (în retragere, cu spatele, speriat) : M i 

se făcuse poftă de otravă... 
A L : A lcoo l ? 
B A Z I L (tremură tot) : N-ai cu ce dezinfecta 

o rană... sufletească. (Ochii ii ard.) A l 
cool... d i n cel m a i nur. . . (In retragere, se 
împiedică, se întoarce să nu cadă şi dă 
la iveală ce ascunde la spate : o fringhie 
subţire. Al se repede la el şi-i smulge frîn-
ghia.) 

A L : Stai ! Stai aşa, minc inos bătrîn ! 
B A Z I L (arată spre lustra care se clatină, 

acum luminată. Glas sugrumat) : Intrasem 
să dau l o v i tu ra cea mare. 

A L (pregătind frînghia să-l cravaşeze) : Scu-
ză-mă că te-am deranjat. (Poruncitor.) I n -
toarce-te ! 

B A Z I L (oferindu-şi nnsteriorul) : Loveşte ! (Al 
loveşte încet.) Ma i la ie ! 

A L (renunţă) : Ε a oinecu oară c ind nu-ţi 
reuşeşte. 

B A Z I L : Cînd să ver i f ic lustra , hop şi tu ! 
De unde naiba apari ? (Arată lustra.) Ce 
z ic i , ţine ? 

A L : lntreab-o pc mama. Ea e cu rezistenţa 
mater ia le lor . 

B A Z I L (arierat) : Şi, cu rezistenta umană... 
c ine- i ? 

A L (abia acum realizînd catastrofa) : D u m 
nezeule... Iţi scot eu ideea asta d i n cap ! 
(ll loveşte cu frînghia.) Na, na, să te sa
t u r i ! Să te doară, să simţi că eşti v i u ! 

B A Z I L : Aşa... aşa... s i m t că trăiesc. (Geme.) 
A m înfruntat-o pe Mer i . . . că băiatul spă
lătorese! e student şi... 

A L (dispreţ, aruneînd frînghia) : î i cunosc 
teorii le ! Priveşte înapoi cu mîndrie ! Tre
cutu l ei i n f a i l i b i l ! A m şi cu două tălpi... 
(ţipă) pe care po t să stau şi s ingur. Sînt 
foarte nervos. 

B A Z I L : M a i încet, ce u r l i aşa ? ! 0 să 
nc-audă, şi... 

A L : Să nc-audă ! Şi, ce, dacă ? ! Poate că 
nici nu doarme. J u r că ia parte la o şe
dinţă de sp i r i t i sm cu întreg c lanul , a l 
cărui preşedinte este buborniţa aia. Că vor 
beşte cu str igo i i . I n afară de tata, l o t i 
lucrează a ic i pentru prosperitatea fanto
melor ! Auz i ? Parcă se clatină masa. Vor 
beşte generăleasa Ma t i l da . Spune că-i ne
mulţumită. I i reproşează l " i M e r i că s-a 
căsătorit c-un proletar . Eterna poveste. 
(Ţipă.) Cuib de c ior i j u m u l i t e . Cîrrrr... 
oîrrrrr. (Desface braţele.) Naftalină ! 

B A Z I L {îşi face cruce) : Da ' eşti po rn i t rău, 
băiete... 

A L : Sînt, c u m să n u f iu . . . cînd sar pc fe
reastră să-mi iau casetofonul şi cel m a i 
b u n pr ieten al meu e gata să se spînzure. 
Paştele mă-si ! Şi pe t ine te-au tor turat . . . 
zi de zi şi-n proporţie de masă. Că n-ai 
a iuns ce-ar f i v r u t mătuşa Ol ia . Că nu 
eşti decît u n biet Bazi l . . . acolo... 

B A Z I L : Lasă, o să-ţi treacă... 
A L : M-am săturat să tot f i u pasat de la 

u n u l la a l t u l . Ştiu eu cine mişcă sfor i le , 
în casa asta : hoaşca aia de baborniţă. 

B A Z I L : Aia. . . de la distanţă... 
A L : La ceva t o t oi f i şi eu b u n , pé lumea 

asta. 
B A Z I L : Caută... caută... Impos i b i l să nu gă

seşti... 
A L (are o idee) : Cum se numesc ăia care 

desfundă... 
B A Z I L : H a i , ha i , n u - i pent ru tine... 
A L : Cînd o să iau p r i m u l sa lar iu, pe sta

tele de plată, în d r e p t u l m e u , o să scrie : 
v idan jeur . 

B A Z I L : Pînă mîine îţi trece. Ε prea putern ic 
călcîiul l u i M e r i pe g r u m a j i i noştri. Şi, 
peste ea, e mătuşa Ol ia , m u m a pădurii. 

A L (nu-l bagă în seamă) : A h , da, v idanjeur . 
0 eă-i placă fami l i e i voastre. Sună aşa... 
franţuzeşte. Maseur... voiajor.. . 
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B A Z I L (intră in joc. Tentativa lui de sinuci
dere a fost, de fapt, un joc. O verificare. 
In teatru, a fost un actor mediocru. După 
pensie, un om inteligent, care, pentru a 
rezista dispreţului familiei lui Meri, a si
mulat scrînteala) : Actor... 

A L : Sufleur... 
B A Z I L : Farseur... 

(Se arată reciproc cu mina,) 
A L : Tu ! 
B A Z I L : Ba, t u ! 
A L : Cred că amîndoi... 
B A Z I L (cam trist) : Oh, eu ? E u , niciodată. 

E u m i - a m făcut dator ia . Poate, puţin de
magog, c u m sînt toţi, d i n f ami l i a mea. Dar 
nu farseur. E u am lăsat ceva în urmă. 
A m fost u n o m conştiincios. (Însufleţit.) 
Vocea mea ump l ea orice sală de tea t ru , 
pînă la galerie, ei iubeam c ins t i t unspre
zece femei, d i n unsprezece oraşe, d i n t r e i 
p r o v inc i i . N u - i o crimă să-ţi placă femeile. 
Dă-mi ceva de băut. Ceva... mediocru. 
(Lumina creşte. Apar, pe pereţi, afişe de 
teatru vechi, găurite.) Priveşte ! Sînt doar 
o parte infimă. Dar a ic i e viaţa mea, bă
iete. Meserie perisabilă. N u m a i taică-tu... 
N u m a i ce lucrează el dăinuie, săracul. 

A L : De ce „săracul" ? 
B A Z I L : Ε o m u l dator i e i . Toate, pc capu l l u i . 

(Al toarnă băutură.) Ce spuneam ? Aaaa, 
no i , actor i i . . . (Extaz.) Să a i cura j să îm-
blînzeşti sufletele oamenilor. . . e o m i 
siune grozavă ! Dă o m u l zece l e i pe b i l e t 
şi... se îimbllnzeştc. Poate, chiar m a i i e f t in , 
pent ru e lev i şi soldaţi. Şi foarte i e f t in , 
pen t ru cei cu invitaţii, care, de obicei , n u 
v i n la tea t ru . 

A L (privind afişele) : Ce m a i r o l u r i , 
Doamne ! 

B A Z I L : M ic i . . . m i c i ! Pe cele m a r i , le-am 
cam str icat . Dă-mi să beau ceva mediocru . 
(Al îi întinde paharul.) Noroc, să fie în
t r - u n ceas b u n ! (Beau amîndoi, în faţa 
afişelor.) Aaaa, n u te m a i u i t a la găuri. 
Şoarecii. T r e cu tu l meu seamănă c-un 
eweitzer. 

A L : Niciodată n u mi-a fost clar c u m ai ieşit 
d i n tea t ru . 

B A Z I L (bea) : A luncc ind pe-o coajă de pe
pene... 

A L : Te rog să f i i serios. 
B A Z I L (normal) : S imp lu . A m ieşit la pen

sie. A z i , şi geni i le se pensionează. Puteam 
să m a i joc, da r mătuşa Ol ia a zis : 
„Stop !" Şi, ştii de ce ? Fiindcă n-am fost 
cap de afiş nicicând. Fiindcă numele meu 
era scris pe afişe numai cu literă mică. 
Şi, fiindcă to t ven i vorba , a m să-ţi dez
vălui u n secret. Mătuşa asta a noastră, 
a mea, a l u i M e r i , n i c i η-a fost o femeie 
bogată. A fost jocheu. N-a avut serv i tor i , 
n i m i c . Şi, a cum, ne struneşte pe noi . . . pe 
cine-o m a i crede. încă m a i citeşte Agatha 
Christ ie şi bea b r a n d y chinezesc. (Beau, 
privind afişele.) Şi, z ic i că v i i d i n bra 
ţele suedezei ăleia de Liz. . . 

A L : N u - i ch ia r a t i t de suedeză precum 
crezi. Dimpotrivă... 

B A Z I L (fost crai) : Avea nişte gambe elec
tronice... şi nişte s in i de oţel inox idab i l . . . 
Lasă, a m văzut no i . 

A L : Ε de-a noastră, îndrăcită foc. M-a cam 
înfundat. M-a cam scos d i n sărite. 

B A Z I L : Bravo , bravo ei, că te-a înfundat. 
Merită s-o iubeşti. 

A L : S-o iubesc ? (Sieşi.) S igur are certi f icat 
de fată mare . S-o i a na iba ! 

B A Z I L (ii pune mîna pe gură) : Ce d racu ' , 
generaţia asta a ta vrea să lase impres ia 
că iubeşte m a i puţin ca altele. A i u r e l i ! 
N-o fă pe cocoşelul. Se vede de la o 
poştă că o iubeşti. 

A L (încurcat, înciudat) : Pentru p r i m a dată... 
şi împotriva voinţei mele. Aş bate-o, dar 
n u pot . 

B A Z I L : Prea ţi-o luaseşi în cap, că toate 
ţi se c u v i n de-a gata... 

A L : Unde- i casetofonul ? Trebuie s-o şterg. 
B A Z I L : Fără să-ncui b a r u l ? M e r i habar 

n-are de sticlele astea. Totdeauna a cre
zut că-s cărţi. 

A L : Casetofonul, unde- i ? 
B A Z I L : Aaaa... Ε la maică-ta în dormi to r . 

Ce eşti aşa ag i tat ? 
A L : Ag i ta t ? Poate... 
B A Z I L : Da, beby. A m impres ia că fata asta 

e picătura care varsă paharu l . Ne m a i 
pr icepem şi no i la oameni . V r e i s-o ştergi... 

A L : A m spus eu că plec ? (îşi toarnă, bea 
repede.) 

B A Z I L (Al se plimbă nervos, poate deconspi-
rat, poate că Bazil i-a dat ideea să plece) : 
Criză de creştere, beby. Şi eu a m trecut 
pc-aici . A m m i r o s i t schimbarea. N i m i c 
n u - m i scapă. Eşti hărţuit. A i u n cui în 
ta'lpă. Uite-te l a m ine . Ε m a i n o b i l să f i i 
înfrînt cînd îţi p r o p u i u n Jel şi n u - l 
a t ing i decît... cu vîrful degetelor... Decît 
să sta i cu mîinile-n sîn şi viaţa să curgă 
la vale. 

A L (tulburat) : A m , aşa... o ciudă grozavă 
pe mine. . . (Nervi.) Parcă sînt u n sac de 
box şi pr imesc l o v i t u r i de-aiurea. Cc-ar f i 
să mă scuteşti de sfaturi le tale... 

B A Z I L : Măi, că repede vă m a i sare ţan
dăra ! Independenţi, foc, v o i , ăştia, t i 
ner i i . . . M a i b ine strînge sticlele şi încuie 
b a r u l . 

A L : Ε o idee. (Adună şi încuie. Cesturi re
pezite, neglijente, nu-i pasă.) 

B A Z I L : Nu-s beat, să ştii. De-aia văd şi ce 
n u se vede. Prevăd că ne laşi s ingur i , 
beby. Să n u z ic i ba. Şi, ţi-e teamă. N-ai 
experienţă. Ia 'mai dă-o d r a c u l u i de expe
rienţă ! Să ştii că nu-β beat. Da ' deloc. 
Chiar, s-o da i d r a c u l u i de experienţă. N i 
m e n i n-are, la-nceput. (Mică pauză.) I n 
casa asta, fiecare trage în altă parte . Vieţi 
paralele, beby. Pa t ru singurătăţi sub ace
iaşi acoperiş... 

A L (intinzindu-i cheia de la bar) : Po f t im , 
e a ta . Să f i i fer ic i t . 

B A Z I L : Merc i . (Deschide fereastra şi aruncă 
cheia.) Du-te , păsărică, du-te. (Spre Al.) 
S-a dus. (Izbucneşte în rîs, scoale o altă 
cheie din buzunar.) M a i a m una. Cînd 
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plecai dupa p i p i te, mi i furişam aici şi... 
de-aia, wh i sky -u l e tu lbure . Completam 

cu apă. 
A L (cu gindurilc lui) : Te-nş cam saluta, bă-

tr ine, e t i r z i u . 
B A Z I L (nu-l ia in seamă) : Nu-s beat, să 

ştii. Te roade ceva... şi asta sc cheamă 
viată pe cont p r o p r i u . Ţi s-a făcut le
hamite că t o t u l îti este permis. Că stai 
în umbra pu te r i i l u i taică-tu. (Pauză.) 

Toţi nm po rn i t de la zero, beby. Top . 
Societatea te formează, n u m a i să vre i t u . 
T u / Str ig i : bei, oameni b u n i , sînt a ic i , 
şi mulţi sar să te ajute. (întunecai.) Sau 
să te dărîme. Depinde. 

A L (senin) : S-ar putea să încerc şi cu ma
rea cu degetul ? A m voie ? 

B A Z I L : Încotro... încotro, e firesc să ne 
întrebăm încotro... except ind c i m i t i r u l . Da ' 
n u - i cazul , la t ine, că eşti lînăr. (Privind 

paharul, ultimul rămas afară.) Mă, ce 
slabă e drăcovenie asta ! Mediocră ! Şi, 
zici că eşti îndrăgostit. Asta o s-0 dărîme 
pe Mer i . Mătuşa Olia o să facă u n i n 
farct. Iţi găsise o logodnică : f i ica p r ima 
r u l u i de la Sinaia. Fata babei, probab i l . 
Şi, t u , cu Liz ica. O venetică. T i i i , am uit it 
să ţi-o spun pe cea m a i grozavă : Mer i 
a ascultat banda. A făcut o criză de 
ne r v i . N u - i venea să-şi creadă urechi lor . 

A L : 0 criză ? Mă rog. N-a fost decît un 
joc... între un băiat şi o fată... 

B A Z I L : N u pe m ine să mă convingi- Zic : 
„iMeri, am văzut-o cu och i i me i şi e f r u 
moasă ca h o l u l Operei d in Viena" . Şi, ea 
a ur la t . L-a pus pe Dem să te caute cu 
Miliţia. Dem a fost la comandant. Asta-i 
Mer i . Exagerează. (Pauză.) Şi, z i , aşa, 
renunţi la... n i v e l u l de t r a i ? (Trist, sincer 

îngrijorat.) Şi... între M e r i şi Dem... cine ? 
A L : Aşa ? Mă caută cu Miliţia ? Ce-s ne

b u n i ? (Pauză.) Cine, ce ? 
B A Z I L : Cine... o... să-i ma i lege ? Cit erai t u , 

păream o fami l ie . Taică-tu e comunist şi 
nu-şi permi te să divorţeze. Ştii una , dure
roasă ? Atroce ? M e r i şi Dem... n u s-au 
prea p o t r i v i t . A u i n t r a t în horă şi... a 
in te rven i t obişnuinţa. Ε ceva put red în 
v i l a asta. I n moştenirea asta de la mai-
că-sa. îmi place adevărul, beby. Mie , n-au 
ce să-mi facă, p u n orice întrebare pof
tesc, că-s decretat nebun, cu acte în re
gulă. Săracul Dem... n-are curaj. . . A l ( i i 
aplică t r u c u l cu cre ionul . 

A L : T rucu l . . . cu cre ionul ? Mă uimeşti, Ba
z i l . 

B A Z I L : Nu-1 ştii ? Scapi cre ionul jos şi p r i 
veşti nepăsător c u m ţi-1 ridică secretara, 
care are douăzeci de a n i şi-un decolteu 
cît Go l fu l Persic sub lună. 

A L (primul impuls): Mă întristezi. N u - i . tata 
o m u l ăla. 

B A Z I L : Adevărat. Taică-tu e... orb la fuste. 
Trage ca un catîr. Creierul l u i s-a spe
cial izat în rezolvarea sarcini lor. 

A L : Eu nu pot . 
B A Z I L : Ce „nu poţi" ? 
A L : Să trăiesc astfel. Să mă tîrii astfel. 
B A Z I L : N u că ei, amîndoi, nu s-ar f i po

t r i v i t . . . mă-ntelegi... în in t imi ta tea lor. 0 , 
n u ! Gândurile l o r sînt altele... şi sînt şi 
cam încăpăţinaţi. N u cedează, asta-i. N u 
se pot influenţa u n u l pe a l t u l . Fiecare, 
pe creanga l u i . 

A L (oftează) : A tunc i . . . (E dezorientat, ne
liniştit şi agitat.) 

B A Z I L : Dacă pleci , o să se caşte între ei 
o prăpastie înspăimântătoare. 

A L : Or icum.. . această prăpastie există. 
B A Z I L : Şi, totuşi... trebuie să părem o fa

mi l i e onorabilă... 
A L (violent) : Să părem, fără să f i m ? M-am 

săturat, auz i , m-am săturat să tot părem ! 
(L-a zgîlţiit de umeri.) N u ma i vreau să 
lustruiesc clanţa uşii. N u mai fac j ocu l 
nimănui,auzi ? Ni-mă-nui ! (Lumina scade, 
spot de lumină pe obrazul lui Al. Izbeşte 
paharul de podea.) Vreau să f i u eu în
sumi ! 

(Lumina se stinge brusc.) 

» 

Scena 8 

Camera de zi a vilei. Bazil, Dem şi, Meri 
— foarte marcată de absenţa băiatului. A 
treia zi. 

M E R I (işi fringe mîinile) : N-ai întreprins 
n im ic . N im i c . (Spre Bazil.) N-are t i m p 
ipentru no i . A m să afurisesc uzina aia, 
care mi-a mîncat viaţa. A m să dau aca
tiste la catedrală. (Cei doi bărbaţi tac.) 

A m să dau acatiste. (Ţipă.) L a catedrală ! 
D E M : A i m a i spus o dată. 
B A Z I L : Crezi că, acolo, Dumnezeu e ma i 

putern ic decît într-o bisericuţă de ţară ? 
M E R I (lui Bazil, şuierînd) : I d i o tu l e ! 
D E M : Dar n-avem nic i u n i n d i c i u . M e r i , 

că... 
M E R I : M a n d a de magnetofon. N u putem f i 

o rb i la o probă atît de evidentă, pent ru 
s imp lu l m o t i v că t u , ca director, n u ad-
miţi scandalul . Clar, ca l u m i n a ochi lor ! 
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Patru desfrînatc au fugi t de lu rezervaţia 
de desfrânate, şi iată-ne în faţa inev i ta 
b i l u l u i . 

D E M (şocat) : Şcoală de reeducare. Nu re
zervaţie. F i i ma i umană. 

M E R I : Ba, am s-o cal i f ic c u m vreau. Re
zervaţie de... 

B A Z I L (abia şoptit, din virful buzelor) : 
C u r v e . (Literă cu literă.) 

M E R I : Merc i . (Lui Dem.) l e i apărarea unor 
haimanale. 

D E M (imperturbabil) : Deloc ! Noi.. . faţă de 
haimanalele astea... no i avem datoria să 
le aducem pe calea cea bună. Să mănînce 
o bucată de p i ine cinstită. Este, Bazi l ? 
D i n truda mîinilor, nu d in . . . 

B A Z I L (ridieînd braţul) : Votez pentru ! 
M E R I (înţepată) : No i ? Care noi, avem da

toria morală ? Mă confunzi cu Miliţia. 
D E M : No i , toţi... societatea, adică. T u . E u . 

Ceilalţi. 
M E R I : Zău ? E i i i i , uite că pe-asta n-am 

ştiut-o ! 
D E M : 0 af l i acum. 
M E R I : T u , şi-acasă eşti act iv ist de par t id ? 

(Dem n-o ascultă, se îndreaptă spre Bazil.) 
D E M (lui Bazil) : A c u m cîteva l u n i . am în

cadrat la uzină cinci fete dintr-astea. Cinci 
sau şase. D i n diverse cauze, ispăşiseră o 
pedeapsă. Băieţii, cu och i i pc ele. con
vinşi că merg la sigur. N u m a i câ fetele 
le-au dat cîte-un bobîrnac, de n u s-a vă
zut o m cu om. S-au integrat treptat şi, i n 
cele d i n urmă, au toate şansele să devină 
nişte... (Spre Meri.) N u - i aşa că tu nu 
crezi în n im io ? 

M E R I : Despre femei uşoare... numa i de bine. 
(Dispreţuitoare.) Aşa vorbiţi toţi. 

D E M : N u m i - a i răspuns la întrebare. 
M E R I : Chestiile astea mă lasă rece. Să ve

d e m c u m o să-ţi speli obrazul , că ai un 
f iu care a i n t r a t în oîrdăşic ou o tirfă. 

D E M : Avem u n f i u , M e r i . Şi... la ur ina u r 
mei... e major . 

xMERI : Gu o târfă ! 
D E M : Totdeauna a i pret ins că învaţă. Că 

stă pe burtă şi toceşte. Şi le-am crezut. 
(Pornit pe destăinuiri grave.) Vre i să-ţi 
spun toată tărăşenia ? Te prev in , o să te 
rănească de moarte. 

M E R I (dispreţ) : De cînd ne-am căsătorit, 
am bănuit că ni stofă de naveti.-.t. 

D E M : I n regulă ! A m şi fost ! Nu- i o i n 
sultă. Caută nW-eva. 

M E R I : T u eşti cu gogomănia aia... că, n u 
ma i dacă da i cu tîrnăcopul, la tinereţe, te 
b u c u r i de con for tu l de a fi inginer la bă
trâneţe. 

D E M : E u . Aşa am trăit eu. Te ofensează ? 
M E R I : A . n u . Sînt imună. D i n naşlere. 
B A Z I L : Ca şi mătuşa Ol ia : imună la pro

verbele muncitoreşti. Surdă. 
D E M : Să nu ma i l u n g i m vorba. A m accep

tat amândoi, taci t , să cocoloşim o m i n 
ciună. Şi, n u de az i , de i e r i . Hăăăt, de 
a n i si a n i . Imedia t ee-am pus bazele a-
•"«'stei celule a societăţii, 

B A Z I L : Chiar, că-i celulă. Tn sensul că 
amîndoi v-aţi asf ix iat . 

D E M (lui Bazil) : Bravo, mă ! (Spre Meri.) 
Are cura ju l care ne lipseşte nouă. No i , 
care ne pret indem norma l i , sîntem nişte 
conformişti împuţiţi. Nc l u s t r u i m dinţii, 
să f im fotogenici, «ă v o r b i m frumuşel în 
şedinţe... şi-acasă, dracul gol ! A m tără
gănat un compromis. Şi, ştii de ce-am re
zistat ? A m par fumat cadavru l cu 
spray-ur i . De-aia. Şi de altele. Ne-am con
servat slăbiciunile. A m făcut conserve d in 
slăbiciuni şi lle-am vîndut drept calităţi. 
De aia. De aia. 

M E R I (egală în reproşuri) : Iar ţie ţi-a plăcut 
la nebunie, ca oricărui sărăntoc şi coate-
goa'le, fiindcă aşa te-am luat — mar to r 
mi-e b u n u l Dumnezeu — ţi-a plăcut să 
deschizi larg porţile şi s-o apuci , agale, 
spre mar i l e uşi de fier forjat ale gara ju lu i . 

D E M : Asta a fost oferta ta. Mer i . T u . cu 
mătuşa Ol ia, n-aş ma i vedea-o pe-aici, de 
mitralieră bătrină, că-i rup picioarele... 

M E R I : Dar b a n i i ei ? Ban i i ei n-au miros ? 
D E M : B a n i i mătuşii Olia se află în garde

roba ta, sub forma u n u i mantou de astra
han de douăzeci şi două de miişoarc. 

B A Z I L : Noblesse oblige... 
D E M : Aşa că... 
M E R I : Aşa că ? 
D E M : T u , cu-ale tale, şi eu... pe la făbri-

cuţa aia cu c inc i m i i de suflete. Ţi^a plă
cut să spui : soţul meu face şi drege. 

M E R I : Poate că mi-a plăcut, la început. 
Acum, n u - m i m a i place. 

D E M : Făbricuţa asta, care-i p r ima d in ţară 
în ce produce ea. Şi, să mă ierte D u m 
nezeu, produce şi oameni . Da ' tie nu-ţi 
pasă. (Pauză.) Sînt încă un soldat, Me r i . 

M E R I (μ^'ΐΓβ răutăcioasă) : Soldat ? Ε pace 
de treizeci de a n i . 

D E M : M a i ales pacea are nevoie de soldaţi. 
M E R I : N i c i pe-asta n-am ştiut-o. 
D E M : Sînt u n soldat, M e r i . 
M E R I : Eşti u n soldat gras... moleşit de 

bunăstare. 
D E M : N u te lua după aparenţe. Ts srras, f i 

indcă mănînc mul t . . . ha, ha . ! 
M E R I (isterică) : Ha , ha ! Pof t im raţiona

ment ! Maşina merge, fiindcă are motor . 
(Pauză.) Şi conştiinţa poate să facă burtă... 

D E M : Bravo , asta-i formula : moleşit de 
bunăst^e. A la m i c u ' o merită cu pr iso
sinţă. Ε ^«eaţia ta. De c ind căutam ceva 
n imer i t . Mulţumesc. ..Moleşit de bunăsta
re" . 0 s-o păstrez. (Sever.) I-aţi băgat în 
cap că n-are voie să muncească decît cu 
mintea. De acord, o m u l munceşte cu 
m'intea, că de-aia e om şi nu crocodi l . Dar 
e o crimă să-i bagi în cap u n u i copi l că-i 
este scris, ca unică şansă de supravieţu
ire, să devină ceva mare. un rahat mare... 
iartă-mă... care să muncească puţin şî  să 
câştige m u l t . 0 cri-mă ! I a r conştiinţa 
noastră e u n . . . u n gîndac de bucătărie. 

M E R I : Asta-i tot ? 
D E M : U n jrîndac de bucătărie. Ui te- l ! fS t r i -

veşte ceva sub talpă.) 
M E R I : B ine , am auzit . Nu-s surdă. 
D E M : Măi, a l na i b i i , cît o să ma i tragă 
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cu dinţii dc tnoi, fantomele astea ? 
M E R I : Doamne, ce ţi-ar m a i plăcea să-ţi 

vezi băiatul pătimind... 
D E M : Ţi-e frică să nu-1 strice baraca, şi el 

e deja stricat, dc-acasă. De la mamiţica 
de-acasă. D o m n u l Goe, ajuns la vîrstă 
ma jo ra tu lu i . 

M E R I : Cc ţi-ar ma i plăcea să vezi băiatul 
ăsta debi l , trăgîndu-şi cizmele tale de 
cauciuc, d in pod, să bată satele, în cam
panie de colectivizare... 

D E M (aşa stau lucrurile) : Dacă va f i ne
voie... să şi le tragă. 

M E R I : ...cu p i s t o lu l la şold. T u însuţi m i -a i 
povest i t cum.. . 

D E M (calm) : Cum, ce ? 
M E R I : Cum ciocăneai în porţile ţăranilor, 

cu tocul p i s t o lu lu i . 
D E M : Dormeau adine şi c ineva t rebuia să-i 

anunţe că pe-afară e, totuşi, revoluţie. F i i 
onestă şi n u u i ta u n amănunt... 

M E R I : Eu n u u i t n im i c . 
D E M : Uiţi că era u n p is to l de start. De 

pe cînd pract icam at l e t i smul . N u ucideam 
n i c i o muscă. E, ca să zic aşa, un amă
n u n t esenţial... 

M E R I : I n cazul ăsta, conta t e r i b i l forma. 
D E M (definitiv) ; A fost o etapă necesară. 

Sute de a n i ne-au m u r i t ţăranii de foame... 
M E R I (cît mai caustică) : Şi, cu aceleaşi 

cizme de cauciuc, te făleşti az i , la vînă-
toare. Parcă e c ineva prost să m a i creadă 
că o pereche de cizme ţin la tăvăleală, 
naiba ştie cîţi a n i au trecut dc atunci . . . 
Te făleşti cu ele, sînt t ro feul tău, le dai 
peste nas tovarăşilor ma i t i ne r i , punîndu-i 
în in fer ior i ta te . Adică, u i te cine-s eu : 
toboşar a l t i m p u r i l o r no i . I a r tovarăşii 
ma i t i n e r i rîd, în sinea lor de tovarăşi 
t i ne r i , şi te consideră depăşit. Ce, am 
o r b u l găinilor ? S imt şi mă doare. De-
pă-şit. 

D E M : Las ' să te doară. 
M E R I : Mi-e silă de m ine că mă doare. 
D E M (amar) : De la o vreme... pe toţi ne 

depăşesc evenimentele. Cine se crede l a 
zi a rămas, totuşi, în urmă. (Pauză.) Ce, 
crezi că, dacă-1 lăsai la staţia meteorolo
gică, unde se aci nise vara trecută, l-ar fi 
luat zbenga ? 

M E R I : Fără n i c i o perspectivă... Izolare... 
fr ig. . . Se înhăitase cu femeile... 

D E M : Ce, crezi că, dacă s-ar f i întors acasă 
ca meteorolog, ar f i mînjit clanţa ? (Pa
uză.) Cu femeile, zici ? Da ' ce, femeile-s 
fiare ? V a m p i r i ? Păi ce, ai vrea ca bă
i a tu l să-şi facă educaţia... mă-uţelcgi... se
xuală... cu manechinele de ghips, d in v i 
t r ina de la „Eva " ? 

M E R I : B r r r ! Mă strînge în spate. 
D E M (lui Bazil) : Vezi ? F r i g u l inte lec tua lu

l u i burghez în faţa cleştelui de cuie. 
M E R I : Ştiu. Mă socoteşti o... 
D E M : Frigidă. 
M E R I : N u , dragul meu . Mă gîndoam Ia a l t 

ceva. Fr ig id i tatea se referă la... 
D E M : Să ştii că n u con fund : o fri-gi-dă. 

A m spus b ine . 
M E R I : A r putea să-ţi fie ruşine dc Baz i l . 

B A Z I L (încurcat) : Pot... să... ies ? 
M E R I : Ieşi. 

(Bazil iese.) 

D E M : 0 frigidă... socială. Faţă de viaţă, în 
general. 

M E R I : Pentru că do rm în altă cameră şi... 
D E M : Na iba ştie unde d o r m i şi cc gindeşti. 
M E R I : Serios ? Adică, aş f i cu t r u p u l aic i şi 

cu mintea la Paris ? 
D E M : Recunoaşte sincer că amîndoi a m dat 

în bară. Că ne-am înşelat reciproc. 
M E R I : A h , de m ine sînt sigură. 
D E M : Se m a i moaie o m u l . Dar ea, n u şi 

n u , inflexibilă şi inflexibilă. 
M E R I : îmi v ine să-mi dau cu p u m n i i în 

cap. 
D E M : Dă-tj. 
M E R I : îmi v ine să-mi dau cu p u m n i i în 

cap. Cu zece ani în urmă, ajunsesem, ca 
şi acum, la capătul puter i l o r . îmi făcusem 
val iza. B iata mătuşă-<mea m-ar f i p r i m i t 
cu braţele deschise. B i l e t u l de t ren , i n 
poşetă... Val iza cu l a c r i m i , acolo... prea 
grea pen t ru o femeie singura... 

D E M (practic) : Puteai să chemi u n tax i . 
M E R I : Înapoi, acasă, după o căsnicie ra

tată. (Spre Dem.) U n t a x i ? N u m-am 
iTÎndit. 

D E M : N-ai v r u t să laşi băiatul cu mine. Aşa 
că η-a fost o problemă de t ax i . 

M E R I : E ra u n băieţaş vu lne rab i l , bolnăvi
cios. Cu tine ? Te-ai u i t a t i n oglindă ? 
T u , cu panta lon i i tăi larg i şi demodaţi, de 
fost vicepreşedinte de sfat ra iona l ? T u , 
care n u eşti în stare să f ierb i u n ou ? V i i , 
te-aşezi la masă, mesteci, pleci.. . az i , mîine, 
o m ie de an i , la fel... Mesteci şi taci , şi 
taci şi mesteci, şi habar n-ai de casă... 

D E M : E i , Mer i . . . po l i t ica îţi cam sfărîmă 
i n i m a , dacă n u eşti înţeles. (Bate cu 
talpa in podea.) Las ' s-o sfărîme, că me
rită. N u - m i pare rău de n i m i c şi, dacă 
cineva m-ar întreba : .,Ce d r u m ţi-ai alege 
în viaţă, Demostene ?", aş răspunde : ace
laşi, (îşi toarnă un pahar, bea.) Cu unele 
m i c i retuşuri... 

M E R I : Dacă ar f i să mă e x p r i m în l i m b a 
j u l tău uz ina l , no i . . . tu şi eu, sîntem două 
fiinţe antagonice. 

D E M (n-o ia în seamă) : Da ' ia să p r i v i m 
puţin în urmă... (Bea.) Cînd băiatul bea 
w h i s k y şi tatăl rămîne la clasicul coniac 
„Zarea" e, care va să zică, în concepţia 
ta, u n progres. 0 evoluţie ! (Pauză.) Mîn-
cam o japoneză şi beam u n lapte ac idu
lat , d in t r -o sticlă d i n alea care a hrănit 
m u l t e generaţii de studenţi... cînd, deo
dată... pîş-pîş... pîş-pîş, a apărut d i n tre
cu t pa l ida şi inexp l icab i la M e r i . 

M E R I : Puţină pietate, Dem... > 
D E M : Cred că erau orele şapte, şapte şi j u 

mătate dimineaţa. (Spre Meri.) O r i de 
cîte o r i greşesc, să mă corectezi. E r a m u n 
mascul p r i m i t i v şi b u n de prăsită, abia 
întors de pe răzoare şi cu l iceul seral. 
Sînt compl imente le tale. l n t r - u n zece oc
tombr i e ploios. 
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M E M I (cu mîinile la urechi) : Te-um rugat : 
putină pietate. 

D E M (hun la inimă) : Arătai m inuna t . Te-am 
iub i t atît de m u l t încît era să-mi p ie rd 
bursa. (Ridică paharul.) I n cinstea acelor 
zile, Me r i . (Bea.) A fost o dragoste fulge
rătoare. Şi, u i te aşa, ne-am amestecat sîn-
gele, pent ru a zămisli u n prunc v iguros 
şi deştept. E u , forţa brută, şi tu . . . ma
nierată, inteligentă, da r puţin deteriorată 
genetic. Cum sînt fiinţele bovarice... 

M E R I (cu ură) ; N u te credeam în stare 
de atîta indecentă. 

D E M : Adevărul are în el şi ceva impud i c . 
Incomod. Vo i juca cu cărţile pe faţă : 
mă fascina perspectiva să-mi şlefuiesc şi 
eu colţurile... E r a m cam d in topor... u n 
oin într-o cămaşă de americă cenuşie, 
cumpărată pe cartelă... 

M E R I : Pe a tunc i , n u - m i spuneai că sînt o 
bovarică. D in „diamantul meu drag " nu 
mă scoteai. înjurai dialect ica d i n cărţi şi 
spuneai că dialectica sînt cu. (îşi leagănă 
şoldurile. îşi toarnă şi ea un pahar.) 

D E M : E r a i o bovarică, dar eu nu ştiam că 
eşti o bovarică, fiindcă n u ci t isem cartea. 

M E R I : Ha , ha. Bună ! Ciumă de buldozer. 
(Beau amîndoi, în tăcere.) 

D E M : Ce b ine că ne-am făcut acest hara-
ch i r i . . . mora l . 

M E R I : Ab ia o să Ştim ce n i se cuvine să 
punem, fiecare, în valiză. 

D E M : Ce i ron ie ! Amîndoi am rămas ce-am 
fost ! 

M E R I : Să vedem a cu i valiză o să fie ma i 
grea : a ta, sau a mea. 

D E M (η-a fost atent) : Ce să fie mai grea ? 
M E R I : A m spus : valiza. 
D E M : A t u n c i , ţi se cuv in două. Şi pen t ru 

A l , una. A crescut lîngă fusta la. m i - am 
zis că are ce învăţa de l a t ine . Aşadar... 

M E R I (mai blindă) : Aşadar... punem punct . 
D E M (şi el blind) : B ine . Ne Îacem valizele. 

Trecem, de la comedie, la dramă... 
M E R I : N u m a i că jumătate d i n val iza la o 

să fie plină cu decoraţii. 
D E M (foarte rar) : 0. . . să... fie. 
M E R I : E u zic să începem să ne strîngem 

lucrur i l e . 
D E M : Fug im ? De cine fug im ? Crezi că 

putem fug i dc no i înşine ? 
M E R I : Val iza ta, aia mare de tot, e la 

mine-η dormi to r , pe şifonier. Te-a în
locui t , într-o oarecare măsură. Noaptea, 
c i team eticheta : „Demostene Feneşan"... 
cînd a i fost în Elveţia. Interes de serv ic iu. 
E u a m rămas la bucătărie să curăţ mor
cov i . 

D E M : Chiar plecăm ? Bine . Dacă s-a hotă-
rît, s-a hotărît. Morcov i , da. Uneor i , m u n 
c i t o r i i fac politică, iar in te l ec tua l i i curăţă 
morcov i . 

M E R I : Valizele mele sînt în d o r m i t o r u l tău. 
D E M : Oriunde-eş pleca, n-om să-mi ier t 

niciodată... a t i tud inea mea faţă de A l . A m 
crezut că mă urmează din instinct şi, cînd 

colo... fis. A luat-o razna-η păpuşoi. M-a 
lăsat singur. Dar nu- i tîrziu niciodată să... 

M E R I : Ce-am avut de spus, ne-am spus... 
D E M : Bine. In regulă. începem ? 

(Intră Bazil, agitat.) 

B A Z I L : Aăăă...se pare că A l exandru a trecut 
pe-acasă. A cotrobăit pr in t re l u c r u r i . Chi
tara lipseşte d i n cu i . (Lumina scade im
perceptibil.) A trecut... a lua t şi cîteva 
sticle... le-am numărat. Mi-a lăsat şi m ic 
cîteva. Şi ţigări, pa t ru pachete, cu nico
tină tocmai d i n V i r g in ia . Ε musai că 
trebuie să sc f i întîmplat ceva nemaipo
men i t . 

(Cîteva clipe de linişte şi In uşă apare Al.) 

A L : Bună ziua. (Nimeni nu-i răspunde.) 
Vreun cons i l iu de fami l ie , c u m v a '.' 

(Meri face un pas spre el. Se prăbuşeşte 
In braţele lui Dem, odată cu stingerea lu
minii.) 

Scena 9 

Al şi Bazil, in camera „de zi" a vilei. 
Lîngă Al, o valijoară şi chitara. Meri 
şi Dem îşi fac bagajele, în camerele lor. Din 
cind în cînd, străbat scena, în sensuri opuse, 
aruncindu-şi priviri îngheţate. Intre Dem, 
Meri şi Al a avut loc o conversaţie. Acum 
se văd consecinţele şi holărîrea lor. 

B A Z I L (mucalit) : Mare noroc am ! Cit pe 
ce să-mi cadă lus t ra în cap. Şubredă, 
naiba s-o ia. Crezi că (m-ar f i d u r u t ? 

A L : Sper c-a fost pen t ru u l t i m a dată. N : o 
să ma i încerci. 

B A Z I L (enigmatic) : A i picat la tanc. Ţăn
dări s-ar f i făcut, şi M e r i ţine la lustre 
ma i ceva ca Ia oameni . (Ridică valiza lui 
Al.) N u - i prea uşoară ? 

A L : Cîteva sch imbur i . (Arată gîtul.) N u - i 
prea sănătos să te spînzuri. 

B A Z I L (ride) : Ştiu. Da ' parcă aveam, aşa... 
o siguranţă că apar i , d in senin, să mă 
salvezi. A c u m , poţi să pleci, n-o să m a i 
încerc. Nu-s prost. 

A L (stupefiat) : N-o... să... m a i încerci ? Da ' 
ce... s imu la i ? 

B A Z I L : Ev ident . N u ţi se pare... n u ţi s-a 
părut artificială coincidenţa, că n u m a i tu 
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111A descopereai cu frînghia la mine ? 
Ehei , băiete, am fost cu mediocru, pe 
scenă... dar, acasă, a m jucat bine. du r că 
le aşteptam cu ştreangul la g i t şi... 
(Amîndoi pufnesc în ris yi rid mult, 
mult.) Este, că n-ai simţit ? Mer i η-a bă
nu i t o clipă că s imulam.. . aşa mi -am cîş-
tigat s t a tu tu l dc scrin t i t . Să pot să-i spun 
în faţă ce gindesc. Mi -ar f i admis ea, 
a l t f e l , s-o fac pe mătuşa Olia m u m i e egip
teană ? (Rtde.) N u dau viaţa pe n i m i c 
d i n lumea asta. Şi, apoi. . . cine salvea/ă 
pe alţii e şi el un om salvat. (Trece 
Meri.) Ţineam să mă conv ing că n u ţi-a 
stricat ea suf le tul . (Trece Dem, în sens 
invers.) L u i n u i-au ma i ajuns puter i le 
să-ti dea o mină de a jutor . Taică-tu e, 
aşa... r u p t i n două : c u m sare un c m 
peste şanţ cu un pas prea înainte şi cu 
u n u l prea înapoi. I n v i i t o r şi-n trecut, 
în acelaşi t i m p . N-« văzut uscătura d in 
propr ia l u i casă, d in pr ic ina pădurii. He i , 
Dem, iub i tu l e ! 

D E M (întunecat) : He i , Baz i l ! 
B A Z I L (lui Dem, care iese) : Nu- i aşa că 

eşti fericit că pleacă ? (Dem nu răspunde. 
Lui Al.) A învins-o pe Me r i . (Pauză.) Ε 
adevărat că a i gonit-o pe mătuşa Olia ? 
Cînd încerca să urce scările ? 

A L : A m apucat-o de-o aripă şi... z v i r r r r ! 
Cam b r u t a l , e drept . Şi dusă a fost. 

B A Z I L : Asta înseamnă că ştii ce v r e i . C-a 
in t ra t i n t ine demonu l schimbării. 

A L : M-a luat aşa, cu. . . „Ce faci, studentule ?" 
şi alte texte de-ale ei, şi eu, zvîrrr ! (Of
tează.) Şi, z i , aşa... s imula i ! 

B A Z I L : Pe cuvînt de onoare. (Se aud zgo
mote, sus.) îşi fac bagajele. Trîntesc şi 
buşesc. Fiecare trage la sămînţa l u i . . . 

A L : Poate că d in cauza mea. 
B A Z I L : Ba. d i n cauza lor . 
A L : De faot... n u eram holărît... dar am 

ascultat la uşă toată tărăşenia. Tatăl ăsta 
a l meu n ic i η-a a vu t t i m p să se certe cu 
mama. Şi, cearta purifică. Ε ca un aspi
rator, face curăţenie în ăsta. (Se bate cu 
palma pe frunte.) M-am strecurat în ca
meră şi, deodată, mi -a veni t să-mi fac 
bagajele. Poate că şi Lizica are u n 
amestec. Pentru Dumnezeu, să se lămu
rească odată ! (Se uită la ceas.) Văd că 
n u sîntem parolişti, cam întîrziem cu lua
t u l rămasului-bun. He i , nu sînteţi gata ? 
Ce dracu ' împachetează atîta ? 

B A Z I L : Str igo i i , băiete. N u m a i eu ştiu ce 
greu e să p r i n z i u n str igoi şi să-1 bagi în 
valiză. Aleargă p r i n cameră, ma i ceva ca 
Bik i la-Abebe, mara ton i s tu l . 

A L : Mă aşteaptă L i z . 

(De undeva, de sus, glasul lui Meri : 
„Hei, Bazil, ajută-mă să cobor valizele". Ba
zil iese. Apare Dem, cu două valize mici, le 
pune jos.) 

D E M : Ce sta i , ajut-o pe maică-ta să coboare. 
F i i gent leman. 

A L : A urcat u n c h i u l Baz i l . 

D E M : A. da, b ine. 0 s-o ajute să coboare la 
strămoşi. Te grăbeşti ? Ma i poţi aştepta 
o clipă, viaţa c lungă. (Pauză.) Ţi-a t re
cut .arţagul ? Te-ai gîndit b ine ? 

A L : După copul m e u , da. 0 să mă descurc, 
pe undeva, a n u l ăsta şi, la anul . . . 

D E M : Bine . A i d rep tu l să alegi. După capul 
tău. zici ? Şi-ol fetei ăleia, Lizica, parcă. 
Ε musa i că fără curaj nu faci n i m i c în 
chestia asta. care se numeşte, convenţio
na l , viaţă. E u , u n u l , îţi dau l iber . Dacă 
m-am r id ica t , oarecum, şi m i s-a încre
dinţat să conduc o fabrică cu c inc i m i i 
de oameni , ehei... a m tras bine la şaibă. 
A m porn i t de-acasă cu traista-η băţ. Şi, 
în faţă, n u m a i dealuri . . . şi dealuri . . . şi eu , 
pe jos. Poţi să şi ratezi... vezi cazul 
nostru. M i -a r plăcea să cunosc fata asta 
zănatică, zău. Chiar dacă n-o să te căsă
toreşti cu ea. 

A L : Nu - i vorba... (Aspru.) Asta- i treaba 
mea. M a i a i şi alte s fatur i ? 

D E M : Să nu-ţi faci i l u z i i că p r i m a dragoste 
e şi u l t i m a . 0 , . n u ! O m u l e o prăpastie 
fără fund . Dragoste... dragoste... unde-am 
auz i t c u v i n t u l ăsta ? Cînd o să ies la 
pensie, o să-1 caut în dicţionar. Fumăm 
amîndoi o ţigară ? (Ii oferă pachetul.) 
A m rămas la „Carpaţi" fără f i l t r u , ca tăie
to r i i de lemne. Asta- i ţigara de bază, 
„Kent"-ul p o p o r u l u i . (îşi aprind ţigările. 
Al tuşeşte.) Tuşeşti, da r f i i fer ic i t c-o să 
descoperi s ingur c u m se mănincă o pîine. 
Cu tuse şi cu j u n g h i u r i l 

A L : Fer ic i t ? A n i în şir a m crezut că sînt 
un. . . p r i v i l eg ia t . Noroc de scara de i e r i . 
Aţi scormonit toate gunoaiele casei. 

D E M (impetuos) : Ehe i , cu tuse şi cu j u n 
g h i u r i , băiete ! Aşa. No i , comuniştii... 

A L : lartă-mă, e amară ţigara ta. (O stinge, 
nervos.) N-am auz i t u l t ime le cuv inte . 

D E M (avînt retezat) : Noi. . . vreau să spun.. . 
A L : N u - m i place p l u r a l u l . Noi. . . aşa şi pe 

dincolo. Vorbeşte în numele tău. Cînd 
spui „noi", i m p l i c i şi oameni nevinovaţi 
şi... (Gesticulează.) Te-ai învăţat, aşa, 
una-două, să-1 aşezi pe „noi" în fruntea 
fiecărei fraze, de parcă... Noi facem şi 
dregem, n o i ine culcăm cu soţiile noastre... 
După mine , p l u r a l u l ăsta ascunde o 
droaie de scuze. Ce te uiţi aşa la m i n e ? 

D E M : Las-o m a i moale , băiete. 
A L (înţepat) : No i , comuniştii, ce ? 
D E M : N u f i scorţos... că... Ia vezi ! (Pauză.) 

E u , tatăl tău... 
A L : H m , parcă m a i merge, deşi, în gura ta, 

sună fals. Lipsă de repetiţie ! (Scoate o 
ţigară.) Scuză-mă, „noi", acuma, o să 
fumăm o ţigară de-a noastră... 

D E M (ameninţător) : Mă băiete, măsoară-ţi 
cuvinte le ! 

A L (furnind) ; E u , acuma, fumez o ţigară 
ma i bună... Aaa, nu-ţi convine. N o r m a l . 
Pentru t ine , n u există „eu". Doamne, o m 
un chef nebun de ceartă. N u m a i că t u . . . 
pardon , n o i , n u - m i pr icep i reproşurile. 
V o r b i m l i m b i di fer i te . E u vorbesc în n u -
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mele meu si lu crezi că i i i un popor 
întreg pe u m e r i . V u i , va i . c u m te înşeli ! 
Tragem amîndoi pe lingă liniă şi l u p u l 
scapă l a stină şi dă iama l a o i . 

D E M : Credeam c-am epuizai subiectul a¬
seară, împreună cu maică-ta. 

A L : N u , n u , greşiiiiiit. că am chef de vorba, 
încă n-nm plecat. Ma i am ceva pe inimă. 

D E M : Mă băiete, a i dat pesle cap o c i n 
zeacă şi trăncăneşte băutura în t ine. 

A L : Mama e sus ? N-aş vrea să m-audă. 
Ştii ce ? Da ' rămînc-ntre nai. . . 

D E M (iritai) : Ce ? 
A L (oarecum enigmatic) : 0 să trag la ţintă 

şi-o să nimeresc. O să te lovesc i n inimă 
şi-o să te doară, fiindcă... 

D E M : Trăncăneşte, trăncăneşte... 
A L : A i ajuns la capătul puter i lor , tată, şi-ar 

t rebui să te retrag i . Să te retragi înceti
şor... încetişor. Cu o treaptă ma i jos. 
A i obosit. 

D E M : Să mă retrag ? E u ? 
A L : |h l . T u . 
D E M : In ui te c ine-mi dă sfaturi . . . un . . . un . . . 

neisprăvit... un . . . 
A L : N u - i u n sfnt. Ε o lege biologică. Ener

gia la e pe sfîrşite. Ţi-ajunge. 
D E M (tulburare ascunsă) : Eu. . . eu care am 

parcurs... ăăă... întreaga istorie, cu să zic 
aşa... 

A L : Bombastic, bombastic. V ic tor i i l e laie 
sînt in urmă. Şi, succesele degradeuză... 
ba n u , n u e bine... alterează... iar n u - i 
bine... Aaaa, am găsit : modifică perso
nal itatea. A i în fata ta, în came şi oase, 
rezu l ta tu l acestei nefaste modificări. D i n 
păcate, p en t ru amîndoi. E u nu sînt f i u l 
l u i „noi". Sînt odrasla ta păcătoasă. O h , 
oh, cum să te fac să pr icepi că e p o t r i v i t 
să începi să cobor i ? F i i înţelept, tată. 
N-o ţine înainte, ca un . . . 

D E M (furios, spumegind) : Să nu spui eatîr, 
că încă m a i sînt în stare să scot cureaua, 
şi... (Face gestul, pe jumătate.) 

A L : Ε s inguru l cuvînt consacrat pentru a m 
biţioşii ca t ine : eatîr. Şi. încetează cu 
cureaua. O să-ţi cadă panta lon i i . A r f i 
fost eficace acum c inc i an i . 

(Dem face eforturi, tn continuare, să-şi 
scoată cureaua, nu reuşeşte.) 

D E M : Aăâăă... 
A L : H a i , n u - i cazul să te faci de rîs. Eşti 

prea epuizat, ca să mă plesneşti. 
D E M (renunţă) : Mi-aş murdări inîinile. 
A L : I n regulă. A i găsit o scuză pliuz-bilă. 
D E M : Credeam c-ai să recunoşti că eşti o 

lepră. Şi, cînd colo... 
A L : Chiur şi de la leneşi e de învăţat cîte 

ceva. 
D E M : Măi, al d racu lu i de oportunis t te-a 

m a i crescut maică-ta ! 
A L : Aaaa, te trezeşti. Bravo ! Semeni cu 

Dumnezeu, care, după ce-a făcut toate 
vietăţile, face, l a urmă, papasralul, d in 
resturi le de c u l o r i . Sau cioara, fiindcă i-a 
mai rămas ceva vopsea neagră pe f u n d u l 

unei cu t i i de conserve. Cioara sînt eu. 
D i n t r - u n v u l t u r şi-o porumbiţă a ieşit o 
cioară. 

D E M (umblă dezorientat prin încăpere, mar
cat de replicile lui Al) : Să mă retrag, 
h m . (Mai mult bolboroseşte.) Casă, ioc, 
masă, ioc... instructor raional. . . cu maşină, 
fără maşină... secretar de part id . . . ziua şi 
noaptea... sus, jos... în căruţă... în teJe-
gufă... (Spre Al.) Unde să mă retrag, 
băiete ? (7/ zgilţîie de umeri.) Unde ? 
Unde, mă ? La mînăstire ? 

A L (calm, cald) : (oboară încet, încet. Aşa-i 
lumea făcută. V ia ta ta a fost galopantă. 
Şi... şi ca i i obosesc după cursă. Se pune 
o pătură caldă pc spinarea l o r aburindă... 
Ţi se cuvine puţină odihnă, să-ţi t rag i su
f le tu l . Mersu l la pas... 

D E M : N u pot să merg la pas. Mă sufoc. 
Mă sufoc. îmi arde g i t l c ju l . 

A L (necruţător) : Şi Renaul t -u l tău 16 a 
imbătrimit, Ehe i , v ine O l t e i tu l . Un pachet 
de forţă proaspătă. Şi, ce, dacă o să-ţi 
dea un număr mai mare la maşină ? O 
să te oprească miliţienii ? N-o să te m a i 
salute ? Măcelarul n-o să ne mai dea cea 
mai bună bucată ? Fr i zeru l o să te băr
bierească mai negl i jent ? Dai cu piatră 
acră. ca toată lumea. Să te doară-n cot. 

D E M : Încetează ! 
A L : Renunţi la loja a treia şi stai la parter . 

Plăteşti b i l e tu l . N-o să ma i faci par te d i n 
η rotocol . 

D E M : Pentru m i n e η-a existat instituţia 
asta. Că, eu... 

A L : I n loc de linguşitorul „să trăiţi", o să 
primeşti foarte s incerul , „hună z iua" . N-o 
să te ma i cauite Televiz iunea ? E i , >i ? 
Pagubă-m c iuperc i ! N-o să ma i f i i preşe
dintele c lubu lu i dc fo tbal ? Pagubă-η c iu
perci ! Generos e acela care apare la 
t u m u l p o t r i v i t , trage d i n răsputeri şi 
pleacă la vreme... A i c i e cheia. Să posezi 
nl şaselea s imţ : a l măsurii. Să ştii c ine 
eşti şi cît poţi. Asta c fabulosul deceniu 
O'lt... 

D E M (mîrîie) : . Fabulos ? ! (Pauză.) Va să 
z :că. n-am fost în stare să fabric u n 
corni . 

A L : Va i , ce urât ! Copi i i nu se fabrică. Se 
cresc. 

D E M : Cred c-ai înţeles ce-am v r u t să spun , 
că nu eşti \\\rr. 

A L : Răm'ne să te gîndeşti... 
D E M : Mă umileşti ? 
A L : Dimpotrivă : te îmbărbătez... 
D E M : Şi, munca mea de ani şi an i . . . 
A L : Rămîne. N u t'-o ia n imen i . E\istă a r 

hive... 
DEW ; Ε c u m p l i t să... treci în arhive.. . c u m 

pl i t . . . 
A L (renede, ii smulge vorba din gură) : Ooo, 

nu - t i fă arriii ! Parcă eu n-am crezut c-o 
s-o duc mereu ca-η s inu l l u i Avram?. . . Şi, 
m-a plesnit , d i n senin, o greaţă faţă de 
m ine însumi... A apărut si fata asta. Soer 
să fie p r imo d in t r -o serie de întîmplări 
norocoase... 
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A L : O să ara hani i mei . Pu l i n i , e drept... 
dar foarte scumpi . 

(Intră Dan.) 

D E M : Doamne, ce harababură ! E i , sîntem 
gata ? 

M E R I (lui Bazil, referitor la valize) : Le 
duci pînă la t ax i . Atît. I n rest, mă descurc 
singură. 

A L : Unde .să-ţi scr iu, tată ? 
D E M : Unde lucrez cin'şpe ore pe z i şi Me r i 

pret inde că n u respect Constituţia. (II 
bate pe umăr.) Dacă... dacă... (Nu conti
nuă, e posomorit.) 

A L : Dacă, ce ? 
D E M : Dacă ziua şi noaptea ar f i a vu t îm

preună patruzeci de orc, to tu l era în 
regulă. 

A L : Şi, ţie, mamă ? 
M E R I : Sinaia. V i l a Ol ia . Tontă Valea Pra

hovei o cunoaşte. 
A L : Atunci . . . (îşi priveşte ceasul.) 
B A Z I L (uitat): E i , mie să-mi scri i n ic i . 

Rămîn să... a lung str igo i i . La datorie. 
A L : Dragă unchiule. . . (Il îmbrăţişează nu

mai pe el.) 
D E M {lui Bazil) : A i grijă de tot. Poate... 

că o să ne întoarcem ceva m a i deştepţi. 
M E R I (rece) : A ven i t t a x i u l , cumva ? 
A i , : 0 şterg p r i m u l . L i z nu merită să aş

tepte hotărîrea... sau nehotărîrea voastră. 

(Meri şi Dem, faţă în faţă, cu valizele 
lingă ci 0 clipă de tăcere. Al anucă, val-
vîrtej, valijoara şi chitara şi, din uşă, strigă : 
„Salutări de la Leşul Ursului !" Iese. Dem şi 
Meri se retrag în întuneric, în vreme ee 
Bazil se aşază cu faţa spre sală. pe-un scaun, 
cu coatele pe masă, cu degetele împreunate 
în dreptul gurii, şi priveşte cîteva zeci de 
secunde, adine, adine, adine, in fundul sălii) 

Scena 10 

D E M : Adică... o să sari d i n nou d in floare-n 
floare... 

A L : Nuu ! Ea a aprins în mine ceea ce 
n-aţi reuşit vo i . 

D E M : Te rog, te rog ! N u „voi". Maică-ta 
şi neamuri le . Eu am fost absent. Asta e. 
Absent, absent. (Pauză.) 0 iubeşti ? Cum 
c, fata asta ? A h , cînd iubeşti... 

A L : Normală... Ε o fată sănătoasă. 
D E M : Mă băiete, o iubeşti ? 
A L (se codeşte ; în cele din urmă) : Sigur 

c-o iubesc. Aşa c u m iubeşte ca lu l , b i c iu l . 
D E M : S int gelos că le-a cîştigat, deşi... 

(Intră Meri, urmată de Bazil, cu două 
valize enorme.) Cică-s cu l ac r im i . Ε posi
b i l să f i sufer i t şi ea, maică-ta. Dreptatea 
n u - i niciodată întreagă de partea unuia 
sau a a l tu ia . Dracu ' ştie. N u m a i la teatru 
or i la televizor se termină toate cu bine, 
de parcă viaţa ar f i o nuntă. Lasă, ma i 
v o r b i m moi. Presimt c-am ui ta t ceva... 
Maşina de ras ! Asta-i . (Iese în fugă.) 

M E R I ( fu i Bazil) : N u mă conduci la gară. 
Chem un t ax i . (Către Al.) A i bani? (Caută 
în poşetă.) Ţine. o mie de le i , pînă la 
p r ima leafă. Să nu stai în baracă. Să-ţi 
cauţi o gazdă. Ε ma i uman . ( L u i Bazil.) 
Cheamă, te rog, u n t ax i . Să n u fie hodo
rogit , că-Ί refuz. 

B A Z I L : Da, Me r i . (Caută in cartea de tele
fon.) U n taxi . . . un tax i . . . 

M E R I (rece, vexată, distantă) : Aş putea, ca 
mamă care te-am legănat în braie, să ştiu 
şi eu cine-s părinţii ei ? 

A L : Cred că ţărani. N-am a v u t vreme să-i 
cunosc. 

M E R I : Aşa... Oameni d i n popor. (Lui Bazil.) 
A i păşit ? (Lui Al.) Fără avere, cum e 
bine azi. N-o să a i probleme să comple
tezi, La o adică, u n f o rmu la r dc cadre. 
Asta e foarte, foooarte bine. Şi, ea ? 

A L : 0 fată drăguţă... 
M E R I : A , n u asta. Cu cc se ocupă ? (Al 

tace.) R ih tu i toare ? 
A L : N u , mamă, e asistentă medicală. 
M E R I : Aproape doctor. N u cumva face şi 

politică ? (Lui Bazil.) A i găsit, omule ? 
A L (curajos) : Toţi facem politică, mamă. 0 

insulţi degeaba. 
M E R I (de gheaţă) : A i ales, treaba t i . (In

sinuantă.) Şi-i... place v i l a noastră ? 
A L : N-am observat să-i... 
M E R I (retează replica) : N u pr icep i , băiete ? 

Ea urcă şi t u cobor i . 
A L (cu banii lui Meri în mină) : L i z e o 

fată minunată. Cinstită. 
MER Τ : Socoteşti dragoste pofta ei nesăbuită 

de a locui a i c i ? Prost, prost şi c redul , 
ea şi taică-su. Dar eu n-o să pe rmi t . 

A L (nune banii pe masă) : Te rog, mamă. 
Dacă-i primesc, trebuie să accept şi j i g n i 
ri»» tale. Prefer baraca. 

R A Z I I j : Alo... alô... u n tax i , Ia v i l a tovară
şului director Feneşan. 

M E R I (îl corectează şi-l completează pe Ba
zil) : ...care, de fant, este o moştenire. Să 
n u uităm asta. (Lui Al.) Poate te Hz -
gîndeşti. Baz i l , ban i i rămîn acasă. Sînt 
pent ru m u n c i t o r u l nostru cel isteţ. 

Mansarda. Liz, neliniştită ca o pasăre tn 
rV ' - ' i c . Cînd intră Al, gîfiind, cu geamanta
nul şi cu chitara învelită în husă, tresare. 

A L (precipitat) : Souză-mă... η-a fost prea 
uşor. (Oftează.) Şi, n ic i prea vesel. 

L I Z (nu-i vine să creadă) : Pleci... totuşi ? 
A L : Plecăm. Toţi. (Pauză.) M o r de .sete. 
L I Z : Cum, adică, plecăm ? Vre i lapte ? Ştiu 

că nu-ţi place... 
A L : Fie şi lapte . Plecăm toţi t re i . I n trei 

direcţii d i fer i te . 
L I Z (chinuită): I n . . . trei . . . direcţii d i f e r i t e? 
A L : Eu. . . tata... mama. M o r de sete, fetiţo ! 
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L I Z : Aşa... d in senin ? (Toarnă laptele, mina 
ii tremură.) 

A L : O, n u . N u . Era u n sfîrşit p rev i z ib i l , 
care s-n a m i n a t mereu. A z i a fost ziua 
scadenţei. Şi-au lua t i n i m a I n dinţi... au 
efîşiat-o... şi-au văzut ce-i înăuntru. 0 
fostă dragoste studenţească, acum m o r t i f i 
cată. 

L I Z (tulburată de consecinţele intrării ei în 
viaţa lui Al) : E u n-am v r u t să fac n i c i 
u n rău. E u am i n t r a t în cofetărie... şi, 
dacă zăpăcita aia de Augusta era punc tu 
ală... (li aduce laptele.) 

A L : F i i liniştită, n-ai n i c i u n amestec. (Bea.) 
Ufff... 

L I Z (îşi fringe miinile) : Eu. . . cu n-am făcut 
rău nimănui, în viaţa mea. 

A L : H a i , nu f i prostuţă. 
L I Z (nu se lasă) : Trebuie să-i expl ic mame i 

tale. Neapărat. 
A L : I n u t i l . A luat t r onu l spre Braşov. 
L I Z : A t u n c i , o să trec pe la tatăl tău. Mă

car el să n u mă urască. 
A L : A h , tata ! Tata a rămas u n Ie i de... l u p 

singurnt ic . A cîştigat par t ida cu societa
tea... dar a p ierdut-o , cu mama. Cum să-ţi 
spun.. . N ic i u n u l d in t r e ei η-a cedat. Com
plicată chestie... (Pauză.) Ce-ar f i să în
cheiem cap i ta lu l ăsta ? Mă întristează. Să 
deschidem a l t u l , ma i vesel. Plec, L iz . 

L I Z : Pleci ? Unde ? 
A L : Vorbesc serios. A m ven i t să-mi iau ră

mas b u n . 
L I Z : N u cumva.. . te lansezi în vreo nouă 

aventură ? 
A L (apucă valiza) : Iţi mulţumesc pentru tot . 
L I Z (îi smulge valiza) : Te rog, te rog ! Stai 

acolo. (îl împinge spre pat.) A m şi eu 
d r ep tu l să ştiu... 

A L : Iţi spun , îţi spun . (Pauză.) Cît îi p r i 
veşte pe tata şi pe mama.. . n-o să ţină. 
In t r - o lună, s-au şi întors. E u , însfi... 

L I Z (cu tonul ei inconfundab'd) : încotro... ? 
A L : Păi... 
L I Z : Să nu inventez i , că te p r i n d . Asta-i spe

cial i tatea mea. 
A L (scoate un plic din buzunar) : ,Mi-au f , 

scris băieţii de la staţia meteorologică. 
Vre i să citeşti ? N u ? B ine . Erau p a t r u . 
A u rămas do i . Mă întreabă ce fac. Cică, 
„bătrîne, dacă eşti tot l iber , hai sus, că 
nu m a i doved im" . Ia rna , la cota 1800, 
rîimîn ăi ma i t a r i . M a i ai d racu lu i . Gagi i i 
coboară la oraş. Ε prăpădul l u m i i . sus. 
Viscole şi alte chest i i . Se vede că le-am 
fost s impatic d i n vara trecută. Pe la c i , 
deja a nins. . . 

L I Z (uimită) : A n ins ? 
A L : Ihî. (Pauză.) Plec, L i z . 

(Fata se întoarce, brusc, cu spatele.) 

L I Z (ca şi cum cineva i-ar fi luat aerul) : 
Pleci... 

A L (falsă exuberanţă) : Aşa că, rnmîi cu cer
t i f i ca tu l ăla în poşetă. Vezi , să fie la z i . 
Şi, ai grijă, să n u m a i pierzi cheia de la 
mansardă. 

L I Z : N u cumva. . . te crezi ma i putern ic de
cît eşti ? 

A L : Poate. (Pauză.) Iţi pare rău că plec ? 
L I Z : Ţi-ai lua t flanele groase şi... 
A L : Luat . 
L I Z : Şi... şi... d in ăia lung i şi a lb i . . . moartea 

miresei.. . 
A L : Homleţi... Lua t . 
L I Z : Cizme, căciulă, pufoaică... 
A L : N u , au acolo. (Pauză.) L i z ! 
L I Z : Să nu mă ceri în căsătorie. S-ar putea 

să accept. N u ştiu de glumă. 
A L : Poate urc i la m ine , la primăvară... 
L I Z : Tocmai la primăvară ? 
A L : Iţupă ce se dezgheaţă. Durează... 
L I Z : Pentru cîteva săruturi ? Să-mi tocesc 

f lecurile la panto f i ? Ne putem săruta 
acum. Dacă-ţi v ine greu... o să te-ajut. 

A L : Da ' ce, facem p r o v i z i i pent ru iarnă ? 
Crezi că ţin ? 

L I Z : Dacă mă iubeşti, ţin. Ne sărutăăăăm, 
u m p l e m puşculiţa cu săruturi, punem puş
culiţa undevaaaa... şi, o r i de cîte o r i o 
să f ie nevoie, o să scot cîte u n .sărut şi-o 
să a m de cheltuială, hăăăăt, pînă te-ntorc i . 
(Scoate o puşculiţă : o statuetă în formă 
de femeie.) Iată şi puşculiţaaaa ; cam 
urîtă, recunosc, dar a fost norocul meu . 
A m cîştîgat-o la bîlci. 

A L (simplu, ca şi cum ar cumpăra o cutie 
de chibrituri) : Te iubesc, L i z . Uneor i . . . 
cred că n ic i nu exişti, că eşti o fata mor 
gana. 

L I Z (foarte prezentă fizic) : Va i , ai face o 
mare greşeală. 

A L : Slăbeştc-mă ! 
L I Z : S ingur n u m a i ştii cînd trebuie... şi 

cînd n u trebuie.. . 
A L (care a privit statueta) : Ce să ştiu ? 
L I Z (pudică) : N im i c , n im i c . (Scoate chitara 

din husă.) Cînd mă gîndesc cum m-am 
pur ta t cu t ine, în p r i m a seară, mă apucă 
groaza. Fiindcă pleci, a m să-ti spun u n 
secret. Poţi să crezi despre m i n e ce v r e i . 
E i , b ine, află că... (Al o priveşte ţintă, 

! {Liz se codeşte.) Fie ce-o f i ! Află că t re
m u r a m de frică, ca varga. Fa ima ta de 
cucer i tor de i n i m i mă năucise... şi a tunc i . . . 
a tunc i , m-am lăsat în vo ia gu r i i mele. 
De aia, atîtea năzbîtii. Cum naiba să te 
sper i i de ce-ţi place ? Gata, am te rminat . 
(îi întinde chitara.) H a i , acum chită. Dă-î 
d r u m u l ! 

A L (încurcat, pare în întirziere) : L i z . -
L I Z (îi pune mîna pe gură) : N ic i o între

bare. 
A L : A m un tren. . . 
L I Z : N-o să pleci ! A i c i , eu comand. Tre

n u r i l e nu m a i merg. N u m a i mi-e teamă 
de t ine. (Gest larg.) Opriţi-vă, t r e n u r i , şi 
v o i , maşini zburătoare ! Bariere, lăsaţi-vă 
peste şosele ! Aprindcţi-vă, s topur i , şi v o i , 
semafoare ! T u , ceaţă, coboară peste ca
bane, şi v o i , cărări d i n munţi. înnoda-
ţi-vă ! Lăsaţi-mi o oră i u b i t u l să etnte, 
apoi va f i l iber ! 
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(Al a şi luai (hilara şi va improviza cu 

Liz un cîntec spontan şi imprevizibil.) 

A L : „Opriţi-vă, t r enur i , şi vo i , maşini zbu
rătoare, 

Bariere, lăsaţi-vă peste şosele, 
Steie în loc tot ce mişcă sub soare, 
Iub i t a să n u - m i p i e rd i n depărtare..." 

L I Z şi A L (împreună) : 

„Ceaţă albastră, coboară peste cabane, 
Vo i , s topur i , fiţi roşii, şi v o i , semafoare, 
Cărări d i n munţi, înnodaţi-vă bine/.." 

L I Z : „Iubi/tul rămînă cu mine . . . " 
A L (prinde aripi, e inspirat) : 

„Să adunăm săruturi pentru m i ine , 
Spre-a trece p r in t r -o lungă iarnă grea, 
Mă-nfăşor în săruturi drept manta , 
E u însumi sînt bocanci şi sînt cojoc 
Şi d r u m u l l - am bătut pîn-la mi j loc . 
Dă-mi, viaţă, dragoste şi dă-mi noroc, 
Şi de mă scoţi la u n l i m a n curat 
Eu cu ib dc mierlă a m să mă fac 
Şi scorbură de Făt de împărat..." 

(Liz aplaudă ; rămîn amîndoi pe gînduri, 

cintecul s-a topit. Al se ridică şi stringe chi

tara, in vreme ce Liz fredonează cilcva dintre 

versurile cînlate. Apoi. îi pune mîna pc 

umăr.) 

L I Z : Uiţi ? (Al nu aude.) Uiţi, dc la mînă 
pîn-la gură ? 

A L (nu pricepe) : N-am să te u i t niciodată, 
L iz . 

L I Z (cu puşculiţa în mînă) : Lasă teoria... 

A L (uimit încă) : Am. . . am compus amîndoi 
u n cîntec. Măi, ce chestie ! 

L I Z (practică) : A i u i t a t ? N u punem n ic i u p 
sărut la puşculiţă ? (îi aşază in braţe puş-

culila-slatuclă.) Po f t im , asta e L iz . Iţi a¬
minteşti ? U n grup de molecule, care se 
apără : ca lc iu , ox igen, carbon... 

A L : A r g i n t , aur, platină... n u u u ! 

Se aruncă unul în braţele celuilalt, Liz 

saltă pe vîrfuri, se sărută o dată, puşculiţa 

cade, se sparge, cei doi se privesc, îmbrăţi

şaţi. Vocea lui Liz (nu-i pasă) : „hiki-bambus". 

Ε posibil ca Al şi Liz să sc mai sărute o 

dată, hai, de două ori, după ce a căzut, 

imperios necesară. 

C O R T I N A 
• 

• 

• 
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