
ANCHETA REVISTEI „TEATRUL" 

Stagiunea '76~77 

Dacă prezenţa criticii în definirea fenomenului teatral este, pretu

tindeni, firească, in societatea socialistă multilateral dezvoltată, cu atit 

mai mult, exercitarea funcţiei critice a devenit un act de înaltă con

ştiinţă civică şi patriotică, un răspuns neîntîrziat şi elocvent la che

marea recentelor documente de partid. 

Adresîndu-ne citorva dintre colaboratorii revistei, intenţia noastră 

a fost să punem la dispoziţia specialiştilor şi a iubitorilor de teatru un 

mănunchi de opinii asupra stagiunii încheiate, lată întrebările noastre : 

1. Care sînt trăsăturile distinctive ale stagiunii 1976—1977? 

2. Care dintre direcţiile repertoriale ale acestei stagiuni 
ar trebui continuate? 

3. Ce valori şi ce modalităţi noi s-au manifestat în arta 
spectacolului? 
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O nouă vîrstă 
a dramaturgiei 

istorice 

l . Stagiunea teatrală 1976—1977 a adus u n 
neaşteptat r e v i r i m e n t a l piesei istorice. Do
minată de solicitările Fes t i va lu lu i naţional 
„Cintarea României" şi, totodată, de mar i l e 
aniversări — Centenarul independenţei şi răs
coalele ţărăneşti d i n 1907 — , via* 1 0 t ea t ru lu i 

a c.tnoscut, la Bucureşti şi în restu l ţării, 
e fo r tu l depăşirilor. Ceea ce n u m i m , în sensul 
cel ma i b u n , comanda socială, s-a conjugat 
fer ic i t cu trăirea sinceră a autor i l o r şi β 
p u b l i c u l u i . A m p u t u t asista, astfel, la o serie 
de spectacole care au răspuns n u n u m a i m o 
m e n t u l u i , o i şi une i sensibilităţi specifice a 
spectatori lor faţă de t r e c u t u l care-şi continuă 
virtuţile fin prezent. Aş putea spune că, faţă 
de adevăratul impac t a l n o i i piese istorice, 
restul s tag iun i i (adică, spectacolele, ch ia r cele 
reuşite, cu o tematică diferită) a rămas în 
al doilea p l a n a l atenţiei. De la Reduta de 
Mircea Radu Iacoban, care prefaţa, parcă, în 
decembrie trecut, p r i n spectacolul T e a t r u l u i 
Naţional d i n Iaşi (regia, Sanda M a n u ) , a¬
ceastă orientare a s tag iun i i , menită a dezvălui 
d imens iun i neaşteptate f ap tu lu i istor ic, pînă-
la recenta premieră de l a Tea t ru l T ine r e tu -
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lui d in Piatra Neamţ, cu Muntele do Du
m i t r u IA adu Popescu, v e rbu l încărcat de în
ţelepciune şi de gravitatea bătrînelor c ron ic i , 
oxprimînd permanenţe, s-a încălzit pînă la 
incandescenţă p r in numeroase ch ipur i şi ipo
staze dramatice. F igura şi sensul acţiunilor 
l u i V lad Ţopeş, înscrise în logica necesităţii, 
au fost evocate n u n u m a i direct, în piese 
precum Moartea lui Vlad Ţcpcş de Dan Tăr-
chilă (Teatrul dc Stat d in Piteşti) sau Se 
adună vremile de M i h a i Vasi l iu şi Remue 
Nastu (Teatrul de Stat dim Reşiţa), c i şi 
p r in t r -o prezenţă nevăzută, însă dominatoare, 
trimisă în legendar de către M a r i n Sorescu, 
în piesa Răceala (Teatrul „Bulandra"). Pro
cesul lloria de A l . V o i t i n (la Teat ru l dc Stat 
d in Tîrgu-Mureş) reia., într-o slrînsă prezen
tare a aceleiaşi necesităţi istorice, raţiunile 
răscoalei şi ale răpunerii l u i l l o r i a , în con
diţiile v r e m i i l u i . (Piesa a mai fost repre
zentată, în urmă cu câţiva ani.) Tn Descăpă
ţânarea de A l . Sever se întîlnesc şi se con
fruntă „coroana de aur " , a înţelepciunii, pe 
care o poartă is tor icul , f i lozoful — au to ru l 
se referă Ha Mi.ron Costin şi la D im i t r i e Can-
temir — şi „coroana de f ier" , a pu t e r i i , pe 
care o poartă şi căreia i se supune Constan
t i n Cant emir , a tunc i cînd sacrifică viaţa ma
re lu i cronicar... Ambele lucrări, situate în 
afara evenimentelor aniversate, atrag atenţia, 
cu ntît m a i m u l t , asupra continuităţii şi 
asupra unităţii de destin istoric, în evoluţia 
statală şi în însăşi fiinţarea naţiunii române. 

Piesele consacrate înfăptuirii independenţei 
alcătuiesc u n capitol aparte. între cronica 
amplă, surprinzînd, pe lingă traiectori i le unor 
caractere specifice, şi u n momen t unic , i n 
vestit cu forţa de a sugera, cu precizie, în
tregul , adică sensurile de totdeauna ale isto
r ie i româneşti (mă refer, m a i ales, la Pate
tica '77 de Mihnea Gheorghiu) şt — la celălalt 
pol — angajantele dispute de etică şi de 
filozofie a istoriei d i n Două ore de pace, piesă 
a l u i D. R. Popescu, o r i d in Iarna lupului 
cenuşiu, lucrare a l u i I on D. Sîrbu, se si
tuează major i tatea contribuţiilor valoroase pe 
această temă. Patima fără sfirşit de H o r i a 
Lovinescu, Marele Soldat de Dan Tărchilă. 
Hotărirea de Mircea B r a d u exprimă, în cu
lo r i şi nuanţe di fer i te, uni tatea de ideal a 
românilor de p r e tu t inden i , în cursul lupte lo r 
pentru neatîrnare. Demne de interes sînt şi 
Rapsodia transilvană, t o t de I . D. Sîrbu, o 
incursiune în starea de sp i r i t a celor d i n Tara 
Haţegului, în t o i u l evenimentelor d i n 1877, 
text l i t e ra r de mare frumuseţe şi ech i l ib ru , 
Şoimii de Petru Vintilă, Măria Sa, Poporul 
de Tômôry Péter, Muntele cu 77 de inimi 
de Pavel Be l lu . 

Cum se vede d i n această prezentare suc
cintă, n u poate f i vorba doar de împlinirea 
u n u i punc t d i n t r - u n program aniversar. Pie
sele istorice, în general, piesele dezbătînd i m 
plicaţiile numeroase ale războiului d i n 1877, 
reprezintă, pen t ru stagiune» ce s-a încheiat. 

o trăsătură de evident relief, mareînd. p r i n 
abundenţă şi substanţă, o treaptă nouă în 
cuprinderea adîncilor înţelesuri ale c on t inu i -
lăţii noastre istorice, ale vieţii şi înfăptuirilor 
poporu lu i român. Independenţa se dovedeşte 
a f i . astfel, pentru no i . n u numai o noţiune 
politico-juridică. c i şi o condiţie ι existenţei, 
o realitate dc o rd in sp i r i tua l . 

2. F i i n d vorba, aşadar, în stagiunea în
cheiată, de manifcstaroia unei no i vîrste a 
dramaturg ie i istorice, fapt caracteristic chiar 
în comparaţie cu l i teratura dramatică a a l tor 
popoare, cred că d i rec tor i i dc teatre şi toţi 
cei răspunzători de repertor iu trebuie să dea 
curs, în continuare, acestei orientări, desigur, 
însă, fără exc lus iv ism. M a i cu seamă, sper 
că piesele cede m a i bune apărute în a n u l tea
t ra l încheiat nu-şi vo r sfîrşi cariera scenică 
odată cu acesta, m a i ales că nu toate şi-au 
aflat încă cea m a i reuşită transpunere în 
spectacol. Dacă Două ore de pace a pr i l e 
j u i t reprezentaţii de valoare la Teatrul Naţio
nal d in Cluj-Napoca şi la secţia maghiară a 
Tea t ru lu i de Stat d in Tg. Mureş, în eol i imb. 
Iarna lupului cenuşiu, piesă deosebită p r i n 
i ned i tu l dezbateri i şi p r i n neprevăzutul unor 
situaţii, ca şi Marele Soldat, care, slăvind 
ero i i anon im i ai neatîrnării, impresionează 
p r i n sinceritatea cu care evoluează aceştia, ar 
mer i ta să-şi vadă pe scenă ma i d in p l i n va
lor i f icat t e x tu l . De asemenea, lucrarea l u i 
M ihnea Gheorghiu, Patetica '77, ar putea con
s t i tu i obiectul u n u i spectacol de mare m o n 
tare şi pe una d intre scenele adecvate d i n 
Bucureşti. 

Fără îndoială. în vederea lărgirii peisaju
l u i , n i c i piesele istorice ale l u i Alecsandri , 
Dav i la , Delavrancea nu trebuie să lipsească 
de pe afişe, ma i ales ţinînd scama de v i r t u 
ţile lor mobi l izatoare şi de cerinţele s tud iu lu i 
l i terar şi ale formării civice şi artistice a 
t inerelor generaţii. N u trebuie să se u i t e , de 
asemenea, că tea t ru l istoric a fost. şi poate 
f i . în cont inuare, o bună şcoală pent ru creş
terea m a r i l o r interpreţi, p r i n solicitările l u i 
mu l t i p l e , atît în privinţa concepţiei, a pos ib i 
lităţilor compoziţiei, cît şi a ţinutei şi a 
s t i l u l u i . 

Dar. o stagiune în care s-a dovedit , ma i 
m u l t decît orieînd, că tea t ru l istoric este u n 
teatru a l contemporaneităţii n u poate să n u 

mobilizeze intens preocupările pentru promo
varea pieselor inspirate d in actualitate. Sînt 
de aşteptat, cu acelaşi interes, no i lucrări 
ale l u i Pau l Everac, A u r e l Baranga, Iosi f 
Xagh iu , Leonida Teodorescu, Theodor Mâ-
nescu, A n d i Andricş, M . R. Iacoban şi — evi
dent — ale t ine r i l o r pe care încă n u - i cu
noaştem, d a r oare, este sigur, îşi pregătesc, 
undeva, o impetuoasă in t ra re în scenă. 

3. Stagiunea care a trecut a înlăturat, 
pare-mi-se, hotăritor, mu l t e prejudecăţi în 
materie de regie şi scenografie. După niiB*e-
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roase procedee, fie vo i t autohtonizările (pr in 
io lc lor ) , sub l i n i i nd cu ostentaţie t r im i t e r i l e 
l i lozoiice ale cutărui text clasic sau modern , 
fie abuzând de o anume simbolistică, pe 
bază de arb i t rare semne scenografice (cum, 
intre altele, este acea recent văzută unealtă, 
imaginată de scenografa Doina Almăşan-Popa, 
in Iarna lupului cenuşiu, la Timişoara: u n fel 
de ţăruşi suprapuşi, sugerind u n obiect de 
tortură), se t inde către simplificări bineve
nite, concomitent cu umanizarea personajelor. 
O e d că e o evoluţie firească şi, observînd-o, 
propunem atenţiei celor în drept cont inuarea, 
in mod deliberat, a acestui proces. Pro fun
zimea n u se obţine p r i n încărcătură, după 
cum simplificările nu pot just i f ica eludarea 
caracterului sau istoricităţii personajelor şi, 
astfel, un i formizarea Jor. Dacă t i m p u l conven
ţionalismului pompier is t ic a fost depăşit de 
mul t , dacă şi greoaiele construcţii, cu etajări 
de pract icabi le sau de ţevărie, ce readuceau, 
de fapt, în actual i tate vechile greutăţi în 
instalarea decoru lu i , au începui să apară obo
sitoare, cred că acum e rîndul să fie ev i 
tată o tehnicitate prea vizibilă (mai ales, pe 
scenele nou construite ) . Uneo r i , încă, mobi le le 
se invîrtesc singure, la vedere, ca la sp i r i 
t ism, iar actor i i vorbesc fie prea moale, cu 
un p l ic t is programat , fie v io l ent şi cu prea 
mare intensitate. Sînt l u c r u r i i n aparenţă mă
runte, dar ele pot zădărnici, adesea, bune i n 
tenţii legate de acele concepţii regizorale, 
care mizează pe adevărul omenesc, ipe su
gestia neforţată, pe st i l izarea vieţii, reţinîn-
du-se, insă, esenţialitatea spirituală, excluzîml 
orice ostentaţie. A m reţinut. în acest sens, ro
tunj imea şi funcţionalitatea desfăşurării sce
nice a confruntăriOr de poziţii d in Două 
ore de pace, d in montarea l u i Alexa V isnr ion , 
ma i puţin, unele violenţe de ton care reliefau 
nevrozarea unor personaje şi accentuau prea 
m u l t p r o f i l u l sumbru a l oamcnii 'or. Unele 
aspecte exagerat încărcate de fo lc lor ism a m 
întâlnit şi în Răceala de la Teatru l „Bu-
l a n d r n " ; or, acest fo lc lor ism excesiv, ca şi 
alegorismul desprins de structura si de nor
mala gradare a fiecărui moment d i n specta
col, se cer, pe v i i t o r , amendate. 

Modalităţile no i , în curs de af i rmare în 
arta contemporană a spectacolului românesc, 
nu frizează spectaculosul, senzaţionalul. Se 
pare că e m o m e n t u l cînd orice catehism ex
clusivist cedează, într-o artă a maturităţii. în 
faţa discreţiei, a adevărului uman evoluat , 
în sensul arătat ma i înainte. în scopul dez
văluirii sensuri lor de pro funz ime ale anecdo
tei , ale v e r b u l u i scenic o r i ale s imbo lu lu i , 
ce-şi are, însă, nucleul în at i tud inea şi în 
gestul ver id ic . Valoarea se asociază, de cele 
mai mu l t e o r i , acestui înţeles esenţial şi ra
finat a l simplităţii. Stagiunea care a trecut 
ne-a ofer i t , cred, unele puncte de referinţă 
ale evoluţiei în direcţia arătată. 

Sînt, astfel, momente , i n afară de cele c i 
tate, în Descăpăţlnarea Jo Teat ru l Giuleşti, în 
Răceala la Teat ru l „Bulandra", sau în an
samblul acelei frumoase montări a l u i Harag 
Gyôrgy, la Teat ru l Magh iar de Stat d in Clu j -

Napoca, cu piesa Patetica '77, exemple de 
rezolvare a fastuozităţii fără po inpier ism, cu 
precizia bunului -gust . Mă aştept ca asemenea 
modalităţi şi va lo r i să se manifeste în con
t inuare, ele ncintegrîndu-se unei mode, c i 
dreptei măsuri, a subtilităţii şi a c u l t u r i i 
spectacolului. 

Nicolae Barbu 

O stagiune 
a actorilor 

1, 2, 3. Fără îndoială că a frapat numărul 
foarte mare de piese istorice i v i te şi incluse, 
cu p r o m p t i t u d i n e , de către teatre, în reperto
r i u l s tag iuni i '76"—'77. Dacă o împrejurare care 
frapează poate f i considerată distinctivă, a tunc i 
aceasta a fost, desigur, cea m a i distinctivă 
trăsătură a stag iuni i . I n con tex tu l importante
lor aniversări sărbătorite în 1977, precum şi 
în contextu l ample i competiţii naţionale care 
a fost p r ima ediţie a Fest iva lu lu i naţional 
„Cintarea României", d ramaturg ia noastră pe 
teme istorice (pr in istorie înţelegînd, de pildă, 
şi m o m e n t u l domn ie i l u i V lad Ţepeş, şi mo
m e n t u l cucer i r i i Independenţei de stat, la 
1877, şi m o m e n t u l răscoalelor ţărăneşti d in 
1907, şi momentele d in lupta comuniştilor 
în ilegalitate) s-a îmbogăţit consistent. Atât 
d in punc t de vedere cant i t a t i v , cît şi — une
o r i — ca l i ta t i v . Constat acest l u c r u şi n u 
m a i insist cu exemple, deoarece, în vremea 
d in urmă, atît eu cît şi confraţii a m avu t 
p r i l e ju l să scriem pe l a r g despre aceste no i 
piese şi spectacole, de reală substanţă pa t r i 
otică. 

O altă trăsătură distinctivă a stag iuni i în
cheiate o const i tuie — zic eu — sărăcia capi 
t o lu lu i pieselor originale pe teme de actual i 
tate. Noutăţile, în general, noutăţile de va
loare şi interes, în special, pot f i numărate 
pe cîteva degete. S-au detaşat, desigur. In
terviu de Ecaterina Opro iu , Timpul în doi de 
D. R. Popescu, Acord de Paul Everac... I n 
rest, peisaj pauper (numeric şi estetic). Des
pre comedi i , ce să m a i v o r b i m , că prea ne 
răcim gura de pomană, cron icar i şi specta
to r i , de cîteva stagiuni încoace... A l t f e l spus, 
stagiunea '76—'77 a cam avu t de suferit în 
privinţa varietăţii tematice a r epe r t o r iu lu i 
românesc nou, în privinţa armonizării genu
r i l o r . 

Distinctivă m i s-a m a i părut, apoi , o oare
care ezitare în compunerea reper to r iu lu i ro 
mânesc (care acoperă alte zone decît cele 
amint i t e pînă acum) şi străin, în ceea ce p r i 
veşte găsirea t i t l u r i l o r de semnificaţie. Astfel , 
mica literatură dramatică a cunoscut, parcă, 
mai multă toleranţă decît se cuvenea. 
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I n sfîrşit, la n i v e l u l arte i spectacolului au 
fost distincte, m a i curând, o anume prudenţa 
şi o anume rezervă, convertite, în cele ma i 
rele cazuri, în montări şcolăreşti, iar în cele 
m a i fericite cazur i , în reprezentaţii bune, 
echil ibrate şi serioase, dar l ipsite de acel 
zvîcnet, de acea bătaie de aripă în stare a le 
r id ica , totuşi, de la pămînt. A u fost, c drept, 
şi cîteva reprezentaţii de excepţie, în acest 
context. Personal, a m preferat, d in t r e ele 
(ca să amintesc cîteva), Zamolxe, Regele 
loan, Descăpăţînarea (toate tre i la Teatrul 
Ciuleşti, care a avut , realmente şi de departe, 
cea m a i bună stagiune d in t r e toate scenele 
bucureştene), Răceala (la „Bulandra"). Pate
tica '77 (la Teatru l Maghiar dc Stat d in Cluj-
Nepoca). 

S-a m u n c i t m u l t în stagiunea '76— '77, dar 
n u întotdeauna cu rezultatele aşteptate. Poate 
că sînt eu prea aspru sau — m a i ştii ? — 
poate că mă înşel... I n orice caz, şi aceasta, 
ca şi precedenta, a fost, m a i curînd decît a 
regizori lor, o stagiune a minunaţilor şi extra
ord inar i l o r noştri actor i , pe care nu voi obosi 
să-i l aud . Şi, to t precum precedenta, a fost, 
în ansamblu, cu cele bune şi m a i puţin 
bune, o stagiune „de trecere" — cum aş 
numi-o . După c u m se vede, unele momente 
„de trecere" durează m a i m u l t . Spre ce ..a 
trecut " oare stagiunea '76—'77 ? Răspunsul 
ni-1 va da, cu siguranţă, stagiunea '77—'78.. . 

Aurel Bădescu 

Lărgirea ariei 
de acţ iunea teatrului 

1. A r f i , poate, suficient, să spunem că 
stagiunea 1976—1977 a avu t drept trăsături 
d ist inct ive part ic iparea teatrelor la mar i l e 
evenimente comemorativ-aniversare ale ţării ; 
1877, 1907 au fost doi p i l o n i solizi de sus
ţinere a orientării repertor i i lor şi acţiunilor 
cu l tura le organizate de teatre, ponderea p r i n 
cipală reven indu- i , desigur, Centenarului I n 
dependenţei. L a acestea s-ar adăuga, pe ace
laşi p l an , sărbătorirea celor 160 de a n i de l a 
p r i m u l spectacol de teatru cul t în l imb a ro 
mână, l a Iaşi, cu reverberaţii asupra întregii 
i s to r i i a t ea t ru lu i românesc, precum şi 125 de 
an i de l a naşterea l u i I . L . Caragiale, p r i l e j 
n u n u m a i de incurs iune în istorie, ci şi de 
confruntări spectacologice contemporane, bo
gate în semnificaţii. 

Ar f i . poate, suficient să spunem că sta
giunea aceasta a fost concepută şi desfăşu
rată sub semnul pr ime i ediţii a Fest iva lului 
naţional „Cîntarea României", reea ce a în
semnat înscrierea teatrelor în ampla mişcare 
dc emulaţie care a cupr ins întregul lărîm al 
vieţii cultural-art ist ice d in ţara noastră. I n 
acest cadru, se remarcă numărul mare « I pre
mierelor absolute ale s tag iuni i , cele ma i mu l t e 
d intre ele cu temă istorică şi. îndeosebi, inspi-
rîndu-se d i n documentele şi problematica 
lupte i românilor pentru independenţa naţio
nală. De remarcat, de asemenea, că, ocazio
nate dc momentele aniversare ale anu lu i , 
o bună parte d int re piesele apărute depăşesc 
caracterul unor lucrări ocazionale, astfel încît 
vor rămîne, cred, în reper tor iu l de durată a l 
teatrelor noastre piese ca Răceala de M a r i n 
Sorescu, Două ore de pace de D. R. Popescu, 
Sîngele de Hor i a Lovinescu şi chiar şi a l 
t e l e — pronosticuri le sînt riscante totdeauna — 
pr in t re care Iarna lupului cenuşiu de 
1. D. Sîrbu sau Hotărîrea de Mircea Bradu . 

Cred, însă. că stagiunea care se încheie 
acum poartă şi unele trăsături care nu sînt 
în rapor t direct cu reperele istorice, aniversa
re, sau cu marele eveniment al Fest iva lu lu i 
nat ional , dar care îşi au rostu l lor în contu
rarea p r o f i l u l u i acestei stagiuni , pe care o 
consider m a i bogată, m a i variată, mai tensio
nată şi, deci, m a i interesantă decît cele ante
rioare. 

Să nu uităm că în această stagiune au vă
zut l um ina rampe i şi piese inspirate d i rec t 
d in realitatea zi le lor noastre — las de o 
parte teza, la care ader şi eu, dealtfel, după 
care istoria este ea însăşi încorporată actua l i 
tăţii, dacă e privită d i n ungh iu l de vedere 
al actualităţii. Piese ca Interviu de Ecaterina 
Opro iu , Timpul în doi şi Balconul de 
D. R. Popescu, Acord de . Paul Everac 
deschid o perspectivă interesantă asupra u n u i 
mod m a i direct angajat, combat iv şi revela
t o r i u , de abordare dramatică a problemat ic i i 
contemporane, perspectivă pe care sper s-o 
vedem consolidîndu-se în stagiunea v i i toare. 

Să n u uităm, de asemenea, că, în stagiunea 
încheiată, au cont inuat şi s-au dezvoltat, sta-
tornicindu-se, unele acţiuni ale teatrelor, mar
când o anume năzuinţă spre aprofundarea 
teoretică, spre lărgirea ar ie i de acţiune socială 
a ar te i teatrale, spre a f i rmarea conştiinţei 
colective, solidare şi responsabile, a oameni
lor de teatru. L a Oluj-Napoca, la Botoşani 
(de două sau tre i or i ) , la Bacău, la Oradea 
( teatrul scurt ) , la Galaţi (comedia), la Con
stanţa (tradiţia naţională), la Craiova (teatrul 
istor ic ) , arta şi oameni i t ea t ru lu i s-au 
întîlnit, între ei şi cu pub l i cu l , confruntîn-
du-şi operele, idei le, experienţa, punctele de 
vedere. Cînd aceste întîlniri au avu t u n rost 
l impede, ele au da t roade în îmbogăţirea 
cunoştinţelor, în clarificarea unor concepte, 
in deschiderea unor căi noi de acţiune. Cînd 
au fost organizate doar „ca să f ie" — c u m a 
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fost, i n parte, cazul, la Bucureşti sau la Pi
teşti — aşa au fost şi rezultatele. 

Aşa au fost şi unele d in t re piesele n o i , pre
zentate i n cadru l eau în afara Fes t i va lu lu i 
nat iona l . 

U n luc ru m i se pare, însă, demn de re
marcat : stagiunea aceasta a însemnat cu 
adevărat o lărgire a ar i e i de acţiune a tea
t r u l u i , atît p r i n conlucrarea profesioniştilor 
eu ama to r i i , în vederea Fes t i va lu lu i „Cîn-
tarea României", cît şi p r i n iniţiativele u n o r 
teatre de a-şi prezenta unele premiere o r i g i 
nale d irect iu uzine, în ambianţa de muncă 
şi existenţă cotidiană a munc i t o r i l o r , p recum 
şi p r i n tot m a i numeroasele microstag iuni eau 
prezenţe ale teatrelor pe scenele caselor de 
cultură d in oraşele fără instituţii profesio
niste. 

A m impresia că stagiunea aceasta ar putea 
fi considerată o rampă de lansare a tea t ru
l u i i n viaţa socială a ţării. 

2. Fără îndoială, d ramaturg ia istorică re
prezintă o direcţie a r epe r t o r iu lu i care tre
buie cultivată în cont inuare. Acum', cînd 
momentu l festiv a trecut, cînd apele s-au 
liniştit, cînd t ens iun i i şi febrilităţii concursu
lu i le-a l ua t l o cu l c a l m u l meditaţiei, a l b i 
lanţurilor anal i t ice , este cazul să ne numă
răm cîştigurile şi p ierder i le , pentru a putea 
cont inua d r u m u l cu forţele sporite de (lu
mina înţelepciunii. Consider că dramaturg ia 
istorică şi-« dovedit , încă o dată, v iab i l i ta tea , 
atunci cînd inserţia documentaru lu i a fosit 
realizată creator, p r i n ifuziunea documentu lu i 
cu ficţiunea, cu meditaţia filozofică, de pe 
poziţiile înţelegerii actuale a istor ie i , în i n 
tenţia nu n u m a i de a evoca t r ecutu l , ci şi 
de a s t imula gîndirea spectatorului , de o 
propune o dezbatere în te rmeni i actualităţii. 
Aceasta este direcţia drame i istorice, pe care 
o văd fertilă, de con t inua t în v i i t o r . Văd, m a i 
ales, necesitatea imperioasă de a se dezvolta 
dramaturg ia inspirată direct d i n real itatea 
contemporană. Cred că experienţa drama
turg ie i istorice, cultivată mas iv în stagiunea 
aceasta, le poate ofer i u n reper substanţial şi 
reve lator iu d ramaturg i l o r , p en t ru scrierea uno r 
piese inspirate d i n actual i tate , abordînd rea
litatea z i le lor noastre l a d imens iuni l e is tor ie i . 

Reper tor iu l teatrelor noastre reprezentând 
un p rog ram complex, de educaţie m u l t i l a t e 
rală a p u b l i c u l u i , consider necesar să ee 
acorde o m a i mare atenţie programării (în
scrieri i în repertor iu) a u n o r piese de acută 
substanţă politică d i n dramaturg ia de peste 
hotare, d i n ţările socialiste (ca acea şedinţă 
de p a r t i d prezentată la Tea t ru l Giuleşti, sub 
t i t l u l Da sau Nu de A l . Ghelman) sau d i n 
alte ţări (cum a fost Sizwe Bansi a murit de 
A tho l Fuggard , în stagiunea anterioară, sau 
Porunca a şaptea : Jură ceva mai puţin ! de 
Dar io Fo ) . 

Şi, bineînţeles, c lasic i i naţionali şi \miver- 
sali să rămînă o componentă permanentă a 
reper to r iu lu i . A i c i , argumentele nu^gi m a i au 
rostu l . 

...Şi, m a i multă comedie. M a i trebuie oare 
argumentat în favoarea forţei educative a 

rîsului ? Aş do r i ca următoarea ediţie a Săp-
tăminii comedie i , de la Galaţi, eă lanseze cel 
puţin o (una) comedie nouă, cu temă con
temporană. 

3. Interesant de semnalat este f ap tu l că 
dramaturg ia istorică a stag iuni i a dat naştere 
unor spoctacole de reală anvergură, de p u 
ternică expresivitate scenică, i n realizarea că
rora reg izor i i noştri, d in t re cei ma i b u n i , 
şi-au pus i n valoare fantezia creatoare. Se 
poate v o r b i de o „teatralizare a documenta
r u l u i " în spectacole ca Patetica '77, pus în 
scenă de Gheorghe Harag, la Teatru l Ma 
ghiar de Stat d in Quj-Napoca, sau de Geor-
geta Tomescu, la Tea t ru l Naţional d i n Cra
iova. La spectacolul l u i Harag, se poate v o rb i 
şi de r o l u l ac t i v a l l u m i n i i i n realizarea d i 
mens iun i i monumenta le . Georgeta Tomescu a 
găsit o soluţie fericită pent ru compunerea 
imag in i i , cu a j u t o r u l proiecţiilor şi a l acto
r i l o r . 

I n spectacolele cu Două ore de pace a m 
găsit o inserţie organică a fo l c l o ru lu i în ac
ţiunea scenică. N u n u m a i p r i n pasajele cân
tate de Olga Tudorache, la Tea t ru l M i c , sau 
recitate de S i l v ia Ghelan, l a Naţionalul c l u 
jean. Ci şi în hora aceea dimensionată uriaş, 
i n proiecţie, l a Tea t ru l M ic , sau jucată efec
t i v de ostaşi, la Tea t ru l Naţional d i n C lu j -
Napoca. 

Solemnitatea monumentală a istor ie i , de
venită obiect de meditaţie scenică, a m găsit-o 
în Descăpăţinarea de A l . Sever, pusă în scenă 
de Tudor Mărăscu, la Tea t ru l Giuleşti. 

Dar stagiunea aceasta a însemnat cîteva 
spectacole remarcabi le şi în afara celor pre
zentate în Fest ival . Zamolxe de Blaga 
(care a însemnat şi o importantă rest i tuire α 
une i opere clasice), în regia l u i D i n u Cer-
nescu, Regele loan de D i i r r enmat t , după 
Shakespeare, în regia Letiţiei Popa, Da sau 
Nu, în regia l u i A lexa V isar ion (oare, în-
tîmplător, toate aceste bune spectacole ale 
s tag iuni i ne-au fost oferite de acelaşi Teatru 
Giuleşti, af lat, acum, într-un adevărat mo 
ment de înflorire ?) ; Timpul în doi, în regia 
l u i A l e x a n d r u Tatos, l a Teat ru l M u n i c i p a l 
d i n Ploieşti ; Interviu, în regia Cătălinei B u -
zoianu, l a Tea t ru l „Bulandra" ; cîteva spec
tacole cu piese de B. Brecht , p r in t r e care 
Arturo Ui la Teat ru l „A. D a v i l a " d in Piteşti, 
pus în scenă de Tudor Mărăscu — şi altele, 
comentate la vremea l o r (sau m a i puţin co
mentate) de presă — ne întăresc convinge
rea că ne aflăm într-un moment b u n a l tea
t r u l u i românesc. U n moment în care a c u m u 
lările şi căutările u l t i m i l o r ani încep să-şi 
dea roadele. U n momen t de substanţială 
diversi f icare şi îmbogăţire a m i i toacelor de 
expresie, pe f o n d u l u n u i m i l i t a n t i s m l impede 
or ientat ideologic. U n m o m e n t în care dra 
m a t u r g i , reg izor i , scenografi (de ei n -am po 
men i t n i m i c şi, totuşi, şi lor l i se datorează 
calitatea m u l t o r spectacole bune d i n această 
stagiune), actor i (mai ales ac tor i , o h , d i n 
nou a m rămas datoare ex t raord inar i l o r noştri 
actor i , care, a n u l acesta, m a i m u l t decît o r i 
când, au făcut să apară pe scenă, într-o v i -
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/tune contemporană, erou t recutu lu i !) au a 
medita asupra unor noi căi de consolidare a 
poziţiilor cîşligate pe plan estetic, social, po
l i t i c . 

0 stagiune s-a încheiat. 0 nouă stagiune 
începe. 

Margareta Bărbuţă 

Culţ i varea 
responsabilă 
a talentului 

I 

• 1. Cîteva evidenţe : in t r e sutele de premi
ere ale stag iuni i s-au remarcat noile piese 
pr i l e ju i t e de aniversările înscrise în calenda
r u l acestui an. A u fost, desigur, destule, între 
nceste premiere, circumstanţiale, dar cît t i m p 
i n bilanţ apar textele semnate de D. Κ. Po
pescu (am scris despre acestea s i nu doresc 
să r e v in , sint c r i t i c şi nu suporter ) , A l . Sever 
şi, parţial (d in p u n c t u l meu de vedere), Ma
r i n Sorcscu şi Mircea B radu , este l impede că 
s^a depăşit ocazional ismul şi că l i t e ra tura 
noastră dramatică a ma i cucerit cîteva texte 
de substanţă. Ştiu că această primă evidenţă 
propusă e discr iminator ie — n-am p u t u t a¬
m i n t i şi alţi au to r i , s t imab i l i , fireşte, dar 
într-atît de seduşi de clipă încît ignorează 
t i m p u l —, ştiu că şi alte texte ar f i p u t u t 
deveni piese de teatru, dar, d i n perspectiva 
exigenţei pe care a m af i rmat-o , n imic altceva 
n u e menţionabil. 

Premierele au fost devotate textelor (celor 
bune, m a i puţin bune şi chiar celor medio
cre), dar de m u l t t ea t ru l mu se m a i rea l i 
zează n u m a i cu devotament (şi n i c i n u m a i cu 
bugete de concurs, di fer i te , fireşte, şi d in 
cauza ambiţiilor locale, de bugetele curente 
ale spectacolelor), şi n i c i n u m a i cu bune i n 
tenţii. De aceea, v i c tor ia de talent a uno r 
spectacole semnate de Dan M i c u , A l exandru 
Corpacci, Kineses Elemér, A lexa V isar ion este 
importantă. Deşi, în altă ord ine de idei — şi 
n-am să înţeleg niciodată de ce uneor i tea
trele n u luptă p e n t r u a i m p u n e ceea ce au 
cel m a i b u n , cel m a i i m p o r t a n t în reperto
r i u l s tag iun i i — o v ic tor ie a aşteptării îm
p l in i t e a fost realizată de Mircea M a r i n (Woy-
zeck la Cluj-Napoca, Maria şi copiii ei la 
Braşov). N u e puţin, şi această omogenizare 
la n i v e l u l regiei se reflectă în omogenizarea 
spectacolului românesc. 

I n f ine (la paragra fu l evidenţe), u n oare
care academism marchează ac tu l interpreta
t i v , mediocr i tatea îşi caută a r m u r a s t imab i l i -
tăţii şi, uneor i , o găseşte cu uşurinţă. Se fac 
turnee (de încasări) cu piesuţe de duzină, dar 
se participă l a fes t i va lur i , întîlniri locale, 
simpozioane, cu produse pretenţioase, uneor i 

nefinisate. Pare, i n asemenea cazuri , că sco
p u l îl reprezintă j u r i u l , cr i t ica, presa, şi n u 
pub l i cu l . Pare ? Cît aş vrea să nu fie decît 
a t i t ! 

Trăsăturile d ist inct ive rezultă d i n cele măr
tur is i te pînă aici : s t imularea p r i n spectacol 
a expresiei dramatice or ig inale (Balconul, 
Două ore de pace, Interviu, Matca, Descăpă
ţânarea), menţinerea interesulu i (aleatoriu, 
lotuşi) pent ru dramaturg ia universală (Shake
speare, Goethe, Cehov ele.), asimilarea (lentă, 
tirzie) a va lo r i l o r nou af i rmate (piesele l u i 
Lev i t t , Ghe lman, Vallejo şi nu mulţi alţii, 
între care, promis iune încă, Mrozek) . Teatru l 
nostru e parcă mai domina t de actor i — chiar 
dacă, d in n o u , destul de mulţi n^au m a i 
p u t u t par t ic ipa la strălucirile l u i . I n fine, au 
fost turnee peste hotare, au fost, deci, con
firmări, dar η-a fost surpriza, η-a fost şocul 
v i u a l revelaţiei pe care, altădată, o p r o d u 
ceam. 

2. N-am încheiat întâmplător răspunsul la 
p r i m a chestiune a anchetei opunînd conf ir
marea', revelaţiei. întrebarea pusă îşi conţine 
at i t de s t r i c t răspunsul, îndît l ibertatea de 
fapt a op in i e i s-ar rezuma l a o l ibertate de 
st i l , de formulare . Dar... N u cred că trebuie 
să ne lăsăm obsedaţi de repetiţii, de confir
mări, c i de continuări. Cine crede i n dialec
tică şi n u o confundă cu u n panaceu u n i 
versal, deci, n u o reduce la u n cuvînt, ştie 
că esenţa ei e negarea. Pentru cine se sperie, 
se poate adăuga : negarea creatoare. Cred în 
direcţia cultivării responsabile a ta l en tu lu i , a 
asumării răspunderii art ist ice şi morale , a i n 
terpretării devotate a pieselor contemporani 
lor noştri, dar n u i n numele u n u i devota
ment o rb , ci a l une i lucidităţi axiologice, pe 
care n u o pot influenţa o rgo l i i locale sau f la
tări ieft ine. U n luc ru trebuie cont inuat cu 
necesitate : a se juca n u m a i texte bune, i n 
diferent cărui cap i to l îi aparţin (dramaturgie 
originală, clasică, universală, modernă). De 
asemeni, t ea t ru l t rebuie să reoîştige cauza dra
maturg i e i realiste, a contemporaneităţii. 
E x e m p l u l pe care-1 dă r o m a n u l românesc (nu 
vreau să dau exemple !) se poate succint 
caracteriza p r i n f o rmu la : Se poate ! 

3. Peisajul spectacolului românesc de tea
t r u rămîne cuceritor în varietatea sa. Cine 
se plictiseşte l a Naţional (ceea ce e uneor i 
cu putinţă) se poate reconforta la Tea t ru l de 
Comedie, la M i c sau l a „Nottara". Cine crede 
că u n anume spectacol l a „Bulandra" e 
prea (?) complex , poate găsi pe scena acele
iaşi instituţii şi l u c r u r i m a i puţin complexe. 

Varietatea este o valoare. Dacă n u e acci
dentală. Modalităţile p r i n care e realizată 
diferă. Iată : tea t ru l de metaforă poetică, cel 
de sinteză spectaculoasă, reprezentaţia-recitol, 
exerciţiul de echipă su i t pe scenă şi conf ir
ma t ca semnif icat iv . 

întrebarea e a l ta . însă. Ce va l o r i sînt a-
eestea ? Cît de perene ? Ce modalităţi sînt 
acestea ? Orig inale sau împrumutate (pr in 
cărţi, p r i n spectacol, p r i n ce o m a i f i ) , ar
monizate de o concepţie, sau alăturate întîm-
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plător ? Pe măsură ce <lâm întrebării a i l i n -
c i inc — şi trebuie să o dăm ! — observăm 
că bilanţul poz i t i v , care priveşte întreaga re
ţea teatrală a ţării, presupune, totuşi, reeva
luări. Rut ina a afectat va lor i const i tu i te , con
f o rmismul ( t i m p u r i u sau tîrziu) a curmat 
şansa altora. Un exemplu : Timpul în doi, la 
Naţionalul c lujean, sau Dinu, la A r a d , sau... 

L i se pot opune, si trebuie să o facem, 
Zrimolxe la Ciuleşti, spectacolele l u i Mircea 
M a r i n , cele « l e l u i Harag , Cătălina Buzo ianu, 
Micu. . . Dar mă tem că in t r e v a l o r i şi moda
lităţi se petrece o ruptură, şi acest lucru ar 
trebui să ne preocupe m a i m u l t . 

\. Ştiu, s-au pus tre i întrebări, dar m a i 
există şi teat ru l de păpuşi şi dorese foarte 
m u l t să subl iniez starea de emulaţie a aces
tuia . Săptămîna debutur i l o r , pe care genero
sul colect iv de la „Ţăndărică" a inventat-o, 
nu a produs n u m a i succese (cît de penibi le 
au fost spectacolele piteştenilor şi gălăţcni-
lor !), dar a făcut ev ident f ap tu l că ceva se 
petrece, că ceva se mişcă, şi n u o r i cum, n u 
în orice direcţie, c i spre bine. Teatru l mare 
protejează deseori această tendinţă, şi bine 
face, bine pent ru sine (căci tea t ru l mare are 
atâtea de învăţat de la cel mic , începînd cu 
sinceritatea şi cu ra ju l ) , b ine pentru v i i t o r i i 
săi spectatori. Naşterea u n u i regizor, I r ina 
Niculescu (datorată, şi la m o d u l p r o p r i u , u n u i 
regizor an imator de şcoală, Margareta N i cu 
lescu) şi conf irmarea unor creatori atraşi de 
teatrul de păpuşi t rebuie consemnate la am
ploarea even imentu lu i . 

M i n a i N a d i n 

Un cîşfig tematic 
incontestabil 

1—2. Stagiunea teatrală 1976—1977 m i se 
pare că s-a desfăşurat sub semnul „impera
t i v u l u i eroic" — alt fe l spus, a fost o stagi
une a . . t i m p u l u i eroic" , evocat şi trăit. Evo
carea t i m p u l u i eroic a l popo ru lu i r oman a 
însemnat comanda socială ; t i m p u l eroic trăit 
a fost încercarea socială. 

U n sent iment persistent, i n di fer i te mo
mente ale desfăşurării acestei s tag iuni , a fost, 
iată, sent imentu l de recunoaştere a propr i i l o r 
noastre trăsături în personalităţile şi eveni
mentele evocate, o l in i e de conduită leagă 
aspiraţiile patr iot ice ale înaintaşilor dc ale 
noastre şi dă prezenţă inteligenţei lor , lup te i 
lor , p u t e r i i lor de sacri f ic iu pent ru demni ta 
tea acestui pămînt. U n mesaj uman is t înăl
ţător, pe care t ea t ru l n i 1-a transmis i n zeci 
de var iante : recunoaşterea noastră şi cunoaş
terea ma i profundă a popo ru lu i nostru i n is
torie. 

Răspunsul dramaturg i l o r la comanda soci
ală m i se pare impres ionant . N u a t i t p r i n 
număr, c i t , m a i ales, p r i n calitate. P r i n com
plexitatea datelor . Şi a modalităţdor. N u e 
de negl i jat f ap tu l că l a concretizarea acestui 
răspuns au con t r i bu i t sc r i i t o r i de teatru d i n 
tre cei m a i b u n i , că au simţit dator ia de a 
răspunde la apel şi scr i i tor i m a i t ine r i . N u 
se poate trece cu vederea o r i z on tu l larg al 
creaţiei lor şi dezvoltarea îndrăzneaţă a unor 
a l ternat ive dramat ice . Numele l u i Hor i a Lo-
vinescu, Mihnea Gheorghiu, D u m i t r u Radu 
Popescu figurează pe lista p remi i l o r la înche
ierea recentulu i Fest ival „Cântarea României", 
şi aceasta este o încununare a angajării for
ţelor noastre scriitoriceşti la realizarea u n u i 
teatru po l i t ic de factură realistă, penetrant. 
Şi alte condeie s-au con f i rmat în contextul 
dc emulaţie al Fest i va lu lu i . Unele şi-au con
f i rmat matur i ta tea — Mircea Bradu , cu Ho-
tărlrea ; altele, profes ional ismul — Ion D. 
Sîrbu. cu Iarna lupului cenuşiu şi Rapsodie 
transilvană. Aş adăuga, ca u n cîştig a l răs
punsu lu i menţionat, ieşirea d i n clişee, e x t i n 
derea spre universal i tate , impl icarea momen
tu lu i istoric într-o fi lozofie, într-o filiaţie ma i 
amplă. 

Sigur că n imen i nu s-a aşteptat să se 
nască de a ic i capodopera, da r s-a născut un 
repertoriu — u n câştig tematic incontestabi l 
a l acestui m o m e n t d i n istoria t ea t ru lu i . Ce ar 
f i de reţinut ? Necesitatea luării, şi pe m a i 
departe, în seamă a comenzi i sociale, a te
melor ei . Sigur că n u a temelor de producţie, 
ci de substanţă problematică, sigur că n u a 
temelor tratate în general, c i întârziind asupra 
aspectelor şi momente lo r semnif icative. M i se 
pare că e necesar a se face apel la cunoaşterea 
ma i amplă, m a i bogată şi m a i profundă a 
popo ru lu i nos t ru , n u n u m a i în istoric, c i şi 
pe celelalte l a t u r i ale existenţei l u i spir i tuale-
M i se pare că e necesar a se găsi şi a se 
spr i j i n i , în cont inui tate cu momente ale tre
c u t u l u i eroic, reflectarea aspectelor care au 
marcat şi marchează „timpul i l u m i n i s t - ' a l 
poporu lu i român, m o d u l în care s-a petrecut, 
se petrece şi se prefigurează renaşterea lui 
spirituală, sinteza umanistă, originală şi ro 
bustă, care-i dă o part icular i tate aproape u n i 
că în lume. M i se pare că e necesar, alături 
de conturarea u n u i reper tor iu tematic, să se 
distingă m a i m u l t , m a i c lar , u n conţinut 
problematic a l d ramaturg i e i noastre, în re
flectarea actualităţii, îndeosebi. Revenirea în 
dramaturg ie a Ecater ine i Opro iu e, sub acest 
rapor t , u n eveniment a l s tag iuni i ; dar e 
puţin. Să eperăm că în această direcţie v i 
i t o r u l ne va aduce surprize plăcute şi ne v a 
faco să consemnăm, peste u n an , u n spor de 
calitate a răspunsurilor, în problemele actua
lităţii ; cel puţin atât cît ne-a fost dat să 
consemnăm acum, pe chest iuni de istorie. 

Constantin Paraschivescu www.cimec.ro



Un proces 
de omogenizare' 

1. Dacă aş spune că la Bucureşti s-au pu tu t 
vedea şi spectacole mediocre, iar în prov inc ie 
s-au p u t u t vedea şi spectacole excelente (pre
c u m şi invers) , aş rămîm: pe t e r i t o r iu l locu
r i l o r comune, a l trăsăturilor ma i puţin „dis
t inc t i ve " . Cu toate ace.-tea, semnificativă pare, 
după op in ia mea, continuarea u n u i proces de 
nmugenizare, la scara naţională, a arte» spec
taco lu lu i , cu o creştere sensibilă a calităţii 
p rodusu lu i med iu . A m remarcat acest feno
men fie în compl in i re ; ! scenică a repertor iu
l u i curent, fie în aceea a reper to r iu lu i „de 
concurs" , d in cadru l „Cîntării României", 
care a const i tui t o tră.-ăhir.l distinctivă apar
te a stag iuni i . (Faptul că în succedarea edi
ţiilor „Cîntării României" n u vo r exista, 
pract ic, soluţii de cont inui tate va duce, de-a-
c u m înainte, la pierderea oricărui caracter 
ocazional, pu r festiv, în alcătuirea reperto-
r i i l o r , ca şi i n gîndirea şi realizarea repre
zentaţiilor în teatre.) De aici : 

2. Preocuparea jrganică şi continuă pen
t r u piesa de evocare a istoriei naţionale, n u 
neapărat legată de u n a n u m i t eveniment ani
versar, c i n u m a i de actualitatea unor fapte şi 
a uno r semne d i n Ir M u t Se impune, ca r i 
guros necesară, întărirea la m a x i m u m a g r i j i i 
p en t ru piesa originală de actualitate şi, d in 
sfera generală a acesteia, îndeosebi pentru 
comedie. 

A c u m m a i bine dc ί 5 a n i , am lansat — îm
preună cu alţi oameni dc teatru — ideea 
„fondului de a u r " al dramaturp ie i noastre 
sooialiste, r ep ropun ind scenei piese v iab i le , 
nejucate o bucată de vreme, după succesul 
de la premieră. Iniţiativa a fost reluată şi 
cred că s-ar cuveni — fireşte, cu măsură — 
să fie extinsă, dată f i i n d şi confirmarea ei 
pozitivă în Fest iva lu l „Cintarea României". 
I n privinţa traducer i lor , a m observat o anu
mită stereotipie ciclică : reapar, nejusti f icat, 
lucrări d i n t r - u n fond, de data aceasta n u de 
aur, c i de tablă ruginită, a l tălmăcirilor dc 
literatură dramatică la modă acum douăzeci 
de a n i . aproape tota l l ips i te , astăzi, de prospe
ţime, cu mesaje tocite şi teşite, anacronice. 
D i n punc t de vedere a l culturii dramaturgice, 
ar f i b ineveni t , cred, u n s tud iu m a i sistematic 
al curentelor şi epoci lor puţin cunosculc sau 
fructi f icate, p en t ru a se ajunge, atunci cînd 
e cazul (şi este, n u chiar atît de ra r cum 
s-ar presupune) , l a recuperarea uno r v a l o r i 
Interesante. (Aşa c u m revista „Secolul 20 " a 
făcut, în a n i i '60, în favoarea uno r personali
tăţi, u i tate sau necunoscute, ale l i t e ra tur i i 
universale.) Bineînţeles, atenţie şi l a ceea ce 
autor i i d ramat i c i de p r e tu t inden i au scos şi 
scot d i n ate l ierul l o r de creaţie. 

3. Va lor i şi modalităţi propr iu-z is no i , 
n-am reţinut, evident, d in ceea ce mi-a fost 
dat să văd. Patetica '77, la Teat ru l Maghiar 
de Stat d i n Cluj-Napoca, bunăoară, impre
sionează p r i n desăvârşirea execuţiei, dar nu 
totdeauna desăvîrşirea ânseamnă şi noutate. 
Deşi, f i i n d vorba de o creaţie (premieră ab
solută), dc o realizare ex novo, fără u n 
model prealabi l , întregul spectacol este o 
veritabilă noutate şi Valoare. 

Dar era norma l , socotesc eu, să nu apară, 
eu slrăluminătoare pregnanţă, va lor i şi moda
lităţi no i de expresie specifică (teatrală), de
oarece n-au apărut personalităţi (sau, cel p u 
ţin, individualităţi inedite) de relief, adică 
vîrfuri artistice (regizorale) no i . Numa i „vîr-
f ur i le", mar i l e personalităţi, sînt acelea care 
desţelenesc te renur i no i şi sondează adâncimi 
nebănuite, pent ru ca rezu l ta tu l investigaţiei 
lor creatoare, novatoare, să fio pre luat şi 
. .popularizat" de masa colegilor de meserie. 
Or, aşa c u m am arătat, pent ru stagiunea în
cheiată, o trăsătură oarecum tipică o fost 
constituită tocmai de preluarea şi difuzarea 
unor cucer i r i dobândite d ina inte , în a n i i 
trecuţi. Preluare şi di fuzare care au dus la 
ameliorarea şi înaintarea discretă a f r on tu 
l u i median de lucru în domen iu l spectaco
l u l u i teatral . 

Florian Potra 

Principala 
caracteristică 

a stagiunii: 
complexitatea 

1. I n l ocu l une i aglomerări fastidioase de 
note d is t inct ive (uneori , s imple fantezi i ) , mă 
mulţumesc să remarc că pr inc ipa la caracte
ristică a stag iuni i abia încheiate a fost com
plexitatea. I n Bucureşti şi în ţară, de la reci
t a lu l de poezie l a drama naţională, de la 
piesa originală românească la piesa străină 
contemporană, aproape n u există direcţie re
pertorială pe care teatrele să n-o f i i lus t ra t , 
într-un asemenea context l a rg . s-a dezvoltat 
o densitate neobişnuită de s t i l u r i regizorale, 
d in cupr insu l căreia îmi fac o datorie să 
subliniez contribuţia t ine r i l o r (măcar a unora 
d intre ei) : Dan M i c u şi Alexa V isar ion 
(Bucureşti). I u l i a n Visa (Sibiu) . A l exandru 
Tocileftou (Piteşti), Mircea M a r i n (Cluj-Napoca 
şi braşov), I o n Ieremia (Timişoara) etc. De
sigur, f a p t u l se datorează, înainte de toate, 
p r i m u l u i Fest iva l naţional „Cintarea Româ-
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n i c i " , s p i r i tu lu i dc emulaţie creat dc nceetn, 
nu doar în teatrele profesioniste. Insă. ca în 
faţa oricărui fenomen complex, och iu l spec
ta toru lu i (şi. cu at i t ma i m u l t . al c r i t i cu lu i ) 
este obligat sâ lupte pentru clari f icare. Să 
distingă, adică, în ch ip cît mai l impede, rea
lizările, aspectele pozit ive, c u m se zice, de 
gubstilulele lor d in ane ţa fa lsului cura j , a 
complezenţei o r i a s imple i mediocrităţi. U n 
festival de asemenea amploare a fost men i t 
să const i tuie cadru l pentru o dezlănţuire to 
renţială de forţă creatoare. Impor tante sint, 
cred. deschiderea, avîntul, acea patimă care 
slă Ia originea oricărui act art ist ic autent ic . 
Or, chestiunea de ma i sus η-a fost înţeleasă 
pretut indeni In fol de adine. N u trebuie, to
tuşi, u i ta t că nu i lustrarea impresionează, 
în artă. c i participaţia v ie . dună cum e pre
ferabil un eşec f e r t i l în locul onorabilităţii 
sterpe. 

Pe de altă parte, d i n t r - u n punct dc vedere 
mai restrÎTVS, tematic, aş n u m i trecuta stagi
une stagiunea teatrului istorie. Două eve
nimente s-«u conjugat în memoria poporu lu i 
nostru, în acest an : războiul pen t ru inde
pendenţă şi răscoala ţăranilor d i n 1907. 
Mul te spectacole le-au fost dedicate, unele 
d intre ele învoderînd patos a l a m i n t i r i i , su
f lu contemporan. Altele, însă, d in cauza l i p 
sei de substanţă dramatică, au părut, m a i 
degrabă, basme repovestite. Sînt conv ins că 
următorul Fest ival „Cîntarea României" va 
evidenţia în ch ip şi ma i pregnant munca 
creatoare, independentă, dar, poate, pînă a¬
tunc i , v i i toarea stagiune va arăta şi ea ace
laşi l u c ru . 

2. As propune, fireşte, continuarea prezen
tării dc drame istorice naţionale, i n legătură 
cu iminenţa unor aniversări sau independent 
de acestea. N u mă po t opr i să n u reamin
tesc, i n acest sens, că istoria nu împrumută, 
pur şi s i m p l u , teme, c i absoarbe, i n temele 
c i , frământările contemporani lor . Ea ne-a dat 
existenţă, real i tate, no i trebuie s-o răsplătim 
cu fiinţa noastră, sinceră şi întreagă. Dacă 
autoru l n u are nic i 0 dramă, eroul piesei l u i , 
o r i cum s-ar n u m i , n-o va avea. Pe lingă 
asta, cred că ar t r ebu i să prindă ch ip scenic 
orice lucrare, dc la no i sau de aiurea, care 
intră în rezonanţă cu actualitatea. Asupra 
alegerii , a oportunităţii uno r asemenea l u 
crări, este sarcina a r t i s t u l u i să decidă. 

3. Iată, poate, întrebarea cea ma i delicată. 
N u e ob l iga tor iu (nic i posibil ) ca fiecare 
nouă montare să pună în lumină intuiţii 
extraordinare , sortite să devină suportul con
cret a l unor teor i i în stare să schimbe arta 
spectacolului. M i se pare că regizori i noştri, 
chiar t i n e r i , se găsesc într-o fază de însuşire 
a meseriei, i a r nu de înnoire a ei . Atîla vre
me cît u n director de scenă, Dan M i c u , 

de exemplu , va dovedi adecvare profundă, 
fineţe plastică şi simţ al nuanţelor, spec
tacolul său părînd desăvârşit, spectatorul 
(şi cr i t i cu l ) nic i nu se va gîndi cît de no i 
i-au fost mij loacele. Noutatea, marea nou
tate, trebuie pusă in legătură cu atmosfera 
care o reclamă. Poate că i n acest moment 
ne mistuie nu setea de noutate, ci setea de 
perfecţiune. Găsesc satisfacerea ei la fel de 
importantă. 

Marius Robescu 

Angajarea publicului 
fată de actul scenic 

Bilanţul recent încheiatei stagiuni este po
z i t i v , substanţial, confirmând aşteptările noas
tre în bună măsură. Ponderea actuală a tea
t r u l u i în viaţa cetăţii, în c l i m a t u l c u l t u r a l 
al Capitalei — fenomenul cel ma i impor tan t , 
după no i , în d inamica ar te i Tha l i e i — relevă 
o t o t m a i pregnantă angajare a p u b l i c u l u i 
faţă de actul scenic, angajare datorată nu 
n u m a i efervescenţei pe care Fest iva lu l naţio
na l „Cântarea României" a impr imat -o vieţii 
artistice bucureştene, c i şi creşterii ca l i tat ive 
a spectacolului , a va l o r i i sale ideologice şi 
estetice, diversificării t emat ic i i d ramatur -
gice şi modalităţilor spectaculare. 

N u sînt fraze ocazionale r i ndur i l e de m a i 
sus, c i o constatare : pub l i cu l a ven i t la tea
t r u . Chiar şi după catacl ismul d in mar t i e 
— cînd se întrezărea o închidere prematură 
a s tag iun i i , forţată, lin condiţiile unor săli 
goale — la ma i puţin de o săptămână, bucu-
reştenii e-au întors în fotol i i le d i n faţa sce
nei, unele teatre ca „Rulandra" şr „Comedia" 
reuşind, în scurt t i m p , să producă perfor
manţe — săli a rh ip l ine , cozi la casă şi 
cereri dc „un bi le t în p lus " . Ε u n b u n cîştigat 
şi o cer t i tud ine f ap tu l că p u b l i c u l iubeşte 
Utît de m u l t t ea t ru l , în Bucureşti. (O carte 
de sociologie, despre teatru şi pub l i c , sub 
semnătura l u i Amza Săceanu, ce urmează să 
anară în colecţia de teatrologie a E d i t u r i i 
„Emineseu", v a pune în lumină această re la
ţie fericită, relaţie cu caracterist ici destul de 
puţin obişnuite, pe aiurea.) 

• 

Cc-au ofer i t teatrele p u b l i c u l u i , în aceste 
a n o t i m p u r i „reci", în care s-a desfăşurat sta-
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giunea ? în p r i m u l rînd (şi in primele l u n i ) , 
reluări şi u n număr m u l t prea mic de pre
miere. Unele teatre, cum este, d i n păcate, 
ch iar Teat ru l Naţional, posesor a trei săli 
impresionante şi al u n u i număr masiv de 
actori şi regizori , au amînat cu cite trei l u n i 
şi ma i bine deschiderea propriu-zisă a sta
g i u n i i (întîia premieră), lansînd apoi pe cea 
de a doua, după alte săptămîni şi l u n i . D i n 
decembrie, însă, teatrele au reuşit să depă
şească d i f i c i l u l moment al demaraju lu i ; se 
poate v o r b i , de a tunc i , de o anume r i t m i c i 
tate şi, uneor i , chiar de o abundenţă a spec
tacolelor. 

Să sperăm că no i norme de funcţionare 
a instituţiilor de spectacol vor reglementa 
concret o ma i echitabilă repartizare a pre
miere lor bucureştenc, că noua stagiune se va 
deschide, conform tradiţiei, cu înscenări 
proaspete, iar zonele de interes ale stagiuni i 
se v o r echi l ibra fără puncte moarte. 

• 

Refer indu-se la direcţiile cardinale ale sta
g i u n i i trecute, observăm că toate cele opt 
teatre d i n Capitală s-au angrenat cu toate 
forţele în part ic iparea la marea sărbătoare, 
că p r ima ediţie a Fest iva lu lu i „Cin tarea 
României" a beneficiat de e fortul colectiv şi 
de buna intenţie a celor mai importanţi regi
zor i , scenografi, dramaturg i şi actori bucu-
reşteni. 

S-au dezvol tat şi nuanţat, in special, dra
maturg ia şi spectacolul istoric. Putem vo rb i 
despre o stagiune a tea t ru lu i istoric, despre 
cel puţin o piesă inspirată d in t recutu l 
României, în reper tor iu l fiecărui teatru. 

Interesul special pentru istorie s-a concre
tizat în cîteva reuşite deosebite, în măsură 
a f i situate p r in t r e lucrările de lungă dăi
nui re . 

I n p r i m u l rînd, M a r i n Sorescu., cu Răceala 
(regia Dan M i c u , Teat ru l „Bulandra") a 
deschis o generoasă cale i n tea t ru l istoric, 
îmbogăţindu-i ungh iur i l e de vedere. Comedia 
istorică pătrunde, de la această lucrare, ca 
o specie bine cristalizată, în bogatul tezaur 
al pieselor româneşti ; e o comedie cu pre
ţioase virtuţi format ive , cu teme eroice, dar 
şi cu sarcasm, o caricatură penetrantă a efe
m e r u l u i în istorie. 

S-a detaşat apoi , în la rgu l context a l re
pe r to r iu lu i , piesa de meditaţie. D. R. Po
pescu a reuşit să creeze, pe un spectaculos 
fond conf l ic tual , c l ima tu l une i autentice dez
bater i filozofice a istoriei ; Două ore de pace 
este, exeeptind unele carenţe estetice, o piesă 
despre eroi , b ine scrisă, fără falsă grandiloc
venţă şi clişee. 

Hor i a Lovinescu, în Patima fără sfirşit, a 
dat viaţă unei teme grandioase a istoriei ro
mânilor — cea a continuităţii. 

Coexistînd cu cele două direcţii de ma i sus, 
s-a remarcat dramaturg ia despre mar i le per
sonalităţi româneşti ; o dramaturg ie care se 
refuză ru t ine i în învierea imag in i i acestorm 
(Constantin Cantcmir şi M i r o n Coslin în Dee-
căpâţînarea de Λ1. Sever, la Teatru l Giuleşti), 
p r i n anal iza profundă a cauzelor ce au de
terminat acţiunile lor intrate in istorie. P i l 
duitoare este, i n această privinţă, Descăpă-
ţinarea de A l . Sever, piesă căreia regizorul 
Tudor Mărăscu i-a conceput la Teatru l G i u 
leşti o rafinată structură spectaculară, pă
trunsă de o reală undă poetică, puternic re 
zonantă în plan etic. 

A u existat, d i n păcate, şi alte „curente"' 
în spectacolul istoric bucureştean. 

Prestarea do servic iu, cu texte uscate, a¬
morfe, juxtapunînd cîteva date istorice, cîteva. 
citate d i n manuale şcolare, in l r - o încâlcită şi 
seacă rostire scenică, a fost una d in t re cele 
mai neplăcute prezenţe în cadru l Fest ivalului . . 
Reci ta lur i plicticoase, întocmite parcă d in 
sarcină, au căzut după p r i m a reprezentaţie. 
Este o penibilă stratagemă de includere — î n 
nişte l iste ale cantităţilor — a unor enu
merări neinteresante (au a v u t loc atâtea spec-* 
tacole, cu alîţia actor i etc.), care nu trebuie 
să se repete ; o intervenţie critică severă va 
f i , în această privinţă, binevenită. 

A m ma i a v u t parte de unele spectacole 
caracterizate p r i n amplă desfăşurare de forţe 
materiale şi umane, bine intenţionată şi rea
lizată n u fără e fo r tur i . Fapt care n u poate 
f i trecut cu vederea, dar care, totuşi, n u ne 
poate împiedica să semnalăm, la asemenea re
prezentaţii de mesaj eroic, frazele redundant 
stereotipe, scoase d i n recuzita u n u i retor ism 
vetust, f l amur i l e ostentativ fluturînd pe toată 
scena, muzica revuistică, mulţimile (decorati
ve) atacînd vesel redutele, toate acestea nu 
conduc către m a r i spectacole, ci către man i 
festări de circumstanţă, α căror amploare 
este doar aparentă, dar fundamenta l strică
toare de gust şi de emoţie. 

• 

Eşichierul dc p r em i i al Fes t i va lu lu i şi op
ţiunea clară a p u b l i c u l u i au demonstrat (pen
tru a cita oară ?) că, indi ferent dc datele 
u n u i calendar de aniversări, ind i ferent de 
tendinţele spre s incronism ale arte i une i so
cietăţi, ceea ce cu adevărat traversează oca
zia, îmbogăţind-o, punînd-o realmente în va
loare, impunînd-o în conştiinţa socială, este 
calitatea, p r i n c i p i u l etern al arte i , prerogativa 
oi principală — valoarea. 

U n spectacol celebrează cu adevărat isto
r ia c l ipe i , n u m a i a tunc i cînd adresa l u i p r i 
veşte devenirea t ea t ru lu i , cînd valoarea luiî 
străbate dincolo de prezentul imediat . 
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Stagiunea trecută a ma i avut o part icu la
r i ta te . Interesantă şi demnă de cont inuat : 
relaţia artiştilor profesionişti cu artiştii ama
to r i . Consecventă, concepută ca u n proces 
con t inuu de osmoză, această relaţie trebuie 
insă să se desfăşoare pe o arie de specta
cole m u l t mai întinsă şi ma i semnificativă 
decît aceea a s thcc iur i l o r şi rec i ta lur i l o r i m -
provi/ute. Teulrcle trebuie să-şi asigure o 
funcţie educativă de la o a l t i tud ine valorică 
mai înaltă. 

* 
Cc-am m a i reţinut d i n stagiune ? Va l o r i f i 

cări memorab i l e d i n dramaturg ia noastră 
clasică : Zamolxe de Blaga la Giuleşti, cu 
caro reg izorul D i n u Cernescu şi-a împlinit o 
ma i veche aspiraţie, şi Plicul de L i v i u Re-
breanu, la Tea t ru l dc Comedie. In v iz iunea 
l u i Luc i an Giurchescu. A m mai reţinut, d i n 
clasicitatea universală, u n suculent Henric TV, 
d i n păcate nesigur pe p l a n u l idei lor (la 
„Nottara", i u direcţia de scenă a l u i Luc i an 
Giurchescu) . şi Pescăruşul de Cehov, văzut de 
Ciu le i (la „Rulandra") ca o tragicomedie gro
tesc înclinată şi, după părerea noastră, i n -
vitînd ma i degrabă Ia dezbatere, decît ofe-
rindu-sc ca o creaţie spectaculară fermă. I n 
general, i n Bucureşti, n u s-a p u t u t v o r b i , în 
acest an , despre montări strălucitoare ale 
piesei clasice. 

D i n l i t e ra tura dramatică contemporană de 
peste hotare, se cer pomeni te cele două paro
d i i ale războiului — Regele loan de D i i r r e n -
ma t t (regia, Leliţia Popa) şi Războiul vacii 
de Avermaete (în regiu l u i D i n u Gcrnetecu. 
deocamdată în l u c r u ) , ambele, la Tea t ru l 
Giuleşti, apoi , Oamenii cavernelor de Saroyan 
la Teat ru l M i c , de asemenea în direcţia de 
scenă a l u i D i n u Cernescu. 

Merită, în sfîrşit, l a acest capi to l , să fie 
a m i n t i t spectacolul Destine de Regine We i -
cker t , în regia l u i I o n Cojar, monta t la Tea
t r u l Naţional d i n Bucureşti, cu p r i l e j u l Săp-
lăinînii c u l t u r i i d i n R.D.C., şi doved ind o 
bună cal i tate profesională. 

• 

Piesa românească de actual i tate a ocupat 
spaţiul cel m a i restrîns a l afişului s tag iun i i . 
Este nevoie de o reechi l ibrare a a r i p i l o r isto-
rie-actual itate, de readucerea în faţă a pro 
blemelor contemporane. Două spectacole no
tabi le, totuşi : Interviu de Ecater ina Opro iu 
— cu m a r i ac tor i , dar cu o regie fără a m -
hiţii (Cătălina Buzo ianu , la „Bulandra") şi 
Da sau Nu de Ghe lman, regizat excelent de 
A lcxa V isar ion l a Giuleşti. Aceste u l t i m e două 
teatre citate s-au (remarcat, şi-n această sta
g iune, ca două vîrfuri valor ice ale scenelor 
româneşti. 

A m reţinut d in actuala stagiune şi cîteva 
realizări actoriceşti : pe V i r g i l Ugăşanu şi 
I on Carami t ru în Răceala ; pe Corado Ne-
greanu în Descăpăţînarea ; pe Marga Ba rbu 
în Patima fără sfîrşit; pe Radu Panamarenco 
i n Da sau Nu; pe Stela Popescu, Iu r i e Dar ie , 
M i h a i Pălădescu, Constantin Băltăreţu, în 
Plicul ; pe regretata El i za Petrăchescu şi pe 
λ asile Niţulescu i n Oamenii cavernelor; pe 
Ion Dichisea nu în Micul infern de Mircea 
Ştefănescu, la Teat ru l „Notfcara". 

Mircea Albulescu, Ştefan Iordache, Ştefan 
Mihăilescu-Brăila şi-au descoperit în ch ip re
marcab i l marea d isponib i l i ta te creatoare a 
personalităţii lor , în r o l u r i m u l t d i fer i te de 
cele cu care ne obişnuiseră. Sînt încă m u l t e 
nume de interpreţi vrednice de menţionat ; 
dar ar însemna să strigăm catalogul sutelor 
de actor i b u n i d in Bucureşti. 

Se pune, totuşi, u n semn de întrebare re
gizor i lor şi teatrelor : de ce actor i de 
notorietate naţională şi universală au l ips i t 
de pe afişul stag iuni i ? Dacă ne gîndim n u 
mai l a Radu Bel igan, la V i c to r Rebengiuc, 
M a r i n M o r a r u , I r i n a Petrescu şi la alte citeva 
nume de aceeaşi rezonanţă, este evidentă 
frustrarea la care am fost supuşi. 

Sîntem d in t re cei care inc lud într-o sta
giune şi cartea de tea t ru . Ea conţine, i lus
trează şi memorează viaţa scenei. Există o 
singură editură, însă, care se dedică, cu 
strălucire, arte i scenice. Publicînd şi impor 
tante t i t l u r i în proză, poezie, publicistică, 
E d i t u r a ) r Eminescu" , condusă de Valer iu Râ-
peanu, şi-a dedicat două colecţii dramaturg ie i 
şi teatrologiei. Ε o întreprindere salutară, 
de generoasă respiraţie culturală, pe care o 
recomandăm şi aic i . T i t l u r i în „Rampa" : 
Matca de M a r i n Sorescu ; Aceşti îngeri trişti 
de D. R. Popescu ; Meşterul Manole de L u 
cian Blaga. Şi altele, în „Masca" : Radiografii 
teatrale de <N. Carandino. Teatrul ca metaforă 
de D. Solomon. Vo r apărea : Clio şi Melpo-
mena de Va l en t in Si lvestru, Dicţionar dc 
dramaturgie românească contemporană de 
D i n u Săraru şi A d r i a n a Popescu, Scrieri 
despre teatru de Tudor V i a n u . Şi încă altele. 
Trebuie spus că, fără ambiţia şi consecventa 
act iv i tate a E d i t u r i i „Eminescu", teatrologia 
românească publicată ar f i m u l t diminuată 
cant i ta t i v . 

* 
Să constatăm, în f ina l , că există destule 

„spaţii" goale, deşi t e a t ru l bucureştean este o 
impunătoare forţă artistică şi ideologică, care 
obligă. 

Tea t ru l bucureştean îşi datorează şi dato
rează p u b l i c u l u i m a i m u l t . 

Ce ne va aduce a n u l v i i t o r ? 

Radu Anton Roman www.cimec.ro



Tinerii regizori: 
o forţă creatoare 

Pr inc ipa la trăsătură distinctivă a stag iuni i 
încheiate decurge d in part ic iparea plenară a 
teatrelor la marele Fest ival naţional. Această 
part ic ipare a adus în p r im-p l an drama isto
rică românească modernă, în special creaţiile 
dedicate Centenarului independenţei şi, ev i 
dent, spectacolele istorice. 

A v e m a observa că mutaţia fundamentală 
care a început să se opereze în gen, o dală 
cu Bălcescu de Cami l Petrescu, adică pără
sirea orientării romant ice , a l i m b a j u l u i arha i 
zant, a m o d u l u l u i de conf l ict domni tor -bo ie r i -
popor etc., în favoarea une i problematizări a 
istor ie i d i n raţiuni pol i t ice prezente, în for
mu l e var iate — teatru po l i t i c , teatru docu
mentar , teatru-proces — dar toate de or ien
tare realistă, şi-a găsit argumente peremptor i i 
în l i t e ra tura recentă. Opera cardinală a sta
g i u n i i , eub acest rapor t , e Răceala de M a r i n 
Sorescu, lucrare novatoare d i n m a i m u l t e 
puncte de vedere, remitizînd într-o concepţie 
modernă asupra m i t u l u i , văzut ca o chinte
senţă n u n u m a i morală, c i şi istorică, anume, 
condensînd seri i l u n g i de fapte care s-au 
petrecut şi se v o r m a i petrece, situarea cro
nologică f i i n d convenţională. 

Spectacolul is tor ic s-a debarasat şi e l , în 
bună măsură, de grandilocvenţă şi butafor ie , 
găsind u n l imba j contemporan pen t ru ide i le 
contemporane încorporate. Demersul ana l i t i c 
e p redominant , psihologi i le sînt conturate c u 
vigoare, dar într-o claviatură amplă a tona
lităţilor, cadru l e de sugestie, pi torescul , func
ţional, relaţia cu actual itatea, metaforizată 
subt i l . Aspectul excesiv a l tendinţei e încli
naţia spre elementaritate care, în unele l o cur i , 
a e l im ina t t e rmenu l p r i m , adică istor ia , sche-
letizînd recursul l a actual i tate, curăţindu-1 de 
carnea fabule i . Cum major i tatea cronic i lor 
teatrale n u fac diferenţieri clare de valoare 
raportată la u n c r i t e r iu axio logic o r i teoretic, 
o r i ideologic, n u se combat eficace deterio
rările s t i l u l u i cucer i t ; rea l i zator i i de specta
cole află că Procesul Horia Ia Tg. Mureş e 
„bun şi f rumos " , la fel ca Marele Soldat Ia 
Naţional, şi el „bun şi f rumos " , deşi e ev i 
dent că reprezentaţiile sînt subordonate uno r 
concepte f e lur i t e şi au grade ca l i ta t ive foarte 
fe lur i te . U n test d i f i c i l p en t ru cei ce judecăm 
actu l teatra l a fost, de pildă, t r i p l a repre
zentare a piesei l u i D u m i t r u Radu Popescu, 
Două ore de pace. Cum n-am p u t u t vedea 
toate t r e i ve rs iun i l e scenice, a m căutut să-mi 
fac o impresie asupra lor , d i n presă, aflînd 
însă, doar, cel m u l t , unde s-a pus „un accent 

m a i m a r e " pe o latură şi unde s-a pus u n 
accent mai mare „pe altă latură". Un coleg, 
a l tm in t e r i foarte dotat şi drag nouă, a f i rma 
chiar că, în urma montării dc la Tg. Mureş, 
cron icar i i montării de la Bucureşti ar t rebui 
să-şi schimbe radical părerea despre piesă, 
de unde a r rezul ta o r i că numiţii cronicar i nu 
citesc piesele despre care scr iu , o r i că trebuie 
să aştepte toate reprezentaţiile posibile cu o 
piesă pentru a risca o propoziţie epilogată şi 
definitivă asupra ei. A l tc ineva aprecin/.ă, pe 
drept cuvînt, că un personaj nebun care tra
versează i n u t i l acţiunea într-o piesă, apărînd 
şi dispărînd haotic, ar t r ebu i e l iminat , dar 
cînd ajunge la actoru l ce interpretează r o l u l 
zice că acesta ar face „o creaţie m o n u m e n 
tală". Apo i , cum se poate monumenta l i zu în
t r - u n ro l a iur is t ic ? Cred că ceea ce intere
sează esenţial e să aflăm în ce măsură cutare 
o r i cutare spectacol istoric, înglobând, n o r m a l , 
şi piesa, se înscrie pe l i n i i l e de forţă ale 
actualităţii, c on t r i bu ind p r i n mesaj şi expre
sie, p r i n orientare şi factură, la cont inui tatea 
procesului de racordare a t ea t ru lu i la ne
voi le spir i tuale ale p u b l i c u l u i de azi sau, 
dimpotrivă, la blocarea acestui proces. 

L i m b a piesei istorice e, azi, l i m b a literară» 
ch iar şi cea vorbită, a zi lelor noastre. F a p t u l 
că spectatorul nu e deranjat de anacronism 
β o temă interesantă de meditaţie. Scrutînd 
fenomenul , acum generalizat, v o m constata, 
p r in t r e corolare, şi sporirea cantităţii de 
umor , modal i tatea predilectă f i i n d a come
die i tragice, cu cul t i varea sarcasmului , ca α 
expresie a indignării d is t i la te în condescen* 
denţă faţă de adversar. O sevă densă şi 
u n co lo r i t bogat are acest sarcasm în Muntele 
l u i D u m i t r u Radu Popescu — aic i , e rou l , 
regele scit Dromihete , avînd o i ron ie scîn-
teietoare l a adresa i n v a d a t o r u l u i L i s imah — 
în piese ale l u i M a r i n Sorescu, Dan Tărchilă 
(Moartea lui Vlad Ţepeş), Mircea B radu (Ho-
tărirea), poate, şi în altele. Pa t r i o t i smu l tea
t r u l u i românesc (şi găseşte n o i făgaşuri de 
af i rmare, în ero ismul fapte i , dar şi în a t i t u 
dinea d i zo lvant satirică, superior morală faţă 
de duşman, în lupta directă cu arma, ca şi 
în înfruntarea de ide i , în af i rmarea fără ezi
tări, dar policromă a idea lu lu i po l i t ic ac tua l 
a l popo ru lu i român. 

Desigur, s impla declarare a une i piese isto
rice ca atare n u - i conferă au tomat şi calitate 
artistică. După părerea mea, eînt subiecte 
care contrazic sau întunecă ideea genera
toare pozitivă, cum e cazul piesei l u i 
I . D. Sîrbu Iarna lupului cenuşiu, asimilată 
prea grăbit în dramaturg ia Centenarului . Cînd 
au apărut, acum o sută de ani , lucrări care 
n u corespundeau m o m e n t u l u i d i n punc t de 
vedere art is t ic , deşi p rog ramu l l o r era poate 
sincer, m a r i i c r i t i c i a i v r e m i i , Eminescu şi 
Caragiale, şi-au manifestat deschis şi sever 
rezervele l o r . A v e m o tradiţie o c r i t i c i i în 
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această privinţă, care s-ax cuveni continuată. 
Tn 1873, Comite tu l teatrelor (în care erau şi 
cr i t ic i ) a op r i t lucrarea Lâpuşneanu, sub in t i 
tulată de au to ru l e i , Ν. I . Scurtescu, „Dramă 
naţională", cerind a f i îmbunătăţită, „uşurinţa 
ide i lor şi a expres iuni lor întrebuinţate ne f i ind 
la înălţimea mărimii sub iec tu lu i ce voieşte a 
pune au t o ru l în scenă" (cf. l oan Massoff, 
„Teatrul romanesc", v o l . Π ) . Deşi nutrea 
respect pentru Gheorghe Asachi, I lasdeu n u 
s-a sf i i t să combată cu vehemenţă unele pro
ducer i pro l i xe , de inspiraţie istorică, dar ne
i zbut i t e , ale cărturarului, numindu- l e „drame 
tipograf ice". Omag i ind personalitatea ştiinţi
fică şi culturală dinamică a l u i Nicolae Iorga, 
Eugen Lovinescu n u s-a t emut să demon
streze că în unele lucrări (hm, Francesco de 
Assisi, Cleopatra ş.a.) se regăseşte aceeaşi 
schemă, iar că altele sînt împovărate dc mo 
ra l i sm semănătorist etc. Îndemnul de a f i 
selectivi în reconspectarea producţiilor de od i 
nioară are a f i însuşit cu uitat ma i m u l t cînd 
e vorba dc producţiile prezente. Cu atît ma i 
m u l t avem azi a observa, deci, dacă o l u 
crare dedicată u n u i eveniment îşi onorează 
dedicaţia. Scrise pen t ru a f i înfăţişate la o 
ocazie importantă, piesele de teatru şi spec
tacolele nu-şi po t îngădui a f i ocazionale, ele 
s in i chemate să se înscrie în epopeea naţio
nală sub semnul durate i . Valoarea e indicele 
eficienţei sociale a p rodusu lu i ar t is t ic . De 
obicei z icem, cu oarecare uşurinţă, că asupra 
durabilităţii va hotărî t i m p u l . Dar cu ce 
instrumente decide t i m p u l ? Oare accepţiunea 
globală a op in ie i publ ice prezente nu poate 
f i şi ea u n cert i f icat pen t ru posteritate ? Ne
mulţumirile op in ie i publ ice actuale cu p r i 
v i r e la u n fapt art is t ic n u vo r avea n i c i o 
pondere în judecata an i l o r u l t e r i o r i ? L ipsa 
de critică, acolo unde n-ar f i cazul, e u n 
semn de indiferenţă neprietenoasă faţă de 
dest inul une i opere, nema i vo rb ind că în u r m a 
egalizării lucrărilor şi certificării l o r doar pe 
baza m o t t o - u l u i ce-1 furnizează se încurcă 
opţiunile teatrelor şi ale spectatori lor, se încu
rajează prol i ferarea scr ier i lor mimet ice , ep i -
gonice, se întunecă tabla reală de va l o r i . 

Stagiunea 1976—1977 a con f i rmat că t i 
ner i i reg izor i const i tuie o forţă creatoare p u 
ternică. D a n M i c u (Răceala la „Bulandra"), 
Cătălina Buzo ianu (Interviu la „Bulandra"), 
l oan Ieremia (Henric VI şi Fundaţia la T i m i 
şoara), Mircea M a r i n (Maria şi copiii ei la 
Braşov), A lexa V isar ion (Da sau Nu la G i u 
leşti), Nicolae Scarlat (Balconul la Tg. M u 
reş) şi numeroşi alţii — A l e xandru Colpacci, 
Anca Ovanez, Tudo r Mărăscu, A l e x a n d r u To-
cilescu, I u l i a n Vişa, Sergiu Sav in, S i l v iu Pur-
cărete, A d r i a n L u p u — s-au i m p u s în con
t inuare . A u fost şi cîteva d e b u t u r i m e r i t o r i i . 
D i n u Cernescu, Sorana Coroamă, Va ler iu M o i -
sescu, Dan Alecsandrescu, Gheorghe Harag , 
I on Ol teanu, I o n Cojor, Luc i an Giurchescu, 
Eugen Mercus, Zoe Anghel-Stanca, Farkaş 
Ştefan, Letiţia Popa, E m i l Mândrie, George 

Teodorescu, C. D in i sch io tu , Cristian Nacu , 
Georgeta Tomescu, M i l i a i Radoslavescu l i 
s-au alăturat. 

Instituţiile care s-au b i zu i t pe regizori au 
tent ic i şi n u pe ambuscaţi o r i improv i za t o r i , 
la care bunăvoinţa depăşeşte cu m u l t potenţa, 
nu înregistrat succese în serie, nu a leator i i 
(Teatrul „Bulandra", Tea t ru l Giuleşti — aici 
sesizîndu-se poate cea m a i relevabilă un i ta te 
tntre program, concepţie şi realizare, în acest 
an — Tea t ru l T ine r e tu lu i d i n P iatra Neamţ, 
Tea t ru l d i n Tg. Mureş). I n acelaşi t i m p e de 
remarcat că numărul operelor scenice de a n 
vergură a fost r e l a t i v mic . M i c în rapor t cu 
forţele actoriceşti, regizorale, scenografice 
extraordinare de care d ispunem. Se observă 
o înclinaţie spre soluţii scenice confortabi le, 
interpretări de rutină, decorur i anodine. Sub 
l e m n u l m inu s stau spectacolele care nu au 
gînd creator, sau înlocuiesc acest gînd cu pon
cif e. Pelicanul (Teatrul „Bulandra") a excelat 
p r i n t r - u n expresionism trez i t , cu propensiune 
spre hipertrof ierea pato log icu lu i , care pe sce
nă reprezintă totdeauna o faci l i tate, cu o r i -
cîtă gravitate ne-ar f i înfăţişată. Tatăl nostru, 
uneori (Constanţa) avea clişee sentimentale, 
pe care t e x t u l , într-o parte a sa măcar, n u 
le propunea şi n u le mer i ta . Mitică Popescu 
(Braşov) nu a fost călăuzit dc vreo idee spec
taculară. Zăpăcitul (Teatrul de Comedie) aoă-
rca ca o montare măruntă şi benignă, s im
patică poate, da r perpetuînd maniera core
grafică desuetă, sufocantă pen t ru spontanei
tatea şi corosivitetea molierescă. Hocus-Pocus 
şi-o găleată (Teatrul „Ion Creangă") plictisea 
p r in t r -o invenţie continuă, fără obiect, într-o 
joacă destul de curioasă de-a joaca, sleind 
pînă la indigestie p ipern ic i ta idee a u n u i 
nutor cvas ianonim. Casa Bernardei Alba, re
prezentaţie şcolară la I n s t i t u t , a ofer i t o 
mostră de teatru de bravură, per imat , cu 
solo-uri in t e rminab i l e şi vane. Tn sfîrşit, n u 
exemplele lipsesc, d i n păcate, c i convingerea 
unor d i rec tor i , reg izor i , scenografi, activişti 
cu l tu ra l i , că arta teatrală stă şi ea, ca toate 
artele la no i , sub rigoarea absolută a cal i 
tăţii. A face p u r şi s i m p l u spectacole n u în
seamnă m a i n im i c . A crea opere scenice care 
să reprezinte etaloane de o r d i n naţional şi 
universa l — iată o ambiţie care în destule 
locur i e mereu v ie , în altele s-a p i e rdut , i a r 
în vreo cîteva n ic i η-a apărut. Lectur i l e costu
mate, lîncede, apt i teatrale în f ond , se află în 
contresens to ta l cu cele m a i bune reprezen
taţii ale noastre, care ne arată că sîntem în 
stare să lansăm a u t o r i v a l i z i şi piese solide, 
regizori şi ac tor i foarte talentaţi, opere sce
nice de p r i m a mînă şi ch ia r concepte teatrale 
novatoare, n u n u m a i cu t rupe m a r i , c i şi cu 
t rupe m a i m i c i , n u n u m a i la Bucureşti, c i şi 
la Timişoara, Ploieşti sau Satu-Mare. 

în ţară ,au a v u t loc (şi s-au cont inuat ) i n i 
ţiative de cultură teatrală admi rab i l e — Sim-
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poziionul dc teatrologie şi Săptămâna teatrelor 
naţionale la Cluj-Napoca. Săptămâna teat ru lu i 
scurt la Oradea, Colocviul republ ican a l cr i 
t ic i lor la Bacău (cu întâlniri dc luc ru cu 
artiştii amator i ) , Colocviul de arta comediei 
la Galaţi, Zilele t ea t ru lu i eminescian şi Săptă
mîna teatrelor d in Mo ldova la Botoşani, Săp
tămîna tea t ru lu i istoric şi const i tuirea Socie
tăţii de s tud i i „Caragiale" la Craiova, Simpo
z ionu l „Teatrul românesc şi tradiţiile naţio
nale'* la Constanţa, S impozionul ..1G0 de ani 
de teatru românesc" l a Iaşi. ver i tabi le com
petiţii, înscrise în „Cântarea României", com¬
petiţii dc artă teatrală şi de idei despre tea
t ru . I nde au avut loc şi treceri în revistă ale 
spectacolelor s-a putut vedea l impede că 
avem şi talente, şi capacităţi de producţie, şi 
fantezie creatoare, du totdeauna însă şi p r i 
ceperea, ia r uneor i n i c i voinţa necesară, de 
a organiza procesele creatoare după c r i t e r i u l 
randamentului artistic maxim, mulţumindu-ne 
prea adesea cu rezultate inventar iab i l e sub 
semnul satisfacţiei p ipernic i te a l u c r u l u i făcut 
ind i ferent cum. 

Dramaturg ia a avut un an bogat. D u m i t r u 
Radu Popescu a fost prezent cu pa t ru piese 
no i , toate relevabile p r i n or ig inal i tate şi v i 
goare, M a r i n Sorescu cu una, fundamentală, 

Ecatcrina Opro iu , l l o r i a Lovinoscu, Mihnea 
Gheorghiu, Leonida Teodorescu, A l exandru 
Sever, Dan Tărchilă, Mircea Radu lacoban, 
Paul Everac, Mircea Bradu , Theodor Mă-
nescu, V i r g i l Stoencscu, Ştefan Berc iu , 
1. D. Şcrhan, 1. I ) . Sîrbu. M i hai Georgescu, 
Radu F. A l e xandru , Petru Vintilă, Au r e l 
Gh. Ardeleanu. Valent in Munteanu şi alţii 
aflîudu-sc pe un afiş, sau pe m a i mul t e , 
reprezentaţi în condiţii var iab i le . V iore l Ca-
coveanu, Eugen Lumez ianu. Doru Moţoc, V i r 
g i l Costea sînt p r i n t r e debutanţii a n u l u i — 
puţini ; u n i i , încă incerţi. Iniţiativa teatrelor, 
in materie, e dc o vlagă modică. 

Vechiu l repertor iu românesc a fost sondat 
parcă ma i sîrguineios, dar f i l onu l e foarte 
departe de a f i exp lorat aşa cum pret inde. 

I l eper to r iu l universal modern s-a af lat în 
situaţia p lo i l o r de varà i apariţii repezi şi 
scurte, după intervale m a r i de uscăciune. 
Avînd în vedere că secolul e pe sfârşite, poate 
că ar f i opor tun să începem a-i cerceta ma i 
amănunţit şi averea literairă d i n cea dc-a 
doua jumătate a existenţei sale. 

...Nu păşim însă, în n ic i un cnz, săraci, ca 
zestre teatrală, în a n u l următor. 

Valentin Silvestru 

NOTE 

Evocări teatrale 

din 

vechiul Braşov 

ha finele unei prodigioase 
cariere filologice, savantul 
Sextil Puşcariu a trecut la 
redactarea unei vaste opere 
memorialistice insumînd cinci 
volume manuscrise. In 1968, 
vede lumina tiparului volu
mul I I (în ordine cronolo
gică) Călare pe două veacuri 
(1895—1906), substanţială re
memorare a epocii în care 
s-a format. Anul acesta a 
apărut Braşovul dc altădată. 
reconstituire memorialistică 
şi etnografică a celebrei aşe
zări. „Cum era Braşovul prin 
anii 1885—1895" se desco

peră la lectura pasionantă a 
unui text cu alese virtuţi 
literare. Din paginile de evo
care ale învăţatului, aflăm 
ştiri şi despre teatrul bra
şovean al timpului. Cite săli 
de teatru avea Braşovul 
atunci ? Pe strada Hirscher 
tiumită şi a „Teatrului" el 
apucase clădirea veche de 
un secol (ce s-a dărimat tn 
1892), clădire numită „Re
duta" după numele unei săli 
din Viena. Aici l-a văzut 
fucînd pe marele actor vie-
nez Adolf Sonnenthal. 

La hotelul „Europa" era 
sala de la „Numărul Unu", 
iar pe maidanul dinaintea 
Porţii Vămii, într-o baracă 
mare, de seînduri, se juca 
de asemenea teatru. Cel mai 
popular dramaturg era Su-
dermann cu piesa sa Magda 
(jucată în acelaşi timp şi 
peste munţi). Trupă româ

nească stabilă nu exista, în 
schimb luase amploare miş
carea diletanţilor cu reperto
riu constituit din piesele lui 
Alecsandri şi ale lui Iosif 
Vulcan. 

Un fapt demn de reţinut : 
în clasa a şaptea de liceu, 
Sextil Puşcariu a fost cro
nicarul dramatic al „Gazetei 
Transilvaniei" ! 

Braşovul acelor ani cu
noaşte şi un eveniment tea
tral — spectacolele Agathei 
Birsescu, afirmată la Burg-
theater din Viena. Joacă in 
drama lui Grillparzer V a l u 
r i l e mării şi ale dragostei şi 
avea, îşi amintea în 1943 
septuagenarul memorialist, 
„un glas adînc şi melodios, 
de o mare putere (ce) stră
bătea sala nedeprinsă cu ase
menea voci". 

I. N. 
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