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P entru întocmirea unui bun ierbar, bo-
laniştii îţi recomandă să recoltezi 
plantele cu frunze şi rădăcini, spre o 

mai bună identificare şi ca totul să fie în 
regulă. Dosarul piesei pe cotorul căruia am 
caligrafiat Răceala are presate, alături de a-
tîţia ani „în floare", eă zicem, ai autorului , 
plus nerv i i respectivi, alţii decît cei d in 
Există nervi, rădăcini şi frunze numeroase. 
Prima vereiune am scris-o in t impul călăto
rie i în Statele Unite, şi anume, cea mai marc 
parte, la frumosul hotel „Mayflower", din 
Iowa City, în iarna şi primăvara l u i 1972, 
cînd pe Iowa River, peste d r u m de hotelul 
nostru, a l celor de la International Writing 
Program, începuseră să curgă la vale, spre 

Virgi l Ogâşanu (Mahomed) şi Florian 
Pilliş (Itatlu cel Frumos), io Ir-o at i tu
dine caracteristică st i lului spectacolului 

l 

Mississippi, peşti morţi, din cauza poluării 
nur i l o r — am crezut eu, mi din cauza unei 
supraabundenţe de peşte — cum mi s-a ex
plicat mai târziu. Undeva, în susul r i u l u i , l i 
se puneau nişte capcane, un mecanism de 
grătare, ceva complicat şi pentru înţelegerea 
mea, şi a peştilor respectivi, care treceau în 
oşti înfrânte, pe undele f luv iu lu i destul de 
lat, străjuit de imenşi stejari. De fapt, or i 
unde m-aş f i aflat — vedeam sau nu vedeam 
peşti morţi — tot asta aş fi scris, dacă aş f i 
avut t impul necesar, întrucât plecasem cu pie
sa i n cap, de acasă, documentat, l ipsindu-mi 
doar ideca concretă, cum să fuc să mişc 
două oşti potrivnice pe scenă, i n aşa fel încît 
să nu se aleagă praful de pretenţia mea de 
a nu cădea peste şabloane şi defilări de 
fantoşe şi de lozinci. Acolo aveam, aşadar, 
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.....Secretele rădăcini ale va lah i lo r , care reuşiseră să facă z id d i n te m i r i 
ce i e r h u r i , p i e p t u r i şi credinţe nestrămutate..." 

nu n u m a i o distanţare în t i m p — fată de 
1462, dar şi una în spaţiu, ee af lau u n ocean 
şi două hălci de cont inent între l ocu l acţiunii 
şi... Exact cum îmi plăcea mie , să privesc 
totul do sus. în cap, şi pe Mahomed, şi epo
ca Renaşterii, şi secretele rădăcini ale vala
hi lor , care reuşiseră, a tunc i , să facă zid d in 
te m i r i ce i e rbur i , p i ep tur i şi credinţe ne
strămutate... N u ştiam, însă, că Mahomed a 
fost poet. Răsfoind, într-o z i . Enciclopedia 
britanică, la bibl ioteca ho te lu lu i , af lu acest 
lucru ex t rem de interesant, care rn-a făcut să 
reiau începutul, care n u - m i prea ieşea. A m 
scris cu plăcere partea cu Paşa d in V i d i n şi 
cr it ica sa literară. Soţiei mele îi citeam pa
g in i , dar ea nu vedea ansamblu l . A r f i dor i t 
o structură riguroasă, ceva fără f i sur i , u n 
univers etanş, t i p Iona. Or, eu loomni de 
acest fel de piese vo iam să mă îndepărtez. 
Ca să mă eliberez de o etapă a capcanelor 
metafizice, mă apropiasem de istorie, unde 
metaf iz icul e ..vărsat" şi f i lozofia trebuie 
prinsă cu a l t cleşte. M i - a m pus mereu no i 
obstacole, încercând «ă mă antrenez şi la alte 
aparate, şi să-mi ţin treze curiozitatea şi gus
tu l i n e d i t u l u i . Problema era, acum, dacă pot 
aduna Sn aceeaşi ţesătură forţele centri fuge 
pe care ţi le oferă u n t i m p istor ic dat şi bine 
de l imi ta t . Cum o să mişc eu m a i m u l t e per
sonaje, încolo şi-ncoace ? A m întrerupt, după 
u n t imip, l u c r u l şi, oarecum nemulţumit, am 
schiţat Mintea. I n luna pe care a m netrecut-o 
la New Y o r k , a m re luat Răceala (po a tunc i 
ee numea, cam lung . Mahomed se lasă de 
scris prin hăţişurile Valahiei, care mergea ca 
subt i t lu , d a r n u ca t i t l u de piesă) şi a m de
f in i t i va t încă vreo două t ab l ou r i . în sala l i 
niştită a frumoasei , imensei b ib l ie tec i a ora
şului. 

Deci, asta la cap i to lu l : geografia istor ie i , 
sau istorioara is tor ie i . 

A c u m , în legătură cu montarea piesei. 
0 vreme — după ce o def ini t ivasem, în 

ţară — a m renunţat la ideea de a o şi vedea 
jucată. Prea scriau toţi piese istorice ; una. 
Şi prea cheltudsem multă energie cu elabora
rea ei , ca să m a i am şi pent ru discuţiile care 
bănuiam că se vo r i v i , de îndată ce t ex tu l 
va sta pe masa unu ia sau a a l t u i a ; două. De 
când mă îndeletnicesc şi cu dramaturg ia , 
m-am făcut că nu observ o anume i r i tare a 
teatrelor româneşti, cînd e vorba să-mi joace 
o piesă. Şi m-^m împăcat cu gândul că alţii 
au păţit-o şi m a i rău. N-am pu tu t , ânsă, re
zista rugăminţii prieteneşti a l u i Va lent in Si l 
vestru, de a-i da ceva pent ru „Cenaclul umo
riştilor". Tab lou l cu Pînzaru a văzut „lumi
na r ampe i " la Casa scr i i to r i l o r , în cadrul a¬
cestui vesel cenaclu, în interpretarea l u i Co-
tescu ! încurajat, i -am încredinţat t e x tu l l u i 
E m i l R iman . 

Aş zice că „teatrul" abia de-acum încolo a 
început. 

Procesul elaborării , ,scenar iului " pent ru p u 
bl ic a fost l u n g şi Întortocheat, făcut covr ig 
şi pus în coada u n u i câine căruia nu- i plac 
cov r i g i i i n coadă. Aproape fiecare replică îşi 
are caietul său. De exemplu : M A H O M E D : 
. .Dragul meu . în t ea t ru l istor ic , ca şi în isto
r ie , t rebuie să a i întotdeauna ce tăia". S-a 
tăiat întîi cuvîntul „istoric", apo i comparaţia 
,,ca şi în istorie". . . 

A m conven i t să se spună : . .Dragul meu , 
în teat ru , ce se taie, n u sc fluieră", deşi ţi
neam m a i m u l t la var ianta : „Dragul meu. 
în t ea t ru l istoric, ca şi în istorie, pe cine t a i 
n u te fluieră". 
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Or icum, eu credeam piesa terminată, d i n 
punctu l meu de vedere, după apariţia ei în 
revista „Teatrul" (martie 1Û7G). Tex tu l i l re-
vă/usem şi, cu unele ajustări, eram, ca scri i 
tor, mulţumit. 

Repetiţiile au mers greu. Dan M i c u , exce
lent regizor, ne f i ind fami lar izat cu u n colec
t i v nou, insista m u l t pe detal i i . . . Lun i l e tre
ceau... între t i m p , se făcea şi „definitivarea" 
t e x tu lu i , pentru că, la vizionările care înce
puseră, carneţelele comis i i lor se umpleau de 
obiecţii, sugesti i , „chestii care n u sînt de-a-
colo". („Dar de unde dracu ' s int ?" începu
sem să mă enervez.) De sub l in ia t nemaipo
meni ta rezistenţă (fizică şi psihică) a direc
t o ru lu i E m i l R i m a n , care a făcut să se joace 
piesa. Apo i , f ap tu l că ne enervam pe r i n d , 
nu toţi deodată : cînd eu, că-mi retrag piesa, 
cînd ac tor i i , că n u le convine un regizor 
care întirzie două l u n i la un fleac, cînd regi
zorul, că el nu poate monta un text care ec 
vehimbă într-una. Cel ma i scos d in pepeni 
era suf lerul , care trebuia să-şi pună mereu 
de acord t ex tu l „definitiv" cu observaţiile ; 
i i , bineînţeles, dactilografele, care băteau în
tr-una aceeaşi piesă... dar d i n ce în ce m a i 
justă. Problemele m a r i , cărora a t r ebu i i să 
Je facă faţă autoru l , după ce credea că, gata, 
o să vină la premieră, au fost trei : să nu se 
supere tu rc i i ; cine sînt b i zan t in i i ; şi, grijă 
mare — cum apar românii, observaţii comu
nicate, o dată, şi repetate cu ocazia fie
cărei vizionări... înţelegerea am găsit-o 
totală, caldă şi prietenească, la forur i l e 
cele ma i înalte, la care, exasperai că nu se 
ma i termină odată, a t rebui t să apelez, Ia u n 
moment dat. A m regretat că n-am făcut asta 
d i n capul l ocu lu i . Aşa se face că se joacă 
acum această piesă. Ca să scurtez : pînă să 
se joace Răceala, am făcut de cel puţin cinci 
o r i gripă virotică, transpirând de enervare la 
mul te , foarte m u l t e discuţii, cu intransigente 
şi mereu reînnoite comis i i , oameni care rar , 
sau deloc, au văzut u n spectacol, inşi despre 
care, auz indu- i v o r b i n d , credeai că au în mî-
nă pent ru vecie şi in t r i ga , şi deznodămintul 
dramaturg ie i româneşti... şi că s inguru l ne
chemat la acele discuţii era au to ru l . „Dom
nule , îi epuneam, la u n moment dat, u n u i 
pr ieten, de ce v i n în « ir i n d i a n la vizionări ? 
De ce trebuie să dăm u n spectacol întreg 
pentru tre i inşi încruntaţi ? Dc ce nu sosesc 
pachet, să spună toţi odată ce au de spus ?" 

Mă rog, ne r v i i au trecut , colaborarea a 
fost fructuoasă, c u t r e m u r u l , care a întrerupt 
cel de-al doilea spectacol, η-a făcut decît să 
mute j o cu l de pe o scenă pe alta... Teatru l 
istoric rămîne, o r i cum, fascinant pen t ru autor . 
Cred. în cont inuare, că merită să te baţi pen
t r u el... • 

• DAN 
MICU 

Interviu 
cu mine însumi 

— Să v o r b i m despre Răceala... 
— M a i concret ! 
— Despre formă. 
— I n regulă... Aşa, col put fn , s in t convins 

că nu vom omite esenţa. 
— Aşadar ! Cum ai expr imat în spectacol 

structura esenţială şi formală a piesei l u i Ma
r i n Sorescu ? 

— N u a m expr imat -o ! 
— Nu-nţeleg... 
— N u am expr ima t-o, am echivalat-o p r i n -

tr-al ta. 
— Ce formă grafică a i desena s t ruc tur i i 

dramatice a Răcelii ? 

— Formă spaţială. 0 sferă. 
— Teoretic vo rb ind . 
— Da, dar, pract ic , acţiunile şi semnif ica

ţiile lor sînt dispuse conform unei sfere. 
— Să înţeleg că şi acţiunile d in spectacol, 

mai precis, ohiar acţiunile plastice, ar t rebui 
plasate spaţial sferic ? 

— Chiar aşa. In t r^un d ispoz i t iv sferic, i n 
aşa chip , inc i t orice acţiune plasată într-o zo
nă de pe suprafaţă, o r i d i n secţiuni, să-şi aibă 
o zonă v i r t u a l activă simetrică, echivalent 
lensionabilă, faţă cu zona de recepţie şi foca
lizare, care ar f i centrul sferei, l o cu l specta
t o r u l u i . 

— Rezul ta tu l n^ar f i oarecum exhibiţio
nist ? 

— Faţă de ce ? Faţă de structura piesei, 
n u . Trăim, totuşi, în secolul nost ru , iar o 
sferă n u e decît o eferă. 

— Aşa e. Totuşi, spectacolul n u a foet 
conceput într-o sferă. 

— N-a fost. 
— De ce ? 
— Mi -a fost teamă că se v o r resimţi două 

şocuri, u n u l prob lemat ic şi a l t u l f o rmal , şi 
că cel d i n urmă îl va f rust ra pe cel dinţii. 

— Avea i dreptate ? 
— N u cred. A c u m sînt convins că ar f i 

crescut m u l t şansele echivalării ma i corecte 
şi m a i pregnante a acelei s t ruc tu r i esenţial-
formale, de care vorbeam. 

— Aşa că a i trădat, oarecum, acea „formă" 
soreIscianB ? 

— I n măsura în care au fost trădate d i n -
totdeauna Cum vă place o r i Woyzeck. 
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