
Or icum, eu credeam piesa terminată, d i n 
punctu l meu de vedere, după apariţia ei în 
revista „Teatrul" (martie 1Û7G). Tex tu l i l re-
vă/usem şi, cu unele ajustări, eram, ca scri i 
tor, mulţumit. 

Repetiţiile au mers greu. Dan M i c u , exce
lent regizor, ne f i ind fami lar izat cu u n colec
t i v nou, insista m u l t pe detal i i . . . Lun i l e tre
ceau... între t i m p , se făcea şi „definitivarea" 
t e x tu lu i , pentru că, la vizionările care înce
puseră, carneţelele comis i i lor se umpleau de 
obiecţii, sugesti i , „chestii care n u sînt de-a-
colo". („Dar de unde dracu ' s int ?" începu
sem să mă enervez.) De sub l in ia t nemaipo
meni ta rezistenţă (fizică şi psihică) a direc
t o ru lu i E m i l R i m a n , care a făcut să se joace 
piesa. Apo i , f ap tu l că ne enervam pe r i n d , 
nu toţi deodată : cînd eu, că-mi retrag piesa, 
cînd ac tor i i , că n u le convine un regizor 
care întirzie două l u n i la un fleac, cînd regi
zorul, că el nu poate monta un text care ec 
vehimbă într-una. Cel ma i scos d in pepeni 
era suf lerul , care trebuia să-şi pună mereu 
de acord t ex tu l „definitiv" cu observaţiile ; 
i i , bineînţeles, dactilografele, care băteau în
tr-una aceeaşi piesă... dar d i n ce în ce m a i 
justă. Problemele m a r i , cărora a t r ebu i i să 
Je facă faţă autoru l , după ce credea că, gata, 
o să vină la premieră, au fost trei : să nu se 
supere tu rc i i ; cine sînt b i zan t in i i ; şi, grijă 
mare — cum apar românii, observaţii comu
nicate, o dată, şi repetate cu ocazia fie
cărei vizionări... înţelegerea am găsit-o 
totală, caldă şi prietenească, la forur i l e 
cele ma i înalte, la care, exasperai că nu se 
ma i termină odată, a t rebui t să apelez, Ia u n 
moment dat. A m regretat că n-am făcut asta 
d i n capul l ocu lu i . Aşa se face că se joacă 
acum această piesă. Ca să scurtez : pînă să 
se joace Răceala, am făcut de cel puţin cinci 
o r i gripă virotică, transpirând de enervare la 
mul te , foarte m u l t e discuţii, cu intransigente 
şi mereu reînnoite comis i i , oameni care rar , 
sau deloc, au văzut u n spectacol, inşi despre 
care, auz indu- i v o r b i n d , credeai că au în mî-
nă pent ru vecie şi in t r i ga , şi deznodămintul 
dramaturg ie i româneşti... şi că s inguru l ne
chemat la acele discuţii era au to ru l . „Dom
nule , îi epuneam, la u n moment dat, u n u i 
pr ieten, de ce v i n în « ir i n d i a n la vizionări ? 
De ce trebuie să dăm u n spectacol întreg 
pentru tre i inşi încruntaţi ? Dc ce nu sosesc 
pachet, să spună toţi odată ce au de spus ?" 

Mă rog, ne r v i i au trecut , colaborarea a 
fost fructuoasă, c u t r e m u r u l , care a întrerupt 
cel de-al doilea spectacol, η-a făcut decît să 
mute j o cu l de pe o scenă pe alta... Teatru l 
istoric rămîne, o r i cum, fascinant pen t ru autor . 
Cred. în cont inuare, că merită să te baţi pen
t r u el... • 

• DAN 
MICU 

Interviu 
cu mine însumi 

— Să v o r b i m despre Răceala... 
— M a i concret ! 
— Despre formă. 
— I n regulă... Aşa, col put fn , s in t convins 

că nu vom omite esenţa. 
— Aşadar ! Cum ai expr imat în spectacol 

structura esenţială şi formală a piesei l u i Ma
r i n Sorescu ? 

— N u a m expr imat -o ! 
— Nu-nţeleg... 
— N u am expr ima t-o, am echivalat-o p r i n -

tr-al ta. 
— Ce formă grafică a i desena s t ruc tur i i 

dramatice a Răcelii ? 

— Formă spaţială. 0 sferă. 
— Teoretic vo rb ind . 
— Da, dar, pract ic , acţiunile şi semnif ica

ţiile lor sînt dispuse conform unei sfere. 
— Să înţeleg că şi acţiunile d in spectacol, 

mai precis, ohiar acţiunile plastice, ar t rebui 
plasate spaţial sferic ? 

— Chiar aşa. In t r^un d ispoz i t iv sferic, i n 
aşa chip , inc i t orice acţiune plasată într-o zo
nă de pe suprafaţă, o r i d i n secţiuni, să-şi aibă 
o zonă v i r t u a l activă simetrică, echivalent 
lensionabilă, faţă cu zona de recepţie şi foca
lizare, care ar f i centrul sferei, l o cu l specta
t o r u l u i . 

— Rezul ta tu l n^ar f i oarecum exhibiţio
nist ? 

— Faţă de ce ? Faţă de structura piesei, 
n u . Trăim, totuşi, în secolul nost ru , iar o 
sferă n u e decît o eferă. 

— Aşa e. Totuşi, spectacolul n u a foet 
conceput într-o sferă. 

— N-a fost. 
— De ce ? 
— Mi -a fost teamă că se v o r resimţi două 

şocuri, u n u l prob lemat ic şi a l t u l f o rmal , şi 
că cel d i n urmă îl va f rust ra pe cel dinţii. 

— Avea i dreptate ? 
— N u cred. A c u m sînt convins că ar f i 

crescut m u l t şansele echivalării ma i corecte 
şi m a i pregnante a acelei s t ruc tu r i esenţial-
formale, de care vorbeam. 

— Aşa că a i trădat, oarecum, acea „formă" 
soreIscianB ? 

— I n măsura în care au fost trădate d i n -
totdeauna Cum vă place o r i Woyzeck. 
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— S-au făcut, totuşi. spectaooJe importan
te, adevărate, cu... 

— Da, dar... Structura formală η-a fost 
rcîgiisită. 

— Există asemănări compoziţionale între 
Răceala şi cele două piese amintite ? 

— Identităţi ! Un mod identic de a p r i v i 
lumea şi de a o recrea în teatru. 

— Aidică ? 
— Adică, un mod de a arunca în aer 

coordonatele clasicelor unităţi de t imp , loc şl 
«paţiu şi o recompunere a lor într-iun fel de 
sincretism specific. 

— In general, mai mu l t or i mai puţin, 
teatrul se exprimă pr in acest relativ sincre
tism. 

— Vorbim deSpre lucrur i diferite. Ceea ce 
.spui denumeşte o anumită tehnică, revela-
loare, dealtfel, mai degrabă, pentru limitele 
! limbajului teatral. Piesele despre care-ti vor
beam descriu o anume metodă de a vedea 
şi de a arăta seonnificant lumea. 0 metodă 
core implică şi se exprimă printr-o structură 
spaţială sferică. 

— Şi Răceala ? 

— Fără îndoială. Rezultatul este senzaţia 
că toate cite şi unde se întîmplă au loc în 
acelaşi t imp, în acelaşi spaţiu semnificant şi 
Un acelaşi loc — dispozitiv d.e joc. Aşa şi este 
firesc să fie. Shakespeare a spus, în Cum vă 
place, că lumea e o scenă, şi tot el a profe
sat, în chiar aceeaşi piesă, reciproca postula
tu lu i . Budiner face acelaşi lucru, in Woyie k. 
Scena e o lume... 

— Ce te face, totugi, eă crezi că, necon-
struind sfera scenică, n u l-ai trâ lat pe So
rescu ? 

— Iată !... Lectura individuală a textului şi 
lootuTia lu i scenică pot arăta, parabolic, ca o 
călătorie coordonată pr in inter iorul unui cea
sornic cu pereţii şi cadranul transparenţi. 
Drumul începe instantaneu, în clipa cînd eşti 
în chiar centrul mecanismului. Progresiv, l i n , 
ori în salturi , analizând Jasoinat şi înţelegând 
de aproape funcţiunile, te apropii de pereţi, 
descoperi p r in transparenţă cadranul, cu l im
bile l u i indicatoare, 0 clipă ! înţelegi. Este 
marea victorie a ceasornicarului şi a călăto
r u l u i p r i n ceas. 

Ce om făcut eu ? A m descoperit, cred, 
tiemnul esenţial al fenomenului, secţiunea de 
aur eemnificantă şi emoţională a discursului 
dramatic. Limitele transparente ale ceasorni
cului. 

— Adică, în Răceala ? 

— iMtohienitul „trecerii Dunării". Secţiunea 
între experienţa şi cunoaşterea faptelor şi 
eemnificaţiile lor. 

— Aşadar, simţeai nevoia să ieşi în afara 
ceasornicului. 

— Să rămân afară. Am schimbat punctul 
de pr iv ire . Mă obseda cadranul pe oare se 
înscria, tragic, importantul , irepetabilul T imp. 
Trebuia să-il am mereu aproape şi dinainte. 
Pereţii transparenţi mă lăsau, or icum, să 
văd mecanismul. 

Stanca (Marin Dogaru) şi Căpitanul 
Toma (Dan.Nuţu). două personaje pu
ternice d in „teritoriul liber, al Vala-
hic i . . . " 

— Să-1 contempli... Nu e o laşitate ? 
— Nu e, oare, curajos să priveşti în faţă 

necruţătorul cadran şi. pr in el, ameninţat de 
indicatoarele l imb i , să înţelegi tainica maşi
nărie care le mână ? 

— Ε un soi de curaj care nu te implică¬
— Cine e ma i mul t impl icat ? 
— Ceasornicarul. 
— Aşa e, dar eu sint cel care am întors 

ceasul, pentru toţi cei cîţi au nevoia şi cura
j u l eă-1 cerceteze. 

Acestea, toate, care par a nu avea noimă 
şi chip de oglindă tirzie la Răceala lui So
rescu, a mea şi a colegilor mei, actorii, aces
tea, toate, cîte le-am scris deasupra, sînt bine 
şi adine simţite de mine şi de toţi cei cu care 
am avut „de furcă", în multele luni de lu
cru. 

Cîte mai sînt de spus, s-or spune, cîte de 
văzut, s-or vedea în orişicare seară de specta
col. 

Acum e prea devreme pentru amintiri, 
prea viu e totul pentru analize, prea e totul 
acum, aici, în sălile pline din fiecare seară ale 
Răcelii noastre, la care vă poftim, pentru 
reconstituirea înţelegerii, cu toată grija şi res
pectul. • 
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