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Evolutia solutiei
scenografice

Intilnirea cu Sorescu este, de fiecare dald,
un prilej de buocurie. Bucuria de a te intilni
cu o dramaturgie speciali, o dramaturgie dis-
tilata de poet, un fel anume de dramatur*vle
poetica. In p:esele sale nu giisest oamem
#in earne si oase”, ¢ idei .in came §i oase”,
care sigur ci, pe scenﬁ, pot iImprumuta masca
unui personaj, dar ele, ideile, igi pistreaza o
independenta senindt i fascinanta.

Dup# intilnirea ou Matea, la Piatra Neami,
Raceala este cel de-al doilea Soresen la care
am avut buecuria si lucrez.

Dacd pe autorul piesei il ,cunogteam® — in
misura in care un poet. poate fi  ,cunovs-
cut® — pe regizor doar il ,viizusem®, in
douldl spectacole ale Teatrului din Tg. Mures:
Piticul din gridina de vard de D. R. Popes-
cu, la sectia romdn#t, si Moliére de Mihail
Bulgakov, la sectia maghiard. Ambele, dupa
piirerea mea, spectacole de referinti ale sta-
giunilor respective. L-am aplaudat pe Dan
Mien, in ambele spectacole, pentru marele lui
talent, pentru vigoarea sa, pentru rigoarea sa
regizorald, ..limpede si sonori®.

Prima solutie scenografici imaginati a fost
un tren de ciruje asezate pe conturul unei
turnante {.Vin ‘toemai de la coada coloanei”
— Kaftangioglu). Fiecare dintre ele trebuia
si poati pivota in jurul axului ei. Cirutele
nu erau toemal efirute, <. mai degrabi. un
fel de platforme de joe, pe roli §i cu oisti.
flistile ,jueau™ in spectacol, in sensul i po-
zigitle lor diferite {toate — verticale, toale
— orizontale, toate — inclinale spre interior,
toate — inclinate spre exterior, divers incli-
nate} creau un simbol plastic.

Citisem textul inaintea regizorului §i acens-
i solutie mi se pirea posihili.

Am inceput luerul cu Dan Micu, pe text
intdi §i apoi la plangetd. am depisit faza
fragmentiéirii spatiului cu platforme {trenul de
cirute} §i a ineeput si se contureze o noul
organizare a spatinlui de joc, dupdt pirerea
mea, mult mai generoasf §i ~— dupi cum se
dovedeste in spectacol -~ excelent folositi
de regie.

O platformi inclinati, cu pantsi foarte link
fatei §i mai departe este vorba despre deco-
rul premicrei, la sala din Bd. Schitu Migu-

'

reanu), care coboari de la peretele din Tand
al scenei si se conlinui pind in sald, peste
primele patru rinduri de scaune {(adici, refo-
losind avanscena demontabild econstruitd de
arh. Paul Bortnovski la Victimele datoriei).

Am optat, deci, pentru conven{ia unei uni-
ce platforme, care trebuie si suporte doud
ambiante : teritoriul oecupat, ecucerit de Im-
periul bizantin, fn prima parte, si teritoriul
liber, de cucerit, al Valahiei, in a doua parte.

Solul spatiului turcese (leritoriul ecucerit)
este inmuiat de prezenia pernelor, nu doare
cind pisesti pe el, spre deosebire de subsolul
acelniagi spaliu, rezervat bizantinilor invingi,
care doare pinéi la ,desfigurare®,

Semnalul de schimbare a ambiantei {,Tre-
cerea Duniirii) este dat de clopotele de res-
Lm@te., care marcheazi intrarea turcilor pe
teritoriul de cucerit, Pentru nidviiliteri {,Dan
buzna" — Viiearul), teritoriul devine, bruse,
ostil, nesigur, plin de capcane nepreviizute.
Romdnii apar si dispar prin trape, se inleleg
intre ei fluierind ca pisarile, nu stii ond s
de unde vor apirea. Am ridicat pe verticald
aceasti conventie, construind doi pereti la-
terali de scinduri inegale, eu lulturi intre ele.
Spatiul trapelor de sub platformi se prelun-
geste in spatele acestor pereti, scena fiind
acum ciptusiti” eu ameniniiri pentrn cine
»dd buzna®,

Totul este fmbricat in material textil ne-
gru, pentru disimulare, in primul ‘rind, i,
in al doilea rind, pentru a putea decupa

perfect, din  luming, personajele,
Poezia luminii acestui spectacol se wvrea.
plastic, corespondentul poeziei lui Soresen.

{Adaptarea rapidé a spectacolului la Sala Stu-
dio a neecesitat modificiri in lumina luceni
eu migaldl si sensibilitate la sala din Bd. Schi-
tun Migureanu.)

Ohiectele de recuziti si mobilier reprezinti
strictul necesar si am refuzal. in alezerea si
proiectarea lor, un- anume pitorese folelorie,
care ar fi mers @mpotriva speetaeolului.

Costumele — realizate in colaborare —
le-am definit ca trei grupe -distincte: tureii,
hizantinii si romanii. Costumele turcesti ba-
lanseazi intre luxul oriental si luciul armurii
de rizboinic. Fogtii bizantini, ceala de actori-
impostori, i5i plimbi grotese actualele zdrente
— fostele hlamide si mantii pretioase. {Sul-
tanul, despre Imperiul bizantin : .Eu nu lam
fost facut, eu l-am ficut fost™) Pinza de de-
cor matur, din care sint ficute ‘cimisile ro-
manesti, de eroialdt firiineasci., nu are riuri
sau alte ornamente. Briiele de chingli neagri
taie siluetele albe fn doud.

Am incereat si realizez, din decor s costu-
me o ambianti wunitard, wvalorvifieatd plastic

de lumin&. In' scenele turcilor, pe fondul ne-
grn al seenei, tdiat de raza de Juminii oce
vine dim cortul sultanului, costumele — pati-
nate in griuri, argintiuri ¢i auriuri ~— constry-
iesc mn fel de decor viu. In scenele roménilor,
pinza nevopsitd, naturald, se leagit de biincile
si de mesele de scindurd de brad natur.

26 www.cimec.ro



In scenele roménilor,. pinzit nevopsitii, naturaldi, i’ mese de scinduri, hrad
natur,..

Ceata de. actori-impostori, in zdrente, ‘foste hlamide si mantii ‘prefioase




