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Evoluţia soluţiei 
scenografice 

întâlnirea cu Sorescu este, de fiecare dală, 
un pr i le j de bucurie . Bucur ia de a te întâlni 
cu o dramaturgie specială, o dramaturgie dis­
t i lata de poet, un fel anume de dramaturgie 
poetică. I n piesele sale n u găseşti oameni 
„in carne şi oase", c i idei „în carne şi oase", 
care sigur că, pe scenă, po t împrumuta masca 
u n u i personaj, dar ele, ideile, îşi păstrează o 
independenţa senină şi fascinantă. 

După întâlnirea cu Matca, la Piatra Neamţ, 
Răceala este cel de-al doilea Sorescu la care 
am avu t bucur ia să lucrez. 

Dacă pe au to ru l piesei i l „cunoşteam" — în 
măsura în care u n poet poate f i „cunos­
cu t " — pe regizor doar îl „văzusem", în 
două spectacole ale Tea t ru lu i d in Tg. Mureş: 
Piticul din grădina de vară de D. R. Popes­
cu, la secţia română, şi Molière de M i h n i l 
Bulgakov, la secţia maghiară. Ambele, după 
părerea mea, spectacole de referinţă ale sta­
g iun i l o r respective. L-am aplaudat pe Dan 
M i ou, i n ambele spectacole, pentru marele l u i 
talent, pen t ru vigoarea sa, pentru rigoarea sa 
regizorală, ..limpede şi sonoră". 

Pr ima soluţie scenografică imaginată a fost 
un tren de căruţe aşezate pe c o n t u r u l unei 
turnante (..Vin tocmai de la coada coloanei" 
— Kaf tangiog lu ) . Fiecare d in t r e ele trebuia 
să poată p ivo ta în j u r u l a x u l u i ei. Căruţele 
nu erau tocmai căruţe, c i . ma i degrabă, u n 
fel de p la t forme de joc, pe r o i i şi cu oişti. 
Oiştile „jucau" în spectacol, în sensul că po­
ziţiile l o r di fer i te (toate — verticale, ţoale 
— orizontale, toate — înclinate spre. in ter ior , 
loate — înclinate spre exterior, divers încli­
nate) creau u n s imbo l plastic. 

Citisem t e x t u l înaintea reg izorului şi aceas­
tă soluţie m i se părea posibilă. 

A m început l u c r u l cu Dan M i cu , pe text 
întâi şi apo i la planşetă, a m depăşit faza 
fragmentării spaţiului cu plat forme ( trenul de 
căruţe) şi a început să se contureze o nouă 
organizare a spaţiului de joc, după părerea 
mea, m u l t m a i generoasă şi — după cum se 
dovedeşte în spectacol — excelent folosită 
de regie. 

0 platformă înclinată, cu pantă foarte lină 
(aici şi m a i departe este vorba despre deco­
r u l premiere i , la sala d i n B d . Schitu Măgu-

reanu), care coboară de la peretele d in fund 
al scenei şi se continuă pînă în sală, peste 
pr imele pa t ru r i n d u r i de scaune (adică, refo-
losind avanscena demontabilă construită de 
arh . Paul Bor tnovsk i la Victimele datoriei). 

A m optat, deci, pent ru convenţia une i u n i ­
ce p la t forme, care trebuie să suporte două 
ambianţe : t e r i t o r iu l ocupat, cucerit de I m ­
per iu l b i zant in , în p r i m a parte, şi t e r i t o r iu l 
l iber, de cucerit, a l Valahie i , i n a doua parte. 

Solul spaţiului turcesc ( ter i tor iu l cucerit) 
este înmuiat de prezenţa pernelor, nu doare 
cînd păşeşti pe el, spre deosebire de subsolul 
aceluiaşi spaţiu, rezervat b i zan t in i l o r învinşi, 
care doare pînă la „desfigurare". 

Semnalul de schimbare a ambianţei („Tre­
cerea Dunării") este dat de clopotele de res­
trişte, care marchează intrarea turc i l o r pe 
t e r i t o r iu l de cucerit. Pentru năvălitori („Dau 
buzna" — Văcarul), t e r i t o r i u l devine, brusc, 
ost i l , nesigur, p l i n de capcane neprevăzute. 
Românii apar şi dispar p r i n trape, se înţeleg 
între ei fluierînd ca păsările, nu ?tii cînd şi 
de unde vor apărea. A m rid icat pe verticală 
această convenţie, const ru ind doi pereţi l a ­
terali de scânduri inegale, cu l u f t u r i între ele. 
Spaţiul trapelor de sub platformă se p r e lun ­
geşte în spatele acestor pereţi, scena f i i n d 
acum „căptuşită" cu ameninţări pent ru c ine 
„dă buzna" . 

To tu l este âmbrăcat ân mater ia l t e x t i l ne ­
gru , pent ru dis imulare, în p r i m u l rînd, şi, 
in al doilea rând, pent ru a putea decupa 
perfect, d in lumină, personajele. 

Poezia l u m i n i i acestui spectacol se vrea. 
plastic, corespondentul poeziei l u i Sorescu. 
(Adaptarea rapidă a spectacolului la Sala S t u ­
dio a necesitat modificări i n lumina lucrată 
cu migală şi sensibi l i tate la sala d in B d . Schi­
t u Măgureanu.) 

Obiectele de recuzită şi mob i l i e r reprezintă 
s t r i c tu l necesar şi am refuzat. In alegerea şi 
proiectarea lor, u n anume pitoresc folcloric, 
care ar f i mers împotriva spectacolului. 

Costumele — realizate în colaborare — 
le-am de f in i t ca tre i grupe distincte : t u r c i i , 
b i zan t in i i şi românii. Costumele turceşti ba­
lansează ântre l u x u l or i enta l şi l u c i u l a r m u r i i 
de războinic. Foştii b i zan t in i , ceata de actor i -
impostor i , işi plimbă grotesc actualele zdrenţe 
— fostele h lamide şi m a n t i i preţioase. (Sul­
tanu l , despre I m p e r i u l b i zant in : „Eu n u l -am 
fost făcut, eu l-am făcut fost".) Pinza de de­
cor na tur , d i n care sînt făcute cămăşile ro ­
mâneşti, de croială ţărănească, nu are râuri 
sau alte ornamente. Brîiele de chingă neagră 
taie siluetele albe în două. 

Asm încercat să realizez, d i n decor şi costu­
me, o ambianţă unitară, valorificată plastic 
de lumină. I n scenele tu rc i l o r , pe f ondu l ne­
gru a l scenei, tăiat de raza de lumină ce 
v ine d i n co r tu l su l t anu lu i , costumele — p a t i ­
nate în g r i u r i , a r g i n t i u r i şi a u r i u r i — constru­
iesc u n fel de decor v i u . I n scenele românilor, 
pânza nevopsită, naturală, se leagă de băncile 
şi de mesele de seîudură de brad natur . Β 
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t scenele românilor, pînză nevopsită, naturală, şi mese de scînduri, lirad 
natur... 

Ceata de nctori-imposlori, în zdrenţe, foste hlamide şi manti i preţioase 
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