
D i s c u ţ i i • P A U L 
E V E R A C 

Teatrul popular 
f a ţ a în f a ţ a cu cel cult 

Pr i n anvergura ei uriaşă, p r i n forţa ne 
mobi l i zare şi organizatorică fără prece
dent, „Cintarea României" a cons t i tu i t 

un moment marcant la confluenţa t u t u r o r ar
telor, şi în special a celor de sorginte ne
mi j l oc i t populară. Verif icarea fenomenului de 
producţie şi interpretare artistică făcută la 
această scară dă şi celor ma i sceptici asigu
rarea că resursele acestui popor sînt extrem 
de bogate şi var iate, că tradiţiile sale sint 
îndelungi, că dorinţa sa de expresie se ma
nifestă în toate generaţiile, cu o paletă cro
matică u imi toare . Fest iva lu l a făcut să co
existe artele, le-a etalat şi inventar ia t , a enu
merat talentele acestui popor, atît pe cele 
genuine şi debutante, cît şi pe cele ajunse la 
treapta supremă a validării, ca să nu spunem 
la perfecţiune. D i n acest punc t de vedere, 
Fes t i va lu l a fost şi u n foarte b u n recensă-
m i n t , ofer indu-ne cert i tudinea unei aver i 
vaste şi a unei înavuţiri de fiecare z i şi an , 
în zona c u l t u r i i , p r i n formaţii, elemente şi 
modalităţi no i . 

E I oferă, totodată, u n subiect de meditaţie 
celor ce l-au urmărit, p r i v i n d şansele şi t r i b u 
laţiile unor genur i . Ca u n u l ce a m stat ma i 
aproape de decurgerea l i n i e i de teatru şi 
monta j l i terar , v o i face, în acest compart i 
ment , încercarea de a ointări unele d i n roa
dele sale. 

Am avut , i n această mare competiţie, o 
l i n i e aşa-zis cultă, de artă teatrală. I n 
sensul că echipele au prezentat, adese

o r i foarte me r i t o r iu , piese scrise de autor i 
certificaţi, şi o l in ie eminamente populară, în 
sensul că şi t e x t u l , t rama, erau compuse 
oarecum ad-hoc de sătenii care jucau acolo, 
povestindu-şi viaţa de fiece z i . Şi am avu t 
şi o a tre ia dime, intermediară, c ind . d i n 
fapte îndeobşte cunoscute, populare, în sensul 
notorietăţii lor , c ineva anume, fără o repu
taţie artistică b ine stabilită, s-a încercat a 
compune, odată pen t ru totdeauna, t ex tu l de 
spectacol, şi l-a semnat. 

Această aşezare deschide perspectiva unei 
analize ce depăşeşte even imentu l Fes t i va lu lu i 

şi ne duce cu gândul la permanentele încer
cări de reîmprospătare a t ea t ru lu i , de rupere 
a convenţiei, de spontaneitate, de dia logul 
sau contopirea d in t r e actor şi spectator, veni¬
rea t ea t ru lu i în sală, suirea spectatorului în 
scenă etc., etc. Ide i ce s-au pract icat şi l a 
scara t ea t ru lu i profesionist şi care pr imesc 
acum afîuentul t ea t ru lu i popu la r „spontan", 
fără text . întăreşte acest af luent cursu l mare 
al t ea t ru lu i , sau n u ? — iată ce avem să 
ne întrebăm. 

U n p r i m amendament : acest teatru ne
scris, de tradiţie, deci, orală, e, totuşi, u n 
teatru ne varietur, în sensul că ceea ce se 
petrece pe scenă n u se prea schimbă, r ep l i 
cile se succed într-o bună ordine, suf lerul 
suflă. Variaţia l u i stă în culoarea pe care ac¬
to ru l , pus i n situaţie, o desfăşoară, f ap tu l că 
el se străduie, se descurcă în ch ip cît ma i 
firesc, impănînd t e x t u l cu var iab i le de colo
ratură, da r nestrioîndu-i niciodată legătura, 
coerenţa. 

Ce povestesc aceste neo-piese ? M i c i mora 
lităţi legate de împărţirea ave r i i , de căsătorie, 
de hărnicie şi lene, omenie şi cupid i tate , re
cunoştinţă şi ing ra t i tud ine etc., adică, scheme 
permanente de compor tament u m a n . loca l i 
zate şi dialectizate pînă cînd dev in spe
cifice. D i n această specificitate, care duce 
autenticul la m a r g i n i greu de depăşit, decurge 
şi hazu l lor . A c t o r i i se joacă, oarecum, pe ci 
înşişi, dacă n u lin situaţia l o r reală, măcar 
în cadru l l o r st i l is t ic , în lumea lor , pe care 
o expun direct , fără m o r i e f o r tur i de obiec
t ivare, al ienare sau transf igurare. E i se com
portă cu firescul devenit , la ei , natură 
şi. se adresează l a două p l a n u r i de recepţie 
d i fer i te : p u b l i c u l popu la r d i n aceeaşi matcă 
stilistică se va delecta recunoseîndu-se într-o 
pildă, unde, bineînţeles, răul e învins de 
bine şi iabraşul e pus la punc t şi făcut dc 
rîs ; iar p u b l i c u l cu l t e fermecat de s imp l i 
tatea desenului dramaturg ie , de autentic i tatea 
(inevitabilă) a t i p u r i l o r , dc culoarea specifică 
locală, uşor anacronică, cu sent imentu l con
descendent că vede l u c r u r i vechi , şlefuite de 
vreme, d i n rangu l na i v a l icoanelor, a l p ic
t u r i i naive etc. N i m e n i nu contestă acestui 
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pou d r ep tu l dc a f i tenlru ; onoarea l u i . do-
bîndilâ p r i n ext indere, creşte odată cu vechi
mea sau cu persistenţa I u i . 

Această situaţie ar apărea foarte neobişnu
ită, dacă, în loc de teat ru , ne-am referi la 
roman. Homani i l de astăzi, gen matur , obţi
nut p r in t r - o evoluţie continuă, nu ponte f i 
gîndit în raport eu a l u v i u n i populare, naive. 
N u se prevede şi nu se concepe, astăzi, un 
roman popular de t i p u l ..Alexăndriei" sau 
al „Poveştii l u i A r g h i r şi E l ena " , presărat 
cu naivităţi. R o m a n u l este u n gen elaborat, 
s igur de sine, căruia încercările de submi 
nare — p r in exces de ra f inament inte lectual , 
reif icare, on i r i sm — nu i-au adus pagube 
"»rioase. iar fabliaux-xirWc şi moralităţii)' 
E v u l u i Med iu nu curg înspre el . U n roman 
este o chintesenţă, orice contrafacere care 
iese d i n gen nu-1 atinge. 

I n t ea t ru , opera dramaturgică a deveni t , 
pînă la un punct , aleatorie. A tacur i l e care 
au ven i t d i n partea supraregiei , η tea
t r u l u i fără text (ori cu text-pretext ) au 
avut şi momente convingătoare. S-a consi
derat, adesea, d i n extrema superra f inamentu-
l u i . că n u e nevoie de o tramă, sau că, 
dacă există u n text . t ea t ru l se întîmplă peste 
el. De ce ne-am m i r a , deci, că, d i n cealaltă 
parte, a naivităţii, t ea t ru l moralităţilor speci
fice e s i tuat pe ncecaşi direcţie cu cel pe 
suport dramaturg ie ? 

Ε greu de spus că cine acoperă cu u n 
scris citeţ două sute de pagin i de bîr-
t ie albă a scris u n r o m a n . Dar. dacă 

doi sau tre i oameni se urcă pe scenă şi vor 
besc între e i , la vedere, se cheamă că e 
teatru . Ce s-a sch imbat ? S-a sch imbat ceea ce 
am n u m i condiţia secundă a t ea t ru lu i , f ap tu l 
că e u n gen mediat . Judecata, în rapor t cu 
t ea t ru l , n u se întemeiază pe existenţa obl iga
torie a t e x t u l u i , c i pe existenţa obl igator ie a 
actor i lor , a ac tu lu i spectacular. Or, actor este. 
astăzi, o r i c ine se expune , or ic ine acţionează 
la vedere, iar act spectacular poate deveni 
orice act. De cînd televiz iunea, de pildă, 
poate pune in gh i l ime le orice f ragment , d i n 
orice existenţă, de cînd, sub u n ocular dat , 
măritor, se mişcă ind i f e rent ee, pen t ru a f i 
văzut, şi spune ind i f e rent ce, dncă are de 
spus, ca l i f i ca t i vu l de „spectacol" şi-a p i e rdu t 
hotarele precise şi atrage după sine o dcl ic-
vescenţă concomitentă o c a l i f i c a t i vu lu i de 
„teatru". Orice se întîmplă in t r -o decurgere 
oarecare, fie ea naivă, fie ea şi ilogică, fie ea 
şi nepremeditată, dar pusă la vedere, se poa
te învestminta cu ca l i f i ca t i vu l de tea t ru , ca l i 
f i cat iv slăbit, cum spuneam, de atacuri le din
lăuntru ale acestui gen. Căci, încă o dată : 
condiţia de bază a t ea t ru lu i stă în adorarea 
l u i , şi nu în conceperea l u i . Scenetele, brigă
zile, montajele l i terare, toate sînt sau dev in 
rudele bune — deşi morganatice — ale tea
t r u l u i , toate i i trag d i n zaimf, ca să se aco

pere. R o m a n u l nu stă, azi, în faţă cu no i 
„Alexăndrii", t ea t ru l , însă, stă in faţă cu no i 
Irozi şi no i Vicleimuri, şi cu o seamă de 
genuri şi genulcţe pe care Ic-a pro l i ferat . 
Romanul a deveni t o însumare de calităţi 
intelectuale ascuţite, tea t ru l e, insă, tot t i m 
pul deschis, zona unde „începe" el e nespeci
fică, tot aşa şi cea unde „se termină". Condi
ţia l u i secundă, de spectacol şi de actorie, 
acţionează în acest sens, chiar dacă cea de 
dramaturg ie t inde să-i dea m i p ro f i l aparte, 
un n ive l exclusiv cul t . 

M a i ales că, aşa c u m spuneam, între tea
t r u l na iv , a l moralităţilor, şi cel cu l t , s-a 
aşezat u n a l t gen, in termediar , împărtă-
şiridu-se d in amândouă şi încă d in alte genur i 
l im i t ro f e , într-un act de creaţie sincretică. 
Aşa a fost, de pildă, în Fest ival , un exce
lent spectacol v en i t de la Sighetul Marmaţiei 
şi compus (deci, scris) de u n tânăr l i terat , 
puţin cunoscut, de acolo, I on Arde leanu-Prun-
cu, metodist la Casu de cultură, care a 
lua t povestea reală a m a r t i r i l o r de la Moisei 
şi a „dramatizat-o", adică, a prefăcut-o ân-
tr-υη act spectacular, cu u n miez realist, cu 
o decurgere apăsat gestuală şi liturgică, cu o 
ramă de bocet şi imprecaţie, foarte spectacu
loase, cu surpriză, cu epi log, cu f ior tragic, 
cu emoţie patriotică. E r a teatru scris, obiec
t i v ? N u ch ia r : puţine al te echipe l -ar putea 
reproduce, într-atîta era de m u l a t pe respec
t i v u l g rup . En teatru folcloric, popular ? N u 
ch iar : era dozat cu ra f inament , avea creştere, 
replică exactă, compunere strictă. S•* întâlneau, 
în acest spectacol, dansul tematic însoţit do 
text cu bocetul fi lozofic, cu mon ta ju l neo
realist şi, n u în cele d in urmă, cu drama
turg ia , o dramaturg ie a f ap tu lu i concret, emo
ţionant, în arcanele m a r i i t ens iuni tragice. Se 
mai întîlnea o gesticulaţie specifică, greu de 
contrafăcut de actor i profesionişti, şi o auten
t ic i tate istorică a ep isodulu i jucat , greu de 
contrafăcut de d r a m a t u r g i a i invenţiei l i t e 
rare. Cu aceste calităţi speciale, spectacolul 
ne-a făcut o impresie specială, în care e d i f i 
c i l de ştiut dacă trebuie să-i dăm producţiei 
învestitură de nou gen de teatru sau, poate, 
tovarăşului Arde leanu-Pruncu, învestitură .le 
nou d ramaturg , în rândul celor calificaţi. 

D ar , ohiar şi cu acest n o u gen literar» 
chestiunea dacă tea t ru l t rebuie să 
urce la sursele sale populare , procesio

nale, dionisiace, spontanee şi, forţind terme
n u l , nescrise — rămîne în picioare. Elabora
rea dramaturg i e i şi profes ionismul actor i lor 
sînt puse într-o nouă perspectivă. 

Să vedem cum se prezintă luc rur i l e în 
poezie. 

Poezia a ajuns la forme ex t rem de „culte" 
şi de raf inate, iar ca să-şi găsească o d i f u 
z iune m a i largă s-a al iat , în u l t i m u l t i m p , cu 
genur i de m a i mare popular i tate spectacolo-
gică. aşa c u m sînt muzica şi dansul , s:\mn că, 
pe de o parte, nu-şi ma i ajunge, ca expresie 
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plenară, iar pe de al la parle, că n u - i a jung 
n ic i receptori i culţi, ta in i c i i i u b i t o r i dc poe
zie. Deven ind specioasă, întortocheată, ab
sconsă, ea cheamă, p r i n contrast, s impl i tatea 
versulu i popular , a simţămîntului popular , 
sau, dacă n u poale, se duce spre spectator, 
pe conducta chi tare i şi a eur i tm ie i , ca m i j 
loace s impl i f icate, de impact imediat . Alianţa 
se dovedeşte riscată, muzica fo lk e, după 
mine, poezie degenerată, succcdaueu sărăcă
cios al tens iuni i l i r ice , ia r montajele, cu sau 
fără muzică fo lk , diminuează poezia, în loc 
s-o impună, o trec, p r i n escaladare spectacu
lară, pe alţi t r op i , pe alto legi. pe alte sis
teme dc recepţie, încereînd s-o solubilizeze. 

Sigur că şi Eni inescu a fost pus pe vioară, 
dar asia n u i-a adăugat n im i c , dimpotrivă, 
l-a alterat. Poetul era dincolo de vioară, în 
meditaţie, în armonie , în fulguraţii reve lator i i . 

Sigur că îşi Eni inescu a scris în t r op i popu
l a r i , măreţia l u i v ine însă de la mater ia cu l 
tă pe care a elabora t-o în aceste forme, de la 
•subl imul a rde r i i l u i la cele m a i înalte tem
peratur i intelectuale ale fiinţei. Răstălmăcirea 
este alterare, şi a-1 transfera pe reg is t ru l 
.simplicităţii senzoriale şi a l înţelesurilor cu
rente înseamnă a-1 pierde. A u t o r u l „Lucea
fărului"' simte nevoia de a scrie „Ce te legeni, 
codrule':" ' , dar. fără încărcătura filosofică, i n -
sertul popu la r n-ar m a i avea aceeaşi greutate. 
Enescu e a u t o r u l a două splendide rapsodi i . 
Iar, fără Oedip şi fără cele t r e i S imfon i i , 

cel puţin, valoarea lo r , şi a l u i . ar f i alta. 
( > cultură n u poate f i îndreptăţită să-şi ig
noreze i z vo ru l folcloric, freatic, dar n u e de 
conceput n ic i fără o înaltă raf inare a speci
i l o r ei de creaţie. într-un sens elaborat, i n 
telectual , corolar a l vibraţiei ei genuine. 

D e cc. totuşi, t ea t ru l desparte aşa de 
greu zonele ? Pentru că e în mod f i 
resc deschis mediator i lor . Or, aceşti 

mediator i nu sînt totdeauna de calitate 
înaltă. Chiar în recentul Fest ival , a m 
văzut actor i (profesionişti foarte deprofesiona-
lizaţi, lipsiţi de a t r i bu te elementare ale mese
rie i lor (voce, mimică, corporal i tate ) , ca şi 
de supleţea stilistică necesară r o l u r i l o r inter
pretate, care v ine d i n intuiţie şi cultură ; şi 
a m văzut şi ama to r i dotaţi cu to t ce e nece
sar, m a i puţin exerciţiul, şi întruchipînd 
foaTte exact ceea ce l i se propunea. I n acest 
sector, graniţa devine destul de vagă şi de 
labilă, p r i n regresiunea nepermisă a unora 
şi p r i n progresul celorlalţi. 

L a asta contr ibuie , în parte , şi f ap tu l că 
sarcini le dramaturg ice puse în faţa in te rpre 
ţilor se găsesc, de cele m a i m u l t e o r i , în 
reg is t ru l m e d i u a l c ompor tamen tu lu i omenesc, 
acolo unde toată lumea cunoaşte şi, deci, 
toată lumea se descurcă aproape mulţumitor. 
De îndată ce ştacheta d ramaturg i e i t inde spre 
zone m a i înalte şi spre sentimente m a i com
plexe (opuse existenţei curente) , se face s i m 
ţită mevoia une i m a i ample depr inder i cu 
stările, ide i le şi mij loacele, cu alte cuv inte , 

a unu i profesionalism avansat. 0 dramaturg ie 
folclorică nu favorizează o atare demar
caţie, dimpotrivă, s-ar zice că în faptele 
de uz curent amator i i sînt m a i autent ic i şi 
m a i c r ed ib i l i . Dar. Ia pragul une i m a i înalte 
poezii , a l une i mai înalte meditaţii sau con-
ceptualităţi, cei ma i mulţi se opresc, şi ră-
mîn numa i cei de vocaţie şi profesionalitate 
certă, pe care n u - i poale n i m e n i contraface. 
Sigur că Bătrînul „care îşi împarte averea" 
la Şanţ (Bistriţa) repetă, într-un fel, schema 
l u i Lear. Dar n i m e n i nu-şi închipuie că el îl 
va putea interpreta vreodată pe Lear. în 
profunzimea poetică a meditaţiilor şi a male
dicţiilor sale. Diferenţa e de st i l şi de inte
lectual i tate, şi ea trebuie acceptată ca atare. 
Să f i m foarte bucuroşi dacă găsim cel puţin 
un Lear profesionist, să nu reducem ceea ce 
este carnea irefragabilă a arte i , ceea ce e 
indes t ruc t ib i l în ac tu l creaţiei, la schema 
povest i r i i . 

Condiţia dramaturg ie i o determină pe a 
actoriei , şi invers. U n actor de v i t a l i 
tate şi vo lub i l i t a t e , de demers c omun , 

blochează dramaturg ia la n i v e l u l său. Sancţi
unea este că el va putea oricînd f i înlocuit 
de amator. U n aclor de cerebralitate 
şi farmec s p i r i t u a l ine fabi l deschide drama
turg ie i posibilităţi m a i înalte de valor i f icare 
şi nu poate f i egalat decît cu preţul une i 
lung i formaţii. (Cu toate acestea. îmi a m i n 
tesc să f i văzut, cîndva, în Act vemţian. ar
tişti amato r i jucînd de la egal la egal cu 
profesioniştii, pe p a r t i t u r i nu tocmai simple. 
Dar astea, să zicem, sînt excepţii.) 

Dramaturg i a aceslui Fest iva l η-a pus pro
bleme spéciale dc compoziţie amator i l o r , n i c i 
profesionişlilor, iar c i n d a pus (ca, de pildă, 
personajul Ma i l a t d in Patima fără afirşit de 
H o r i a Lovinescu) , ele au rămas nerezolvate. 
Ε de m i r a r e că d i n şcoala românească de 
teatru ies actor i cu o des tu i de mică încli
naţie spre compoziţii de gen, spre atmosferă 
de epocă, spre personalităţi m a i complicate. 
Dar asta e o altă discuţie, pe care ne-o pro
gramăm. E , de asemenea, de mi rare , de ce 
dramaturg ia noastră propune o scară destul 
de simplă de t i p u r i umane. Şi aceasta ar 
mer i ta o discuţie aparle. 

Deocamdată, să ne încheiem raţiona
m e n t u l : e b ine ca t ea t ru l de t ip popu
lar să se apropie de cel cul t . Dar nu 

p r i n desconsiderarea t e a t ru lu i cu l t , şi n i c i 
p r i n coborârea l u i l a mij loace şi registre ief
t ine, atît dramaturg ice cît şi, m a i ales, actor i 
ceşti. Rangu l de cultură a l une i ţări e st i 
m u l a t de o emulaţie ca aceea pe care am 
înoheiat-o recent, şi el se măsoară destul de 
exact şi p r i n înălţimea t e a t r u l u i său profe
sionist, expresie a gen iu lu i aceluiaşi popor, 
atît de v iguros demonstrat acum. • 
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