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O relaţie puţin studiată: 

CAIETUL-PROGRAM 
Şi 

PUBLICUL DE TEATRU 
U n mi j l o c i m p o r t a n t de in formare a p u 

b l i c u l u i asupra spectacolelor, folosit şi tio tea
trele bucureştene, este ca ie tu l -program. E l 
face parte d i n categoria mi j loacelor elaborate, 
a căror încărcătură iiiiformativ-culturală este 
m u l t ma i amplă, m a i documentată, m a i n u 
anţată, decît, de pildă, a afişului. Este ştiut 
şi u n a n i m acceptat f ap tu l că deschiderea faţă 
de cultură este cu atît ma i largă cu cît p u 
bl icu l are la dispoziţie şi utilizează mij loace 
de in formare mn i bogate, iar part ic iparea la 
Spectacole osie cu atît m a i frecventă şi ma i 
avizată cu cît mij loacele de in formare folo
site «Sût m a i elaborate. Fără îndoială, spec
tacolul de teatru se prezintă s ingur şi se 
desăvîrşeşte p r i n ecoul său în conştiinţn spec
ta t o ru lu i . Ceea ce-1 precede, însă, în înţele
gerea p u b l i c u l u i şi-I prelungeşte în amint i rea 
acestuia este caietul-program. Gaietele-proîrram 
sînt. în general, b ine adaptate la cerinţa de 
a faci l i ta comunicarea d in t re spectacol şi 
spectatori, descifrarea semnificaţiilor unor mo
dalităţi retrizorale, scenografice, de interpre
tare etc. E l e isînt gîndite. în ma i toate tea
trele bucureştene şi m a i întotdeauna, ca u n 
ver i tab i l m i j l oc pub l i c i s t i c , în vederea stabi
l i r i i u n u i d ia log cît m a i complex şi ma i ef i
cient i n t r e sală şi scenă. Fireşte, a tunc i cînd 
nu se reduc l a o fiţuică cu distribuţia şi, 
eventual, o poză a i n t e rp r e tu lu i p r inc ipa l , o r i 
la o searbădă fişă bibliografică, ştearsă, în
tocmită cu rutină, fără inspiraţie, ele po t f i 
o adevărată carte de vizită, nu n u m a i a re
prezentaţiei, dar şi a t ea t ru lu i respectiv. 

Caietul-program are o triplă f inal i tate . în 
p r i m u l rînd. instrucUv-educativă, p r i n inter
mediul l u i oompletîndu-se cunoştinţele nece
sare educaţiei cu l tura l -po l i t i co a spectatorului . 
Articolele teoretice, de estetică marxistă, fie 
că situează a u t o r u l în con tex tu l social a l e¬
pocii, f am i l i a r i z i nd spectatorul cu s t i l u l , cu 
rentul sau genul pe care-1 reprezintă — în 
cazul d ramaturg i e i româneşti şi a l drama
turgiei universale —, fie că luminează sensu
ri le ideologice ale operei , în cazul d ramatur 
giei occidentale contemporane. 

I n a l doi lea rînd, informativă, o fer ind p u 
b l i c u l u i o fişă completă a spectacolului. Pro
g r a m u l devine, astfel, u n ve r i t ab i l documentar 
teatra l ; el e compus, pc secţiuni, d i n geneza 
şi biograf ia d rame i pe solul c i naţional (cind 
e_ vorba de o piesă străină), cu revelatoare 
citate d i n lucrările au t o ru lu i respectiv, d i n 
corespondenţa sau publ ic is t ica sa ; istor ia în
scenărilor piesei în ţara noastră, cu semni f i 
cative reproducer i d i n cronici le t i m p u l u i ; şi, 
în sfîrşit, cînd este cazul , viaţa lucrării pe 
scena t ea t ru lu i respectiv. 

Completat cu u n set de fotograf i i d i n re
petiţii, cu date şi cu art icole ale celor ce re
creează piesa (regizor, scenograf), cu deta l i i 
despre personalitatea actor i lor , caietul-pro
gram este un ins t rument de luc ru pent ru 
pub l i c şi, totodată, u n remember a l u n u i 
mare spectacol. A i c i este locu l să pomen im 
programele de sală de la spectacolele cu pie
sele Azilul de noapte (două ediţii). 0 scrisoare 
l>ierdută, Hedda Gabier (Teatrul „Bulandra") ; 
Si eu am fost In Arcadia, Ultima cursă, Ul
tima oră, întoarcerea la Micene. Sizwc Bansi 
a murit, Patimă fără sfîrşit (Teatrul . .Notta-
ra") ; Regele loan, Zamolxe, ca şi programele-
afiş — modal i ta te interesantă şi economi
coasă folosită de Tea t ru l Ciuleşti la Năpnsta, 
Steaua fără nume, Paharul cu apă, Pasărea 
Shakespeare ; sau programele deosebit de i n 
genioase şi or ig inale ale Tea t ru lu i „Creangă" 
(programe-casă de pănuşi. programe-coif etc.) 
la Poveştile de aur. Scufiţa cu trei iezi, Pă
puşa cu piciorul rupt. Scoase în t iraje v a r i i n d 
între 1000 şi a 000 de exemplare — în 
funcţie de pronost icur i le de durab i l i ta te a 
spectacolului, m a i m u l t sau ma i puţin con
f i rmate — programele se află la îndcmîna 
tu tu ro r . 

I n a l trei lea rînd, este vorba de scopul 
propagandistic, p r i n ca ietul -program roalizîn-
du-«e u n u l d i n t r e pr inc ipale le m o d u r i de 
strinpere a legăturilor d in t r e teatru şi pub l i c . 
Caietul-program trebuie să aibă. deci, şi o 
structură publicistică atractivă, ilustraţie bo
gată şi grafică originală. Dacă informează şi 
asupra celorlalte spectacole ale t ea t ru lu i , fie-
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oare spectator întîmplă tor ponte deveni un 
spectator permanent, cîştigat dc lectura u n u i 
asemenea program sau. mai bine zis, şi de 
lectura l u i . Trebuie menţionat, în această or
dine de idei . caietul-program gen revistă de 
cultură teatrală, conceput în sp i r i tu l necesi
tăţii de formare multilaterală a p u b l i c u l u i . 
Asemenea reviste de teatru şi literatură sînt 
cele editate de Teatrul Naţional şi de Teatru l 
dc Comedie, într-un t ira j mediu de 12.000 de 
exemplare, în G—8 numere pc an. Ele dau o 
bibl iograf ie de specialitate şi familiarizează 
spectatorul cu piesele de pe afiş şi cu pro
iectele de înscenare. Dar, nu numa i atît : 
aceste elegante caiete conţin prestigioase con
tribuţii de istorie teatrală, inedite memor i i , 
comentar i i estetice, d ia logur i ale creator i lor 
ou pub l i cu l , prefigurînd interesante pag in i de 
eseistică. 

Programul gen revistă cupr inde şi portrete 
ale actor i lor , prezentări ale activităţii lor ; 
informează asupra di fer i te lor manifestări în 
afara scenei p r o p r i i — spectacole în uzine, 
instituţii, c l u b u r i , colocvi i cu oameni i m u n 
c i i ; reproduc extrase d i n cronic i le publ icate 
în străinătate pe marginea turneelor între
pr inse peste hotare ; iniţiază anchete şi son
daje p r i n care pub l i cu l este solicitat să-şi 
expr ime preferinţele etc. La aceste programe 
colaborează personalităţi ale vieţii culturale 
româneşti şi de peste hotare ; totodată, ele 
conţin art icole teoretice ale clasici lor l i tera
t u r i i române. 

F inal i tatea complexă a ca ie tu lu i -program 
— atît în fo rmula p rog ramu lu i obişnuit, cît 
şi în aceea de program-revistă — face d in 
el un ins t rument impor tan t în efortul de 

formare şi atragere a pub l i cu lu i . Ş i , atunci 
cînd este bine alcătuit, reuşind să răspundă 
mul t ip l e l o r cerinţe ale fenomenului teatral 
d in societatea românească contemporană, ol 
devine o mieropublicnţio de istorie şi teorie 
teatrală, un gh id pentru spectatorul do azi şi 
un document pent ru cercetătorul şi is tor icul 
de teatru, care va încerca, peste an i , să re
consti tuie momen tu l teatral a l v r emur i l o r 
noastre. 

Să vedem ce o p i n i i exprimă. în cercetarea 
pe care am întreprins-o, colectivitatea noastră, 
compusă d in 2 000 de subiecţi — un 
eşantion reprezentând populaţia Bueuroşliu-
l u i . D in chestionare aflăm că major i tatea lor 
covârşitoare citesc, sînt interesaţi de oaiotele-
program. Procentele care exprimă uti l izarea 
programelor variază in t r e G l , 4 % (casnice) şi 
8 1 , 5 % (elevi). Semni f icat iv este f ap tu l că atît 
e levi i , cît şi m u n c i t o r i i , t ehnic ien i i , maiştrii 
(80,8%), precum şi studenţii (77,7%) — 

categorii pent ru care se pune problema i n 
tegrării t ea t ru lu i în compor tamentu l c u l t u 
r a l , sensibil itatea artistică şi cr i ter i i l e de va
lorizare adecvate f i i n d încă în formare — u¬
tilizează intens aceste caiete-program. Datele 
vorbesc despre ut i l i ta tea acestui mi j loc de 
informare, cu impor tante valenţe in fo rma-
t iv-educative. Experienţa pe care teatrele b u 
cureştene au cucerit-o şi dezvoltat-o trebuie 
fructificată în cont inuare, cu atît ma i m u l t 
cu cît d ispunem acum de date asupra na tur i i 
informaţiilor pe care subiecţii le aşteaptă de 
la aceste caiete. 

Opin ia subiecţilor p r i v i n d problematica ca-
ietc lor-program : 

Indicaţi p r ime l e t r e i probleme care vă Interesează să fie pre 
zentate In ca ie le le -program 
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M u n c i t o r i , t ehn i c i en i , maiştri 29,6 42,2 30,8 6,9 1,8 9,9 9,3 21,9 36,8 

53,9 P ro f e s i i cu s t u d i i super ioare 51,5 34,9 32,9 8,1 0,7 8,9 3,9 12,7 

36,8 

53,9 

E l e v i 35,3 38,8 28,7 9,6 2,3 13,2 9,6 20,8 54,1 

Studenţi 37,1 34,5 26,6 11,3 4,8 10,5 8,7 17 44,5 

Funcţionari cu s t u d i i med i i 28,9 49,8 38,4 4,9 1,6 8,9 7,3 17,5 41,6 

Casnice 40,9 34,1 23,9 6,8 3,4 6,8 7,9 9,1 10,2 

Pens ionar i 58,5 50,3 29,3 4,8 2,7 7,5 1,4 8,8 21,8 
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Din explorarea datelor acestei distribuţii, 
reiese că în cadru l categori i lor munc i to r i - t eh-
nicicni-maiştri, funcţionari cu s tud i i med i i , 
casnice şi pensionari , interesul pentru proble
matică este m a i divers i f icat tematic ; aceştia 
aşteaptă informaţii nu n u m a i despre piesă 
şi autor şi o p i n i i ale presei, da r şi despre 
actor i i care dau viată spectacolului. S-ar p u 
tea ca acest interes să fie şi expresia uno r 
go lur i i n in/formaţia cu p r i v i r e lu fenomenul 
teatral ; dar, o r i c u m , el denotă dorinţa de a 
fi la curent cu toate aspectele ce concură la 
realizarea spectacolului, a activităţii t ea t ru lu i , 
in ansamblu. 

]j\ celelalte categorii profesionale (profesii 
cu s tud i i superioare, e levi , studenţi), pe p r i 
mele t re i locur i se află informaţiile p r i v i n d 
o p i n i i ale c r i t i c i i despre autor sau piesă, b io
grafia literară a a u t o r u l u i , prezentarea piesei. 
Semnificativă este, a i c i , dorinţa de a obţine 
informaţii m a i l a rg i , care să permită înţele
gerea m o m e n t u l u i pe care îl reprezintă piesa 
în biograf ia literară a au t o ru lu i , înţelegere 
care ar (facilita descifrarea unor mu l t i p l e sen
suri pe care, ponte, regia nu le-a considerat 
semnif icat ive. 

Interesant este că, la toate categorii le pro
fesionale, dorinţa de a af in, p r i n caietele-pro-
g ram, o p i n i i ale c r i t i c i i despre autor, despre 
piesă, ocupă u n u l d i n t r e pr ime le trei l ocur i ; 
şi nu este rău deloc, deoarece, i n fe lul acesta, 
spectatorul a r avea la dispoziţie un mate r i a l 
referenţial gata sintet izat, pe care, a l t fe l , 
poate că n u l-ar putea parcurge. Reprodu
c e d puncte de vedere referitoare la piesă şi 
la autor — expr imate n u n u m a i la no i , ci 
şi pe alte mer id iane — o fer im spectatorului 
posibil itatea de a f i m a i bine pregătit pent ru 
confruntarea cu spectacolul. 

M a i neaşteptată apare dorinţa întregii 
populaţii a eşantionului de η se rezerva u n 
loc p r inc ipa l prezentării piesei. Aceste caiete 
se consultă, de regulă, înainte de începerea 
spectacolului şi în pauze ; or , este de presu
pus că n imen i nu doreşte să cunoască dezno-
dămintui decît în m o m e n t u l în care se trage 
cort ina asupra a c tu lu i f i n a l . A tunc i , c u m se 
explică această dorinţă ? Să fie ea, oare, ex
presia f ap tu lu i că se uzează prea m u l t , în 
punerea în scenă, de căutarea sensuri lor f igu
rate, metaforice etc. ? Posibi l . După cum ar 
putea f i şi r e zu l ta tu l intenţiei de a acorda o 
atenţie ma i mare j o c u l u i interpreţilor, pune r i i 
în scenă, decorur i lor , costumelor etc.. în con
diţiile în oare subiectul este deja cunoscut. Ε 
posibi l şi ca, păstrindu-1 în arh iva personală, 
spectatorul să vrea să regăsească puncte de 
referinţă pent ru no i experienţe, v i i toare p u 
neri în scenă, care ar va lor i f i ca , într-o ma
nieră diferită, t e x tu l aceleiaşi piese. Dar, i n 
diferent de deducţiile ce se pot face, cert 
este că această aşteptare există şi trebuie 
ţinut seama de ea. 

Tendinţele divergente faţă de tematica a¬
cestor caiete relevă absenţa interesului pent ru 

acele componente ale spectacolului care nu-şi 
găsesc un suport în cu l tura teatrală a specta
tor i l o r respectivi . Este vorba, în special, des
pre informaţiile asupra reg izorului şi a mo
dalităţii de punere în scenă, aspecte ale pre
gătirii reprezentaţiei, prezentarea scenogra
f ie i , fotograf i i d i n t i m p u l repetiţiilor etc. 
Personal, consider că, în c iuda f ap tu lu i că 
pub l i cu l manifestă ma i puţin interes pentru 
această categorie de informaţii, trebuie per
severat în prezentarea lor , deoarece sensibi
l i tatea artistică şi c r i t e r i i l e adecvate de valo
rizare nu sînt de conceput în lipsa u n u i m i 
n i m u m de cunoştinţe asupra tu tu ro r elemen
telor care concură la realizarea u n u i specta
col . Problema este, însă, de a găsi o formă 
de a le prezenta astfel încît să se stimuleze 
curiozitatea, interesul , dorinţa de a le urmări 
în spectacol. 

0 funcţie asemănătoare îndeplinesc şi notele 
d in ziare şi reviste, de la radio şi televiziune, 
p r i v i n d aprecierile asupra spectacolelor tea
tre lor bucureştene în străinătate. întrebaţi 
f i i n d dacă urmăresc aceste aprecier i , subiecţii 
eşantionului s-au declarat p ro fund interesaţi 
de cotele valorice la care teatrele bucureştene, 
ca mesageri ai spiritualităţii româneşti, se 
prezintă pe scenele l u m i i . Cel m a i mare inte
res îl dovedeşte categoria munc i t o r i l o r , teh
nic ieni lor , maiştrilor (79,3%), urmată, în or
d ine descreseîndă, de : elevi (75,9%), casnice 
(72,7%), funcţionari şi pensionari (70,7%), 
studenţi şi profesii cu s tud i i superioare 
(69,3%). 

Deşi afişele, caietele-program şi mij loacele 
de comunicaţie de masă fac un bun of iciu 
mişcării teatrale bucureştene, se poate a f i rma 
că mij loacele folosite de teatre pent ru atra
gerea şi pregătirea p u b l i c u l u i sînt încă insu
ficiente. Teatrele fac încă prea puţin, în afara 
producţiei de spectacole, pent ru formarea sen
sibilităţii artist ice şi a c r i t e r i i l o r de v a l o r i 
zare. Instituţia de spectacol nu poate face ab
stracţie de obligaţia de a desfăşura o susţi
nută muncă de propagandă i n benef ic iul so
cietăţii, în general, şi a propr ie i sale exis
tenţe, în special — muncă de iniţiere, de 
formare şi dezvoltare a capacităţii de recep
tare a p u b l i c u l u i . Pentru onorarea acestei o-
b l i ga t i i , teatrul poate folosi toate mij loacele 
pe care sistemul educaţiei permanente i le 
pune la îndemînă : mass-media, universităţi
le populare, c i c lur i de conferinţe în între
p r inde r i , şcoli, instituţii, facultăţi, dezbateri 
etc. 

Necesitatea este cu at i t ma i imperioasă cu 
cît d in cercetarea noastră a reieşit că specta
t o r i i înşişi res imt lipsa unor acţiuni care să-i 
instruiască în acest domen iu şi le citează 
pr in t r e iniţiativele de d o r i t pent ru perfecţi
onarea activităţii teatrelor. • 
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