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Muntele, noua piesă a lu i D. R. Popescu, 
surprinde : tema, subiectul, eroul ies din 
sfera de preocupări, din universul de pro
bleme, imagini şi făpturi ce agită şi popu
lează opera sa dramatică. Muntele este o 
piesă cu un t imbru aparte şi, aparent, fără 
rădăcini comune cu bogata, luxurianta ţesă
tură dramatică a totalităţii scrierilor sale 
teatrale. Dar lipsa de legătură e aparentă, 
fiindcă o lectură atentă ne relevă, in stra
tul subteran al întregii sale dramaturgii, o 
comună pledoarie pentru păstrarea valorilor 
etice, aceeaşi pasională intransigentă în a¬
naliza problemelor politice. Pe de altă parte, 
1). H. Popescu nu se află la prima sa piesă 
de inspiraţie istorică : Două ore de pace 
(incursiune semnificativă in documentele 
războiului pentru independentă) şi mai ve
chea Cezar, măscăr'u'ud piraţilor (parabolă 
cu tîlcuri contemporane) sînt scrieri pe teme 
de istorie, cu personaje legendare, prelimina
r i i , exerciţii care premerg Muntelui. 

Muntele este vatra lu i Zamolxis ; „mun
tele etern verde şi nepieritor", sălaşul spiri
tualităţii invincibile, simbolul permanenţei 
ge(ilor şi urmaşilor lor. „Muntele ce se înal
ţă peste zare", acelaşi, atunci, ca şi acum, 
este l iantul dintre t impul străvechi, al epo-

Rozina Cambos (Andra), Carmen Pe-
trescu (Sado) şi Horaţiu Mălăele 
(Dromichaites), intr-o scenă d in spec
tacol 

sului, şi prezentul nostru. Fiindcă piesa, la 
hotarul dintre legendă, istorie şi actuabtate, 
ne propune un discurs dramatic, esenţial 
politic, despre principiul înţelegerii intre 
popoare, despre dreptul apărătorului, incri
minarea agresorului, despre criteriile etice în 
ştiinţa guvernării. Purtătorul de cuvint este 
regele scit Dromichaites — conducătorul geţi
lor din nordul Dunării — iar interlocutorul 
său, fostul general al l u i Alexandru, dia-
dohul macedonean Lisimah. 
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Dala premierei : 15 iunie 1977. 
Regia : E M I L M A N D R I C . Scenogra

fia : D I M I T R I E SB IERA . Muzica : 
D O R I N L I V I U ZA1 IAR IA . Mişcarea 
scenică : A D I N A CEZAR. SERC.IU 
A N G H E L . 

Distribuţia : HORAŢ IU M A L A E L E 
(Dromicliai les) ; C O R N E L N ICOARA 
(Riborasta) ; R O Z I N A CAMROS (An

i i ra) ; C A R M E N PETRESCU (Sado) : 
M I H A I CAFRIŢA (Seuthes) ; I O N 
MUSCA (Becos) ; T R A I A N PĂRLOG 
(Argilos) ; C O R N E L I I ! D A N BORCIA 
(Lisiniah) : R A L U C A Z A M F I R E S C U 
(Riclia) ; P A U L C H I R I B U T A (Bamba-
lon) ; E U G E N APOSTOL (Klcarehos) : 
E U G E N I A R A L A U R E , M A R I A TES-
L A B U , GEORGETA CACEVSCI I I , TA
ŢI ANA I O N E S I , S I L V I A VA IS , L I UZA 
N E M T E A N U (Femeile gete) : M I R 
CEA B IBAC. L E O N A R D BOICU (Mu
zicanţii) ; CONSTANT IN C.HENESCU. 
F L O R I N M A C E L A R U , G H E O R G H E 
D A N I L A (Geţii) ; R A D U DOBÎNDA, 
V A L E N T I N UR ITESCU, G H E O R G H E 
BIRÀU (Macedonenii) ; T U D O R PAN-
D U B U , D U M I T R U P A N D U R U (Garda 
l u i Dromichai tes ) . 

Naraţiunea e simplă şi are cursiv i tatea 
logică a relatării d i n manua lu l de istorie : 
s intem la curtea l u i Dromichaites, în j u r u l 
anu lu i 300, la al doilea atac armat peste 
Dunăre a l macedonenilor. Satrapul L i s imah 
şi întreaga sa oaste sînt capturaţi, învinşi 
p r i n strategia geţilor, care constă în înfome
tarea şi însetarea duşmanului. La cetatea 
Hel is . înconjurat de oameni i săi, regele ge
ţilor îi dă acestuia o elocventă „lecţie de 
morală", în termeni i fi lozofiei şi et ic i i supe
rioare a strămoşilor noştri, oameni ai roade
lor pămîntului, preocupaţi de r o i t u l albine
lor şi de meşteşugul olăritului, de ştiinţa 
vinăritului, de mersul stelelor şi al nor i lor . 
D. R. Popescu a aşezat în efigie cunoscuta 
istorisire despre ospăţul oferit de regele api 
cu l tor Dromichaites trufaşului, dar învinsu
l u i L i s imah, conver t ind această imagine de 
E p i n a l într-o strînsă, inteligentă şi artistică 
demonstraţie a p r i n c i p i i l o r pol i t ice şi a et ic i i 
relaţiilor internat ionale , cum am spune no i . 
azi. Miezu l dramat ic al scr ier i i rezidă în 
preţioasa idee că oameni i trebuie să se în
f runte p r i n forţa ide i lor şi n u a armelor, 
cumpănirea. înţelepciunea, zidirea morală 
f i i n d temelia vieţii geţilor. 

Piesa încorporează aceste teze în imag in i 
l impez i , iscusit elaborate. Muntele este un 
al iaj omogen de construcţie mitică şi de epos 
popular . în care izvoarele folclorice, r i t u r i l e 
străvechi, se interferează cu teze de politică 
şi istorie. D i n t i m p u r i imemoria le , pe aceste 
meleaguri ceremonialul vieţii se prezintă în
văluit într-o fabulă intelectuală, expunerea 
r a ţ i o n a l i s t à are u n intens f ior l i r i c , rama 

poetică a acţiunii închide o vizibilă morală 
didactică. Prevalează, însă. f i l onu l poetic al 
scrieri i : un adevărat şuvoi de metafore, i n 
vocări l ir ice şi imprecaţii tragice inundă ac
ţiunea, contop ind. în canavaua verbală, dis
cuţiile socratice şi învăţăturile tradiţionale. 
S-ar putea spune şi s-a spus că piesa are 
porţiuni discursive, un anume demonstrat i -
v i sm a l conceptelor şi. aş adăuga, un para
le l ism, netransfigurat pr in ficţiune. între le
gendă şi actualitate. Ε adevărat, dar. in 
ciuda acestor oscilaţii compoziţionale. Mun
tele rămîne o operă de referinţă pentru dra
ma istorică, pentru tezele acestei dramatur
g i i , angajată in celebrarea şi glorif icarea v i r 
tuţilor strămoşeşti : celebrare efectuată tnlr-o 
scriitură de fină ţinută intelectuală, în con
sens cu dramaturg ia contemporană, care tra
tează istoria şi ziua dc ieri ca pretext al dez
bater i i despre prezent şi ziua de azi, cu un 
bun-gust a l rep l i c i i în care e veşnic prezentă 
i ron ia , cu o tensiune a d ia logu lu i obţinută 
d in subtex lu l t r im i t e r i l o r şi d in comentar iu l 
imp l i c i t , d in balansul dinlectic d in t r e faptele 
demul t trecute şi experienţa noastră prezentă. 

Muntele este o piesă de referinţă şi dato
rită s ta tur i i spir i tuale a e rou lu i ci central , 
Dromichaites înfăţişîndu-se ca un personaj de 
anvergură, erou exemplar în dramaturg ia 
noastră de prospectare istorică, personaj care 
se alătură l u i Petru Rnreş al l u i Lovinescu, 
V i teazulu i l u i Paul Anghe l ; Dromichaites i n 
tră în galeria de „măreţe t imbre " , f i gur i care 
ne ajută să înţelegem mai bine sensurile is
tor ie i şi factor i i permanentei noastre pe acest 
pămînt. 

Pe scena Tea t ru lu i T ine r e lu lu i de la Piatra 
Neamţ. Muntele se înfăţişează ca un mare 
spectacol. E m i l Mândrie, director de scCnă 
avizat, bun cunoscător al c l i m a t u l u i mi t i c -
is tor ic-eul tural d in magma căruia e ţîşnî tiî 
piesa, a construi t o reprezentaţie armonioasă, 
multifuncţională, elaborntă cu precizie în 
toate compart imente le ei . centrată ferm pe 
demersul idei lor , preocupată dc sublinierea 
concluzi i lor . Aliindu-şi colaborator i experi
mentaţi — D i m i t r i e Sbiern (scenografie), Do
r i n L i v i u Znharia (muzică). Ad inn Cezar şi 
Serariu Angl iei (mişcare scenică) — regizorul 
a d i r i j a t şi a vegheat înălţarea construcţiei 
teatrale, contopind într-o singură imagine 
unitară curtea regelui apicul tor , r i t u r i l e fun
damentale, naşterea, nunta , moartea, expr i 
mările dramntic- folc lor ice. în cînt şi dans, 
de factură arhaică şi proto-arhaică, şi fabula 
pronriu-zisă. Fabulă pe care o deschide şi o 
închide o frumoasă, poetică şi ilustrativă 
proiecţie a . . ine lu lu i de la Ezerovo". sculă de 
nur a cărei inscripţie, datată cu anroximaţie 
ca f i ind d i n sec. V î.e.n.. se numără p r in l r e 
puţinele urme scrise tracice : scrierea tracă, 
în alfabet e l in , tradusă şi pusă pe muzică 
dc adesea insp i ra tu l creator de melosuri 
Dor in L i v i u Zaharia. devine l e i t -mot i v al 
montării, punctînd cadenţele acţiunii pr in 
frumoase scandări şi e u r i t m i i . Ponte, o mai 
severă selecţie a ncestor in ta rs i i coregrafic-
i lus t ra t i ve sau încărcarea l o r cu o funcţie 
dramatică mai intensă ar spori eficienţa lor 
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lleprezentaţie armonioasă, multifuncţională, „Muntele" e u n act de cultură 
teatrală al s tag iuni i 

spectaculară, impactu l asupra spectatori lor. 
In acelaşi sp i r i t , uşor aglomerat n i sc pare 
şi un i ve rsu l scenografic, abund ind în obiecte 
scenice-semn redundante ; decorul porneşte 
de la o replică d in text : „Ţara ta e ca o 
casă". Sînt cuvinte le B id i e i , f i ica l u i L i s i 
mah, adresate l u i Dromichaites ; şi, într-ade
văr, sîntem în „curtea" mare lu i scit, curte 
împrejmuită de ga rdur i de nuiele, bătătură 
pe care se află masa o l a ru lu i şi va t rn cu 
tăciuni, a l tar st i l izat de la care pornesc i n 
vocările şi blestemele, idee dc decor metafo
ric, dar pierdută în transpunere, arătîndu-se 
mărunţită, lipsită de zborul către s imbol şi, 
pr in aceasta, scăzînd funcţia solemn-generali-
zatoare a cadru lu i . în acest context plastic, 
parţial realizat, ac tor i i , in schimb, dirijaţi cu 
fermitate spre un joc sup lu , deopotrivă rea
list, descr ipt iv , şi epic, demonstrat iv , recre
ează lumea de fapte a piesei, un iversu l ei 
fabulos, legendar, evasimitologie, şi subliniază, 
t r imi te r i l e , numeroase, spre nctual i tate, refe
r i r i l e , abundente, In prezent. Centrul de greu
tate al spectacolului se află în ideile expuse 
şi în concluzi i le trase de Horaţiu Mălăele, în 
surprinzătoarea, inedita şi admirab i l a inter
pretare pe care acest tînăr actor excepţional 
i-o dă l u i Dromichai tes : un conducător 
fraged ca vîrstă şi copt la minte , un rex 
posedînd mar i l e însuşiri naturale cc-i dau 
dreptul la putere ; putere pe care o exercită 
cu autoritatea calmă a inteligenţei, cu echi
l i b ru l unei gîndiri profunde, cu pasiunea 
pentru t r i u m f u l va lo r i l o r morale ale 
poporului său „dc ba rba r i " , i n f i n i t su
perioare p r inc i p i i l o r agresorilor aşa-zis c i v i 

l i za tor i . Fireşte, c memorabilă scena ospă-
ţului-confruntarc de moravu r i şi etalare de 
„Weltanschaung", fest inul sălbaticilor mace
doneni şi cina cumpătaţilor sciţi, scenă do
minată de savuroasa i ronie şi de b l inda înţe
legere a Iu i Mălăele-Dromichaites; la fel c u m 
se reţin şi alte momente conduse de el : con
vorb i r i l e „diplomatice" cu trădătorul Bam-
balon (Paul Chiribuţă), poveţele adresate, 
cu disimulată răbdare, ob tuzu lu i său aghio
tant lArgilos (Trăiau Pârlog) sau îndeletnicirile 
domestice, săvîrşite cu nespusă, fermecătoare 
seriozitate şi i r ad i i nd o undă de mister 
magic. Colect ivul de la Piatra Neamţ se ex
primă întotdeauna ca o echipă, dat con
f i rmat d i n p l i n şi în această reprezentaţie, 
în care joacă, cu egală pasiune şi ver i f icat 
profesionalism, ind i ferent de întinderea şi de 
importanţa r o l u l u i , actor i i mai no i , alături 
de veterani. Compoziţiile sîm% cu puţine ex
cepţii, minuţioase, bogate în conotaţii carac
terologice. Piozina Cambos, bătrînă şi atot
ştiutoare femeie-mamă, preoteasă a n a t u r i i : 
Cornel Nicoară, sfetnic înţelept, purtător a l 
tainelor su f l e tu lu i , astrclor şi pămîntului ; 
Carmen Petrescu, tînăra soţie credincioasă 
seminţiei sale ; Eugen Apostol , oştean laş. 
putrez i t la f ire şi la măsele ; Paul Chiribuţă, 
emisar ticălos, vîndut t ru f i e i de a stăpini ; 
Eugenia Balaure, femeie getă doar trecătoare 
p r i n scenă, ca şi F l o r i n Măcelarii, Constantin 
Ghenescu, Gheorghe Dănilă, bărbaţi geţi, ca 
şi Va l en t in Uri tescu, Gheorghe Birău, ostaşi 
ai l u i L i s imah , exemplifică, p r i n personaje sau 
p r i n s imple apariţii, buna şcoală de actorie 
care se practică pe seîndurilc de la P iatra 
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Neamţ. Cuvinte mai puţin bune se pot spune, 
cu părere de rău, despre cunoscuţii actor i 
Tra ian Pârlog şi Cornel iu Dan Borcia, care 
şi-au schematizat personajele : monotonia în
fruntărilor p r i n ur le t , înfăţişate de cel dintîi. 
în ch ipu l militărosului şi făţarnicului get 
Argi los, sărăcia de nuanţe, uni latera l i tatea 
cu lo r i i negre, în po r t r e tu l făcut l u i L i s imah 
de cel de-al doilea, scad v i z i b i l d i n valor i le 
con f l i c tu lu i . O prezenţă uşurică are şi Raluca 
Zamfirescu, în r o l u l f i icei d i adobu lu i . un r o l 
decorat iv , dar bogat în semnificaţii subtextu-
ale. Dincolo de aceste consideraţii de amă
n u n t , se reţine faptu l că Muntele, premiera 
absolută a piesei l u i D. H . Popescu pe scena 
de la Piatra Neamţ, se înscrie p r i n t r e actele 
de cultură teatrală ale stag iuni i şi în rîndul 
succeselor ncestui teat ru , care îşi menţine, 
cu neştirbită consecvenţă, s ta tutu l de rampă 
de lansare a talentelor. 

U n cuvînt merită f rumosu l program de 
sală al spectacolului, bogat documentat , ele
gant i lus t ra t şi u t i l înzestrat cu un glosar de 
termeni is tor ic i (redactor. Paul F i n d r i b a n ) . 
atestînd profes ional ismul şi conştiinţa mese
r i e i , existente, p r i n tradiţie, la Piatra Neamţ. 

Mira losif 

IARNA LUPULUI 
CENUŞIU 
de L D* Sîrbu 

I . D. Sîrbu e înclinat, ca dramaturg , să 
subordoneze fapta şi situaţia dramatică ide i i 
care le fecundează şi le domină. Are, p r i n 
formaţie, vo luptatea filozofării şi. ca atare, 
îi este propr ie o anumită predispoziţie spre 
d iscurs iv şi — în acest ch ip — spre desco
perirea esenţei şi spre descifrarea semnifica
ţiilor conf l ictuale. De aic i , adesea, elementele 
fabule i şi l i n i i l e ei de întrepătrundere şi de 
desfăşurare sînt plasate pe u n p lan ipotetic, 
destinat, parcă, să instrumenteze şi să fac i l i 
teze o demonstraţie, ma i degrabă decît să 
ofere o imagine, p r i n ea însăşi grăitoare, a 
l u m i i . Ε ceea ce se petrece şi cu această 
Iarnă a lupului cenuşiu, prilejuită de cinstirea 
a n u l u i 1877 şi a eroi lor l u i . cucer i tor i a i 
Independenţei noastre dc stat. Lucrarea n u e, 
propr iu-z is , ceea ce se cheamă o dramă de 
evocare a istor ie i . Ea dezbate (filozofează) pe 
marginea m o m e n t u l u i evocai. Dezbate asupra 
necesităţii — şi justeţei — islorice a prezenţei 
naţiunii române pe f r o n t u l de luptă. în acel 
an de răscruce a deven i r i i ei ; dezbate şi asu

pra des t inu lu i fostului Impe r iu otoman, asu
pra necesităţii — şi justeţei istorice — a popo
r u l u i turc de a Irăi. la rîndu-i. experienţa 
grea a acestui an, şi pentru el an de răscru
ce, dc regăsire cu sine, cu realele l u i latenţe 
şi o r i z on tu r i , încă vag desenate, dar decisive 
pentru v i i t o r u l lu i — pol i t ic , social, uman . 
Dezbate asupra sensuri lor mar i . esenţiale, 
înalt elice, ale istor ie i , iu genere, şi nle 
meandrelor ei dialectice. Dezbate asupra o m u 
lu i purtător de elan şi de virtuţi istorice şi 
dezbate asupra rapor tur i l o r , aparent, în afara 
istor ie i , d in t r e oameni, cu tot ce încîlceştc 
aceste rapo r tu r i — pas iuni , interese, corupţie, 
minciună, ură... 

Mora la de toate zilele se întreţese, în a¬
ceste r apo r tu r i , cu conslrîngerile circumstanţei 
şi cu convenţiile raţiunilor de stat : stările 
şi a t i tud in i l e afective intră în col iz iune cu 
sentimentele care dimensionează şi definesc 
omu l d i n perspectiva îndatoririlor l u i supreme 
(acestea, indiscutabi le ) faţă de patr ie , faţă 
de cinste şi de demnitate ; d in perspectiva 
m o d u l u i în care conştiinţa l u i l i se supune. 
A u t o r u l imaginează, drept loc de desfăşurare 
pent ru aceste dezbateri, u n spaţiu parabol ic 
sau, ma i precis (fiindcă, totuşi, e vorba de 
momen tu l real al încleştărilor d i n '77). un 
front parabol ic (casa u n u i armator d in po r tu l 
Burga* ) , n eu t ru . în aparenţă, faţă de ideile 
şi de personajele centrale care se înfruntă, 
în fond, însă (pe u n ni doilea strat al dra
mei ) , impl icate , d in p l i n interesate de evo
luţia şi de dezlegarea con f l i c tu lu i . T i m p u l dez
bater i i este. şi el. un t i m p parabolic, aparent 
neu t ru , cu toate că şi acesta t r im i t e , cu 
leg i t imitatea artistică de a crea tensiunea 
u n u i timp-limită, la momen tu l în cnre. depar
te, pe f r on tu l decisiv de la Plevna. Osman îşi 
preda sabia ostaşului român. In t r i ga esenţială, 
demonstrativă, care desfăşoară, mai degrabă, 
0 pledoarie pent ru dreptatea şi pentru l iber
tatea naţională şi socială η poporu lu i român 
şi, în acelaşi t i m p , pentru dreptatea naţională 
şi socială a popoarelor, în genere, e compl i 
cată de o fabulă subsidiară, am zice, para
zitară (de natură nu n u m a i să fie privită tn 
ea înseşi, ca o dramă-anexă. dar, mai ales 
— fiindcă ei i se rezervă p r i v i l e g iu l acţiuni
lor concrete — . de natură să îndepărteze n u 
cleul generator a l dramei de bază de sfera 
de interes a celui ce o urmăreşte). Ε drept , 
d i n p u n c t u l de vedere al faptelor de viată, 
al c l i m a t u l u i şi al moravur i l o r , menite să dea 
substanţă şi greutate revelatorie ide i lor e¬
nunţate, construcţia acestei drame supraeta
jate ar putea să sc just i f ice. Atît, doar, că 
ea înmagazinează prea d in abundenţă, şi în 
contradicţie c u . gravitatea prob lemat ic i i ata
cate, recuzită melodramatică, efecte teatrale 
de t i p poliţist (cinevn îl numea rocambolesc); 
de multă vreme ieşit d i n uz. pent ru a nu 
stînjeni. ba chiar a pune sub semnul îndoielii 
for la de convingere şi de emoţionnre a argu
mentelor efectiv d r a m a t i c e ale piesei. Ε pă
cat ; nu n u m a i fiindcă l in ia de autent ic i tate 
a con f l i c tu lu i e primejduită, astfel, de o 
invenţie livrescă fără acoperire artistică rc-
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nlâ, dar si fiindcă această invenţie restrlnge 
— venind, paradoxal, împotriva propriei vo
inţe a autorului — la un caz mărunt din 
culisele istorici, ba, chiar sfîrşcştc prin a 
pune în paranteza aria de cuprindere a dra
mei efective (care pune însăşi istoria, cu sen
surile si perspectivele ei, în discuţie). Nu mai 
vorbim că şi dispoziţia stilistica a verbului 
nu torul ui — larg discursivă, dar nu lipsită 
de o caracteristică vibraţie dialectică şi de 
combustie patetică — se lasă anevoie recep
tată, datorită excesului dc situaţii digresive ori 
incidente, datorită „surprizelor-' chemate să 
Iepe ţesătura dramei, dar. în realitate, lacrimi 
la destrămarea ci. Păcatul a ieşit mai clar în 
lumină pe scenă, pc cele două scene (a Na
ţionalului timişorean şi a Teatrului Dramatic 
din Braşov), care. neîndoios, au fost captate 
de incontestabilele însuşiri literare ale lucrării, 
ca şi de t ipu l , oarecum nou, de dramă isto
rică, pe care I . I). Sîrbu o propune, şi nu 
ţinut, fiecnre dintr-un unghi propriu de în
ţelegere, s-o vnlorifice. 

• TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

Dala premierei : Hi mai 1977. 
Begin : E M I L REUS. Scenografia : 

DOINA A I M A S AN POPA. 
Distribuţia : ION COCIERU (An

drei) ; LUCIA DOROFTEI-MOLL (E¬
lena) : TRĂIA Ν BUZOI ANU (Abdul) ; 
MIRON ŞUVAGAU, DANIEL PE-
TRESCU (Iusuf) ; EUGENIA CRETO-
IU (Esmé) ; ANA IONESCU. GRETE 
AVRAM (Fathimé) ; GHEORGHE 
STANA (Ali) ; HORIA IONESCU 
(Huseiii) : MIRCEA BELU (Lisieux) ; 
ION HAIDUC (Tudor Luncanu) ; 
GHEORGHE PATRU (Ismail I lnmdi ) . 

Regizorul Emil Reus a văzut vast deschise 
limitele dramei, spre concluzii care să impl i 
ce, şi în timp şi în spuţiu, evenimentele evo
cate. Scena lui s-a dorit imagincn-simbol a 
Imperiului otoman, ca ntnre, „bolnav" de 
propria lu i , îndelungă şi necenzurntă, măre
ţie opulentă, trufaş pînă la orbiri* de puterea 
lui aparentă, măcinat şi minat, însă, sub 
aparenţe, de contradicţii cruciale, de feno
mene dezintegratoare — de la mijirea unei 
conştiinţe răsturnătoare α inerţiilor feudale 
la adînciren sentimentului de alienare şi de 
frustrare, chiar şi în rîndul slujitorilor siste
mului, pînă la instituţionalizarea moravuri
lor stăpînite de violenţă şi de corupţie. 
Viziune, poate, interesantă, dar exagerat 
cutezătoare, cînd, în acelaşi t imp, ea se do
reşte şi eupusfi termenilor imediaţi ai piesei, 
ai anecdoticii sale. Scenografia Doinei Almă-

Scenă între Ion Cocicru (Andrei), 
Lucia Doroftei-Moll (Elena) şi Traian 
Βιιζοίαηιι (Abdul), în spectacolul Tea
trului National din Timişoara 

şan Popa (de obicei, inspirată şi bogată în 
utile sugestii), a fost, de astă dată — poate, 
fatalmente — nedecisă, ca să nu zicem echi
vocă ; a jucnt între ispitele abstracţiei şi cele 
ale culorii locale de epocă şi α fost, mai 
ales, rebarbativă şi greu dc înţeles, cînd, 
peste acest joc, a aşezat, pe podium, ca să 
domine atmosfera şi acţiunea, un uriaş şi 
insolit instrument de tortură... α fanteziei 
spectatorului. Pe de altă purtc, decorai ei 
este, din punct de vedere functional, ne¬
determinat — şi prag spre inf in i tul marin, 
şi spaţiu de desfăşurare, în claustrare, a 
acţiunilor dramatice, in sine. Hibr idul sceno
grafic a fost, apoi, vrînd-nevrînd, exacerbat 
dc imposibilitatea protagoniştilor de a lega o 
relaţie efectivă şi edificatoare pentru ei (deşi 
formula schimbului de replici este, la I . D. 
Sîrbu, şi nici, ca şi în celelalte scrieri ale 
sale, camerală, strînsă, greu dilatabilă). Puşi 
să evolueze într-un endru abstract şi chemaţi, 
aşa f i ind, să sc „abstractizeze" ei înşişi, i n 
terpreţii şi-au compus, fiecare în parte (cu 
vădite eforturi de α nu se pierde... în spaţiu), 
rolul respectiv, dar n-au izbutit decît rareori 
RU închege un sens solidar, elocvent, drama-
lic, evoluţiei lor. Cu excepţia lu i Ion Coci
cru, ca mesager al convingerilor patriotice 
romaneşti, şi α l u i Miron Şuvăgău, ca expo
nent al bunului-simţ şi al înţelepciunii hître 
orientale, care ou avut şansa unor funcţii 
dramatice, prin ele însele, grăitoare. Ion Co
cicru şi-a putut, astfel, pune în valoare o 
anumită delicateţe particulară, în gestul şi 
în cuvin tul ferm ce-i reveneau, iar Miron 
Şuvăgău, fructifica discretele, dar bogatele 
lui resurse comice. Cronicarul regretă împre
jurările în care e nevoit să treacă eforturile 
actorilor şi calitatea acestor eforturi într-o 
formulă finală, globală, de onorabilitate. Ce
rem iertare că o facem acum, amintindu-ne, 
de-α valma, dc Lucia Doroftei-Moll, de Eu 
genio Creţoiu, de Ana Tonescu, de Traian 
Buzoianu, de Gheorghe Stana, de Gheorghe 
Pătru... 
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• TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

Dala premiere i : 29 apr i l i e 1977. 
Regia : T U D O R F L O R I A N . Sceno

grafia : D O I N A SPIŢERU. 
Distribuţia : I O N J U G U R E A N U 

(Andrei Rudeanu) ; V I R G I N I A ITTA 
M A R C U (Elena Rudeanu) ; M I R C E A 
A N D R E E S C U (Abdul Hamd i ) ; P A U L 
L A V R I C (Iusuf) ; ZOE M A R I A A L -
B A N I (Esmé) ; M E L A N I A N ICULES-
CU (Fathimé) ; D A N D O B R E (Aii) ; 
M I R C E A B R E A Z U (Husein A k a b i a n ) ; 
G E O R G E F E R R A , M I H A I BALAŞ-
JUJUCA (Tudor Luncanu) ; L E O N T E 
MOŞOIU (Scribul ) . 

La Braşov, iarna lupului cenuşiu (uşor 
modificată, i n scenele de de/.nodămint) a fost 
privită nu în elementele ei de suprafaţă, aşa 
zicînd expansive ; tînărului director de scenă 
Tudor F lor ian i-au vo rb i t ma i m u l t miezu l 
de foc al piesei, l i n i i l e ei de forţă, cele în 
care u n vechi şi putern ic impe r iu se în
fruntă cu o tînără naţiune ajunsă la conşti
inţa pu t e r i i de a-şi a f i rma, independentă, 
personalitatea. Ceea ce s-ar n u m i acţiunea de 
culoare a fabule i a fost n u epurată, dar 
trimisă, oarecum, spre peri fer ia s t ruc tu r i i 
spectacolului, în subordinea dezbateri i isto
rice şi umane, în j u r u l căreia se încheagă şi 
p r i n care con f l i c tu l de bază al piesei dobîn-
deşte semnificaţie. Aşa f i i n d , accentele spec
taco lu lu i (deschis de scenografa Doina Spi-
ţeru pe o eald-oriental luminată in t im i t a t e , 
realizată d i n sobre şi elegante l i n i i sugestive 
şi d in t r - o dominantă de negru lăcuit) cad, 
cu precădere, pe rezonanţa cuvîntului, pe 
dinamica şi pe realizarea dramatică a schim
b u l u i de idei şi de a t i t u d i n i , aşadar, pe ac
tor i şi pe relaţionarea lor . Se stabileşte, ast
fel, oarecum maniheic , d i n capul l ocu lu i , o 
izbitoare distincţie ierarhică între r o l u r i . 
Ceea ce. ev ident , e cel puţin o eroare de 
concepţie, dar ceea ce nu determină, neapă
rat, şi judecăţile noastre. 

V i r g in i a Ttta Marcu se detaşează, în 
acest context , p r i n prestanţă rafinată şi p r i n 
feminitate caldă, dublînd, cu patos reţinut, 
l in ia declarat patetică — n u , însă, g rand i 
locventă — pe care şi-a construi t I on Jugu-
reanu r o l u l său de stegar a l cauzei inde
pendenţei naţionale. La po lu l opus, Mircea 
Andrcescu îmbină, într-un fer ic i t dozaj, d u 
ritatea expresiei şi amaru l t o n u l u i , cerute de 
d i l ema corneilleeană în care se află ; iar 
Paul Lavr i c — raisonneur cu d u h u l blîn-
deţii l u i Kadîr şi cu d u h u l u m o r u l u i anton-
pannesc — a creat b inevenite momente de 
relaxare, într-un spectacol de certe virtuţi 
profesionale. 

Florin Tornea 

TEATRUL „ N O T T A R A " 

MICUL INFERN 
de Mircea Şl-eFanescu 

Fie şi cu Micul infern, fie şi. cu această 
comedie blajină, dojenitoare, şi... iertătoare, 
fie şi cu această poveste de dragoste, cu 
dantele vechi şi cu p a r f u m u r i de pe vremea 
bunic i l o r noştri, bine că Mircea Ştefânescu e 
prezent pe o scenă bucureşteană. Piesele de
canulu i de vîrstă al d ramaturg i l o r noştri 
(peste puţin. Mircea Ştefănescu va f i octo
genar, ce vîrstă splendidă !) se joacă m u l t 
în ţară, iar cînd numărul ani lor maestru lu i 
se va r o t u n j i , v o m sărbători even imentu l la 
premiera Căruţei cu paiaţe, pe scena Naţio
n a l u l u i . Deocamdată, ca u n p r e lud iu la o 
sărbătorire care poate f i şi a une i jumătăţi 
de veac de scris închinat t ea t ru lu i , vedem, 
la Teat ru l „Nottara", Micul infern, piesă a 
surîsului, creată cu t re i decenii în urmă. De 
ce am nevoie de toate aceste t r i m i t e r i Ia 
calendar ? M a i întîi, pent ru a omagia durata . 
A pune mîna pe condei la tinereţe şi a-1 
ţine, netremurător, pînă în an i i senectuţii, 
iată u n fapt demn de o înaltă stimă, care ne 
arată că i z v o r u l inspiraţiei n u e amăgitor. 
A scrie Micul infern în p r i m i i an i de după 
război şi a o vedea jucată azi, dar nu 
smulsă, b inevo i tor , d i n uitare , ci mereu j u 
cată, mereu reluată, şi n u în marginea re
p e r t o r i u l u i , şi nu în seri i scurte de spectacole 
t r imise repede în magazia de costume şi de
corur i , iată u n semn de longevitate care ar 
pune pe gînduri şi cea ma i acru-sceptică 
judecată critică. N u e greu de expl icat suc
cesul constant a l acestei piese: ea ne vor
beşte despre viaţa conjugală, despre bucu
r i i l e , necazurile, şovăielile, pot icnel i le , stagnă
r i l e căsniciei, despre d r u m u l în do i , şerpui-

Data premiere i : 24 iun ie 1977. 
Begia : M I H A I B E B E C I I E T . Deco

ru r i l e : M I H A E L A D E M E T B I A D E . 
Costumele : L I D I A B A D I A N . Muzica : 
H . M A L I N E A N U . 

Distribuţia : I O N D I C H I S E A N U (So
ţul) ; L U C I A MUBEŞAN (Soţia) : DO-
B I N M O G A (Curtezanul) ; S I L V I A 
D U M I T B E S C U - T I M I C A (Soacra); ŞTE
F A N R A D O F (Doctorul) ; E M I L I A 
D O B R I N (Secretara) ; I O N S I M I N I E 
(Ordonanţa). 
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Si lv ia Dumitrescu-Tiinică domina reprezentaţia... 

tor, p r i n viaţă, cn ne reaminteşte adevăruri 
simple despre o parte a existenţei noastre, 
ea înfăţişează micu l in fern al soţilor, mic 
infern eu ghi l ime le , mic infern confor tab i l , 
mic in fern straşnic apârnt de soţi, mic infern 
d in care soţii nu vo r să scape, mic infern 
în care un al treilea (sau o a treia) ar do r i 
sil coboare, mic infern prevăzut cu soacră şi. 
fireşte, cu pr ieten îndrăgostit, devotat şi re
semnat. M ic in fern ? Ma i degrabă, Eden. 
aşa cum îl înţeleg doi soţi foarte obişnuiţi, ba 
chiar bana l i , care ne sînt s impat ic i , în s im
plitatea lor spirituală, fără să ne fie dragi 
d in cale afară. T i m p u l , iată, şi-a spus, şi el . 
ctivîntul, an i i scurşi de cînd a fost scrisă 
piesa ne-nu înălţat pe a l t p lan de înţelegere 
a vieţii şi, dacă eroi i comediei nu ne sînt 
dragi d i n cale afară, cum spuneam, păcatul e 
ol lor. nu o l nost ru , al lor , pent ru că duc o 
viaţă fără or izont , pent ru că un iversu l lor 
e s t r imt , pent ru că nu-şi doresc decît să 
îmbălrînească împreună şi nu regretă decît 
tinereţea. 

Dar. să ne înţelegem, n u le pune n i m e n i 
în seamă u n păcat fără de iertare, pent ru 
faptul că s-au i u b i t şi că şi-au apărat dra
gostea, în existenţa aceasta fără alte o r i 
zontur i , ei au micu l lor ideal de pur i ta te şi, 
vo rb ind iarăşi despre t i m p u l scurs de la 
data naşterii piesei, să nu scăpăm d in ve
dere c l i m a t u l etic în care s-n născut şi s-a 
zbătut să trăiască dragostea celor do i . Aşa 
văzută, căsnicia aceasta, în lunga ci trăini
cie, ne apare ca u n ideal mora l îndrăzneţ, 
chiar nonconformist , p en t ru vremea aceea. 
Toate astea n-ar însemna ma i n im ic , dacă 
Mircea Ştefănescu n-ar f i şi u n iscusit meş-

leşugar, cu scrisul spr inten şi sagace, por
tret ist de fineţe, de cu lo r i pastelate, b l inde , 
dar şi de l i n i i iuţi, tăioase, după caz. 

M i h a i Berechet arată că a înţeles bine 
această lume, spectacolul l u i are u n ce nos
talgic, poate, după simpl i tatea pură a rela
ţiilor de dragoste. Ε şi multă căldură d i n 
partea reg izoru lu i , deşi realizarea sa de la 
Teatrul „Nottara" cupr inde ideea, nedis imu
lată, a satirizării acestui univers meschin, 
r u p t de realitatea dură a epocii. S i lv ia D u -
mitreseu-Timieă domină reprezentaţia, cu ad
mirab i la interpretare a r o l u l u i Soacrei, ina tu -
salcm cu crinolină şi aper i t i v ; Ion Dichisea-
nu e Soţul, fermecător, în p r ima parte, crai 
tomnatic, într-a doua, bătrînel cu tab i e tur i , 
în a treia parte, mereu mai b u n de Ia o 
parte la alta, dovedind că se desprinde de 
condiţia l u i îngustă de june -p r im şi că poate 
aborda, cu egală reuşită, compoziţia. Luc ia 
Mureşan e Soţia, cochetă fără să fie frivolă, 
înţeleaptă cu graţie, senină. Ştefan Radof 
e Doctoru l , pr ieten suspinător, tolerat ca o 
inocentă mascotă : cam şters, cam monoton. 
Dor in Moga înfăţişează, cu haz, u n curtezan, 
Emi l i a Dobr in încearcă, fără har, să înfăţi
şeze o secretară. I on Siminie e Ordonanţa, 
o m u l de casă, sluga necăjită, ca lul de bătaie 
al Soacrei, şi e, d i n toate, cît trebuie. 

Decorur i s imple, sugestive, costume elegan
te, roch i i foşnitoare, desprinse d i n revistele 
de modă ale v r e m i i , me lod i i ieşite, parcă, 
d in pîlnia g ramofonu lu i , întregesc o repre
zentaţie care se înscrie în zona de destindere 
a s tag iuni i . 

Virgil Munteanu www.cimec.ro



TEATRUL EVREIESC 
DE STAT 

DICTATORUL 

de Al. Ki 

T.E.S. şi-a încheiat, pe tăcute, stagiunea cu 
o premieră neobservată de către presa şi de 
către op in ia teatrală a Capitalei. V ina o 
poartă în p r i m u l rînd tea t ru l , care după l u n i 
de muncă, efort şi pregătire se rezumă la 
seara premierei şi, poate, la încă două re
prezentaţii... Obice iul s-a împămîntenit şi pe 
alte scene bucureştene, care-şi st ing reflec
toarele după pr ima ieşire a spectacolului în 
lume, şi o r i c i l de di fer i te şi de justi f icate 
ar f i argumentele ce însoţesc acest inso l i t 
procedeu, f ap tu l ca atare rămîne pe dep l in 
reprobabi l . Dar să ne întoarcem la Dicta
torul. Scrisă de A l exandru Kiriţescu îndată 
după El iberare , piesa e u n vehement pro
test dramat ic , cu adresă imediată la dicta
tura antonesciană, o satiră la adresa mora
v u r i l o r corupte şi a pract ic i lor imunde d i n 
societatea românească a epocii. Puţin repre
zentată şi tot a t i t de puţin valorificată sce
nic, ca dealtfel ma i toată opera acestui pro
l i f ic scri i tor, intrată în conştiinţa p u b l i c u l u i 
doar p r i n Gaiţele... 

îranspunind scenic Dictatorul, regizorul 
Ad r i an Lu pu a operat şi un transfer valoric, 
firesc în optica lec toru lu i şi spectatorului 
de azi, lărgind aria de semnif ical i i , eludînd 
caracterul circumstanţial al faptelor istorice, 
în favoarea generalizării şi incriminării con
ceptului de dictatură. Pe scena T.E.S., 
Dictatorul a apărut ca un nervos spectacol-
pamflet, ca o montare satirică violentă, l u 
crată în cheia tea t ru lu i de reprezentare 
brechtian. Cheie în care s-a cantonat cu 
bună ştiinţă şi reală aplicaţie şi cunoaştere 
regizorul, căruia îi datorăm şi un interesant 
Puntila, n u l ips i t de ecourile ameninţătoru
l u i Arturo Ui . . .Umbra male f icu lu i produs 
instaurat de alegoricul trust brechtian a l co
nopidei , silueta l u i U i c proiectată uriaş şi 
in această montare, potenţîndu-i accentele şi 
luminînd-0 d i n u n g h i u r i neaşteptate. Specta
colul îmbogăţeşte t e x t u l scenic cu u n pro log : 
„Baroane", cunoscutul pamflet ant ih i t l e r i s t 
al l u i Tudor Arghezi , şi „Dansează ursul ro
mânesc", antologicele versur i ale poetu lu i 
M iha i Beniuc ; amîndouă compun, p r i n ală
turare, pe muzica bine inspirată a l u i Iosi f 
Ilerţea (din ce în ce ma i prezent pe afişul 
spectacolelor teatrale) şi în expresivi i inter
pretare a u n u i cor a l „femeilor îndoliate", o 
elocventă prefaţă, care fixează s t i lu l mon
tării şi îi dau dominanta tonală. Dacă pro
cedeul de colaj, de adăugire a unor texte 
la cel de bază, e adesea d iscutabi l , în cazul 
de faţă, simbioza a reuşit. Causticitate şi pa
tetism, şarjă puternic colorată şi efect dra
matic d i la tat , în acelaşi joc deschis, declarat, 
găsim în haina plastică a reprezentaţiei, în 
decorul funcţional, st i l izat, în costume (ine
gale), dar ma i ales în măştile cu care joacă 
protagoniştii. Măşti expresioniste, deformări 
(.supradimensionări) burleşti sau mai degrabă 
groteşti ale t r u p u r i l o r , o. enormă hiperbolă 
închide galeria unor monstruoase peisonajc. 
Galerie d i n care se detaşează (s-a detaşat !) 
Albert K i t z l , protagonistul , actor de solidă 
formaţie în manieră epică, conturînd, d i n 
ungh iu r i ascuţite şi l i n i i frînte, d i n modula
ţiile une i voc i pe larg registru, personajul 
histr ionic şi t e r i b i l a l m i c u l u i dictator, l - a u 
secondat, cu calm ap lomb şi dramat ism psi
hologic, Carol Marcov ic i , cu prestanţă în 
compunerea u n u i p ro to t ip f em in in ol igarhic, 
Lucia Maier, cu o prezenţă scenică fastuoasă, 
topită în i r o n i i , T r i c y Abramov ic i , şi şi-au 
îndeplinit cu p rompt i tud ine sarcinile scenice 
Bebe Bercovici , R u d y Rosenfeld. Samy 
Godr ich, I r i n a D a l l şi Lena M o r u r u . 

Dictatorul, spectacol meteoric pe afişul 
bucureştean, ar mer i ta să se fixeze în reper
t o r iu , dincolo de calităţile montării, pent ru 
virtuţile tematice ale t e x t u l u i . 

M. I. 

Dala premierei : 2 ma i 1977. 
Regia : A D R I A N L U P I I . Scenogra

f ia : M I R C E A R I R I N S K I . Muzica : 
IOS IF I IERŢEA Traducerea : A M A -
L I A K R O N E N F E L D şi ŞULIM RU* Λ 
B I N G H E R . 

Distribuţia : A L B E R T K I T Z L (Pri
mul ) ; CAROL M A R C O V I C I (Stan Rol-
dur ) ; B E B E BERCOVIC I (Vou W i i r t h 
Langeburg) ; R U D Y R O S E N F E L D 
(Coty Adam) ; S A M Y G O D R I C H ( In
spectorul Profir ) ; L U C I A M A I E R 
(Soltana Ţuţubei) ; TR ICY A R R A M O -
V IC I (Lila) ; L E N A M O R A R U (Mati) ; 
I R I N A D A L L (Femeia în dol iu) ; Λ-
D R I A N M A N D E L (Agentul I ) j D A N 
S C I I L A N G E R (Agentul I I ) ; B E A 
T R I C E S T E I N M E T Z , NUŞA PON-
GARTZ-STOLERU, M I H A E L A K B E l i -
TZER-MARCOVIC I , M A G D A L E N A 
K L E I N (Femeile îndoliate). 
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TEATRUL „ A . DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

CAZUL ENĂCHESCU 
de Eugenia Busuioceanu 

I n datele ei elementare, piesa Eugenie i B u 
suioceanu ee întemeiază pe o a t i tud ine etică 
fermă. Ε vorba de opţiunea gravă, respon
sabilă, a o m u l u i z i le lor noastre, care situează 
în focarul atenţiei i n s u l m o r a l . Despre ca l i 
tăţile şi carenţele t e x t u l u i s-a vo rb i t , rele-
vîndu-se patosul cu care e ro i i , trăind o dramă 
lăuntrică, ştiu să argumenteze conv inger i 
«cumpe nouă. t u t u r o r , întemeiate pe încre
dere în o m , în ataşamentul l u i faţă de rea
litatea revoluţionară. „Cazul" Enăchescu în
scrie, în desfăşurarea u n u i proces istoric i re
vers ib i l , datele u n u i caz oarecum senzaţional, 
tensionat (la m o d u l agreabi l ) , educat iv , p r i n 
d idact ic ismul .său pronunţat, şi a l cărui efect 
teatral este potenţat con form regu l i l o r gra
dării suspense-ului, pînă l a u l t i m a cortină. 

Versiunea «ucenică de l a Piteşti, datorată 
u n u i b u n prac t i c ian a l t e a t r u l u i didact ic , ee 
evidenţiază p r i n caracter d inamic . Reg izorul 
M i h a i Radoslavescu este cunoscut p e n t r u se
riozitatea cu care abordează u n text , aşa încît 
spectatorul care cunoaşte piesa asistă, cu inte 
resul p r o p r i u a m a t o r u l u i ra f ina t , l a p ledoar ia 
personajului Vaeile Dogaru pen t ru u m a n i s m 
comunist , - p en t ru cinste, corect i tudine, f ide
litate. Spectacolul accentuează demersul a¬
cestui personaj, t i p incandescent de comunis t , 
şi reprezintă o convingătoare lecţie civică şi 

politică. 0 uşoară tentă poliţistă, cerută de 
construcţia t e x t u l u i , impresionează plăcut şi 
dă nerv reprezentaţiei. Scenografia l u i F l o r i n 
Gabrea restrînge acţiunea într-un spaţiu eco
nomicos, obligînd ac to r i i ba u n joc nuanţat. 

Pentru I on Focşa, r o l u l comunis tu lu i Do
garu reprezintă, eu cert i tudine, o biruinţă, 
într-o carieră în care ro lu r i l e de compoziţie 
au creat u n st i l şi au satisfăcut o pasiune. 
A m vo rb i t , şi cu alte ocazii , despre j o v i a l i 
tatea ac to ru lu i , despre fami l iar i tatea i u i cu 
sta lu l , despre ştiinţa l u i de a-şi exter ior iza 
căldura lăuntrică, ştiinţă dobîndită p r i n asi
mi larea r o l u l u i . Dogaru apără o credinţă a 
colectivităţii, acţionează în numele u n u i ideal 
de umani ta te contura t în a n i de adîncă ob
servaţie morală. A c t o r u l îşi însuşeşte dep l in 
trăsăturile e rou lu i : iub i rea pen t ru adevăr, 
pent ru oameni , pent ru vremea noastră. Enă
chescu, la rîndu'l său, află în I on R o x i n u n 
interpre t grav , preocupat de probleme ştiinţi
fice. Ne-a plăcut distincţia ac to r idu i , o d is t inc
ţie a intelectualităţii, sugerată f i n , cu f irescul 
profesioniştilor versaţi, ce pre iau dalele perso
najelor. 

0 distribuţie r e l a t i v numeroasă animă con
f l i c tu l d i n j u r u l „cazului Enăchescu", d i s t r i 
buţie omogenă, căci t ea t ru l are o trupă se
rioasă, remarcabilă p r i n s p i r i t u l de colect iv. 
H a m d i Cerchez e deghizat în trădător, Mar ta 
Safciuc gîndeşte sobru d rama une i femei 
obligate de împrejurări să renunţe l a f em i 
nitate. Sorin Zavu lov i c i joacă, cu tinereţea-i 
cuceritoare, entuz iasmul u n u i erou a l t i m p u 
l u i nos t ru . După o inexplicabilă absenţă de 
pe scenă, Radu Coriolan ne convinge de i n 
geniozitatea sa în conturarea caracterelor epi 
sodice. N i n a Zăinescu şi l E m i l i a n Cortea 
(Andra Enăchescu şi tînărul procuror ) au 
punctat personaje care-şi afirmă, în s imple 
apariţii, u n crez ideologic. I n abuz i vu l A n -
dreescu, Constantin S t a v r i l a jucat exact 
vehemenţa u n u i personaj obsedat de ade
vărul său. 

La Piteşti, piesa Eugenie i Busuioceanu dş-
tigă, credem, pe dinia expozitivă. D ia logu l 
scenic este trăit d i rect , fără complicaţii reg i 
zorale, respirînd aleasa s impl i ta te a poves t i r i i 
cu miez. 

lonuţ Niculescu 

Premiera : 18 iun i e 1977. 
Regia : M I H A I R A D O S L A V E S C U . 

Scenografia : F L O R I N G A B R E A . 
Distribuţia : I O N FOCŞA (Vasile 

Dogaru) ; N I N A ZA1NESCU (Andra 
Enăchescu) ; E M I L I A N CORTEA (Dan 
Oancea) ; S O R I N Z A V U L O V I C I (Alee 
Dime) ; A N G E L A R A D O S L A V E S C U 
(Maria) ; D U M I T R U 1 V A N (Ştefan 

Dima) ; M A R T A SAFCIUC (Magda 
D ima ) : I O N R O X I N (Paul Enăches
cu) ; P E T R E TANASIEV ICT (Diaman-
di) ; R A D U C O R I O L A N (Bătrînul ne
cunoscut) ; V A L E R I U S A N D U L E S C U 
(Ion Vaideanu) ; H A M D I CERCHEZ 
(V i rg i l Papadopol) ; D U M I T R U D I -
M I T R I E (D inu Stamate) ; CONSTAN
T I N S T A V R I L (Em i l Andrcescu) ; 
G R E T A M A N T A (Sanda Ţurcanu). 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

NUNTA CU DAR 
de Bogdan B* Bogdan 

Dala premiere i : 9 iunie 1977. 
Regia : F L O R I N FÀTULESCU. Sce

nografia : I O N CRISTODULO. 
Distribuţia : E . MIHAILÂ-BRAŞO-

V E A N U (Ciobonea) ; F L A V I U S CON
S T A N T I N ESCU (Dinică) ; M I H A I 
BALAŞ-JU.IUCA (Gicâ) : GETA GRA¬
PA (Chira) ; Nicolae C. Nicolae (Du-
mitrescu) ; ŞTEFAN D E D U F ARCA 
(lonescu) ; CONSTANŢA C O M A N O I U 
(Ioneasca) : COCA BLOOS (Angel ica) ; 
M I R C E A R R E A Z U (Daniel) ; SA V U 
R A H O V E A N U (Vasile) ; P A U L LA-
VR IC (Visarion) ; V ICTOR IONESCU 
(Seceleanu) ; C. V O I N E A D E L I S T 
(Ticlete) ; M I H A I POPESCU (Mnnole) ; 
D O N A COTRUBAŞ R R E A Z U (Miţa) : 
G E O R G E F E R R A (Biţă Dogăreseu). 

La Braşov, stagiunea se prelungeşte m u l t . 
în vară. Ε o tradiţie impusă de real i tate. în
ţeleasă şi îmbrăţişată de teatru, de aceea, o 
premieră prezentată în iun ie e o premieră a 
miezu lu i de sezon teatral , cu toate consecin
ţele, favorabi le spectacolului, care decurg de 
aic i . 

Teatrul Dramat ic d in Braşov a prezentat 
în iun ie comedia originală NuiUă cu dar dc 
Bogdan B. Bogdan. I n sfîrşit, o nouă come
die originală, vom spune. Ne alăturăm celor 
care cer, cu îndreptăţire, d ramaturg i l o r noş
t r i , scenelor noastre, comedie, cu diferenţa 
de nuanţă că nu ne îmbăţoşăm. strîmhînd 

Spectacol voios, cu 

d in nas, de îndată ce aflăm de vreo nouă 
comedie, dacă nu e semnată dc Aure l 
Bura nga. 

Comedia e un gen d i f i c i l (spun un t ru i sm, 
ştiu), dar e un gen d i f i c i l nu numai pent ru 
că se scrie mai greu, ci şi pentru că, d in pă
cate, se înţelege (încă) mai greu. Judecata 
noastră critică nu s-n e l ibera i de f in i t i v şi 
total de prejudecăţi şi de dogme. Ne cris
pează ideea că, snlirizînd pe responsabi lul 
u n u i atelier dc croi tor ie , aruncăm o lumină 
neplăcută asupra b rav i l o r noştri cro i tor i coo-
pcralivizaţi, care ne-au îmbrăcat alît de ele
gant pentru seara premiere i . Si, în loc să ιί-
dein, ca tot românul, de pezevenghi, ne chi 
n u i m să aflăm dacă d in comedie rezultă cu 
l impez ime că el reprezintă un caz izolat, dacă 
se arată că, nu mai departe de o stradă, exis
tă un responsabil pe care bacşişul, realmente, 
îl dezonorează şi, mai ales, dacă societatea 
noastră, prezentă p r i n clienţi puşi la patru 
aer. dă o ripostă hotărîtă ticălosului şi aco
liţilor săi. O ripostă hotărîtă, dar nu ucigă
toare, pent ru că trebuie să i se ofere o 
şansă, trebuie ca pungaşul de responsabil 
să-şi plîngă amar t r ecutu l şi — s imp lu croi
tor, de astă dată — să ne ofere no i şi no i 
panta lon i , fără bacşiş. în vremea asta. spec
tator i i rîd pe săturate, spre marea noastră 
dogmatică mirare . 

M e r i t u l comediei l u i Bogdan B. Bogdan 
este că s-a el iberat, în bună măsură, d e 
aceste prejudecăţi, ntftcînd tema înavuţirii i l i 
cite, fără menajamente, CU t i r încrucişat. E, 
într-adevăr, vorba de responsabilul u n u i ate
l ier de croi tor ie , dar întîmplările evoluează' 
alt fe l decît am f i bănuit no i . Responsabi lul , 
pe nume Ciobonea, munceşte de se speteşte,, 
z iua. noaptea. în zilele de sărbătoare. în con
cedii , fără răgaz şi fără bucurie . Munceşte. 
Dar şi fură. Ma i croieşte slrîmb. mai ciupeşte 
la preţ. ma i lucrează pe sub mînă, vorba e 
că fură. Şi agoniseşte, agoniseşte mereu, pen
t ru zestrea unicei odrasle, fată cu ifose şi 
răsfăţuri. Dar ochi i iscoditori şi invidioşi ai 
vecini lor , diverşi inşi suspecţi, care dau tîr-
coale a te l i e ru lu i , strecoară spaima în suf letul 
pungaşului nostru. P ianul , fr igiderele, crista
lur i l e , mob i la , tab lour i le , covoarele, sînt în 

ι r i t m care se apropie de frenezie... 
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pericol : dacă v ine „controlul" ? A r f i o scă
pare, toata agoniseala să treacă drept dar de 
minlă. Socoteala e simplă, Ciobonea îşi mărită 
fata, nuntaşii aduc da rur i d in propr ia- i agoni
seală, averea se justifică. Candidau la mîna 
fetei s-ar găsi: un instrument is t care intră în 
vederile lor. dar nu prea vrea el, un ucenic 
care-ar vrea, dar nu e prea dor i t . Ce sc pe
trece mai departe, n-arc rost să fie povestit ; 
intrate pe făgaşul farsei, întîmplările se com
plică vert iginos, deznodăniîntul e p l i n de 
surprize : m i r i i fug. nunta se destramă, „da
r u r i l e " redevin ce-nu fost, adică b u n u r i i l i 
cite şi, colac peste pupăză, „controlul" se 
afla p r in t r e conv i v i . Farsa e bine condusă, 
întîmplările nu neprevăzutul lor, ţinta satirei 
e precisă. Sînt surprinse t i p u r i diverse d i n -
t r - u n mediu social cam dc margine, unele, 
cam de prisos, cele mai mul te , necesare an
grenaju lu i acţiunii, Gaguri le, poantele abundă, 
ba chiar prisosesc. D i n bune intenţii, desigur, 
încurcăturile se complică i n u t i l , uneor i . Iar 
nu de puţine o r i , g luma e groasă, vecină t u 
şotia deşucheată. Dar există o v io ic iune, u n 
r i t m care se apropie de frenezie şi, fără îndo
ială, există o poziţie constructivă, tonică, ve
selia nu sc produce forţat, replica e vioaie 

şi suplă, într-un cuvînt, comedia c izbutită. 
Ca şi spectacolul realizat de F lor in Fătulescu, 
spectacol voios, cu soluţii oferite de o fante
zie bogată şi cu m u l t echi l ibru în d i s t r i bu i 
rea poantelor. Decoruri le, mai ales cele d i n 
partea a doua, sugerează opulenţa lipsită de 
discernămînt şi de bun-gust a înavuţiţilor, 
costumele, p r i n deta l i i subti le, t r i m i t către 
caracteristicile personajelor. 

Interpreţii, cei ma i bun i d i n t rupa de co
medie formată de Sică Alexandrescu şi me
reu îmbogăţită, au realizări notabile. E. M i -
hăilă Hraşoveanu e pot logarul dc responsabil 
şiret, dar tremurînd mereu de spaima ,,con-
t r o l u l u i " , Geta Grapă e nevastă-sa, ajunsă şi 
cu aere de cucoană, Coca Bloos e fătuca 
răzgîiată, M i h a i Bălaş-Jujucă şi Mircea Brea-
zu sînt cei doi candidaţi la postul de gipe-
rică, Nicolae C. Nicolae e un cl ient bizar, 
care sc va dovedi a f i „controlul". M a i sînt 
şi alţi interpreţi cu apariţii fugare, dar cu 
portrete colorate, întregind o distribuţie omo
genă şi înzestrată, dar şi exersată pe terenul 
comediei, astfel că braşovenii au pr i v i l e g iu l , 
în această vară, să-şi descreţească frunţile. 

V. M. 

A L T E P R E M I E R E 

TEATRUL „ I O N VASILESCU 

BOMBA ZILEI 
île Ben Hecht 
şi Charles Mc. Arthur 

La sfîrşit de stagiune, o opţiune reperto
rială a Tea t ru lu i „Ion Vasilescu" a supus 
atenţiei p u b l i c u l u i bucureştean un tex t care 
s-a bucurat , cu foarte mulţi ani în urmă, de 
u n v i u şi just i f i cat interes pe scenele ame
ricane, t ex t care a stat la baza a n u m a i 
puţin de tre i f i lme : Bomba zilei de Ben 
Hecht şi Ch. Mc . A r t h u r . Scrisă în j u r u l a n i 
lor '30, piesa se dovedeşte şi azi actuală, iar 
problemele pe care le propune discuţiei 
— condiţia presei şi a z ia r i s tu lu i Sntr-o so
cietate capitalistă clădită pe violenţă, pe în
călcarea libertăţii de op in ie — se p u n în 
continuare cu to t m a i multă gravitate şi în 
termeni d i n ce în ce m a i ascuţiţi. 

Spectacolul pus în scenă de Nicolae F r u n -
zetti reuşeşte să fixeze f o n d u l problematic 
grav, l i n i i l e demascatoare ale piesei, eşafo
dajul montării doved indu^e sol id în rapor t 
c u repl ic i le de haz mereu prezente, n u doar 

în momentele de „relaxare", şi care ar f i 
pu tu t să zdruncine acest eşafodaj. Chiar în 
scenele putern ic comice se simte tensiunea 
subterană a con f l i c tu lu i , violenţa feroce a 
relaţiilor umane. M a i puţin realizată este 
u l t i m a parte, în care spectacolul pare a-şi 
f i p i e rdut d i n suf lu şi d i n acuitatea demon
straţiei, i a r evoluţia i n t r i g i i n u mai înregis
trează creşterea necesară. 

Data premiere i : 10 iun ie 1977. 
Regia: N I C O L A E F R U N Z E T T I . Sce

nografia : M I H A I T O F A N . 
Distribuţia: I O N L E M N A B U (End i -

cott) ; COSTIN PRIŞCOVEANU 
(Mc. Cue) ; S T E L I A N CREMENCIUC 
(Murphy ) ; SOR IN POSTELNICU (Kro
ger) ; I O N IHDIŞAN (Schwartz) ; 
CONSTANT IN RĂŞCHITOR (Bcnsin-
ger ) ; I U L I A N M A B I N E S C U (Eichorn) ; 
F L O B I N CRACIUNESCU (Diamond 
Lovey) ; M I H A I D O B B E ( H i l d v John
son) ; D E M . R A D U L E S C U * (Hart
mann) ; CR IST INA D E L E A N U (Peggy 
Grant) ; DOMNIŢA MARCULESCU-
CONSTANTINHJ (d-na Grant) ; M I -
H A E L A D U M B B A V Ă (Moll ie Ma l l oy ) ; 
I O N N I C I U (Pr imarul ) ; M A R I U S 
M A R I N E S C U (P inkus ) ; D I N U CEZAR 
(Wil l iams) ; C O R N E L G I R B E A (Wal
ter Burns ) . 
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Sarcinile complexe ale personajului p r i n 
c i p a l ^ — un gazetar c ins t i t , închis în c l i m a t u l 
corupt a l meseriei sale — au fost acoperite, 
în bună măsură, de M i h a i Dobre ; i-a rămas 
să nuanţeze şi să adîncească unele date ale 
ro lu lu i care pun în lumină con f l i c tu l in t r e 
conştiinţă şi obligaţiile meseriei de ziarist, 
şi care determină, în ultimă instanţă, dest inul 
personajului . I n t e rp r e tu l conturează cu jus
teţe această stare oonflictuală, dar fără dra
mat i smu l , fără tensiunea conţinută în text . 
Dem. Rădulescu construieşte cu mină sigură 
obtuzitatea agresivă a u n u i şerif ce doar 
p r i n t r - u n joc a l întâmplării nu se află în 
n o d u r i l e gangsteri lor dc la care, însă, mora l 
mente, se reclamă. Ac to ru l joacă expresiv, 
stăpîn pe mij loace, personajul acestei piese, 
dar calitatea interpretării scade spre f i na l , 
cînd cedează tentaţiei (deloc neglijabilă, în 
cazul său) de a-1 juca pe „Bibanu". Cu prea 
puţin rel ief se desenează g r u p u l repor ter i l o r ; 
ma i b ine conturate apar personajele încredin
ţate actor i lor I on Lemnaru şi Stelinn Cremen-
ciuc. Deşi s-a bucurat de o partitură ma i 
generoasă, Constantin Răşchitor realizează u n 
portret scenic destul de convenţional, amin -
l indu-ne prea m u l t dc cîteva rezolvări an
terioare. Cu umor . cu o atentă păstrare a 
simţului măsurii. F l o r i n Crăciunescu desenea
ză o discretă parodie a personajului de 
tliriller, .„gorila" funcţionînd aic i , într-o presă 
organizată după legi gangstereşti, pe post de 
gazetar. Asumîndu-şi d i f ic i la sarcină a i i n u i 
ro l de compoziţie, Domni ta Mărcii lescu-Con
stant in iu creionează atent, d in detal i i j u d i 
cios elaborate, por t re tu l unei „mame amer i 
cane" autor i tare , agresive, victimă, şi ea, a 
unor interese pol it ice. Personajul Prostituata 
(fată bună, care va sfîrşi. inev i t ab i l , strivită 
«le s istemul căruia încearcă, cu elementar 
simţ al dreptăţii, să i se opună) este invest i t 
de Mihaela Dumbravă cu căldură, cu ome
nie, cu o amar înduioşătoare încercare dc 
demnitate : totuşi, d ramat i smul apare, pe 
a locur i , d i lua t , actriţa lăsindu-se tentată, une
o r i , de la tura pitorească a r o l u l u i . 0 m's inne 
scenică destul de ingrată p r i n insignifiantă 
este rezolvată cu graţie de Cristina Deleanu. 

Şi în scenele comice se simte tensiunea» 
subterană a conf l i c tu lu i 

D inu Cezar intuieşte exnet locul pe care con
damnatu l In moarte îl ocupă în acest bruta l ' 
joc de forţe, in care el reprezintă doar u n 
argument electoral, o „bombă a z i l e i " . Ion 
Nic iu şi Cornel (îîrben îşi joacă cu aplicaţie 
şi convingere ro lu r i l e , acoperind, dar neîmbo¬
găţind scenic, datele furnizate de text. 0 apa
riţie discretă, şi totuşi expresivă, i se dato
rează l u i Mar ins Mar incscu. 

Cristina Constantinii!; 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

NEVASTA DE OCAZIE 
de Kosţas Assimacopoulos: 

A u t o r u l acestei comedi i satirice greceşti 
este u n cunoscător a l spiritualităţii noastre, 
iniţiator a numeroase acţiuni cu l tura le men i 
te să contr ibuie la cunoaşterea ţării noastre 
în Grecia de azi. Scr i i tor şi regizor, el se 
preocupă de subiecte p ro fund morale, pro-
nunţîndu-se pent ru o artă angajată în con
temporaneitate. 

Piesa care i se reprezintă la Teat ru l Dra
matic d i n Galaf i este o satiră i n st i l t r a d i 
t i ona l , vizînd problema emigrării peste o c e a n , 
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Du Α η premiere i : 25 iunie Αί)77. 
Regia : E U G E N T O D O R A N . Sccno-

gru f in : D U M I T R U GEORGESCU. Ver¬
siunea românească : M A R I A M A R I -
NESCU H I M U . 

Distribuţia : C A R M E N M A R I A 
STBUJAC (Margheritn) ; E U G E N PO
PESCU COSMIN (Ricard,// ; M I H A I 
M U L U L (Vasilis) : GR IG D R I S T A R U , 
F L O R I N D U M B R A V A iRi l l ) ; R A D I ' 
G H E O R G H E I I PA (Menas) ; STELA 
POPESCU T E M E L I E (Jul ie) . 

şi i luz i i l e înşelătoare despre o lume, in fond , 
devorantă. A u t o r u l urmăreşte soarla u n u i 
emigrant compatr iot in căutare de cetăţenie 
l»rin mi j locu l i l a r al „nevestei de ocazie". 
M a t r i m o n i u l tratat ca o afacere, desigur, p r in 
in te rmed iu l u n u i „oficiu" specializat, este 
(irita satirei a u t o r u l u i ; se traduce, astfel, l i 
terar, un protest împotriva alterării nob i 
lelor sentimente sub presiunea unor interese 
compromise. Dar omul poate învinge situa
ţiile d i f ic i le chiar şi într-o lume «utilă : ..sa
lar ia ta " o f i c iu lu i , nevasta dc ocazie ce urma 
să divorţeze imediut după ce „soţul" ei căpă
ta cetăţenia, se îndrăgosteşte de tînărui grec, 
d l i miri t repede că n u m a i acasă te poţi rea
liza dep l in . Pr intr -o simplă, dar caldă, uşor 
patetică ţesătură «lramatică asistăm la o ple
doarie pent ru sinceritate, omenie, firesc, în 
legăturile d in t r e oameni . E m i g r a n t u l se va 
întoarce acasă spre a da „căsătoriei dc oca
zie" greutatea şi frumuseţea unei ceremonii 
adevărate, pr in t re n i săi, p r in t r e oameni ade
văraţi. 

Punînd piesa în scenă, regizorul Eugen 
Todoran a folosit cu precădere r i t m u l , cu
loarea, verva, sub l in i ind ma i m u l t l i n i a ei 
comică şi trecînd pe plan secund valoarea ei 
satirică. S-a mizat prea m u l t pe efecte i la
re, satira uneor i f i i nd diluată şi învăluită 
«le o atmosferă revuistică. P r i v i t în ansam
b lu , spectacolul este totuşi f ide l intenţiei au
to ru lu i şi nu depăşeşte media onorabilităţii. 

In r o lu l em ig ran tu lu i Vasi l is , M i h n i M i h a i l 
a fost preocupat de înfăţişarea f ondu lu i 
uman — robust — al personajului : Carmen 
Maria Slrujac. interpreta Margher i te i , a evo
luat cred ib i l d i n condiţia „nevestei de oca
zie" spre l imanur i l e une i v i c i i adevărate. 
Jocul bine gîndit al actriţei pregăteşte astfel 
f ina lu l . Doi „oameni de afaceri" , speriaţi «le 
eventualitatea u n u i eşec, apar conturaţi, cam 
manierist , «le Eugen Popescu Cosmin şi Gr ig 
Dr is taru . U n brav mar inar de arhipelag, t i p 
de aventur ier bu fon , realizează Radu Gheor
ghe J ipa . Stela Popescu Temelie amuză în 
rolul unei logodnice excentrice, cu grat i i le 
of i l i te. 

Scenografia l u i D u m i t r u Oeorgescu (cam 
anostă) a v r u t să sugereze banalitatea u n u i 
inter ior cu pretenţii, compromis «le natura 
afacerilor pe care le adăposteşte. 

I. N. 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

FRUMOASA ELENA 
operelii pentru actori 

de Peter Hacks 

„Marile sp ir i te se întîlnesc", iată o locu
ţiune ce mu-şi epuizează vlaga : în locur i şi 
l i m b i di fer i te, d o i au to r i d ramat i c i s-au apro
piat de aceeaşi sursă epico-dramalică, pre-
lucrîndu-i substanţa în termeni de polemică 
modernă ; şi, dacă l u i Radu Stanca (Gilceava 
zeilor, Teat ru l Naţional d i n Ouj-Napoca) îi 
revine pr ior i ta tea în t i m p , Peter Hacks (Die 
schiine Helena) se dist inge p r i n a f i adăugat 
cunoscutei legende homerice un proiispăt ac
cent de critică moral-cetăţeneas.că. Radu 
Stanca me-a da t o graţioasă comedie în proză, 
Peter Hacks η-α ocol i t , în schimb, faimoasa 

Data premierei : 30 mart ie 1977. 
R e g i a : G E R H A R D N E U B A U E R . 

Decoruri le şi costumele : FERENC KO-
VACS. 

Distribuţia : M I C H A E L H A U P T (Ju
piter) ; HORST STRASSER (Mercur) ; 
J O H A N N A B B U N N E R (Venus) ; I D A 
JARCSEK GAZA (Minerva) ; 1LD1KO 
ZAMFHAESCU (Junona) ; F R I E D R I C H 
S C H I L H A (Paris) ; I N G E M E Y E R VO I -
CULESCU (Elena) ; JOSEF J O C H U M 
(Knlchas) ; P E T E R SCHUCH (Aga
memnon) ; M A T T H I A S P E L G E R (A¬
chille) ; A L E X A N D E R S T E F I (Ajax I) ; 
OSKAR SCHILZ (Ajax I I ) ; J U L I U S 
V O L L M E R (Mcnelaos) ; B E R N D 
B O M C H E S (Orcst) ; Μ Ο Ν Α Κ Α B A I A -
L I C I (Parthenis) ; A D E L E B A D I N 
(Leaena) ; F B A N Z G R U G E R (Homer) : 
A L I C E SZABU (Barchis) ; Κ A R I N 
D E C K E R , H E L G A S A N D H O F , H A D A -
M U T B E C K E B , BOSE D U C K H O R N 
(suita Elenei) ; R O B E R T . IERER (şeful 
sclavilor) ; A R T U R B E N E L ' (Euthv-
kles) ; F B A N Z F A U L H A B E R (Philo-
kemus) ; H A N S J A K O B I (Un ţăran 
bogst) ; L O R E G R U N (Galatcea) ; E L I 
S A B E T H K U L B L (Măicuţa) ; J O H A N N 
K E U L , F R A N Z W O L F (poliţişti) ; 
G E R H A R D H O R E C Z K Y , H E I N R I C H 
B I E B E B (sclavi). 
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Venă şi r i t m u r i muzicale orchestrate după gustul contemporan 

o|>eretă a l u i Offenbaeb, obţinîud o veselă 
încrucişare de genur i şi de mijloace, definită 
încă d in subt i t lu : „operetă pentru ac tor i " . 
Ceea ce nu este decît un a l t m o d de a spune 
musical, formă de spectacol în care actor i i 
de proză au sarcina de a a n t a a r i i , recitat ive 
ţi c o ru r i , acompaniaţi dc « miniorchestră. 

Ev ident , povestea concursulu i de f r u m u 
seţe p r in t r e zeiţe, pentru desemnarea unei 
Miss O l imp , câştigat de Venus, cu promisiunea 
aieeisteia de a da l u i Paris pe cea m a i f r u 
moasă pămînleană, Elena, dobîndeşte, sub 
pana l u i Hacks, transformări destul dc con
sistente, începînd chior eu axul rotor a l ac
ţiunii, a l i n t r i g i i . Astfel , ponderea semnifica
ţiilor apasă pc conf l i c tu l , deschis sau mocni t , 
d in t re Marele Preot al l u i Jup i ter , conserva
tor, mărginit, întunecat asupr i tor a l i u b i r i i , 
pe de o parte, şi mental i tatea populară, se
toasă de l ibertate, pe de a l ta . „Gilceava dc 
dragoste" d in t r e Paris şi Elena se structu
rează, i n fe lul acesta, pe u n fundal m a i v i u , 
cu f i gur i de zei şi de m u r i t o r i decupate t ran
şant, cu străvezii, i ronice t r i m i t e r i la l imi te le 
unei l u m i incă împărţite în bogaţi şi săraci. 
M a i precis, Peter Hacks preia opţiunile ma
selor populare, rizînd de regi şi de „eroii d in 
o f i c iu " , găunoşi, şi e log i ind frumuseţea s im
plităţii şi a simţămintelor autentice. 

V iz iunea l u i Hacks a fost întrucîtva amp l i 
ficată de reg izorul Gerhard Neubauer, i n v i t a t 
d i n Republ ica Democrată Germană, în direc
ţia sat ire i de m o r a v u r i , socotindu-se drept 
po t r i v i t e toate mij loacele : şi ale prozei dra
matice, şi ale operetei sau mus i ca lu lu i , şi ale 
cabaretului sau estradei, apelîndu-sc, a m zice, 
storeîndu-ee pînă şi cele m a i tăinuite rezerve 
umane şi imateriale ale co l ec t i vu lu i , d i n care 
aproape n i m e n i η-a rămas pe dinafară. (Nic i 
brava I rmgard Schati, care α c on t r i bu i t sub
stanţial la instruirea muzicală a interpreţilor.) 
Peste 30 de actor i evoluează în scenă cu ro
l u r i m i c i , m e d i i şi m a r i , pe rînd sau i n 
p i l c u r i , în decoruri le şi costumele exp l i c i t re
vuistice, s impl i f icate de către autor, Kovâcs 

Terenc, uneor i pînă la rud imenture „enun
ţuri" de l in ie şi culoare, doar cu cite u n 
element, apl icat, de di latare barocă (un 
coif hipertrof ie , o parură, un baldachin etc.;. 
A t i t regizorul Neubauer, c i t şi conducătorul 
orchestrei. Wol fgang Binder, pentru părţile 
cantate, au i zbu t i t să domine, cu suficientă 
siguranţă, ansamblu l , p u n i n d în justă valoare, 
în special, calităţile actor i lor cu un talent 
complex. S-au făcut imediat remarcaţi, ast
fel, în numere vo rb i t-d a usa η te, m e m b r i i ter-
ţetului Be rnJ Bômohea (Orest) --Adele Rad in 
( l ieaena)-Monika Baia l ic i (Parthenis), u n soi 
de hippies a i antichităţii — anacronismul e, 
poate, i n s t rumentu l cel m a i folosit în întreg 
spectacolul, spre d o b i rodi rea de efecte comi
ce — s impat ic i şi do r i t o r i de iub i r e i n pace. 
U altă grupare, ilară, este aceea a „eroilor" 
of ic ia l i , i n frunte ou Peter ScJiuch, u n Aga
memnon „tigru de hîrtie", bîlhîil îşi emfatic, 
secondat ou br io , îndeosebi în scena ospăţu
l u i , de Matthias Pclger (Achil les), A lexander 
Stefi (Ajax I) şi Oskar Schilz (Ajax I I ) . 
Iar mănunchiul celor t re i zeiţe, Venus, M i 
nerva şi Junona, întrupate, în ord ine , de 
Johanna Bruroncr, Ida Jancsek Gaza şi I l d i k o 
Zamfirescu, apare, în m o d intenţionat, de o 
uşoară stupid i tate mondenă (de high-life), în 
t i m p ce, to t intenţionat, m u l t ma i ataşantă 
pare sui ta Elenei — de benef ic iul une i note 
în plus bucurîndu-se Al ice Szabo (Barchis) 
şi Lore G r i i n (Galnteea), atît pentru farmecul 
lor personal, cît şi pent ru v iab i la execuţie 
scenică a r o lu r i l o r . Bineînţeles, ne e impo
sib i l să pomen im aic i întreaga distribuţie 
— deşi n u - i putem u i t a pe Michae l I l a u p l 
(Jupi ter ) , Hors t Stressor (Mercur ) , Ju l ius 
Vo l lmer (Menelaos) sau Franz Groger (Ho
mer) — aşa că v o m trece imediat la cei 
tre i interpreţi p r i n c i p a l i - Inge Meyer Vo icu-
lescu (Elena), Fr i edr i ch Schi lha (Paris) şi 
Joseph Jochum (Kalchas, Marele preot) . 

I n Fr i edr i ch Schi lha, reg izorul a i n t u i t po
sibi l i tatea amuzantă de a ant ic ipa , p r i n Paris, 
f igura u n u i Casamova văzut cu och i de azi, 
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n«lică, nu un cucer i tor impeni tent , c i , mai 
degrabă, u n cucerit, uşor deznhuzut şi, de 
aceea, puţin r ig id şi leneş, i u b i t de femeile 
cu iniţiativă, ma i ou seamă. Inc lus iv de 
Elena cea frumoasă, căreia Inge Meyer Voieu-
lescu i-a împrumutat şi n u r i , şi graţie, şi 
voinţă feminină („oînd vrea femeia, orice se 
poate") , şi <» voce armonios modulată, cu o 
stranie căptuşeală dc t o n u r i nostalgice : o 
Elenă credibilă şi en tu ζ ias mantă, cu egale 
disponibilităţi de ..trăire" şi de „distanţare", 
situată, fără îndoială, pc treapta cea mai de 
sus a spectacolului timişorean. A fost al doilea 
în acest spectacol, dar numa i după ca, Jo
seph Joc lurm, un Mare preot tar tu f f ian şi 

imper t inent , adept făţarnic a l unu i fals asce
t ism, pofticios dc plăceri ca un călugăr pă-
gîn, preboccacesc. Spr i j in i t cu folos pc acest 
tr io de actor i , omogeni integrat de ceilalţi 
factori a r t i s t i c i . Frumoasa Elena este un spec
tacol d in t r e cele ma i instructiv-distraebive, 
generos In vervă şi în r i t m u r i muzicale or-
cbestrate după gustul contemporan, un spec
tacol de care pub l i cu l , îneîntat, sc desparte 
cu greu şi care re prezintă un moment de 
efectivă v i r tuoz i tate a mer i tuosulu i colectiv 
teatral german d in capitala Banatu lu i . 

FI. P. 

S P E C T 4 C O L E * E X A M E i Y 

I. A. T. C. „ I . L. CARAGIALE" 

MIELUL TURBAT 
de Aurel Baranga 

A n u l I V actorie, clasa lector CON
S T A N T I N D I N U L E S C U , asistent FLO
R I N S A M O I L A . Scenografia : D A N A 
L A Z A N U , unu l IV . I n s t i t u t u l de arte 
plastice, dusa conf. I O N R O M A N . 

După o regretabilă absenţă de I I stag iuni , 
Mielul lurbat reapare la „Casandra", în i n 
terpretarea absolvenţilor I.A.T.C. Pentru cine 
a văzut spectacolul, importanţa calităţii opţi
u n i i repertoriale în procesul formării v i i t o r u 
lu i actor a fost clară. Mielul turbai este, ne
îndoios, o solidă şi caracteristică partitură 

(centru un bun şi elocvent spectacol de s tud iu , 
m i place să cred că profesori i şi studenţii au 

ales Mielul lurbat pentru bogăţia sugestii lor 
sale în direcţia cons t ru i r i i u n u i a n u m i t chip 
de erou. Ε vorba, fireşte, «le ceea cë nu 
uităm că se definea ca erou comic poz i t i v , 
<>rou pe care pub l i cu l (ca şi actor i i , «lealtfel!) 
nu încetează să-1 caute cu av id i ta te şi căruia, 
vui !, actor i i noştri îi descoperă încă t i m i t l 
sau stîngaci imaginea. Cu regret trebuie să 

constat că, după un sfert de veac «le Iu 
culczăloarea l u i apariţie, Spir idon Biserică nu 
şi-a aflat, după părerea mea, nic i aliaţii şi 
nici r i v a l i i pe măsură. Tonică şi optimistă, 
comedia l u i Baranga se dezvăluie ex t rem de 
generoasă în ceea ce priveşte va lor i le ei edu
cative ilurabile, în p lanu l luptei d in t re vechi 
şi nou. în care noul — por t re tu l lu i Sp i r idon 
Biserii'ă, partea cea mai rezistentă şi cea mai 
frumoasă a piesei — se manifestă cu o vigoare 
şi cu o prospeţime surprinzătoare. Korţa a-
ilevărului de viaţă şi a comicu lu i cu care sînt 
surprinse, incr iminate , denunţate aspectele η«·-
j^utive ale societăţii îşi păstrează şi azi, inte
gra l , valoarea, supunînd atenţiei, ncalterat, 
caracterul construct iv , asanator al fiecărei 
rep l ic i . Este ceea ce ne-au relevat studenţii 
d i n actuala promoţie a I n s t i t u t u l u i , care au 
întreprins, cu aplicaţie profesionnlă, cu bune 
efecte artistice — -sub iml rumarea lec toru lu i 
(actor cunoscut el 'însuşi) Constantin D inu* 
lescu şi a asistentului F lo r in Samoilă —, 
stud iu l asupra Mielului lurbat. 

Urmînd creator l in ia şcolii tradiţionale ro
mâneşti dc interpretare comică — realistă, 
viguroasă, nesofisticată —, utilizîndu-şi «lin 
p l in fantezia, puterea de observaţie, ciţiva 
t iner i absolvenţi au impus, d i n t r - u n unghi de 
vedere proaspăt, actual . într-o desfăşurare 
alertă, cîteva t i p u r i comice demne de interes. 
Cum era şi «le «aşteptat, accentul a fost pus pe 
„motoriii de inteligenţă, fantezie şi iniţiativă 
creatoare", cum îl numeşte autoru l pe simpa
t icu l şi bătăiosul Spir idon Biserică. Va lent in 

ii l-a compus foarte s imp lu , luc id , sincer, 
convins de dreptatea sa, i r ad i ind candoare şi 
căldură, un subt i l simţ al u m o r u l u i , dar dove
d ind şi disponibilităţi pentru furie de . . . t igru, 
nu de mie l . I s-ar putea reproşa tînărului i n -
N'rprct lipsa nuanţelor în aprofundarea şi re
liefarea caracterului complex al psihologiei 
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e rou lu i , în sublinierea dozei de dramat i sm şi 
de gravitate pe cure le impl ica evoluţia l u i în 
m i j l o cu l primejdioasei faune ce-1 împresoară. 
Din rîndul acestei faune, zugrăvită de autor 
cu o atît de amplă şi pitorească paletă a v io 
lenţei satirice, am reţinut ch ipu l robust şi 
p l i n de haz a l re ferentulu i tehnic Vasile 
Bontaş, prezentai de A v r a m Birău cu ap lomb 
comic, cu mu l t i p l e nuanţe. 0 compoziţie v i 
guroasă şi interesantă, sinteză a unor categorii 
ul tracunoscute de birocraţi înveteraţi, cu 
t i c u r i şi manifestări t ipice, a i zbu t i t Eugeu 
Mot r iuc , în r o l u l l u i Toma Dumitrescu. Fără 
a reuşi să dezvăluie, în toate implicaţiile ei. 
forţa corosivă investită de autor în cele două 
t i p u r i negative de anvergură comică — Radu 
Cristescu şi Mircea Cavafu —, cei do i inter
preţi, loan M i c u şi I on L u p u , au schiţat, 
fiecare în parte, cîte ceva d i n trăsăturile esen
ţiale, caracteristice. I n restul distribuţiei, 
compoziţii discrete, apariţii modeste. Prezenţe 
scenice graţioase, Monica Gagiu şi Gabriela 
Teodorescu ( interprete ale celor două r o l u r i 
feminine, ma i pa l i d conturate şi de către au
tor) n-au reuşit să facă dovada e f o r tu lu i ne
cesar îmbogăţirii ch ipur i l o r lor, să le confere 
ma i multă suculenţă şi culoare, i nd i v idua l i t a t e 
distinctă. 

Ape lu l la „fondul de a u r " a l dramaturg ie i 
noastre socialiste constituie u n fapt poz i t i v , 
r ie pe care ne-a făcut-o noua promoţie de 
a l tor an i de s tud iu . Iată demonstraţia mer i to -
ce compensează deficienţele repertoriale ale 
actor i a clasei l u i Constantin Dinulescu. 

„Mielul t u r b a i " — u n s tud iu între
pr ins cu aplicaţie profesională 

COCOŞUL DE 
TABLA 
de Dan Rebreanu 

A n u l I V actorie, clasa conf. ZOE 
STANCA A N G H E L , lector L . A Z I 
M I O A R A . 

Cocoşul de tablă de Dan Rebreanu răs
punde — în reper to r iu l I.A.T.C. — nevo i i 
imperioase de texte inspirate nemi j loc i t d i n 
viaţa t i n e r e tu lu i nost ru , cu problemele şi pre
ocupările sale specifice, cu conflictele şi 
ero i i l u i reprezentat iv i . 

Piesa schiţează cu v io ic iune şi culoare per
sonaje şi ide i demne de interes, impune u n 
mesaj valoros — îndemn la muncă, l a răs-
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Sarcini scenice re* 
zolvate cu graţie şi 
dezinvoltură t ine
rească 

pondere socială. Citcva accente ma i grave sînt 
folosite. în f ina l , pentru a condamna păcate 
mai inie i sau ma i m a r i , tare morale , fapte 
şi comportări nedemne : paraz i t i smul , super
ficialitatea, cochetăria ieftină, t e r ib i l i smu l , 
inerţia, hu l i gan i smu l etc. D i n păcate, au
toru l trece prea fugar pe lîngă confl ict ; 
tmele caractere rămîn abia schiţate, procesele 
de conştiinţă, psihologia personajelor sînt 
expediate, rezolvările, precipitate. I n genere, 
construcţia dramatică e în suferinţă, incon
sistentă. 

Fapt care pune la grea încercare virtuţile 
interpretat ive ale uno r uctor i abia trecuţi de 
pragul uceniciei profesionale. Ce ne spune, 
aşa f i i n d , spectacolul de la „Casandru", des
pre absolvenţii distribuiţi ? Că sînt cîteva ta
lente promiţătoare, că există cîteva speranţe 
certe, care nu prea au avut , însă, ce să ne 
arate, d incolo de o prezenţă agreabilă, de 
farmecul l o r personal. Sarcinile scenice, m i 
nimale, par a se f i rezolvat fără n i c i o d i f i 
cultate, d i n graţie şi dezinvoltură tinerească. 
P r inc ip iu l care i-a călăuzit pe îndrumătorii 
clasei respective (conf. Zoe Stanca Anghe l , 
lector L. Azimioară) pare să f i fost cel care, 
de obicei, prezidează alcătuirea, în teat ru , a 
unei distribuţii opt ime. Corespondenţele de 
vîrstă între interpreţi şi personaje au favo
rizat, desigur, şi ele, cîteva d in t r e izbînzile 
spectacolului. Dar e for tur i le creatoare au apă
rut nerelevante, în rapor t cu zestrea artistică 
a absolvenţilor. Norocu l l u i Gabr ie l Oseciuc 
a fost că i -am cunoscut d ina in te (d in f i lme 
sau d i n spectacolul T ea t ru lu i Naţional cu 
Marele Soldat) resursele de sensibi l i tate şi de 
expresivitate, valenţele interpretat ive , atît în 
dramă cît şi în reg is t ru l l i r i c . Dacă l -am f i 

văzut n u m a i în reprezentaţia de absolvire de 
la Ins t i tu t , în r o l u l T r u b a d u r u l u i , n u a m f i 
p u t u t spune despre el ma i m u l t decît că de
ţine o scinteie de har, de ' inteligenţă, că 
poate pigmenta spontan, cu umor şi cu dis
creţie, elementele de antiteză ale u n u i per
sonaj. 

D in acest spectacol modest, totuşi d inamic , 
cursiv, construit pe relaţii scenice cît ma i 
l impez i şi ma i sigure, îndrumat spre u n joc 
colectiv, de comunicare directă şi familiară 
cu sala, de u n anumi t n i v e l de omogenitate, 
i-am reţinut, totuşi, pent ru ta l entu l şi pent ru 
ştiinţa lor de a prezenta cu sinceritate, cu 
adevăr şi cu autentic i tate, ch ipur i l e unor 
t i ne r i d i n zilele noastre, pe Ortansa Pana-
marenco (Aurora ) , pe Dan Ciobanu (Gore), 
pe Luc ia Toma ( Iu l ia ) , pe Costel Avădanei 
(Nelu). 

Sigur, s t i l u l interpretării contemporane, ba
zat pe firesc şi pe s impl i tate , impus de re
per to r iu l de actual itate, n u trebuie să l i p 
sească d i n p rog ramul u l t i m i l o r an i a i une i 
promoţii, aceasta f i i n d una d in t re modalităţile 
cu care t i n e r i i actor i se vo r întîlni, p robab i l , 
cel ma i des, în p r i m i i an i de tea t ru . Incurs i 
unea stăruitoare în dramaturg ia românească 
contemporană constituie, fireşte, şi ea, ac tu l 
mer i t o r iu a l celor ma i no i promoţii de actor i . 
Discutabilă e, însă, selecţia lucrărilor apte să 
ofere premisele necesare p en t ru u n spectacol-
s tud iu în stare să solicite şi să stimuleze l a 
m a x i m u m e for tu l creator a l studenţilor, să 
le dea putinţa valorificării plenare a însu
şirilor lor compoziţionale var iate şi să n u - i 
l imiteze la darur i l e l o r nat ive ; cu atît m a i 
puţin, să-i împingă spre plafonarea t i m p u 
r ie , spre clişeu şi spre manier ism. 
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OMUL 
CU 
MÎRTOAGA 

de G. Cipricin 

A n u l 1VT actorie, clasa conf. D E M . 
R A D U L E S C U , lector A D R I A N A P I -
TEŞTEANU. 

Dacă, p r in t r - o împrejurare, m-aş f i af lat 
într-o sală de spectacole oarecare şi, fără să 
ştiu ce văd, aş f i urmărit spectacolul cu 
piesa Omul cu mîrţoaga, aş f i p u t u t să j u r , 
cu mîna pe inimă, că asist la u n spectacol 
pregătit dc o echipă de amator i fără har, sub 
îndrumarea u n u i instructor fără tragere 
de inimă. Ştiu, afirmaţia e fără menajamente, 
categorică, aspră, dar trebuie să spunem l u 
c rur i l o r pe nume. A m urmărit, de-a lungu l 
ani lor , mu l t e examene de absolvire ale stu
denţilor clasei de actorie, am p u t u t vedea, 
nu de puţine o r i . spectacole scăpărătoare, cu 
piese d i f ic i l e , sau r o l u r i grele, strălucit re
zolvate, sau, p u r şi s imp lu , am întrezărit, 
în reprezentaţii mai stîngace, f r u c t u l ta l en tu
l u i , încă necopt, dar promiţător. Niciodată 
cu indiferenţă, deseori cu interes, am încer
cat să gh i c im , în spectacolele «le la Studioul 
1.A.T.C, pe v i i t o r i i s lu j i t o r i «le nădejde ai 
s«eneIor «lin ţară. Şi nu ne-a fost greu să-i 
gh i c im, şi ne-a părut bine să ne ve«lem con
f i rmate pronost icur i le . Niciodată, însă, u n 
spectacol prezentat de cei mai t ine r i actor i 
nu ne-a p r i c i n u i t atîta dezamăgire. 

D in ce p rov ine ? Ε greu de stabi l i t cu 
precizie. S int înclinat să cred că la or ig ine 
stau mai mu l t e cauze. Să fie de vină alege
rea piesei ? 

Omul cu mîrţoaga s-a înscris de f in i t i v p r i n 
tre va lor i l e d ramaturg i e i noastre, o ştie orice 
elev. Dar, să f i m «Irepţi, dacă şade bine 
oricărui reper tor iu , este ea piesa care să 
solicite la m a x i m u m , pe tot întinsul ei şi 
pe orice r o l , t a l en tu l , inteligenţa interpreţi
lor ? Poate această comedie amară, dragă 
nouă tu tu ro r , oferi actor i lor p a r t i t u r i dc v i r 
tuozitate, ponte ea pune în lumină plină 
suma lor de d a r u r i ? Mă îndoiesc. Ea poate 
const i tu i obiect de s tud iu pent ru an i i de pre

gătire, ea poote fi abordată ca exerciţiu i n 
termediar, «Iar. aşa cum (cu toată preţuirea 
noastră) nu poate fi cheia «Ie boltă a u n u i 
reper tor iu , ci doar una «1 int re pietrele sus
ţinătoare, ea nu deschide unor interpreţi por
ţile mar i l o r creaţii. Cu atît mai m u l t cu 
cît, în cazul nostru, interpreţii sînt la p r i 
m u l lor contact cu p u b l i c u l şi cu atît mai 
m u l t cu cît acest contact ponte f i hotărîtor 
pentru dest inul lor . 

Carol Erdos, protagonis tu l „Omului cu 
mîrţoaga" 

În situaţia concretă, oferea piesa v reun 
rol anume, măcar unuia d in t r e actor i i absol
venţi ? N u . N ic i Carol Erdîis nu pare pre
destinat personajului Cbirică, n ic i Vasilc 
Toma, l u i Var laam, n ic i V i l h e l m i n n Cîta, 
Anei . Şi aşa mai depurte, pînă In u l t i m u l 
interpret . Aşa st ind luc rur i l e , interpreţii pu 
teau să schimbe ro lu r i l e in t re ei, fără nic i o 
consecinţă pent ru valoarea spectacolului. 

Pot f i învinuiţi interpreţii pentru nereuşita 
lor ? N u , ei pot f i criticaţi pentru neîmpli-
n i r i de altă natură, pent ru maniérisme pre-
«•oce, ca Mircea Petculcscu, pent ru monoto
nie, cn... toţi, pent ru slaba lor rezistenţă la 
«'fectele ieft ine. Dar am convingerea că o 
altă alegere şi, mai ales, o altă îndrumare 
ne-ar f i arătat o cu to tu l schimbată faţă a 
acestor absolvenţi. Cu tontă bunăvoinţa, nu 
pot reţine decît un moment «le licărire în 
interpretarea l u i Va lent in M i h a l i ( Inspectorul 
general) şi o înviorare la apariţia dabr ie le i 
V lad (Eleva). I n rest, spectacolul pregătit de 
conferenţiarul un ivers i tar Dem. Rădulescu, 
asistat de Adr iana Pileştennu, m i se pare ne
reuşit, deloc concluaient pent ru valoarea ab
solvenţilor actori şi împotriva bunelor t ra
diţii ale I.A.T.C. 
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CASA CEA NOUA 

de Carlo Goldani 

Anul IV actorie, clasa rouf. ZOE 
STANCA ANGHEL, asistent ŞTEFAN 
VELNICIUC. Scenografia : DIANA 
POPOV. 

Apariţii solistice, numere demonstrative 

Pentru examenul de absolvenţă la actorie, 
clasa conf. univ. Zye Stanca Angliei (asist. 
Ştefan Velniciuc) a ales şi a trecut pe afişul 
Studioului un text inedit de Cîoldoni. Casa 
cm nonă, fârA o sc încadra în tit luri le de 
prima mărime din opera clasiculni Veneţiei, 
scriere nelunlă mni niciodată în senină de 
comentatori, comedie măruntă, posedă, f i 
reşte, „amprenta" maestrului şi reprezintă şi 
ea un studiu dc moravuri, un detaliu din 
fresca suculentă şi substanţială a epocii, pe 
care o găsim în marile comedii din ultima 
sa etapă dc creaţie. 

Un Goldoni — am spus-o şi cu alte pri
lejuri — este o materie obligatorie în pro
grama analitică α absolvenţilor-aclori, aşa cî 
nu putem decît să salutăm alegerea scriito
rului , deşi. d in vasta bibliografic o operei 
sale, s-nr fi putut extrage o scriere mai sem
nificativă ca portantă teatrală, ca bagaj de 
idei comice, o comeilie mai generoasă >n va
rietate tipologică. Spectacolul apare lipsit de 
o organizare regizorală, care să-i fi asigurat 
direcţia estetică şi expresia stilistică ; „restau
rarea cuvintului şi instaurarea organismului 
intern al comediei", trăsături fundamentale 
pentru dramaturgia acestui „Galileu al lite
raturii noi", cum îl denumeşte De Sanctis, 
sînt cerinţe totul neglijate. In schimb, prile
juieşte mici apariţii solistice, „numere" de
monstrative, etulări individuole. 

Clasa este, in general, mediocră, rezultatele, 
pe măsură. 0 corectitudine de un cert nivel 
profesional, dar nesustinută de aripa unui 
zbor mai înalt, caracterizează toate rezulta
tele actoriceşti. Demarcaţiile sînt dificile, deo
sebirile valorice, mici. Caracterul comic, cen
trul lumi i comice goldoniene, crescut vigu
ros pe «olul societăţii veneţiene, nu se dez
voltă nici la rampă, nici în relaţie ; în jocul 
majorităţii dăinuie masca, masca — la modul 
figurat, adică fixitatea expresiei şi a ticului. 
Aşa ne apar Gabriel Oseciuc, Lucia Toma, 
Dan Ciobanii, Marilcna Cătălin ; ceilalţi — 
Petre Kuhn, Irina Cosma, Ortansa Panama-
renco, Costel Avădanei, Paul Zein, Lucia 
Darac — se păstrează în romele compoziţiilor 
pitoreşti, dor şcolore. 

Din păcate, Casa cea nouă nu va rămîne 
în catalogul spectacolelor „Casandrei" ca o 
amintire de răsunet. Şi e păcat, fiindcă morii 
closici îşi răsplătesc, îndeobşte, slujitorii. 
Dacă aceştia ştiu cum să-i slujească... 

PÎINE AMARA 
de Claude Spaak 

Anul IV actorie, clasa lector CON
STANTIN DINULESCU, asistent VLA¬
DIMIR STANESCU. Scenografia : 
DANA LAZANU. 

Prima constatare şi, de fapt, cea mai inte
resantă : acest spectacol a fost prezentat pe 
scena mică (Atelier) a Teatrului Naţional, 
opărind, astfel, ca rezultat ol procesului de 
integrare a învăţămîntului cu practica. Este 
doar un pr im pas, un pas sfios, dar promiţă
tor, pe colea creării unor clase-atelier, unor 
clasc-luborntor, pe lingă teatrele mari, impor
tante, unde studentii-octori să se deprindă 
cu legile şi cu practica cotidiană a teatrului, 
cu răspundereu scenică şi cu r i tmul obişnuit 
de lucru. 

Pline amară, piesa scriitorului belgian 
Claude Spaak, scrisă cu un sfert de veac in 
urmă, reprezentată ades. în ţara noastră, pe 
scene, pe unde radiofonice şi pe micul ecran, 
se înscrie în categoria acelor texte pe care 
le numim „angajate", texte care reprezintă 
glasul cinstit al opiniei pubbce europene, 
ridicat în apărarea adevărului, a dreptului de 
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a acţiona pe măsura unei conştiinţe integre. 
Opţiunea repertorială π clasei conduse dc 
Constantin Dinulcscu este temeinică, iar spec
tacolul intensifică accentele demascatoare (la 
adresa încercărilor de corupere, t ipice în pro
cedura justiţiei burgheze), întăreşte protestul 
eroulu i pr inc ipa l împotriva aceleiaşi instituţii, 
aservită bani lor şi intereselor de grup . Spec
tacolul studenţilor se vrea o montare cu afişa' 
caracter po l i t ic , o reprezentatie-proces, desfă
şurată la vedere, într-un joc demonstrat iv , 
sti l izat cu măsură. Ambianta specifică a Ate
l i e ru lu i , a Sălii m ic i , scena oarecum en rond, 
jocul în imediata vecinătate a spectatorului , 
scenografia adecvată, în formula afişajului, 
sînt parametr i i exter ior i care nu spr i j in i t i n 
terpretările, direcţionîndu-le spre t i p u l u n u i 
teatru apropiat celui dc reprezentare. 

Această clasă nu pare a dispune de talent ' 1 

excepţionale sau măcar generoase. Media e 
destul de mediocră, fără strălucire ; totuşi, 
j ocu l s-a dovedi t funct iona l , compoziţiile, cele 
mai mul te , studiate cu sîrg, l u c r u l asupra ro
l u r i l o r , conştiincios. I on M i c u , Gabriela Fnr-
caş, Cristian Mot r iuc s-au impus în ma i marc 
măsură ; Mar iana Cristea şi Gabriela Teodo-
rescu, fără a ind i v idua l i za pregnant persona
jele, le realizează la n i v e l profesionist : Ion 
L u p u , A v r a m Birău. .Monica Gagiu, Va lent in 
M i ha l i sînt. deocamdată, ceea ce se numeşte, 
în teatru, „utilităţi". 

Procesul de „integrare a Invâţămîrtlului 
cu pract ica" este, în mater ie de tea t ru . încă 
la început, pe a locur i , embr ionar , totuşi, i n i 
ţiativa care a dus Ia t i t l u l Pline amarâ pe 
afişul p r ime i noastre scene se cuv ine reţinută, 
dincolo de realizarea ei modestă, ca o pro
misiune, ca o cale fert i l izatoare în metodolo
gia învăţămîntului actoricesc. 

OEDIP SALUAT 
de Radu Stanca 

Regia : M I H A I M A N U Ţ I U , anu l I I I 
regie, clasa conf. G H . V ITAN ID1S . 
asistentă CĂTĂL INA B U Z O I A N U . 

Oedip salvat de Radu Stanca se înscrie 
pr in t r e cele ma i interesante manifestări dc 
artă studenţească, oferite pe scena s tud iou lu i 
I.A.T.C., în anu l şcolar 1976—77. Examen de 
regie a l s tudentu lu i M i h a i M a n u t i u , d i n 
anu l I I I (în care sînt lansaţi şi tre i interpreţi, 
d i n acelaşi an, de la o clasă de actorie) , 
spectacolul evidenţiază semnele de b u n augur 
ale apariţiei u n u i talentat v i i t o r regizor, dotat 
cu inteligentă şi cu fantezie, cu discernămînt 
ideologic şi art ist ic . 

Montările anterioare cu Oedip salvat, poe
tică şi patetică prelucrare, iu v iz iune eontcni-
;. >rană, a străvechiului mi t c l i n , au reliefat, 
pe lingă frumuseţea şi nobleţea idei lor, pe 
lingă profunzimea meditaţiei asupra dest inu
lu i uman , şi unele dificultăţi ale aduceri i ei 
pc scenă, provenite d i n diluţia mate r ia lu lu i 
dramat ic , d i n caracterul static şi discursiv n l 
unor scene, d i n rarefierea treptată, cu l u n 
g i m i obositoare, i n f ina l , a con f l i c tu lu i tragic. 

M e r i t u l pr inc ipa l ul (mărului regizor este 
concentrarea Ia m a x i m u m a acţiunii, reduce
rea Iu esenţă a confruntării d in t r e eroi , sub
linierea laconică, cu m i n i m u m de mijloace, a 
idei i fundamentale η lucrării. 

M u l t ma i s imp lu şi mai l impede decît ex
punerea teoretică (cam pretenţioasă şi cam 
incîlcită) pe care o face regizorul în caietul-
program, spectacolul traduce, p r i n cîtcvn sem
ne sugestive de teatral i tnte modernă, mesajul 
umanist n l au t o ru lu i , conştiinţa ca l i ta t i v nouă 
a O m u l u i , văzut ca măsură a t u t u r o r l u c ru 
r i lor . Part izan a l „teatrului sărac", const ru i t 
lapidar, doar d i n cîteva sumare accesorii sce
nice, despuiat de orice a r t i f i c i i , de povara 
decorur i lor şi 'a costumelor, M i h a i Manuţiu 
ne-a expus tr ista poveste a l u i Oedip — cel 
care. pierzîndu-şi l um ina ochi lor , dobîndeşte, 
în schimb, l u m i n a veder i i inter ioare — sobru 
şi expresiv, cu f ior dramat ic , în imag in i s in 
tetice elegante, înălţate „la vedere'' p r i n d ina 
mica grupărilor şi p r i n contribuţia exclusivă 
η interpretării actoriceşti. 

Personajele intră şi ies d i n t r - u n cerc de 
lumină — care se doreşte „spaţiu mag ic ' , 
după expresia reg izorulu i însuşi, „cerc a l 
confruntărilor", „al revelării mis te ru lu i " ' — 
care, în f i na l , se măreşte treptat , suprapu-
uîndu-se u n u i a l t cerc luminos , proiectat pe 
funda lu l scenei şi închipuind, pent ru eroi i ce 
pătrund în el , o lume pură şi mirifică. S im
bol nl încununării eroi lor cu aureola „seni
nătăţii cunoaşterii", a „liniştii tragice", ce s-« 
uşternut peste apriga lor frămîntare, această 
luminoasă soluţie finală convinge şi impre 
sionează. Sigur că, de-a l u n g u l reprezenta
ţiei, se înlîlneştc şi cîte un d r u m de na iv i ta te , 
cîte o s impl i f icare slîngace or i u n moment 
dc ostentaţie cu iz didact ic ist . Dar , asta n u 
ne-a împiedicat să urmărim, ca foarte intere
santă, propuneren sa de v izual izare a m i t u l u i , 
dc trnducere a l u i în termeni contemporani . 

[zbînda debu tu lu i regizoral al l u i M i h a i 
M a n u j i u stă şi în competenta cu care a îndru
mat pe cei t re i tttudenţi-actori, care şi-au îm
p l i n i t cu strălucire extrem de di f ic i le le l o r 
sarcini in terpre ta t i ve . Cunoscut (şi atestat) 
ca o speranţă. Adr i an Pinten — pe care l -am 
văzut, în spectacolul Λ.Τ.Μ. Excursia şi, 
recent, în Pescăruşul de la „Bulandra", de-
mnnstrînd în joc un temperament exploz iv — 
a fost în spectacolul de la I.A.T.C. u n Eumc t 
de concentrare interioară, filtrată de o tristă 
şi amară poezie. Fragilă, candidă, sensibilă, 
foarte sinceră. M i re la Goren a obţinut, cu 
An l i gonn , cer t i f i catul une i bune şi convingă
toare interprete de dramă şi tragedie. Pe 
u m e r i i t i n e r i a i l u i Marce l Iureş a stal po-
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vara cea mai prra a spectacolului : ro lu l lu i 
Oedip. Marcel Iureş a trecut cu brio peste 
dificultăţi, a t ra i t cu inteligenţă, cu discreţie, 
cu autentic dramat ism, tragica frămlntare a 
erou lu i , tn căutarea adevărului ce se cerea 
plătit cu preţul unei cumpl i te suferinţe. 

Capacitatea reg izorului şi a celor trei i n 
terpreţi de a scoate în relief (pr intr -o strînsă 
relaţie, in t r -o permanentă şi tensionată comu
nicare) semnificaţiile mereu actuale ale m i t u 
lu i antic rămîne calitatea indiscutabilă a 
acestui s tud iu . 

PEER GYNT 
de Henric Ibsen 

Regia şi scenografia : V A L E R I U PA¬
R ASCII IV . anu l IV" regie, clasa prof. 
I O N CO.IAR. asistentă E U G E N I A IO
NESCU. Şef de catedră scenografie : 
prof . T R A I A N N ITESCU. 

Sînt douăzeci de ani dc cînd, pe aceeaşi 
scenă, tot în cadru l u n u i examen de absol
v i re şi cu un ecou asemănător, se prezenta 
Peer Gi/nt. îşi făceau atunc i intrarea, în viaţa 
tea t ru lu i nostru, o actriţă — Leopoldina Bălă
nuţă, un actor — F lor in Piersic şi un regi
zor — Dinu Cernescu : tre i mar i p romis iun i , 
azi. t re i mar i împliniri. 

N u spun că a pune în scenă Peer Gynt 
înseamnă n-ţi asigura reuşita, ci cred că Peer 
Gynt, sau altă operă dramatică de impor tan
ţă, de greutate, de valoare, elimină şansa 
de eroare în aprecierea real izatori lor. Reu
şeşti, or i nu , demonstrezi că ai calităţi, or i 
n u , arăţi că ai perspective, o r i n u . Jumă
tăţile de p romis iun i nu încap. Pentru un 
absolvent dc regie, Peer Gynt reprezintă un 
act de curaj , dar şi dc siguranţă, de încredere 
în sine. Iată de cc Va l c r iu Parascbiv. proaspă
tul absolvent, tînărul regizor, ne captează a¬
tenţia d i n t r u început. A m p l u l , stufosul pocni 
dramat ic ibseninn η supus pc regizor u n u i 
•sever examen de cultură, de gîndire, de 
transpunere în imag in i scenice. Va ler iu Pa
rascbiv descifrează. în piesă, ideea procesului 
l u n g , contrad ic tor iu , al cunoaşterii de sine şi 
nl împlinirii fiinţei umane. Peer Gyn t , erou 
simbolic, personaj de sinteză, parcurge un 
d r u m anevoios, căutîndu-se pe sine, încereînd 
să afle, în lumi l e reale, fantastice, lăuntrice, 
•dezlegarea unei d i l e m e : a-ţi u rma porn i r i l e 
" f i r i i , sau η încerca să te realizezi ? Procesul 
•cunoaşterii de sine se dezvoltă treptat, ple-
cînd de la experienţa imediată şi ureînd către 
un p lan superior, abstract, a l meditaţiei. 
Flăcăul zdravăn şi avînlat, generos şi fanfa
ron , curajos şi f r i v o l , această întruchipare a 
vitalităţii însăşi, sc întoarce, gîrbovit de an i . 
I a singura cer t i tudine dobîndită : dragostea 

l u i Solveig. Axa t pe această idee, spectacolul 
curge fără oscilaţii, ferm, viguros. Soluţiile 
şînt directe, imaginea scenică e simplă, fără 
inut i l e complicaţii, vizînd i lustrarea l impede 
a ide i i . Insp irat , regizorul a ales pentru eroul 
piesei un student d in anu l I I I . Va lent in 
Teodosiu. foarte po t r i v i t concepţiei sale. Peer 
c un vlăjgan spr inten, adevărat vînător de 
reni , cu o figură bonomă, contrazicînd imagi 
nea consacrată a v i k i n g u l u i , cu ochi şireţi, 
nestatornic d in fire. a iu r i t , şovăielnic, amă-
gindu-sc cu voluptate . In t e rpre tu l , cu mijloace 
surprinzător de mature, intel igent şi talentat, 
fără îndoială, aminteşte de George Constantin 
şi de Mircea Albulescu nu numa i p r i n statură 
şi glas. ci şi p r i n mobi l i ta te interioară, p r i n 
forţă dramatică şi farmec. Distribuţia, cum se 
ştie, numeroasă, a acestei opere, cuprinde 
interpreţi, în majoritatea lor. d i n anul I I I . 
Pe cît nc-am pu tu t da seama, sînt elemente 
promiţătoare, astfel că promoţia de anul v i 
i tor merită «ă fie urmărită cu interes. Deo
camdată, reţinem pe Costel Avădanei (Topi
tor i i I de nastur i ) , pe Mire la Gorea (Solveig) 
şi pe I r i na Răutu ( Ingr id ) . Cît despre Va ler iu 
Paraschiv (absolvent al clasei de regie con
duse de Ion Cojar) şi despre Valent in Teodo
siu. vom mai avea p r i l e ju l să vo rb im : ei 
sînt mari le p romis iun i ale acestui examen. 

CASA 
BERNARDEI ALBA 
de Federico Garcia Lorca 

Tulburătoarea piesă a mare lu i poet spaniol 
a adus. în acest an. ne afişul s tud iou lu i s tu
denţesc, u n binevenit suflu de teatru mo
dern, contemporan, amin l indu-ne că reguli le 
de bază ale tea t ru lu i şi şcolii de teatru se 
învaţă cel ma i bine pe repl ic i le mare lu i re
per tor iu . Se confirmă, şi cu acest pr i l e j , că 
irivăţănimtul teatral are nevoie de suportu l 
unei d ramaturg i i clasice, al unor texte f un -
'liinte'îi^le. «reneroase în semnificaţii. Casa 
Bernardei Alba, dramă d int re cele ma i cu
noscute şi ma i des reprezentate d i n opera 
l u i Lorca, este un subiect bine ales pent ru 
un examen de regie, del iberat ales. nare-se, 
f i ind vorba, în cazul de fală, de o rcï/onre. 
Montarea se revendică, d i n capul l ocu lu i , 
de la o tendinţă, nu chiar en vogue, dar 
la ordinea zi lei în rîndul t inere lor creatoare 

Regia: M A G D A L E N A K L E I N , anu l I V 
regie, clasa prof . I O N COJAR. asis
tentă E U G E N I A IONESCU. De-or : 
A L F R E D IPSER : costume : CRISTI 
N A POPESCU, studenţi anu l I V , Ins t i 
t u t u l de arte plastice, clasa prof . 
M I H A T T O F A N . 
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,..0 lume ostilă vieţii, ameninţătoare şi tăcută 

de artă d in Europa şi de peste ocean. Şi, 
fie că această mişcare sc numeşte „M . L. F.", 
sau ..Women's L i b " , direcţiile ei vizează e l i 
berarea femei i d in d u n g i l e t u t u r o r constrîn-
geri lor, ca şi o agresare a conştiinţei l u m i i 
p r in problemat ica „feministă". D in acest 
unghi specific a p r i v i t şi Magdalena K l e i n , 
absolventă a u l t i m e i clase de regie (prof. 
Ion Cojar, asistentă Eugenia Ioneseu), Casa 
Bernardei Alba : ca o piesă ce expune viaţa 
cumplită a femeii spaniole, o existenţă scursă 
în claustrare, făţărnicie bigotă şi prejudecăţi 
mic-burgheze ; ca u n poem, strigăt şi protest 
l i r i c împotriva înjositoarei condiţii a femei i , 
într-o lume guvernată de inchiz i tor ia le legi 
feudale ; ca o metaforă a g lasului sîngelui, 
a pulsaţiei vieţii ce nu acceptă mort i f i carea. 
Lectura ne apare intens subiectivă, decupajul 
scenic indică un nedis imulat v o lun ta r i sm , dar, 
în acelaşi t i m p , se bizuie pe u n real profe
s ional ism, şi impetuozitatea controlată indică 
promis iunea u n u i adevărat temperament re
gizoral . Reprezentaţia este o continuă înlăn
ţuire de imag in i , u n f l u x de scene meticulos 
elaborate, guvernate de obsesia feminităţii 
f rustrate. 

Decorul , monaha l , auster, spaţiu închis, fără 
putinţă de ieşire, impune cu discreţie sugestia 
repres iuni i ; costumele sînt elocvente alegori i 
e ta l ind negrul r ec luz iun i i , a l bu l imaculării, 
roşul dorinţei şi v io laceul pîngăririi. Pe scenă 
se construieşte o lume ostilă vieţii, o lume 

ameninţătoare, tăcută, ce condamnă dragostea, 
aici , dat şi sens al existenţei. O senzualitate 
iniţial candidă, treptat îngroşată în abur i cc-
ţoşi, fierbinţi, pluteşte p r i n încăperea în care 
se rotesc bezmetic, lovindu-se de pereţii pe 
care n u - i pot străpunge, cele c inci fele ale 
donei Bernarda ; zbaterea lor frenetică şi za
darnică, vegheată cu străşnicie şi cu făţarnică 
jale de slujnica La Poncba (Viorica M isch i -
lea), punctată de ieşirile groteşti şi ha luc i 
nante ale oclogenurei Mar ia Josefa ( I r ina C»s-
ma), reprimată cu laconică violenţă de in f l ex i 
bila Bernarda (V i rg in ia Rog in ) , constitue ca
navaua spectacolului , brodată cu multă m i 
gală. Chiar cu prea multă migală şi obstinaţie 
regizorală, excesul demonstraţiei à these, ca şi 
uni latera l i tatea ei, îngreuiază cursiv i tatea, 
după cum sublinierea efectelor într-un s in
gur reg is tru, a l e ro l i smu lu i , scade forţa de 
generalizare a metaforei . Acest exces de ela
borare alterează f lu id i ta tea , obturează trans
parenţa imag in i i integratoare şi denotă, de 
fapt, lipsă de experienţă, de exerciţiu. Dar, 
Magdalena K l e i n se anunţă, de pe acum, 
un regizor şi această cal itate se cuv ine sem
nalată, în p r i m u l rînd. 

Grupaj realizat de 
Valeria Ducea, Mira losif şi 

Virgil Munteanu 

Post-scriptum 

Cmuicile care preced aceste rinduri an adunat comentariul la obiect şi au marcat, 
implicit, puncte de vedere critice, urmind ca acum, in puţine cuvinte, să facem „punctul". 

Prima concluzie priveşte formaţia profesională. Promoţia '77 — în comparaţie cu 
cele precedente — lasă impresia unui nivel mijlociu ; mediocritate vizibilă în producţiile 
de ansamblu, ca şi în manifestările individuale, valorile native, remarcate, pe alocuri, 
ned.ovedindu-se suficient de exersate profesional. Am adăuga că ţinuta calitativă a anului 
de absolvenţă apare, şi mai limpede, global scăzută, în comparaţie cu studenţii anului Uf, 
folosiţi in spectacole (in cele de regie, îndeosebi). Rezultă, de aici, o minimă rezistenţă 
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in formară şi in cultivarea talentului, o scăzută exigentă din partea pedagogilor, a pro-
fesorilor-educalori. S-ar părea că cei patru ani de îndrumare η-an îmbogăţit substanţial 
„materia primă'' acceptată la admitere, majoritatea absolvenţilor rămînind la datele lor 
iniţiale. 

Λ doua concluzie viz'azfl repertoriul. Ε merituoasă tendinţa de a orienta examenele, 
cu precădere, în funcţie de titlurile dramaturgiei autohtone ; mai puţin fermă în criterii 
ne apare selecţia propriu-zisă. Incertitudinea repertorială se %'âdeşte in pendularea, pe de 
o parte, între opere de recunoscută valoare (clasice) şi scrieri de debut — în cazul 
patrimoniului naţional — pe de alta, între texte fundamentale, ce depăşesc, dc la prima 
vedere, aptitudinile şi posibilităţile studenţilor-actori, şi piese mărginaşe, prea puţin 
semnificative. 

Un ultim cuvint se adresează cadrelor didactice de la I.A.T.C., răspunzătoare de 
slaba pregătire şi de prezentarea absolvenţilor din acest an. S-ar cere o mai adîncă şi 
mai serioasă reexaminare a lăspunderilor corpului profesoral în aplicarea principiilor şi 
metodologiei căilor practice de formare a studenţilor-actori, a studenţilor-regizori, care să 
asigure o efectivă cultivare a talentelor, fertilizarea lor eficientă, aşa fel ca absolvenţii 
să poată sui, cu îndreptăţire, pe scindurile scenei. 

INSTITUTUL DE TEATRU 
„ S Z E N T G Y O R G Y I ISTVAN" 

NĂPASTA 

de L L Caragiale 

A n i i I I I şi I V actorie, clasa lector 
G E R G E L Y GEZA . 

Etalon al temeinicie i studiului întreprins de 
profesorii şi studenţii magh i a r i , pe o pagină 
dificilă şi pretenţioasă a c las ic ismului româ
nesc, Năpasta este o caracteristică reprezen
taţie „de ac tor i " . Montarea a n f i rmat apariţia 
u n u i mănunchi de debutanţi cu calităţi re
marcabile, apropi indu-se, p r i n pregnanţa com
poziţiilor reăliznte, de sfera ac tu lu i creator 
independent. 

M i s-a părul, de pildă, puţin obişnuită per
formanţa s tudentu lu i F i i l op Zo l tan . care l-a 
jucat pe I o n . Deşi a păstrat înfăţişarea şi 
temperamentul unei tinereţi aproape copilă-
roa-e. in t e rpre tu l a ştiut, cu o surprinzătoare 
matur i ta te , cu o Capacitate de concentrare i n 
terioară, cu o mare s impl i ta te , cu refuzul l u 
cid al oricărui a r t i f i c iu , să expr ime tragica 
frămîntare a personajului . Priceperea l u i 
F i i l op Zo l tan de a extrage d i n text , cu au
tentic d ramat i sm, cu reală sensibi l i tate, cu o 
notă de inefabilă poezie sumbră şi. mai ales, 
cu multă măsură, semnificaţiile une i vieţi 

sfărîmate de apăsarea nedreptăţii, a impresio
nat p ro fund . 

Cu o voce splendidă şi un t i m b r u cu grave 
rezonanţe, cu o bună stăpînire a u n u i tem
perament năvalnic, răscolitor, cu o umbră de 
grea amărăciune, Tôth Gyôrgy a demonstrat , 
în r o l u l l u i Dragorii i r , bogate resurse de ex
presivitate, o l impede înţelegere a u n u i per
sonaj complex, s i tua i într-o atmosferă de sus
pic iune. A m admirat aderenţa in t e rp r e tu lu i 
la variaţiile psihologice ale personajului , sub
t i la alternanţă între dezlănţuiri v io lente şi 
sfioase retrageri , ştiinţa dezvăluirii sugestive a 
sentimentelor contrad ic tor i i . 

i n r o l u l mai puţin generos al l u i Gheorghe, 
Nemeş Peter a schiţat firesc, cu sinceritate, 
o apariţie convingătoare, racordată la ţinuta 
întregii montări. 

Deşi ma i tînără cu un an (studentă abia 
în anu l I I I ) , Szilâgyi Enikô a fosl, în r o l u l 
Ancăi, revelaţia care a captat, în cel ma i 
înalt grad, atenţia şi interesul u n a n i m a l 
j u r i u l u i . Prezenţă staluară, i r a d i i n d , deopo
trivă, feminitate şi gratie, asprime şi duritate, 
bărbătească, emoţionantă p r i n v i ta l i ta te , ex
trem de simplă şi de sinceră, interpreta a 
parcurs sfîşielorul d r u m a l eroinei l u i Cara
giale. în căutarea adevărurilor atît de incîlcite 
şi ascunse ale Năpastei, cu reală înfiorare 
dramatică. Ţinuta t inerei interprete impunea 
p r in bogate nuanţe de tragedie clasică sub t i l 
contopite. 

N u se pot trage concluzi i , pe marginea 
unei singure montări, în legătură cu or ien
tarea învăţămîntului teatral de la Tg. Mureş. 
Nu ne putem, în acelaşi t i m p , op r i de a 
subl in ia , po rn ind de la acest spectacol (lector 
Gergely Geza), preocuparea pent ru o regie 
armonios st imulatoare a evoluţiei actor i lor , 
pentru expresivitate, eleganţă şi ra f inament 
în interpretarea actoricească. 
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