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Ήestinsul impuls 
al lui August 

Fs 
Secure an care se udaugă c l o c o t i t o r u l u i A u g u s t 194Λ — astăzi înlimpinal 
p e n t r u u 3 3 - u oură — înalţă, parcă, orele şi faptele l u i de răscruce i n /.oncle 
legendei , ale m i t u l u i . C o m p l e x u l dc iniţiative, de dec i z i i şi măsuri de orga

nizare şi an imar e , ule p u r l i d u l u i , cure s-au închegat u t u n c i , în iureşul de ero ism u n a n i m 
al Insurecţiei naţionale u r m u l e a n t i f a s c i s t e şi n n t i i m p e r i n l i s l c , η pătruns în conştiinţe, 
d incolo de împrejurările şi dc d a t e l e concrete ale e v e n i m e n t u l u i , cu semnificuţii l o t m a i 
extinse şi stăpinind, peste eurgeren culendaristică u t i m p u l u i , înseşi dest inele p n t r i e i , r o s tu 
ri le şi r eso r tur i l e vieţii, ule împlinirilor şi aspiraţiilor noustre . cu popor şi cu nuţiune, ca 
oameni . M a i cu senină i n ucest u l 3 3 - l c n un n l sărbătoririi c i , resimţim z i u u m u r i i e l ibe
rări de In 2 3 Augus t cu pe o z i înrăreută de d n r u r i reve lutourc şi fecunde, ule u n u i m i t 
-(dar. m i t u l permanenţei şi n l continuităţii, u l r e n a ş t e r i i , u l înnoirii c on t inue şi a l 
Împlinirilor. Fiindcă, m u i cu senmă în ueest u n . după r e cen tu l j u b i l e u u l Cen t cnn ru lu i 
Independenţei noustre de stat, sărbătoriren descătuşărilor de a c u m 3 3 de n n i n i se înfăţi
şează înceronînd, întregind şi definitivînd, pe tonte p l u n u r i l e — n a ţ i o n a l , soeiul, po l i t i c , 
economic şi s p i r i t u a l — , fupte lc eroice de l a 1877. Fiindcă, m a i cu seumă i n acest 
an — u n şi n l une i r o t u n d e nniversări η r e p u b l i c i i noustre sociul iste — u c t u l de l u 
2 3 Augus t se profilcnză i n conştiinţu n o a s t r ă n u cu o dată cure şi-n consumnt , în f i le le 
is tor ic i , virtuţile g lor ieuse, ei cu o s t a t o r n i c ă prezenţă d innmi zn t on r e şi cu o nculterulă 
şi neistovită deschidere de o r i z o n t u r i . O dovedeşte p u l s u l p u t e r n i c , cnre, dc u t u n c i , n u 
î n c e t e a z ă să r i tmeze viuţu s o c i a l ă şi n a ţ i o n a l ă η ţării, aflată în plină muncă p e n t r u 
transpuneren în v i a ţ ă η hotărîrilor Congresu lu i a l X I - l e a şi a ob i ec t i ve lo r P r o g r a m u l u i 
p a r t i d u l u i ; o dovedeşte încrederea neţărmurită şi neştirbită u p o p o r u l u i în înţeleaptă con
ducere de către p a r t i d , o dovedeşte o m u l n o u , o m u l consecvenţei şi a l fermităţii revoluţio
nare, a l lucidităţii şi a l creativităţii, care s-n născut, se a f i r m ă şi se mnturizenză, cons t ru -
indu-sc pe sine, în procesul înnoirilor s t ruc tura l e şi u l construcţiei societăţii noustre n n i . 

V 
O t ce defineşte şi stimulează, astăzi, dezvol tarea impetuoasă şi p rogresu l eco
nomi c şi c u l t u r a l n l ţării, d r u m u l spre mereu m u i î n a l t e cote c a l i t a t i v e ale 
vieţii, a p r e s t i g iu l crescînd de cure se bucură, în l u m e , România socialistă, 

pentru a c t i v a şi c x e m p l u r u e i prezenţă în d e z b a t e r e a p r o b l e m e l o r contemporaneităţii — t o t u l 
ponrtă, în străfunduri, peeeten i m p u l s u l u i c ruc ia l da t de p u r t i d . a cum 3 3 de a n i . în f ocu l 
e l iberator d i n August . . . 
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F ireşte, generaţiile dc az i trăiesc sul» alte ausp ic i i arest i m p u l s : da r sub acelaşi 
soare. H o l u l conducător a l p a r t i d u l u i — după experienţa deloc scutită dc 
obstacole şi dificultăţi, a transformărilor şi edificărilor d i n aceşti a n i — se 

i m p u n e , cu alît m a i m u l t , ca o necesitate, în t o t ce mişcă şi semnifică realităţile d i n 
j u r u l no s t ru . P r i n e l , v i s u r i l e de veacur i — de l ibe r ta te şi d rep ta te socială şi naţională — 
ale p o p o r u l u i au p r in s t r u p şi viaţă şi t o t ce a fost şi este revoluţie şi revoluţionar, iu 
p ropune r i l e , în dec iz i i l e şi în actele p a r t i d u l u i , poartă culoarea şi d i m e n s i u n i l e sp i r i tua l e 
specifice ţării şi naţiunii. Ε ceea ce a înaripat şi înaripează, în con t inuare , e l anu l şi 
b u c u r i a de a trăi şi de a c ons t ru i , de a crea, în ţara aceasta. Pat r ia redată sieşi se arată, 
ast fe l , n u doar independentă, suverană pe p r o p r i i l e ei dest ine, c i şi cîşligală une i persona
lităţi umane d i s t inc te , chemată a se a f i rma şi a se dezvo l ta , ca atare, în c o n t e x t u l isto
r i e i contemporane . 

A rtraslă patr ie n u poale f i gindită i n afara revoluţiei şi a construcţiei socia
l iste, a concepţiei despre viaţă şi l u m e , care străjuieşte şi asigură t r i u m f u l 
cuce r i r i l o r , a l libertăţilor democraţiei reale, care ne modelează. Si c l i m a t u l 

s p i r i t u a l şi c u l t u r a l caracter ist ic , iscat in freamătul m u n c i i şi a l creaţiei, cal i tatea vieţii la 
care aspirăm şi către care, zi de z i , vedem — sub înriurirea neosteni te i îndrumări a 
p a r t i d u l u i — desebiz indu-ni-se o r i z o n t u r i l e de viaţă, mulează relaţiile noastre, m o d u l 
nos t ru de a f i şi de a ne p u r t a , conştiinţa noastră. Aşa fel încît ma r i l e p rob l eme ale 
gospodăririi s t a t u l u i , ale avuţiei şi bunăstării noastre economice, ale dezvoltării vieţii 
noastre cu l tn ra l - a r l i s t i c c , au p u l u l f i puse, astăzi, n em i j l o c i t , ca sarc in i de răspundere 
maximă, dar şi de supremă încredere, i n faţa, p o p o r u l u i , a oamen i l o r m u n c i i înşişi. Recen
tele congrese — a l cons i l i i l o r oamen i l o r m u n c i i , a l ţărănimii — , Ilolărîrea Com i t e tu lu i 
( e n t r a i a l p a r t i d u l u i p r i v i n d răspunderile presei şi R n d i o t c l c v i z i u u i i , ale u n i u n i l o r de crea
ţie, ale ce lor la l te instituţii cu l l u r a l -u r t i s l i c c , vorbesc l impede despre uriaşul pas (de necon
ceput, în t r ecut ) , făcut în această direcţie. F e s t i v a lu l naţional „Cintarea Românie i " este, p<> 
p l a n u l Îmbinării m u n c i i cons t ruc t i ve cu edi f icarea construcţiei sp i r i tua l e , u n a l t aspect, 
e locvent d emons t r a t i v , a l d e v e n i r i i umane , cu care ne mîndrim. Toate vorbesc n u doar 
despre o deszăgăzuire a c l a n u l u i şi a capacităţilor creatoare ale maselor munc i t oa r e şi 
ale intelectualităţii d i n ţara noastră — liberă, stăpînă pe sine şi i n plină înflorire socia
listă — da r şi despre u n spor uriaş de înţelegere a c u r s u l u i şi u sensulu i i s t o r i e i , de p a r t i 
c ipare responsabilă şi militantă la cauza făuririi n o i i orînduiri, înalt umanistă, socialistă, 
comunistă, la cauza păcii şi a b u n e i înţelegeri între popoare , în l u m e , la cauza pent ru 
care s-a născut, şi p e n t r u care ne cheamă să milităm, p a r t i d u l . 

Comp lex i t a t ea p rob l eme lo r actuale ale vieţii sociale a crescut nemăsurat, în 
ţară şi în l u m e , faţă de z iua de 23 Augus t . Răspunderile cresc şi ele, pe 
măsura acestei complexităţi, şi n u e — în acest ceas sărbătoresc n l aniver

sării m a r e l u i 23 Augus t — cuvînt m a i aproape de înţelegerea semnificaţiei l u i decît a 
mulţumi p a r t i d u l u i p e n t r u z id i rea mare şi trainică pe care nc-n învăţat s-o înălţăm, 
p e n t r u d r u m u l deschis, p e n t r u zările către care continuă să ne îndrume, p e n t r u entu
z i a s m u l şi l u m i n i l e cu care ne înarmează braţele, i n i m a , v i s u r i l e , conştiinţa. 

T " 
I I 1 
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• MIRCEA 
MANCAS 

» -

Valori umaniste în dramaturgia 
română contemporană 

Fiecare epocă dc civilizaţie s c defineşte 
— alături de indicele progresului tehnico-eco-
nomic, — pr in t r -o concepţie generală asupra 
l u m i i şi a vieţii, reflectată în creaţia artistică 
şi literară, precum şl p r i n valor i le morale ce 
conturează p r o f i l u l sp i r i tua l al o m u l u i , în 
p lanu l activităţii s o c i a l e . U m a n i s m u l a rămas 
0 trăsătură caracteristică a valorificării ope
relor perene, în evoluţia ascendentă a omeni
r i i , imarcind o v i z iune şi o interpretare d e o 
s e b i t ă în raport cu specif icul fiecărei epoci 
cultural- istor ice. Omul a fost şi a rămas 
obiectul central a l m a r i i l i t e r a tu r i (Sofoele, 
Eur ip ide , Shakespeare, Molière, Lope d e 
Vega, Goethe, Ibsen eau Ccbov), o fer ind, în 
zborul aspiraţiei către ideal, momente do au
tentic ş i intens dramat i sm. Dar nota uma
nistă, ce a const i tu i t întotdeauna un mi j loc 
de recunoaştere a l i t e r a t u r i i autentice, e, în 
epoca noastră de ad ine i transformări revoluţi
onare, u n cr i t e r iu de f in i t o r iu , în sensul com
plet şi elevat pe care îl reprezintă uman ismul 
s o c i a l i s t . Factor al împlinirilor celor m a i te
merare şi, totodată, obiect an mul t i la te ra le i 
condiţionări sociale, o m u l apare, în l i teraturo 
actuală, ca obiect iv central a l atenţiei scriit,1-
r u l u i , l o t nea cum e. în realitate, obiect ivul 
întregii po l i t i c i a p a r t i d u l u i . 

D ramaturg i a noastră a demonstrat , d i n p r i 
mele momente ale orientării ei revoluţionare, 
preocuparea de a sub l in ia va lor i l e umane în 
curs de af i rmare, într-un nou c l imat c l ic şi 
pol i t ic . Şi, oricît am remarca azi schematis
m u l personajelor sau l inearitatea confl ictelor, 
piesele respective (Cetatea de foc, Vlaicu şi 
feciorii lui, Mielul turbat) au caracterizat o 
epocă ce se încheia în cl ipa în care procesul 
transformării socialiste in t ra într-o fază d e f i 
n i t i v victorioasă şi au avut un ro l decisiv 
în crearea sent imentu lu i de încredere, de cer
t i tud ine , cu p r i v i r e la or i zontur i l e socialismu
l u i . E l e ou deschis calea spre o etapă supe
rioară, aceea a adâncirii dezbateri i probleme
lor de o rd in etie, a dezvăluirii resurselor 
adînci ale ps ih i cu lu i u m a n , în procesul de 
clarif icare a responsabilităţii ; i nd i v idua l e în 
societatea socialistă. Acum, dramaturg ia va 

og l ind i op in ia maselor — garant a l n o i i or
d i n i mora le — călăuzită dc p r inc ip i i l e e t ic i i 
socialiste, în acţiunea ej dc so/lidaritatc totală 
cu po l i t i ca p a r t i d u l u i . . U n proces, de autover i * 
ficarc a compor tamentu lu i i n d i v i d u l u i , de a,-
naliză aprofundată a acţiunilor l u i , de recu
noaştere a eror i lor şi de confruntare cu date
le reale ale vieţii — ceea ce ducea la mot i - . 
vote (schimbări dc a t i tud ine — constituie u n u l 
d in t re aspectele temat ic i i d ramaturg ie i , . la, în
ceputul celui dc-al şaptelea deceniu. Eticul. 
dobîndeşţe aci va l o r i inedite, creează d imen: . 
s iun i noi spiritualităţii o m u l u i contemporan. 
Căci. în c l ima tu l socialist, conştiinţa fiecărui 
ins resimte u n impuls m o r a l determinat de 
coordonatele vieţii colective ( idealur i , aspira-' 
ţii, acţiuni comune) . M o r a l u l e prezent în 
conştiinţa existenţei în societate şi implică 
integrarea l u i în analiza stărilor psihice ale 
o m u l u i nou . De aceea, a tunc i oînd dramatur
gia epocii socialiste abordează diferitele ipos
taze ale compor tamentu lu i uman , ea se coloi-
rează cu o inevitabilă tentă psihologică, în 
care ' nu lipsesc d i n a m i s m u l , efervescenţa $i 
conf l ic tu l inter ior , făcînd u n loc larg nctult f i 
de clari f icare mentală, cu binefăcătoare con
secinţe asupra l u m i i înconjurătoure. 

Pe acest p lan , două par a f i temele ce nu 
reţinut, i n u l t i m i i an i , atenţia dramaturg ie i : 
în p r i m u l rînd, conştiinţa responsabilităţii în 
societate ; în al doilea rînd — poate, ca o 
consecinţă — căutarea ferventă, cu implicaţii 
p ro fund răscolitoare, a adevărului. P r ima îşi 
găseşte, .printre altele, o largă explorare la 
Paul Everac, în acele piese ale sale în caro 
eroi i îşi confruntă a t i tud in i l e cu datele real i 
tăţii sau cu unele experienţe edificatoare alo 
t recutu lu i . I n Ştafeta nevăzută, ac tu l p r i n care 
munc i t o ru l in tegru , devenit d i rector de uzină 
(Anghel.. Dob r i an ) , repară — după un l u n g 
zbuc ium şi chinuitoare frămîntări — o ne
dreptate făcută d i n ignorarea stărilor de fapt, 
arc n u n u m a i sensul une i „restitutio in i n 
tegrum" , ci , · totodată, a l t r i u m f u l u i s p i r i t u l u i 
justiţiar. Acesta descoperă adevărul, b i ru i e 
toate dificultăţile întîlnitc în oale şi pune, ast-
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Fel, pecetea sensului umanist pe acţiunea i i . l i -
viduală i n colectivitate. J'e un plan d i fer i t . 
Siinf)lv coincidenţe exprimă aceeaşi stăruinţa 
în a înfrunta şi rezolva problemele v i ep i 
i n t r - t i n sens nou, în sensul depăşirii greşeli
lor d in trecut şi a l înţelegerii impe ra t i vu lu i 
mora l ud epocii socialiste. Nevoia dc adevăr e 
aci prioritară şi n im ic nu împiedică rezolvarea 
problemelor de viaţă în acord cu cr i t e r iu l 
etic al nou lu i umanism. 

I n coordonate total deosebite se desfăşoară 
procesul mora l al eroi lor piesei l u i T i tus i*o-
|H)vici, Puterea şi Adevărul. Tema esenţială a 
acestei piese s-ar putea def in i astfel : necesi
tatea perfectei concordante a p l anu lu i imag i 
nar cu realitatea, a concepţiei ideale, abstracte, 
cu datele realizării concrete. Opoziţia d int re 
eroi (Pavei Sto ian, p r i m u l secretar al u n u i 
comitet judeţean de par t i d , şi ing ineru l l 'etre 
Pctreecu) nu urc la bază o adversitate de 
interese. Dimpotrivă, op in i i l e lor sînt susţi
nute , cu sinceritate dezarmantă, într-un pro 
ces i n care se dovedeşte că entuz iasmul crea
tor trebuie să respecte d rep tu l de a spune cu 
curaj odevărul. I n vasta interferenţă a rela
ţiilor in t e r ind i v idun l e sînt inev i tab i l e eror i , 
CC pot declanşa conflicte acute şi dureroase, 
rn rezolvarea cărora r o l u l hotărîtor îl au con
ştiinţa civică, scrutarea obiectivă a situaţiilor, 
urmărirea perseverentă şi devotată a adevă
r u l u i ; ceea ce reprezintă af irmarea înaltei 
va lor i etice în practica vieţii curente. 

Sensul valorificării umaniste apare, in dra
maturg ia ma i nouă, in variate iposia/.e. Yu-
liza cu fluturi, piesa lu i losi f Nugh iu , de 
pildă, pune in confruntare directă personaje 
ce reprezintă cele două l u m i antagoniste d in 
epoca ilegalităţii : de o parte, lumea conv in
geri lor revoluţionare şi a s p i r i t u l u i de sacri
f ic iu t i n f im i comunist A l i n ) , de altă parte, 
lumen l i p s e i de conştiinţă, capabilă de t ran 
zacţii şi de trădare. Şi, evident, hotărireu dc 
a accepta sfîrşitul tragic, fără a-şi trăda m i 
siunea, îl ridică pe lînărul ilegalist pe cul
m i l e e ro i smulu i . 

Exemple le ar putea cont inua. Sarcina dra
maturg ie i actuale nu este, desigur, numa i de 
a prezenta soluţiile l u m i i eon tem por/ine, m 
luptă pentru o umani tate superioară, ci şi 
de a supune atenţiei aspectele nevralgice ale 
realităţii, cnzurilc-limită de conştiinţă, con
flicte n l căror substrat se află în incer t i tud ine , 
în confuzia va lor i lo r . Căci nimic, nu fortifică 
mai mu l t at i tudinea civică şi morală deeit 
perfecta eilueidare a eror i lor şi înlăturarea i n 
terpretărilor minate de subiect iv ism. 

Dezbaterea unor procese de conştiinţă, de
nunţând persistenţa unor prejudecăţi sau chiar 
a unor pract ic i anacronice şi desuete, rezol
varea contradicţiilor dc o p i n i i şi a t i t u d i n i , în 
lumina e t ic i i revoluţionare, const i tuie un a¬
port de preţ la marca cauză a valorificării 
p o t e n ţ i a l u l u i uman , în conformitate cu p r i n 
c ip i i l e u m a n i s m u l u i socialist. 

FOTOCRONICâ 
Premieră la Opcia R o m â n ă (19 august 1977) : „Dragoste şi jertfă" de Cornel 
Trăilescu. L i b r e t u l , Dan Tărchilă. Regia, Hero Lupescu. 
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DEZBATERI 

• V. MINDRA 

Tradiţii şi cerinţe actuale în critica 

de teatru 
I 

In dezbaterea problemelor c r i t i c i i , nu n i sc 
pare nepo t r i v i t a releva citevn d in t r e bunele 
tradiţii ale c r i t i c i i teatrale româneşti. încă in 
secolul X I X , înainte chiar <le ofensiva spi
r i t u l u i cr i t ic j u n i m i s t , între 1850 şi 1807, 
cronica dramatică şi-a de/.voltat amp lu pun
ctele dc vedere, p ie r ind adeseori dc la l in 
sistem estetic stabil şi îngăduindu-şi judecăţi 
mature, nu mai pu|in curajoase. 

< el pUt in trei p r i n c i p i i se desprind d in 
această experienţă substanţială : caracterul 
f o rmat iv , pedagogic a l c ron ic i i ( spr i j in i t pe 
păstrarea explicită a relaţiei d in t r e teoria 
estetică şi analiza la obiect) , obiect iv itatea 
judecăţilor şi seriozitatea s t i l u lu i anal i t ic , cu 
alte cuv inte , respingerea influenţelor ju rna 
l i s t i c i i f r ivole. 

I n ceea ce priveşte soliditatea teoretică a 
celor mai bune cron ic i dramatice d i n epocă, 
acestea, departe de a practica d idact ic ismul 
anost, urmăreau, p r i n implicarea discuţiei 
e^tetico-tcalrnlc, su-şi sporească forţa de con
vingere şi — nu ma i puţin — să formeze, 
pe baze „profesionale", gustul c i t i t o r u l u i . în
tr-o cronică d i n 1857 (în „ l lomânul") , 
C. A. Hosctt i supunea u n u i examen sever 
comedia f/n poet romantic de M a t e i M i l l o , 
întemeindu-şi pr inc ipa la obiecţie pe p r i n c i p i u l 
clasic n l măsurii în artă. I n acelaşi t i m p . 
c ron icaru l , pare a f i convins că încurajarea 
tînărului teatru naţional cere observarea 
exactă a defecţiunilor şi, în nic i u n caz, 
edulcorarea analizei . într-o altă cronică d in 
„Itomânul" (21 decembrie 1857), Hosctt i nu 
consideră nepotr i v i t să cr i t ice pătrunderile 
(bine delectate) ale superficialităţii în teatrul 
ro rn i r a lecsandrinian, pe u n ton deferent, dar 
răspicat : .,V, Alecsandri, ce este unul dintre 
poeţii români re iubim mai mult, a căzut ta 
asemenea păcate in scrierile sale din anii din 
urmă şi cbiar In acest vodevil (Ghic i , ghic i 
toarea mea) am avea să-i adresăm oarecare 
plin ger7. însă d. Alecsandri are o scuză. Sini 
cîtiva ani de rînd depărtindu-se dc izvorul 
cel mai mare şi din care se adăpa clnd 
scria „.Doinele" n-nceput a trăi mai mult în 
saloane, de unde decurge, după noi, oare-
e.are. scădere în talentul său,.." 

Examinarea obiectivă a dramelor , ca şi a 
creaţiilor actoriceşti, caracterizează şi c ron i 
cile dramatice d i n „Independinţa" (1861), ale 

hegel ianului l l adu Ionesco, autoru l acelui r e 
marcabi l program estetic p re jun imis t can; s-a 
in t i tu la t „Principiile c r i t i ce i " . 

Preocuparea pentru ideile generale şi eva
luarea pieselor sau a spectacolelor se între
pătrund în foiletoanele lu i Hadu loncscu cu 
acea nobleţe a s t i l u lu i cr i t ic , care se sprijină 
eu temeinicie pe o v i z iune sistematică a ra
po r tu r i l o r d in t re artă şi lume. 

N i c i cronicarul „Independinţii" n u vede 
necesitatea de a-i refuza l u i Alecsandri — fără 
îndoială, u n u l d in t r e cei mai mar i scr i i tor i 
români ai v r e m i i — seriozitatea ac tu lu i c r i 
tic, (vezi cronica Ia „Lipiturile satelor" ) . D i n 
tre actor i i dc primă mărime, Mate i M i l l o şi 
M i h n i l Pascaly nu sînt, dc asemenea, p r i 
vaţi dc observaţiile tăioase ale l u i Radu 
loncscu. 

Ceea ce ar t rebui să înţelegem, şi în zilele 
noastre, cu p r i v i r e la obiectivitatea c r i t i c i i 
l i terare şi art ist ice, ceea ce rezultă, ma i ales, 
d i n practica celor ma i b u n i d in t r e înaintaşi, 
n u se rezumă la obligaţia (magnifică !) de a 
spune adevărul. Trebuie, fără îndoială, să 
spunem cum stau, dc fapt, luc rur i l e , cu 
u l t i m a piesă jucată, cu spectacolul „de aseară". 
Dar, pent ru a nu minţi, trebuie să căutăm 
explicaţiile, trebuie să s tab i l im legăturile, este 
neapărat necesar să menţinem fiecare act ar
tistic în o r - a η i e i ia t e a dinamică a c u l t u r i i şi a 
vieţii sociale. Este impor tan t să vedem exact 
ce înseamnă fiecare v ic tor ie sau fiecare eşec 
în l i n i a «le dezvoltare a fiecărui autor , o fie
cărui interpret şi regizor, fnţă de sensul de 
înaintare al epocii l u i . Art icole le l u i Camil 
Petrescu despre maniera Măriei Ven tura de a 
jucn teatru modern erou obiective, pen t ru ră 
stabileau o judecată dc valoare în contextu l 
relaţiei d in t r e vechi şi nou . Tile erau şi cu
rajoase, fiindcă, trccînd peste interdicţia c r i t i 
cării „monştrilor sacr i " şi spr i j in indu-se pe o 
v i z iune sistematică a a r i c i , condamnau v r -
chiul, în forme care n u fuseseră încă recu
noscute, of ic ia l , ca f i i nd per imate. Cul tura 
c r i t i c u l u i teatra l , la Radu loncscu ca şi la 
Camil Petrescu, este inerentă acestui proces 
dc judecare în cunoştinţă dc cauză, no f i ind . 
însă, ornamentală şi ostentativă, c i , d impo
trivă, absorbită în demonstraţie, necesară sta
b i l i r i i legăturilor interioare ale evaluării. 
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Toate aceste considerente, derivate d in tra
diţiile c r i t i c i i dramatice româneşti, capătă, 
aslă/.i. în zilele unei dezvoltări socialiste, o 
acuitate specifică, eu destule sarcini supl imen
tare, care merită o amănunţirc atentă. Putem, 
desigur, să găsim exemplificări p i ldu i toare în 
nu puţine d int re paginile actuale de analiză 
a fenomenului teatral curent. Ma i impor tan t 
pentru noi este, însă, să pledăm pentru de
păşirea ezitărilor şi neîmplinirilor. Faţă de 
alîtea cronic i id i l ice şi convenţionale pe care 
le-am semnat mulţi d in t re no i , ar f i de do r i t 
să crească numărul analizelor grave şi pc 
depl in obiective. N-am c i t i t (dar n i c i n-am 
scris) încă un studiu atent al cursu lu i pe care 
l-au lua t , în u l t i m i i an i , piesele u n u i drama
turg proeminent ca Hor i a Lovincscu, piese 
care ridică probleme importante, de etică, re

zolvate, însă — adeseori—, cu o grabă ce 
simplifică neaşteptat, în f ina l , incitantele 
plinele de plecare. A r f i necesară o dezba
tere deschisă asupra u l t ime lo r stagiuni ale 
Te/firului Naţional d in Bucureşti, unde — per 
lingă realizări semnif icative —, am văzut şi 
spectacole neliniştitoare sub aspectul adînci-
m i i de concepţie. Temele de p r i m ord in nu 
ne lipsesc. Cronica premierelor necesită, nu 
mai puţin, o înviorare a s p i r i t u l u i cr i t ic , în 
perspectiva unei v i z i u n i marxisto exigente şi 
responsabile. Asupra modu lu i act iv în care 
se cuv in continuate bunele tradiţii ale c r i t i 
cii dramatice româneşti, asupra necesităţii de 
a respinge pre lung i r i l e nefireşti ale impre
s ionismului faci l , p r op r i i unor cronicari d in 
t recutu l mai m u l t sau mai puţin depărtat, 
intenţionăm să revenim într-un alt art ico l . 

• MIHAI 
NADIN 

Critica şi criticii 

Dacă ar exista o maşină care să crit ice, 
esenţialul ar f i programarea ei convenabilă. 
În rest, po t r i v i t condiţiei de maşină, t o tu l fir 
fi o operaţie de rugină, adică, spectacolele 
s-ar transforma în judecăţi de valoare, jude
căţi art iculate p o t r i v i t gramat ic i i une i l i m b i 
şi cu bogăţia de cuv inte a vocabularu lu i în 
cauză. Sigur, dacă ar exista o ase
menea maşină. ar exista şi o maşină 
de teatru, ba chiar şi . una de pub l i c , 
ba cbiar şi o maşină de viaţă. Şi n-ar ma i 
exista discuţii. Căci, Ia urma u rme i , o ma
şină «-arc îndeplineşte u n program înseamnă 
că realizează suprapunerea totală a idea lu lu i 
înscris în program şi a v a l o r i i ins t i tu i te . Iden
titatea ideal-valoare este u n punc t terminus, 
zero absolut al condiţiei umane, căci, oricît 
pare de seducător, p u n c t u l în care idealul 
transformat în valoare n u naşte u n a l t ideal 
se cheamă, totuşi, moarte. 

La po lu l opus, cr i t ica anarhică, liberă de 
orice program, liberă de orice şi de oricine, 
nici nu ma i are nevoie de spectacol, este, ea 
însăşi, spectacolul. îşi este suficientă şi, în 
numele acestui statut. îşi revendică, impe r t i 
nent, d r ep tu l de a i n s t i t u i ordinea ei, ca 
ordine unică. N u o ma i interesează gramatica, 
nic i vocabularu l , cu atît ma i puţin, tea t ru l 
sau pub l i cu l acestuia. Rup tu ra totală între 
ideal (a cărui leg i t imi tate o neagă) şi valoare 
(pe care o recunoaşte n u m a i în ipostaza de 
proprie valoare) o scoate d i n contex tu l vre
m i i . Oricît de seducătoare ar f i această sen

zaţie dc supratemporal i ta le , ca n u este, în 
fapt, decîl re f l exu l existenţei reduse la clipă. 
Anarh ia este crudă, în autofagia ei, şi, mai 
ales, de o dureroasă steri l i tate. 

Să fie, deci, d r u m u l b u n , d r u m u l de m i j 
loc ? Să n u existe d r u m bun ? Să fie acesta 
plasat la interferenţa celor două modalităţi 
şi să le presupună, pe amîndouă ? întrebă
ri le , al căror sunet retoric ar putea stîrni 
suspic iuni , n u m i se par chiar atît de naive, 
şi n i c i chiar atît dc simple, încît să n u le 
propun, spre atenţie, tu tu ro r celor interesaţi 
dc condiţia c r i t i c i i . 

Criitica există p r i n c r i t i c i . Ştiu, propoziţiu-
uea aceasta poate stîrni zîmbete ; dar /.îmbete 
a stîrnit şi aserţiunea l u i M a r x , p o t r i v i t că
reia legile obiective nu acţionează p r i n ele 
însele, ci p r i n oameni. Ideea pe care ţin să o 
subliniez este alta : a aştepta de la critică 
perfecţiunea maşinii înseamnă a-i d o r i moar
tea. A confunda cr i t ica cu discuţia anarhică, 
de la agapa colegială de după premieră, în
seamnă a o demite. Ea este, p r i n condiţia el, 
un act ce implică realitatea complexă a f i 
inţei umane, reflectă s ta tutu l contrad ic tor iu 
al acestei fiinţe, aspiraţia ei continuă spre 
perfecţionare şi. în această calitate, nu resti
tuie impres i i de la o înlîlnire întîmplătoarc 
eu spectacolul, ci este munca specializată, 
Kupunîndu-se exigenţelor, fericite şi neferi
cite, ale acestei specializări. Ea n u poate ţine 
locul artei la care se referă — n ic i acele cro
nic i care trezesc în mintea c i t i t o ru lu i specta-
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«olul, nu-1 pot subst i tu i — , ι·α depinde de 
această artă, dar depinde într-un mod pro¬
p r i u , adică. îi este necesară. Această necesi
tate nu trebuie înţeleasă s impl is t : cutare! pre
mieră un ar f i posibilă fără cronica cutărui 
crit ic. N u , necesitatea este durată, se reali
zează procesual şi se reflectă, indirect . în cv«i-
luţia, iu t i m p . a t ea t ru lu i . Specializarea, a¬
supra căreia nu tutîmplător insist, înseamnă 
cunoaşterea sistematică, după ce intuiţia s-a 
produs, după ce emoţia şi-a spus cuvîntul, 
după ce c r i t i cu l a fost spectatorul inocent, 
sensibil, ireceptiv. 

N u orice critică este produsul unei munc i 
specializate. S-au scris cronic i strălucite, de 
către spectatori dc ocazie sau de către u n i i 
care n u iubesc teatru l . S-au rost i t cronic i stră
lucite, în discuţii (organizate sau nu ) , de 
către oameni care sînt departe de a f i profe
sionişti. Dar nu aceste cron ic i , şi nu această 
critică, sînt expresia conştiinţei dc sine a tea
trului. Improvizaţia critică dăunează p r i n 
efectele ei de durată. A crede că teatru l este 
un îneci de fotbal pe care-1 apreciezi eu t r om
peta sau pe care îl huiduieşli, după cum în
vinge sau pierde echipa ca r t i e ru lu i tău, este 
păgubitor pent ru fe lul în care se consideră, 
în consecinţă, locul t ea t ru lu i iu societate. Cri
tică infailibilă nu există. Ev ident . N i c i cr i 
tică a c r i t i c i i (gen în spectaculoasă efer
vescenţă), infailibilă. E ro r i (ce se ma i numesc 
şi gafe) monumenta le se găsesc in cronici le 
tu turo r . Semn că actu l cr i t i c , împlinit cu de
plină cinste, cu zel şi cu pasiune, este de
parte de a f i traducerea în cuv in te a u n u i 
spectacol. Factor i i care i n t e r v i n sînt, uneor i , 
impos ib i l de enumerat . I m p r e v i z i b i l u l ţine de 
condiţia t ea t ru lu i , în măsura în care ţine de 
condiţia vieţii. Dar c r i t i c u l în eroare :— pe 
care n u doresc să o scuz, ci să o expl ic — 
trebuie să facă dovada că ceea ce îl animă 
sînt p r inc ip i i l e , şi n u jocu l de interese, i n 
dispoziţiile hormonale sau adier i le de vînt, 
ierarhic declanşate. Consecvenţa în eroare 
pune în cauză pr inc ip i i l e . Inconsecvenţa, atît 
d.e uşor de descoperit, este radiograf ia l ipsei 
de p r i n c i p i i . 

De f in ind ro lu l p r i n c i p i i l o r , s-ar părea că 
împingem discuţia spre abstract. I n fapt, ex i 
genţele actuale nu sînt. în esenţă, decît ex i 
genţe ale p r inc i p i i l o r . A tunc i cînd crit ica a 
apărat, invocînd cu precizie şi luc id i ta te p r i n 
c ipi i le pe care şi le-a asumat, spectacole de 
valoare, ea şi-a făcut dator ia . I n v e n t a r u l a¬
cestor spectacole n u este exclusiv ; dar, «lin 
a«';«'st inventar nu pot face parte „sm'cesele" 
de circumstanţă, adică, premierele care şi-nu 
i n f i r m a t nemilos cronic i le . Nu se poate pune 
alături p rog ramul de comedii «le bu l e van l . eu 
care cutare regizor crede că-şi poale „profila" 
teatrul undé lucrează, şi p rog ramul reperto
rial semni f icat iv a l . să zicem. Tea t ru lu i T i 
neretu lu i d i n Piatra Neamţ. Şi n u se pot 
pune alături mult»' altele, atlieă, premierele 
cu piese or ig inale, montate «lin raţiuni p u r 
bilanţiere. şi premierele, to i eu piese or ig i 
nale, care servesc cauza «1 ramai urgiei româ
neşti. Oricît ar părea de erodat, dezbateri le 
mari d in u l t i m i i ani au fosl dezbateri ideolo

gice pc teme estetice. Şi nu inv«Ts. Caragiale, 
Shakespeare, Cebov sau, între contemporani , 
I). I I . l 'opcscu, au deveni i obiect «Ι«· polemică 
p r in ideologia spectacolelor, şi nu p r i n este
tica lor. 

Aşa stînd lucrur i l e , crili«ii înşişi nu tre¬
buie să facă. d in confruntare , o formă a 
vîuătorii « le vrăjitoare, influenţaţi, să zicem, 
de piesa lu i A. M i l l e r . Etica profesiei presu
pune etica d ia l ogu lu i , d in perspectiva folosu
lu i care aparţine, în p r i m u l rînd, pub l i cu lu i 
şi arte i . D ramaturgu l care-şi reduce c r i t i cu l 
la tăcere — uzînd, nepermis, «le prest ig iul 
său. in maniera în care alţii uzează, in tra
fic de influenţă, condamnai «le lege, d e prest i
g iu l sau «le „relaţiile" lor — nu a înţeles «;ă 
atentează la însăşi integritatea t ea t ru lu i . Cri
t i cu l nu este în afara t ea t ru lu i . Perspectiva 
sa, obiectivarea, nu e «Ι«· calitatea p<Tspe«;-
t i ve i c on tab i lu lu i , care decide asupra bugetu
l u i unei premiere. · Pentru a se obiect iva, el 
trebuie să fie înIîi subiect ivat, adică, dăruit 
profesiei. Dăruire lucidă, principială, respon
sabilă. U n eşi'»- nu doare numa i în teatru, ci 
şi în critică. Γη S I I C C Î ' S I U I fericeşte uurna i 
echipa de real izator i , « i şi cr i t ica . A m mai 
scris despre faptul că autoritatea unei c r i t i c i 
nu s e întemeiază p e diversitatea op in i i l o r , 
dar favorizează această diversitate. Iţoprezen-
tînd conştiinţa artei teatrale, cr i t ica trebuie 
să aibă mobi l i tatea ei, să se expr ime în ra
port cu mişcarea ei specifică, să «h^scopere 
sensul acestei mişcări. Ea conţine p<demica 
exact în măsura în <\ΊΓ<· fiecare riCl «le crea
ţie realmente valoros este polemic, Uneor i , 
sub aparenţa (b-osebirilor «le opinie (şi sub 
masca l o r ) , s-a ascuns, în fapt. «'«existenţa 
c r i t i c i i responsabile şi a celei d i le tante i Abd i 
carea «le la cerinţele exercitării rdnoclive a 
ac tu lu i cr i t i c s-a reflectat, astfel, în depre¬
cierea acestuia. 

Autor i tatea c r i tu - i i este rezultatul ataşamen
t u l u i ei de durată faţă «l«ţ va l o r i . Crit ica n u 
are o autor i tate în sine. abstractă. Autor i tatea 
e i s e const i tuie progresiv, în relaţie cu auto
ritatea c r i t i c i l o r «-are «> fac, şi devine u n 
factor al eficienţei publiée a c r i t i c i i . Crit ica 
netalentală esle la fel «le proastă ca arta ne
talentată, indi ferent de p r inc ip i i l e pe care le 
proclamă. Hîrtia suportă mu l t e — recitiţi, vă 
rog. Cronicile înclntate, «le p r i n an i i '50 
spre '00, la cî\o o piesuţâ egală,- în 
greutatea ei artistică, cu lozinca pe care o 
dramat iza ; recitiţi şi atacuri le Ia mar i pre-
mi i ' re petrecute pc scenele noastre. Dacă nu 
le-am f i cunoscut, dacă p u b l i c u l nu le-ar f i 
apreciat cu o dăruire ce-i face cinste, ne-am 
fi cut remurat . 

Cr i t i cu l trebuie să înţeleagă f ap tu l că t e x t u l 
său supravieţuieşte spectacolului, că îi este 
«lat«>r acestuia. <·<Ί puţin sub rapo r tu l onesti
tăţii. Uriaşă misiune.. . De aceea, acum şi o r i -
eînd. a v o rb i «lesnre critică înseamnă a v o r b i 
«lespre teatru şi despre dest inul său, în t i m p . 
Starea tea t eu lu i (înfhiritoaro sau mizerabilă) 
şi starea c r i t i c i i trebuie considerate în rela
ţia lor. O crilică liberă n o face decît să e l i 
bereze şi ma i m u l t t ea t ru l însuşi. Lecţia z i le i 
«le azi este reiterarea lecţiei is tor ie i . Β 
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Atena: Congresul Asociaţiei internaţionale a criticilor de teatru 

• VALENTIN 
S I L V E S T R U 

Colocv iu s u b măslini 

Foarte .serioasă ca preocupări şi sistematică a activităţii, Asociaţia 
internaţională a criticilor teatrali îşi ţine cu regularitate congresele, din 
doi in doi ani, urmărind, atît o diagrama a profesiei, cit şi formele 
mereu înnoite ale relaţiei acesteia eu teatrul. Tocmai dc aceea, fiecare 
reuniune de breaslă se însoţeşte cu o dezbatere, din perspectiva criticii. 
asu{>ra unei secvenţe dc istorie teatrală contemporană. 

La Alena, i n iu l ie 1977, fs-a discutat, t i m p 
de trei zile, eu participanţi d in J() ţări, desti
n u l dramei antice în lumea moderna. Comu
nicările au desenat o arie problematică 
vastă ; discuţiile, cel m a i adesea polemice, au 
lărgit şi ma i m u l t cadru l , angujînd chest iuni 
controversate p r i v i n d tea t ru l , viaţa teatrală, 
tcatral itatea şi tealral ismele, în aşa fel încît 
se poate spune că s-a făcut un t u r de o r i 
zont u l întregului domen iu . Ceea ce a l i ps i i 
— absenţă dcplînsă de toţi — a fost specta
co lu l . A m avut la dispoziţie o singură repre
zentaţie cu o lucrare antică (de valoare rela
t i v restrînsă), o operă de Dizet, o seară «le 
folclor şi un fel de rcvistă-music-hall actuală, 
jucată numa i «le femei, despre condiţia fe
me i i , cu femei de toate condiţiile, într-o 
montare d«ţ cabaret şi la grădină. Desigur, 
ne-arn p u t u t referi la m a r i spectacole gre-
«icşli ce fuseseră odinioară şi în străinătate 
(«Iar n u toţi le văzuseră), şi la experienţele 
naţionale, relatate foarte pe larg. U n profesor 
suedez, insp i rat , şi-a agrementat expozeul cu 
«liapozitive ; dar <·ο poate spune o imagine, 
statică despre o artă atît de dinamică ? De 
a l i i a după încheierea congresului am par t i c i 
pat, la Kp idaur . în acel u i m i t o r teatru antic, 
conservat, la inaugurarea s tng iuni i estivale, 
p r i n Pîloctet de Sofocle, în v iz iunea Teatru
lu i Naţional atenian şi în interpretarea, per
sonală, a r o l u l u i p r inc ipa l , susţinută de Ale
xis M ino t i s . Dezbaterea s-a încins d i n nou , 
în autobuzu l ce traversa c a n a l u l «le Corint, 
dar, noaptea tîrziu şi pe o căldură înăbuşi
toare, ideile nu obosit repe«le, n u ma i func
ţiona ni«:i aparatura d«- traducere simultană, 
astfel că s-a creat, de la un moment dat, 
doar o unan imi ta te morfeică. 

Direcţii de preocupări 
S-au conturat cîteva direcţii do preocupări. 
Una, pentru exegeza filologică a piesei 

străvechi, nu compararea studioasă a surselor 
şi a transcripţiilor tîr/.ii, a hermeneuticii 
scholinştilor, cu psihanaliza eroi lor, analiza 
muz ic i i şi dansulu i propuse de text, chiar şi 
examenul vocalelor şi consoanelor — preo-
eupări, desigur, util»', însă «le «> ma i vagă 
eficacitate pentru viaţa actuală a dramei an
tice. 

0 altă direcţie a polarizat cercetările p r i 
vind transgresarea m i t u r i l o r vechi i n adaptă
rile şi reformulările l i terare d in diverse epoci, 
de la Racine la Brecht, de la Goethe la 
Sartre, urmărind u-se reevaluările contempo
rane ale subiectelor şi personajelor, atît în 
dramaturg ie , «'it şi în spectacole, evocindu-se 
reprezentaţii ale l u i Grotowski , ale t rupe i 
L i v i n g Theater sau çele, foarte recente, ale 
i t a l i anu lu i Luea l l oncon i , in străvechiul tea
t r u d i n Sici l ia. 

0 a treia direcţie — dominantă — a cu
prins modur i l e de transpunere scenică, mo
dernă a tragediei «dine. A ic i au apărui «con
troversele cele ma i aprinse, pe puncte de ve
dere ant inomice şi, «'vident, extrapolările spre 
rapor tur i l e etern discutabile d in t r e literatură 
şi arta dramatică : dacă teatrul, urc <·η sens 
exclusiv s luj irea l i t e r a t u r i i o r i l i t e ra tura ser
veşte t ea t ru lu i , pentru «-a acesta să af irme, 
cu mij loace specifice, ide i contemporane. U n i i 
pre t ind că n i c i nu - i interesează drama j u 
cată ; alţii socotesc că, ncjucntă, drama iese, 
treptat, d in c i r cu i tu l cunoaşterii cu l tura le ac
tive şi populare, rămînînd u n b u n al s ibar i -
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ţilor «Ir bibliotecă ur i al pedanţilor dc profe
sie strictă. U n i i /.ic că trebuie să re-dăm pic-
sole vechi aşa cum s -nu jucat ele. In vremea 
lor, p r inc ipa lu l efort «le investigaţie uvînd u 
s e desfăşura în sensul reconst i tu i r i i moda l i 
tăţii antice de spectacol ; alţii susţin că nu 
cunoaştem şi nu putem cunoaşte exact moda
lităţile antice şi n ic i n-ar f i interesant pent ru 
o m u l de azi un muzeu spi'ctacologic, textele 
vechi cerindu-se rev iv i f i catc scenic pe coordo
natele nevo i lor sp i r i tua le actuale ale u m a n i 
tăţii. 

Ev ident , n u toate propoziţiile puteau f i c a 
talogate pc p r i n c i p i i , în unele comunicări şi 
luări de cuvînt coexistînd o p i n i i cît se poate 
de cont rad ic to r i i , în altele punîndu-sc tot 
felul dc întrebări, dar evitîndu-se orice răs
puns, u n i i eludînd elegant contradicţiile p r i n 
«•onsiderări «exclusiv ale mater ie i filozofice — 
şi aşa ma i departe. Totuşi, dezbateri le — cea 
mai v i e parte a lor — s-au centrat, fără 
«>chivo«\ pe cerinţa înscrierii t ea t ru lu i «le od i 
nioară în contex tu l l u m i i de azi. „Să proiec
tăm l u m i n i no i asupra v r e m i i noastre, cu 
a ju to ru l cnpodoperelor arte i e l ine " — zicea 
profesorul su«*dez Stern K i n d l u n d h . „Trage
d ia greacă — adăugau c r i t i c i i «lin R. 1). Ger
mană U i r i s t ophc r F u n k şi Dieter K rnnz — 
e u n argument pen t ru eliberarea definitivă 
a o m u l u i . Tea t ru l actual e i l a l o r s-o pună i n 
serv ic iu l societăţii actuale" . 

. . D a r r u m s-o pună în slujba actualităţii 
— întreba, îngîndurat. cer«»etătorul grec Costas 
Georgousopoulns — dacă ca avea cadru l ei 
m i t i c , închis, funcţia c i precisă, dc instituţie, 
în lumea antică, şi no i am p i e rdut cheia 
mu l t o ra d in t r e analogi i le posibile ? M 

Ε teatrul antic un teatru 
politic? 

Comunicarea absolut remarcabilă a teatrolo
gu lu i grec Tasos L ignadis , d rama tu rg al Toa-
t r u l u i Na t i ona l d i n Atena, a încercat — şi 
a şi reuşii, în cea ma i mare măsură — să 
ofere cîtcvn răspunsuri rat ionale la întrebă
ri le posibi le (şi Ia unele impos ib i le ) , răspun
sur i r«;zultnte d i n t r - u n s tud iu p r o f u n d şi com
plex asupru dramaturg i e i în chestiune şi a 
«contextului social-istoric în care s-a născut. 
E l a demonstrat strălu«:it «caracterul popu lar 
ul acestei d r a m n t u r g i i , creată Ş' reprezentată 
pentru demos, n u pent ru el ite. Tn esenţă, c 
o literatură teatrală v ie şi azi, în «-are in te 
resează aventur i l e e rou lu i , m i t u l , ca s imbol 
al existentei , rea l i smul fundamenta l «corespun-
zînd u n u i mod determinat istoric «le a con
specta realitatea, dar furni/înd şi u n ungh i , 
veşnic deschis, de p r i v i r e asupra o m u l u i şi a 
des t inu lu i său. Cum au to ru l de odinioară se 
înţelegea perfect cu p u b l i c u l său, intrînd cu el 
într-o convenţie lipsită de ambiguităţi, spec

tacolul antic era o veritabilă ceremonie popu
lară. Rămînc de văzul «Iacă putem reedita a/i 
acel ceremonial sau e cazul a se afla alte 
punţi «Ie legătură «·ιι pub l i cu l , ma i înclinat 
spre aspectul v i zua l al reprezentaţiei decît 
spre »:el aud i t i v , mai sensibil la sensuri decît 
la incantaţii. Fireşte, s-a p ierdut şi latura 
competiţională, fiindcă Ι«·χΐη1 vechi. se. repre
zenta n u m a i în înfruntări, part ic ipa la o 
olimpiadă a s p i r i t u l u i . S-a vo lat i l i zat , de ase
meni , funcţia practică, de r i tua l . Putem, însă. 
perpetua azi natura l i la tea sa. făeînd-o să 
coincidă cu un nou sentiment al maselor. 

D in t r -un punct «le vedere opus, o m u l «hi 
teatru grec Socratis fia i an «li nos a considerat 
că, în genere, teatrul modern distruge eroul 
antic, îl despersonalizează, şi a cr i t i ca t faptu l 
că actorul e obl igat să umble , să joace. în loc 
«le a f i lăsat numa i să rostească* Cum forma 
se află chiar în text . n-ar f i nevoie decît «!«• 
i» f i descoperită... A l t delegat grec, I . Din-
mantopoulos, e rud i t cercetător şi om cu un 
pro fund simţ al realităţii, a atras atenţia a¬
supra f ap tu lu i «că n u putem p r i v i cap i to lu l 
antic ca dep l in un i t a r . Sînt mar i diferenţe 
între o epo«că literară şi alta, între autor i : 
apoi , existau s t ra tur i diverse de spectatori ; 
azi, avem a potenţa, mai cu sen măi prohlc-
mele moral-sociale, care, dea l tm in te r i , au şi 
o rezonanţă deosebită. Oare pub l i cu l actual 
n u pricepe foarte b ine — «Iacă ne re fer im, de 
pildă, la Medcca — că eroina e. în p r i m u l 
rînd. o apatridă, iar lason, u n ar i v i s t ? În
tr-adevăr, a conf i rmat şi profesorul mexican 
Juan Migue l de Mora , actualitatea tragediei 
gre<;oşti e axiomatică. Totuşi, sub raport fil«>-
zofie, fiecare d in t r e cei t re i m a r i au to r i ale 
căror opere au ajuns pînă la no i are o id«;e 
propr ie despre om şi despre dest in. No i ne-am 
«•onvins, azi, împreună cu Eur ip i de , că omu l 
depinde de el însuşi, că masele de oameni 
s-nu doved i t capabile, în anumi te condiţii, 
să-şi construiască singure toarta , fără η o 
m a i încredinţa zeilor. 

într-un s«ms apropiat , teatrologul Ernest 
Schumacher, d i n Republ ica Democrată Ger
mană, η încercat să propună o interpretare 
inaterialist-dialeetică, probantă pent ru actual i 
tatea filozofică a tragediei eline, notînd, în
t r -un chip interesant, <:ă. p r i n trageflie, o m u l 
a pătruns, pent ru p r ima oară în cunoştinţă 
«Ι<· cauză, în „imperiul necesităţii", n u m a i sa
cr i f i c iu l vieţii permiţîndu-i să treacă şi în 
. . imper iu l libertăţii", p r i n c i p i u l tragic nnankc 
f i ind nccesitat<*a neînţeleasă de «*ătre om . în 
relaţiile sale cu semenii şi cu natura . Totuşi, 
pătrunzătorul eseu debuta şi se încheia cu o 
«•«msideraţie globală surprinzătoare : „Mar
xiştii n u iubesc tragedia, d i n cauză că ca 
afirmă eşecul o m u l u i ca o categoric eternă a 
existenţei umane şi c expresia fatalităţii cu 
care oameni i se împovărează ei înşişi, cît 
t i m p se află într-o stare de al ienare" . Această 
consideraţie a produs o emoţie vie în asis
tenţă, imed ia t înscriindu-sc în replică atît 
c r i t i cu l grec Rabis Klaras . «rare i-a apărat, 
cu argumente afective, p«ţ marxişti, cît şi re
marcab i lu l cronicar dramat ic pohmoz Roman 
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S/ydlovski , apreci ind câ o cazul a se amenda 
cr i t ic , cel m u l t . la tura metafizici i a a n u m i t o r 
opere, nu tragedia însăşi. 

în acest context de dispută m-nm înscris, 
la rîndu-mi, eu o opinie ce se bizuia chiar pe 
aprecierea l u i M a r x asupra lu i Prometeu, ea 
nobi l erou al umanităţii ; clasicul observa că, 
in piesa l u i Ksehil , pent ru p r ima oară zeii 
Kladei fuseseră răniţi de moarte, in v i r tu tea 
celui ma i umanis t concept f i lozofic, şi că 
profesiunea de credinţă a e rou lu i a devenit 
însăşi max ima filozofiei mater ia l iste , îndrep
tată împotriva t u t u r o r zei lor celeşti şi te
reştri ce nu recunosc conştiinţa «le sine a 
omu lu i ca zeitate supremă. L u i M a r x i se 
datorează explicaţia că mito log ia greacă era, 
în piesele vechi , o forţă cu a ju to ru l căreia 
poeţii d ramat i c i dominau şi modelau forţele 
n a t u r i i . în imaginaţie şi p r i n imaginaţie. De 
asemeni, aprecierea că operele antice „ne 
produc şi azi o p l ă c e r e art ist ica, şi m a i con
tează ca norme şi modele inegalabi le " n u e, 
desigur, «1«· o rd in str ict şi p u r estetic. S i tu -
îndu-ne în p lanu l reprezentării, adică al tea
t r u l u i ca artă independentă, am putea ob
serva că, adesea, el preia. în actual i tate, t ra
gedia şi comedia antică d i n t r - u n punct de 
vedere, can; e, in epo«cn noastră, preeminent 
pol i t ic , sau civic, sau mora l . N u pu t em re
produce întocmai, cu toată f idel itatea, piesa 
veche. Reconstituirea ar necesita refacerea 
spaţiului «1«· joc t ip ie , a pe isa jului de a tunc i , 
a i l u m i n a t u l u i na tu ra l , a apa ra tu r i i scenice 
specifice, a c l i m a t u l u i s p i r i t u a l , în special, a 
stării de sp i r i t a p u b l i c u l u i străvechi, ceea 
ce e. ev ident , impos ib i l . M o b i l u r i l e r i tua l i ce 
an dispărut, emoţia religioasă n u e reconsti-
tuibilă, eatharsis-ul are a se realiza, azi , pe 
cu to tu l alte determinante . în procesul see-
nie, compl icat , de stabi l i re a relaţiei opt ime 
a l i t e r a tu r i i antice cu epoca actuală, o su
gestie ar putea da ulcea politică, îu unele 
piese, intens reliefată. Perşii, Pacea, Bacan
tele, An l i gona , Agamemnon, Adunarea femei
lor, Mcdcca, Cei şapte contra Tebei, chiar 
Ocdip, unde corul îl atacă vehement pe zeul 
războiului. Troienele, sînt şi capodopere po l i 
tice, angajînd cu fervoare problemele demo
craţiei şi t i ran ie i , păcii şi războiului, sacri
f i c iu lu i p en t ru patr ie şi trădării de patr ie , 
lupte lor pen t ru putere, o r d i n i i şi anarh ie i , 
salvgardării independenţei şi suveranităţii 
s ta tu lu i . Shakespeare, Goethe, v o n Kle is t , 
O 'Ne i l l . Sartre, V ic tor E f t i m i u , Radu Stanca 
şi atîţia alţii, parafrazînd teme antice îşi 
f o rmulau propr ia părere despre relaţia d in t r e 
m i t şi realitatea t i m p u l u i lor. Regizor i i sînt. 
la rîndul lor . în deplină leg i t imi tate a tunc i 
rînd, montîml piesele antice, optează scenic 
pent ru un anume sens. în conjuncţie cu f i lo
zofia v r e m i i şi cu intereseb- societăţii. F l u i -
«lul po l i t i i - trece, astfel, d i n literatură în 
teatru. 

Colegul nostru atenian Denis Ya lras , preşe
dinte le c r i t i c i l o r greci, respinse net şi n u m a i -
ilccît acest punct de vedere şi mă informă, 
zîmbind. că pi«;sele el ine n-aveau n im i c po l i 
tic în ele, între dramaturg ie şi politică ne-

existînd, în general, nic i un fel de legătură. 
Profesorul i ta l ian Benedetto Marzu l l o răs
punse, rîzînd, că o atare distincţie fără obiect 
nu se ma i face «le «'el puţin un sfert de veac. 
Cr i t i c i i greci Frnngopoulos, Diamanlopoulos, 
Georgousopoulos, profesorul De Mora , profe
sorul Schumacher, c r i t i cu l elveţian S«ddocker 
şi alţii vorbiră, pe larg. «lespre istorie i tatca, 
concreteţea, rea l i smul ant i c i l o r şi, deci, despre 
contextual i lăţite pol i t ice ale dramelor şi come
d i i l o r . D o m n u l Yatras nu mai insistă asupra 
arte i pen t ru artă, dar se pronunţă contra re
g izor i lor care deformează piesele, „trăgindu-le" 
— cum zicea domnia-sa — spre t i m p u r i l e 
noastre şi n«dăsîndu-le să aparţină t i m p u r i l o r 
lor. La acest punct al discuţiei, d o m n u l L i g -
nadis in te rven i d i n nou . cu pro funz ime şi 
bogăţie de argumente, sub l i n i i nd că extensia 
s imbo lur i l o r l i terare antice poate acoperi 
toate epocile şi că, aşa cum receptorul «le odi¬
nioară era pregătit po l i t i c să înţeleagă mesa
j u l lor, tot astfel receptorul actual e pregătit 
să înţeleagă mesajul lor actual . Iar domnu l 
Diamanlopoulos afirmă, iarăşi cu argumente 
teoretice temeinice, că, dacă am opta pen t ru 
u n mod unic de a monta acea dramaturg ie , 
am condamna-o la nefiinţă ; t ea t ru l cunoaşte, 
d in fericire, m o d u r i «le reprezentare, care, 
po rn ind de la situaţia istorh'ă dată, t ransmi t 
mesaje calarctice fe lur i te . Roman Szydlovski 
v o rb i , eu însufleţire, despre experienţele va
l ide d i n ţara sa, ce merg pînă la înfăţişarea 
pieselor vechi in costume moderne, pomenind 
despre „secularizarea tragediei greceşti", în 
sensul „raţionalizării" spectacolelor p r i n ana
liză bizuită pe capacitatea actuală de percep-
ţi«> a p u b l i c u l u i . Peter Selcm (Zagreb) susţinu 
o veritabilă diatribă împotriva amator i l o r de 
arheologie scenică şi teatru i m o b i l , redus la 
rost i r i omofone. D o m n u l Ya l ras renunţă" şi la 
îdeea sa antiregizoralâ, dar deplînse, în con
t inuare , l ipsa unftr c r i t i c i pregătiţi să folo
sească toate instrumente le necesare conside
rării u n u i fenomen atît «le complex c u m e 
reprezentarea nouă a unei trage«lii vechi . 

Discuţia s-a încheiat (oarecum) cu admi ra 
b i la profesiune de credinţă a reg i zoru lu i D i -
m i t r i e Rond i r i s . personalitate eminentă a tea
t r u l u i gre«c modern , «care a enumerat d i f i cu l 
tăţile ce trebuie învinse, îndeobşte, p en t ru a-i 
da spectatorulu i modern — ost i l muze is t i 
c i i — emoţiile (jelui de odinioară şi a-i 
releva, într-un univers actual cognoscibi l , 
adevărurile fundamental»' descoperite de scri
i t o r i i de demul t . 

Amurg la capul Sunion 

A m «călătorit p r i n ţinuturi î n c ă r c a t e de 
a m i n t i r i ale Klade i . Gazdele ne-au dus la 
Peştera l u i Tro fonius. Κ o mofetă într-un pe
rete stîncos. Pe băncile laterale se aşezau 
sufer inz i i şi d i n stîncă ieşeau emanaţiile tă
măduitoare. 
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Piatra e lustruită. încăperea c neagră, stă
ruie un miros greu, răspîmlil de plantele 
cărnoase de la gura fostului sanctuar. D in 
i/.voiul Mnemosinei se formează iute un pî-
r iu l impede ; două lebede uriaşe plutesc, ma-
jestuoase, dar se depărtează, scandalizate, 
cînd copi i i l ocu lu i le lovesc, fără noimă, cu 
pietricele. Spaţiul are o dulceaţă a l u i . spo
rită de susurul cîntător al apei. dar e atît 
île slrîmtorat dc ba ru r i şi restaurante, încît 
nu poţi adăsta pe ma l n ic i o clipă, te alungă 
maşinile, turiştii gălăgioşi, muştele enorme şi 
albăstrii, c l in i i . . . 

Urcăm pe panta golaşă a Purnnsulu i , spre 
piscul înzăpezit. Serpentina e bruscă, acr id 
fierbe, la patruzeci şi cinci de grade l i m b i 
'de flăcări nevăzute joacă îu văzduh .şi-ti l i n g 
pleoapele, vestmintele sînt ea rufele nestoarse. 

'Sus, însă. sclipeşte zăpada imaculată. Ne 
op r im o clipă la t r i fu rea rea d r u m u r i l o r spre 
Del f i , Toba şi Atena, unde Ocdip a avu t t ra 
gica întîlriirc eu tatăl său. pe care 1-a ucis 
(ari să-1 cunoască, şi unde a fost nevoi t să 
aleagă un d r u m , po rn ind tocmai pe cel ce 
'ducea spre o nenorocire şi m a i grozavă. Ε o 
vale cumplită, cu piatră sură, muşchi ţepeni, 
pudraţi de praf, arbuşti mărunţi, poteci b r u 
ne . Într-adevăr, găsindu-le în acest deşert 
cărunt, la fatala răscruce, cum ai putea alege, 
singur, d r u m u l cel bun ? 

Sanctuarul lu i Apol lo , de la Del f i , unde 
celebra preoteasă a dat vestitele-i răspunsuri 
'de neînţeles, e aşezat neînchipuit de sus, la 
Căpătui u n u i prea întortocheat urcuş pe sub 
'arbor i i eu frunza rară şi pe trepte naturale. 
Ajuns acolo, rămîi înfiorat între bo lovani , 
copleşit de reminiscenţe livreşti, încereînd să 
refaci, cu închipuirea, ceremonia lul , mulţi
mile tăcute, bolboroseli le P i thye i , desluşirile 
confuze ale preoţilor, înfricoşarea pe ler in i lor , 
piatra mişcătoare.... 
·'! Coborînd, te limpezeşti la fîntîna Cas la Mei. 
unde dăuţuinu muzele. Dacă Pegas, ca lu l 
năzdrăvan, a făcut să sară d in munte izvo
r u l , cu o lovitură de copită, apoi această co
pită era năprasnică. F i r i ce lu l de apă iese 
d i n t r - u n loc neştiut, porneşte, îngroşîndu-se 
pe l a tu ra u n u i pătrat uriaş, şi v ine spre 
călătorul însetat, într-un tîrziu, cu unda 
transparentă şi domoală. că/.înd apoi , brusc, 
pe Ό pantă repede. Hei cu nesaţ, apa rece. 

i i răcoreşti obrazul încins şi te întinzi la 
umbra deasă a u n u i chiparos, dcsfătîndu'-tc 
eu priveliştea crîngului şi eu zumzetul a 
.milioane de greieri Ciclopici, care eîntă în cor. 
pe arşiţă, ca o orchestră de legume tar i date 
pe răzătoare. 

fn lr -o seară blîmlă am ajuns şi la Capul 
Sunio i i . cel ma i sudic loc al Greciei cont i 
nentale, p r omon to r iu unde mar ina r i i ant ic i 
t-au înălţat un t emplu l u i PoseidoiV. A u ră
mas d i n el optsprezece coloane. 

Nu mi-au plăcut niciodată semnăturile oa
meni lor pe monumente , le socotesc profanări 
d intre cele ma i sălbatice, dar p r i e t en i i au 
insistat să privesc una. numa i una, şi aceea 
m-a fulgerat p r in inimă : o m u l îşi săpase n u 
mele cu vîrful baionetei — Ï5YRON. 

Am aşteptat acolo, la peste o sută de metr i 
deasupra mării de un albastru dureros, 
aproape nefiresc, întinsă ca o pin/ă, asfinţitul 
soarelui. Insulele păreau bolovani zvîrliţi de 
giganţi, o ceaţă fină stăruia ca un cearcăn în 
j u r u l lor. Cîle un arbore răstignit pe stei u r i , 
cu ramurile; contorsionate, se desprindea d i n 
peisaj. Iu golf, vase m i c i , pe care nu le 
auzeam, r id icau o perpendiculară albă pe 
l in i a neagră a ţărmului lăsat în urmă. De
parte, case cu acoperişuri roşii, p r in t r e p lop i 
subţiri. 

Soarele se scufunda măreţ în Marea Egee, 
aruneînd o umbră arămie, patetică, pe coloa
nele de marmură. Iar cînd discul roşu s-a 
scufundat cu t o tu l , îinpurpurînd apa, s-a 
slîrnit, d i n senin, o ciudată briză rece şi 
ne-nm refugiat în adăpostul u n u i mic restau
rant , ca să mîncăm octopozi violeţi. După 
aceea, am aflat că, în bună traducere româ
nească, mîncasem caracatiţă. 

Plenara finală 
Cînd ite-am reuni t d in nou în plenară con-

gresistă, rie-am ma i spus unele cuv inte despre 
profesia c r i t i c i i , am stab i l i t p l anu l de l u c r u 
pe v i i t o r i i do i ani — bogat p lan de colocvi i , 
s emina l i i , stagi i de formare — şi ne-am ales 
organele de conducere, într-o modal i ta te per
fect democratică şi într-o ambianţă pe dep l in 
colegială. 

Nou l preşedinte a l Asociaţiei internaţionale 
a c r i t i c i l o r de teatru o iugos lavul Peter Se-
lem. Secretar general e be lg ianul A r m a n d 
Delcamp d i n Louva in . Secretar general ad
j u n c t e André Camp d i n Paris. I n comi te tu l 
execut iv sînt prezenţi delegaţi d i n 12 ţări. 
Comisari generali ai Asociaţiei sînt Georges 
Sehlocker (Elveţia), Juan Migue l de Mora 
(Mexic) şi semnatarul acestor rînd u r i 

T i m p de şapte zile s-a lucra t b ine, cu 
folos. Nc-am îmbogăţit cu o experienţă teo
retică, ne-am cunoscut m a i îndeaproape, fie
care a p u t u t povest i celorlalţi pe larg despre 
teatru l d i n ţara sa. 

Şi nc-am întărit, astfel, fiecare, în credin
ţele şi în m o d u l său de a acţiona. 

^ - f / i ^ s> ' 
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S e m n a l 
VIRGIL MUNTEANU 

Mî i n i l e 

Trenul alerga de la Timiş 
in jos, eu fumam pe culoar, 
eram destul de plietisit, cînd 
am văzut pe cineva vor-
hind. Nu auzeam ce spune, 
nu puteam auzi, pentru că 
el era, împreună cu ceilalţi, 
în compartiment, ne despăr
ţea geamul. Vorbea într-una, 
toţi îl ascultau mai tnult dé
fît atenţi, şi mi-am dat sea
ma, după feţele lor, că nu 
spune nici glume, nici vreo 
poveste abominabilă, ci o 
înttmplare obişnuită, din 
viaţa lui. poale. 

L-aş fi uitat şi m-aş fi în
tors să privesc munţii, cum 
facem toţi in tren, de la Ti
miş în jos, dacă nu-i vedeam 
mîinile, Mîinile lui — îmi 
eîntărese bine cuvintele — 
ιη-au vrăjit. Mîinile lui ordo
nau [apte, subliniau idei, pu
neau întrebări, cereau răs
puns, se mirau, se bucurau, 
se necăjeau, mîinile lui 
sculptau în aer siluete, înăl
ţau edificii, se odihneau o 
clipă ]>e genunchi, ca să 
zboare din nou, în gesturi 
niciodată repetate : mîinile 
lui erau două fiinţe vii, 
extraordinare, 

N-am să le uit niciodată, 
cum n-am să pot uita nici
odată mîinile bunicii mele. 
toreînd ; sau mîinile lui Coli-
baba. sau mîinile cioplitoru
lui de porţi din Morăreni : 
sau mina lui Matei, cum a 
pictat-o Bembrandt : sau 
mîna profesorului Turp : sau 
pumnii revoluţionarilor de 
pe frescele lui Siquciros : 
sau mîinile ostenite ale mun
citorilor lui Eernand Léger : 
sau mina tremurătoare, cu 
penelul, din autoportretul lui 
Luchian ; sau „Mina lui 
Dumnezeu" plămădind ma
teria, pe care liodin a dez
velit-o din piatră, sau mîi

nile lui Enescu interprettnd 
poemul lui Chausson, cum 
am văzut tntr-o fotografie... 

Mîinile... ce nemaipomenită 
putere de expresie au, cum 
ştiu să vorbească, ce eloc
venţă pot avea, sau cită în
căpăţînată muţenie, cum pun 
ele exact punctuaţia frazei 
rostite şi cit de colorat îi 
pot face subtextul ! Cum îţi 
pot ele spune despre stâptnul 
lor dc pe unde e de loc. din 
ce trăieşte, dacă e mai bă-
trin decit îl arată chipul, 
dacă e avar. dacă c blajin, 
dacă e răbdător, dacă c le
neş, dacă are supărări, dacă 
ştie mai multe decît spune... 

S-ar cuveni un poem să le 
sfinţească, nu vorbe seci. L-a 
scris Robert Desnos ! 

Mă-ntoarce gindul către 
mîinile actorilor. Ce unealtă 
de preţ au şi cît de bine ştiu 
unii să le facă să-i slujească ! 

Cit de puţin şi cît de rar 
ne-am oprit cu vorba noastră 
scrisă la mîinile actorilor 
tioştri... Mîinile Lcopoldinei 
liălănuţă. încleştate pe pin-
lece, căutînd să ghicească bă
taia inimii pruncului — In 
Matca, ţineţi minte ? Sau 
mîinile lui Caramitru, ca 
nişte mari interogaţii, in 
Shakespeare ; mîinile medita
tive şi triste ale lui Iordache, 
în H a m l e l ; mîinile slrînse 
pumn, ca două dureri, ale 
lui Bolta ; sau lujerii braţe
lor Magdalcnei Popa... 

Le sîntem datori, actorilor 
noştri, rînduri despre mîinile 
lor, despre rolul miinilor lor 
in arta atît tic complicată a 
interpretării. După cum, avem 

datoria să spunem că destui 
— o, prea destui ! — sînt 
robii neştiinţei sau neputinţei 
de a-şi folosi cu rost inimile 
pe scenă. Am văzut actori 

care. Iară ţigară sau pălărie 
ίιι mină, sini ea nişte copii 
prinşi eu lecţia nepregătită. 
I'almcle lor st- încleştează ht 
dreptul turului pantalonilor 
şi rămin acolo preţ de două 
ceasuri. Buzunarele slnt alte 
refugii. Cu buzunare la pa" 
taloni, actorul slab se simte, 
in siguranţă : îşi afundă mîi
nile, definitiv, in buzunare şi. 
brusc, devine semeţ şi slăpln 
pe situaţie. Buzunărelclc de la 
vestă sînt şi ele utile : de
getul mare intră in ele ca 
puiul in marsupiu, celelalte, 
râmase pe dinafară, tamburi. 
nează înnebunitor, cît ţine 
rolul. Nu-s buzunare ? Ε 
bună şi cingătoarcă : jialmcîe 
o caută, st: strecoară între 
ea şi cămaşă, stau înfipte 
acolo ea pistoalele. Dacă e 
sabie sau paloş la şold, sting» 
e încleştată pe miner, dreap
ta, in cingătoare, de buné 
seamă. 

Mai sini ochelarii, care. aţi 
observaţi stau mai rar pc 
nas, la locul cuveniţi san 
lanţul tie chei, sau, la ac
triţe, batista, cel mai chinuit, 
mai snuds, mai întins, mai 
mototolit, mai stors dintre 
toate obiectele scenei. 

Şi, uite aşa. una spune 
gura, alta spune mina, făc>î 
noimă — eintl actorul nu sr. 
gindeşte, eintl regizorul nu-i 
spune cît pot ciştiga ftio-
grafia şi starea personajului 
numai dinlr-o singură flutu
rare a miinii. 

Dar lecţia asta c lungă şi 
grea, ea se cuvine să fie în
văţată, temeinic. cu]>rinzălnr 
şi competent, încă din scoală. 
Ar fi frumos, alături tic ca
tedra de tehnica vnrbirii, sâ 
fiinţeze catedra tic tehnica (şi 
arta) gestului. 

ι 
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ANCHETA REVISTEI „TEATRUL" 

Stăgiunea '76~77 
Roadele (şi problemele artistice) ale stagiunii încheiate, precum 

şi perspectivele noii stagiuni, sînt încă, in chip justificat, subiectul 
Het mai fierbinte al dezbaterilor oamenilor de teatru. In numărul 
frecut al revistei am iniţiat, in acest context, o amplă anchetă 
printre criticii dramatici, \c-am adresat, de data aceasta, directorilor 
de teatre. 

Aflaţi in plină desfăşurare a muncii, de pregătire a viitoarei 
stagiuni, ei ne-au făcut cunoscute citeva dintre reflecţiile şi opţiu
nii*; lor. Distingem in ele stimulul importantelor documente de 
partid recente, reflectat in fixarea obiectivelor cultural-educative, 
în sporita răspundere politică şi estetică, pe care o mărturisesc con
ducătorii acestor instituţii, faţă de cerinţele publicului spectator. 

Participa 
directorii 

a 11 teatre 
din Capitala 
şi din fără 

1. Care sînt trăsăturile distinctive ale stagiunii 1976—19777 
2. Care dintre direcţiile repertoriale ale acestei stagiuni 

ar trebui continuate? 
3. Ce valori şi ce modalităţi noi s-au manifestat în arta 

spectacolului? 

EMIL RIMAN 

directorul Teatrului „Bulamira" 

Curaj şi consecventă 
în afirmarea 

valorilor autentice 

1. Cu p r i v i r e I u creşterea r o l u l u i creator i lor 
în orientarea creaţiei, în b u n u l mers a l act i 
vităţii instituţiilor art ist ice, cred că cele ma i 
semnif icat ive ide i sînt conţinute în această 
frază a secretarului general a l p a r t i d u l u i , 
rostită la plenară : 

„Trebuie să înţelegem că noua reglemen
tare porneşte de la p r i n c i p i u l afirmării ro
l u l u i po l i t i c conducător a l p a r t i d u l u i nostru 
în tonte domeni i l e dc act iv i tate . A f i rmarea 
r o lu lu i po l i t i c conducător n l p a r t i d u l u i pre
supune ea în toate sectonrelc comuniştii să-şi 
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îndeplinească sarcina «le membr i ai pa r t i du 
l u i , sâ lupte şi să asigure Înfăptuirea l in ie i 
pol it ice a pa r t i du lu i în domeni i le în ea re 
lucrează1'. 

înţeleg, aşadar, «"ă : 
— trebuie să f in i adevăraţi activişti pe tă-

rîm ideologie, cu o competenţă sporită, «MI O 
exigenţă maximă în selecţionarea şi va lo r i 
ficarea dramaturg ie i , a repertoriului ; 

— trebuie să avem un spor de responsabi
l i tate, de curaj ; 

— trebuie să folosim p r i l e j u l dc af i rmare a 
va lor i l o r autentice, i sp i t i to r examen dc ma
tur i ta te ; 

— trebuie să instaurăm fa i r -p lay -u l , n u n u 
mai între «lirectorii «le teatre, «Iar şi între 
c r i t i c i . 

I n general, o ma i mare var ietate a re
pe r t o r iu lu i şi o atenţie ma i caldă, o a t i t u 
dine mai sinceră, faţă de va lor i le dramatur
giei or iginale. . . 

I 'eutru n o i , cei de la . . l l i i l u m l r u " .' Γη S<>-
reseu de zile mari (ttăccala , o Cntr incl 
Opro iu „bărbătoasă*', şi nu ..feministă" (In
terviu), un «lebutant eu certe persp«'ctive 
(Dori i Moţoc] şi un Cehov (Pescăruşul) sem
nal Ciulei . Si, toate pa t ru , in formule de 
spectacol inedite. I·] puţin ? 

2. O mai mare consecvenţă, între p rom i 
siuni le de la începutul stagiuni i şi bilanţ. Aţi 
încercat să comparaţi declaraţiile iniţiale, cu 
faptele ? 

Pentru no i , la „Bulandra", u n Paul Anghe l 
(Burcbisla) absolut extraord inar , p r i n origina- ' 
l i ta tc , cel puţin, un Băieşu l i r i c şi inc is iv , şi 
— de ce nu ? u n nou Sorescu. 

•'{. Dacă tot no i , d i rec tor i i , Ie enunţăm sau, 
le arătăm, ce ma i fac b u n i i noştri c r i t i c i , pe 
care îi d o r i m ma i so l idar i şi ma i sagaci în 
observarea no i lor modalităţi în arta specta,-. 
co lu lu i ? 

LUCIAN G I U R C H E S C U 

directorul Teatrului de Comedie 

Sinceritate 
şi crez artistic 

întrebările dumneavoastră, deşi formulate , 
poate, prea concis, îmbrăţişează «> arie de 
preocupări deosebit de vastă. De aceea, m i -am 
permis o derogare de la legile, nescrise, ale 
i n t e r v i u l u i sau ancdietci, «le la d ia logul scurt, 
specific cotidienelor şi publicaţiilor cu spa
ţiul l im i t a t , şi am încercat să aştern pe bîrtie 
cîteva gînduri legale «le noţiunea «le respon
sabil itate, imp l i c i t cuprinsă în chestionar. 

La „ora bilanţurilor" (şi, în domeniu l 
nostru de act iv i tate , ca c similară cu fiecare 
premieră sau, de ce nu ?, cu fiecare spectacol 
în parte ) , în momen tu l enunţării „planurilor 
«le perspectivă", sîntem întrebaţi, certaţi, do
jeniţi, criticaţi şi — se ma i întîrnplă, d i n 
cînd în cînd — lăudaţi, pen t ru ceea ce am 
făcut, pent ru ceea ce, eventual , puteam face, 
pen t ru ceea ce am gîndit sau n-am gîndit, 
pent ru aşa-zisul produs f i n i t , r o d u l m u n c i i 
noastre, i nd i v idua l e sau colective, cîteodată 
rezultat a l unor ajutoare d i n afară pe care 
judecătorii „obiectivi" le ignoră sau vor să 
Ie ignore, pent ru s i m p l u l mo t i v că n i c i u n 
nume, n i c i măcar v r eun pseudonim, nu v ine 
să se adauge pe afişele şi programele semnate 
«le no i . 

Desigur, nu c cazul să zăbovim asupra 
acestui aspect, poz i t i v sau negativ, de la caz 
la caz, şi marcat de subiect iv ismul de care 

n i c i u n act art ist ic n u poate scăpa ; c ma i 
bine să ne întoarcem la propria noastră 
responsabil itate. 

Condiţia primă, esenţială, după u m i l a mea 
părere, e sinceritatea. Dar n u o sinceritate ce 
se subliniază p r i n paradoxala expresie „pc 
cuvîntul meu de onoare" (recunoaştere, 
volens-nolens, n une i lipse de sinceritate co
tidiană ; a l t fe l , de ce ar t r ebu i să-mi „dau 
cuvîntul", pent ru a f i crezut ?), c i bazată pe 
u n crez art ist ic , pc o analiză matură, pe o 
înţelegere neconjuncturală a evenimentelor. 
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O piesă nu devine „o marc piesă" donr 
pentru că, Iernatic, răspunde unu i imperat iv . 
Ea finale f i folositoare momentan, poate da 
naştere unor spectacole lume şi de succes 
(aici, con*railieţia e doar aparenta, dacă ţi
nem scama de specif icul ac tu lu i scenic, per i
sabil ) , poate umple un gol. ( I ) iu păcate, şi nu 
e o descoperire de u l t i m moment, capodope
rele nu pot f i găsite la fiecare colţ de stra
dă !) Judecata de valoare se cere, însă, l u 
cidă, nu distrugătoare, obiectivă, nu zefle
mitoare, rezervată, nu atollăudătoare. 

Sinceritatea (şi ea, posibi l subiectivă) se 
manifestă tocmai în acest mod. Ea încearcă 
situarea operei la adevăratul ei n i ve l , ce nu 
trebuie să coboare sub o anumită limită de 
acceptabil itatc, încearcă descoperirea argumen
telor pro şi contra, in t ex tu l propus, se stră
duieşte, nu să macbicZe, dar nic i să îngroaşe 
beteşugurile. 

S-ar putea obiecta : ..dar asla-i o pledoarie, 
neruşinată, pentru mediocritate !" Da ! Dacă 
ne-am referi , exclusiv, la piesuţa „justă", 
dar oloagă. N u ! Dacă ne gîndim la coca ce 

numeam, mai înainte, factorul subiectiv şi 
care face ca, nu dc puţine o r i , un act tea
t ra l să nu întrunească unanimitatea (dar, 
vorba l u i Jouvct, n ic i n-ar f i bine pent ru un 
spectacol), ba chiar să suscite o opoziţie 
iniţială violentă, d i n partea, să zicem, a 
unor condeieri zeloşi, interesaţi sau, poate 
(nu scap dc cuvînt .şi pace !), m u l t prea 
subiect iv i . 

Sinceritatea f i i n d , deci, condiţia de bază 
u responsabilităţii, nu ne scuteşte, totuşi, de 
greşeală. Na tura l , n imen i n u vrea „căderi", 
n imen i nu umblă după insuccesul p ropr iu 
(«lupă cel a l v ec inu lu i , se ma i întîmplă, şi 
nu atît dc rar ) , dar n ic i rtu-I poate evita 
perpetuu. 

Λ f i responsabil este, «leci, s imi lar «·π a 
crede. Cu a le bate pentru credinţa ta, cu u 
judeca şi a te autojudeca, cu a f i convins că 
şi alţii pot avea dreptate, cu a te corecta, 
dar, în n i c i un <:nz, cu a transforma pragma
t i smul în opor tun ism demagogic, cu a trans
forma creaţia în trambulină spre „înălţi
mi Io" gloriei grati f icate. 

E L E N A DELEANU 
directoarea Teatrului Gitileşti 

Cerinţele 
unui bun teatru popular 

1. Procesul cont inuu de «lezvoltare a demo
craţiei socialiste, procesul de trecere a unora 
d in t r e funcţiile şi atribuţiile s ta tu lu i în scama 
organismelor obşteşti, a colectivelor de oa
meni a i m u n c i i , este expresia firească a eta
pei avansate în care se găseşte societatea 
noastră, în d r u m u l ei spre comunism. 

Recenta llotărîre este expresia v ie a fe lu
l u i în care p a r t i d u l înţelege să perfecţioneze 
permanent, corespunzător etapei respective, 
organizarea şi conducerea activităţii noastre. 

M-aş referi , dc exemplu , la măsura p r i 
v ind înfiinţarea consi l i i lor de conducere în 
instituţiile artistice de spectacole, cons i l i i care 
vor cupr inde şi reprezentanţi a i oameni lor 
m u n c i i d i n uzine. 

Şi pînă în prezent, teatrele — şi teatru l 
nostru, desigur — foloseau o serie de m i j 
loace pent ru cunoaşterea «lirectă a cerinţelor 
celor cărora l i se adresau. Spectacole cu discu
ţii, deplasări în fabr ic i , la sate sau în şcoli, 
sondaje de opinie , iată doar cîteva d in t r e 
modalităţile intrate în practica obişnuită a 
teatrelor, llcfcrindu-mă la Tea t ru l Giulcşti. 
vreau să spun că şi propuner i l e de repertor iu 
ale v i i toare i stagiuni au Ia bază discuţiile. 
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extrem ιΙ«· interesante si de instruct ive , pe 
care colect ivul austru le-a avu i cu reprezen
tanţi ai oameni lor munc i i «le la Uzinele „Gri-
\ iţa Hoşie". întreprinderea „Dacia", Ins t i tu 
tu l de cercetări i n t ranspor tur i şi de Iu 
alte Întreprinderi şi instituţii d i n sectorul 8. 

Dar, acum. în noua formă, a cons i l iu lu i de 
conducere, v om avea in mi j l ocu l nost ru , per
manent, şi nu n u m a i ocazional, pe reprezen
tanţii acestor uzine. E i vo r par t ic ipa , ne
mij loc i t , la elaborarea şi realizarea reperto
r i u l u i , ai cărui beneficiari sînt oameni i m u n c i i 
pe care-i reprezintă. De asemeni, ei vo r ve
ghea ca reper tor iu l să cuprindă opere valo
roase, care să contr ibuie la dezvoltarea con
ştiinţei socialiste a omu lu i nou, la formarea 
şi dezvolturca gus tu lu i pentru frumos, la îm
bogăţirea vieţii noastre spir i tuale . 

Sînt sigură că recenta Ilotărîre a Comite
t u l u i Central al Pa r t i du lu i Comunist Român 
va const i tu i u n s t imu l al dezvoltării a r t e i şi 
c u l t u r i i ţării noastre, făcind să înflorească, în 
conlinuar* ' . creaţia literară şi artistieă a talen
ta tu lu i mistr i i popor, a l «'ărui potenţiul s-a 
dezvăluit, odată ma i m u l t , în manifestările 
grandioase ale recent încheiatei ediţii a Festi
va lu lu i naţional „Cîntarea României'*. 

Cîştigul cel mai de seamă al acestei sta
g iun i teatrale, cred cA a f«>st sintetizat, în 
mod elocvent, în ceea ce a dat nota p r inc i 
pală a etapei f inale a Fes t i va lu lu i „Cîntarea 
României" : resuscitareu dramaturg ie i o r ig i 
nale «le inspiraţie istorică. Odată cu aceasta, 
s-a «lat u n nou imbo ld unei modalităţi de 
spectacol tradiţionale, care a consacrat, pe 
s(;enă, acest gen. De fapt, această faţetă a 
dramaturg ie i nu a încetat niciodată să existe 
în repertor i i le teatrelor noastre (în lucrări 
mai m u l t sau m a i puţin relevante) ; dar, nici¬
odată ca în acest ah — urmare firească a 
sărbăt«»ririi Centenarului Independenţei —, 
dramaturg i i noştri nu s-au consacrat, cu atîta 
aplicaţie, într-o paletă stilistică şi tematică 
atît de diversă, acestui rost major a l ar te i , 
«•arc este interpretarea exemplară a istor ie i 
neamulu i , în folosul nemi j loc i t al contempo
raneităţii. Piese ca Două ore de pace de 
I ) . R. Popcscu, Patetica '77 de Mihnea Gheor-
gh iu , Iarna lupului cenuşiu de I . D. Sîrbu ş.a. 
au demonstrat , încă o dată, că acest m i racu
los izvor de inspiraţie artistieă, pe care îl 
reprezintă istor ia. este n u n u m a i nesecat, dar 
şi ex t rem dc generos în ceea ce priveşte bo
găţia formelor şi a temelor de meditaţie pe 
care le prilejuieşte. De la s impla evocare, 
stimabilă p r i n însăşi alegerea m o m e n t u l u i 
istoric pe care îl rememorează, pînă la me
ditaţia, d i n ungh i modern, pe un m o t i v 
atestat documentar, s-au conturat , pent ru dra
maturg ia originală, o sumedenie «le d r u m u r i 
posibile, toate, de mare folos, pe l i n i a educa
ţiei eivice şi patr iot ico a pub l i cu lu i contem
poran. 

U n astfel dc d r u m îl străbate şi piesa l u i 
A l . Sever. DcscăpăţUtarea. Fără sâ abdice 
n ic i un moment de la r igurozitatea in forma
ţiei istorice, Descâpâţinarea are avanta ju l <1«' 
u supune spectatori lor o dispută dc ide i cu 

rezonanţe contemporane, liste vorba de dia
lectica subtilă, caro echilibrează — în [K»li-
tică, mai m u l t decît or iunde — forţa, cu p r u 
denţa, avîutul impetuos, cu uştepturea calmă, 
sub a rcu l une i idei majore, esenţiule : cont i
nuitatea naţională, văzută ca o neabătută 
ascensiune. 

Spectacolul cu Descâpâţinarea (şi, desigur, 
premi i l e care i s-au acordat) a însemnat, 
pentru Teat ru l Ciuleşti, o veri f icare şi o 
atestare publică a u n u i mod de u concepe 
pro f i lu l t ea t ru lu i , efort v i z i b i l , dealt fel , pe 
parcursul întregii s tug iuni '76—'77. A m nă
zui t mereu spre un teatru popular , în cel 
mai înalt sens u l cuvînlulut : u n teatru care 
să răspundă t u t u r o r gustur i lor , dar nu ori¬
cum, ci alegînd d i n reper tor iu l universa l şi 
naţional opere reprezentative pent ru fiecare 
direcţie ; un teatru care să propună, în per
manenţă, acestui evantai dc gustur i ale p u 
b l i cu lu i , capodoperele clasice şi piesele de 
pionierat art ist ic ; u n teutru care să promo
veze cu tenacitate dramaturg ia autohtonă 
(convinşi f i i n d că în ea p u b l i c u l contempo
ran va găsi cele mui mur i satisfacţii) ; în 
fine, un teatru a l exigenţelor ca l i tat ive în 
domen iu l montărilor, care să îmbine, echi l i 
brat, tradiţia, cu noutatea căutărilor. Sta
giunea pc care am încheiat-o atît de ono
raţi — şi obligaţi ! — dc p remi i , cred că 
răspunde, în mare măsură, acestor exigenţe 
ule t ea t ru lu i popular . Pentru conştiinţa noas
tră artistică intimă, stagiunea ce s-a încheiat 
ue-a adus satisfacţii ma i ales la cap i to lu l 
va l o r i i de ansamblu a montărilor. Stuu măr
tur i e spectacolele cu Regele. loan, Zamolxe, 
Romanţioşii, Da sau Nu, Descâpâţinarea. 

2. Pe p l a n u l mişcării teatrale d i n întreaga 
ţară, atît de variată i n privinţa puncte lor de 
reper repertoriale, un răspuns complet este 
greu de dat. Se impune u n adevăr, în apa
renţă, bana l : trebuie cont inuate toate tend in
ţele care marchează — pe orice temă reper
torială — u n spor ca l i ta t i v . I n n ic i u n caz, 
însă, n u trebuie renunţat la ceea ce consi
derăm a f i p r inc ipa lu l cîştig a l s tag iuni i 
'7G—'77 : interesul teatrelor (şi a l p u b l i c u l u i , 
impl i c i t ) pent ru piesa de inspiraţie istorică. 
Desigur, cu necesara condiţie a spor i r i i exi
genţei. 

Fascinaţi de faptu l istoric cu semnificaţii 
deosebite, nu trebuie să uităm, însă, u n a l t 
imperat i v al t ea t ru lu i , şi anume, ancorarea 
l u i i n realitatea înconjurătoare. Stagiunea care 
s-a încheiat a înregistrat, oare, v r eun real 
succes dramaturg ie , pe teme de actual i tate ? 
Chiar dacă, p r i n i n t e rmed iu l unor oameni şi 
situaţii «lcsprinse d i n f i la îngălbenită a docu
mentelor, putem v o r b i şi «lespre prezent, 
niciodată n u v o m vo rb i despre cei de azi 
mai bine decît p r i n i n t e rmed iu l celor dc azi. 
Deci, aştept de la stagiunea v i i toare o reîrrt-
pnispălnro a piesei cu subiect contemporan. 

I n ceea ce priveşte Tea t ru l Ciuleşti, direc
ţiile repertoriale pe care . le v o m promova în 
cont inuare satisfac aceleaşi cerinţe ale u n u i 
bun teatru popular , cu specificarea că v o m 
încerca să devenim ma i exigenţi. D i n drama-
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t urgia or ig inal i i de actual i tate, montăm o 
piesă de Ion Hăieşu şi BÎntcm iu fa/a finală 
a l u c ru lu i la piese de Paul Ioachim şi D i n u 
Săraru. (lelor care iubesc comedia — deci. 
( « lor mai mulţi d in t r e spectatori — le v o m 
adresa Noaptea încurcăturilor de Ol iver Gold
smith . D in marele repertor iu universa l , am 
.des Oedip rege de Sofocle, Cum se face ca-
lieră de Ostrovski şi Totul în grădină dc 
Al bee. 

3. Kste u n domeniu în care ar t rebui să 
f im ma i circumspecţi, căci n o u l — nou l cu 
valoare autentica, de progres art ist ic — nu 
«ie alege atît de repede d i n mulţimea unor 
fapte artist ice ; îi este necesară o perioadă de 
decantare, de comparaţii, aş zice, cbiar de 
„învechire", pent ru η f i . obiect iv v o r b i n d , 
atestat, ca atare. Cu prudenţă, deci, aş re
marca — nu neapărat în u l t i m a stagiune, ci 
in u l t i m i i an i — ca f i i n d nou , u n alt mod 
<le a înţelege p r o f i l u l u n u i teatru, în care 
s t i lur i l e regi/orale cele ma i diverse pot să 
coexiste, n u m i t o r u l lor comun f i i nd calitatea. 
Un exemplu , în acest sens. îl const i tuie Tca-

I . Cred că cea ma i importantă concluzie 
pe care trebuiţi să o despr indem d i n recentele 
documente de par t id vizează creşterea r o l u l u i 
si răspunderii organizaţiilor de pa r t i d , ale crea
tor i lor , ale oameni lor m u n c i i . în general, faţă 
de mai buna desfăşurare a activităţii, în scopul 
spor ir i i contribuţiei lor la dezvoltarea conşti
inţei socialiste a maselor. Concepute ca o 
grăitoare expresie · a perfecţionării neîntre
rupte a democraţiei noastre socialiste, a posi
bilităţilor d i n ce în ce ma i larg i de m a u i -
festare a personalităţii umane în sfera crea
ţiei artistice, a vieţii sp ir i tuale , în general, 
indicaţiile d i n Holărîrea CC. al P.C.Il. vo r 
duce la ridicarea continuă a calităţii ac t i v i 
tăţilor tea t ru lu i nostru . 

Λ . doua concluzie priveşte organizaţia do 
par t id , comuniştii, conducerea t ea t ru lu i . Toţi 
lucrătorii d i n instituţia noastră purtăm în
treaga răspundere pen t ru conţinutul şi or ien
tarea activităţii acestei p r ime scene a Trans i l 
vaniei , pent ru aplicarea d i rect ive lor şi sarci
ni lor izvorîle d in documentele de p a r t i d , d i n 
indicaţiile secretarului general al p a r t i d u l u i . 

I r u l „Uulandra", unde spectacole ca Azilul 
dc noapte. Răceala şi Interviu n u se stîn-
jenese deloc între ele. dimpotrivă. Nou m i sc 
pare, iarăşi, u n suflu proaspăt care se simte 
în scenografie (domeniu în care teat ru l româ
nesc a înregistrat întotdeauna atîtea succese !) , 
un „nou v a l " , mai bine zis, care operează 
eu u n , să-i zicem aşa, „realism transf igurat" 
(etichetele teoretice cele mai juste sînt sar
cina a l tora) . Mă gîndese Ia decoruri ca acelea 
văzute pe scena Tea t ru lu i Ciuleşti (Regele 
loan, Dcscăpăţînarea), dar şi la altele... I n 
sfîrşit, nou — dacă mai poate f i n u m i t nou 
acest fenomen — este marele contingent a l 
unor t i n e r i interpreţi de valoare remarcabilă, 
atît de mulţi încît uş face o nedreptate n u 
i n i n d u - i doar pe u n i i . 

La acest capi to l , şi o ma i veche mîndrie, 
nu numa i u mea, dar a oricărui i ub i t o r dc 
teatru d in ţara noastră : faptu l că atîtea 
d in t r e numele „vechi" de oameni de teatru 
— regizori , scenografi, actor i — continuă să 
fie no i , pent ru realităţile şi ambiţiile t ea t ru lu i 
românesc contemporan. D in nou , aş greşi 
n u m l n d u - i doar pe u n i i d in t r e e i . 

P E T R E BUCŞA 
9 

directorul Teatrului Naţional 
din Cluj-Napoca 

A susţine experienţele 
care înlătură rutina 
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Λ treia concluzie : să găsim formele şi căile 
cele mai adecvate pent ru a imp l i ca şi mai 
mult în act iv i tatea noastră masele de oameni 
ai m u n c i i , adică, pc cei cărora le sînt desti
nate spectacolele create de no i . 

Stagiunea .11)70—1977 aş putca-o caracte
riza p r i n următoarele trăsături : promovarea 
unor lucrări d in dramaturg ia românească ac
tuală, eu u n bogat conţinut pol i t ic- ideologic 
şi educat iv (Două ore de pace de I ) . 11. Po-
pescu şi Sentinţă pentru martori dc V io re l 
Cacoveanu, la t ea t ru l nos t ru , sînt exemple 
edificatoare, în acest sens) ; rest i tuirea clasi
c i lor l i t e r a t u r i i române, p r i n t r - o v i z iune spec-
lucologică contemporană (mă refer la spec
taco lu l Despot Vodă de Vasi lc Alecsandri , rea
l izat dc Mircea Mar in ) ; colaborarea, în con
t inuare , cu regizor i de reputaţie (ca Gheorgbe 
Harag ) , dar şi cu u n i i d in t r e cei ma i în
zestraţi regizori tineri, care dovedesc sp i r i t 
dc iniţiativă şi aduc u n suf lu nou în tea
t r u . Spectacolul Două orc dc pace de 
I ) . R. Popescu, real izat de A l exa V isar ion , 
un vechi şi statornic colaborator al nos t ru , 
în scenografia l u i Mircea Matcabo j i , a fost 
dist ins cu p r e m i u l 111 la prima ediţie a Festi
v a l u l u i naţional „Cîntarea României", ia r 
Mircea M a r i n , punînd în scenă Wo\>zeck dc 
Ri ichner, a realizat un spectacol i m p o r t a n t 
pent ru cariera sa regizorală. Stagiunea care 
s-a încheiat a marcat o ma i strînsă legătură 
a t ea t ru lu i cu masele de spectatori şi, deci, 
o ma i substanţială contribuţie a spectacolelor 
noastre la modelarea conştiinţei lor socialiste. 

2. V o m cont inua, în v i i toarea stagimjfe, pro
movarea dramaturg ie i noastre contemporane. 

Sperăm să realizăm trei premiere absolute : 
Autobiografic dc I l o r i a Lovinescu, Avram 
lancu de Mircea M i c u şi Diavolul se amuză 
de Aure l l laranga. 

A n u l v i i t o r se împlinesc o sulă dc ani de 
la naşterea l u i Znharia Rîrsan, mare actor şi 
apreciat d ramaturg , p r i m u l d irector al tea
t r u l u i nos I n i . Pentru a marca acest eveni
ment , v o m pune în scenă cea m a i realizată 
piesă a sa, Trandafirii roşii. I n ceea ce p r i 
veşte dramaturg ia universală, ne o p r i m , în 
cont inuare, asupra unora d in t r e cele ma i va
loroase texte clasice sau contemporane. Aş 
dor i ca v i i toare le noastre spectacole să fie rea-
l izutc la u n înalt n i v e l art ist ic . Colect ivul 
nostru actoricesc, reg izor i i , scenografii, d ispun 
de toate premisele pent ru aceasta. 

.'1. Regizor i i cei ma i b u n i — ind i f e rent de 
generaţie — sînt aceia care i m p u n u n nou 
sistem valor ic în arta spectacolului şi care 
sînt capabi l i să i m p r i m e ac tu lu i scenic am
prenta unor no i modalităţi spectaculare. Sînt 
împotriva experienţelor sterile, dacă se poate 
Vorbi despre experienţe în tea t ru . Cred că 
trebuie susţinute experienţele care pre f igu
rează un sp i r i t novator şi care înlătură r u 
t ina , clişeele, soluţiile-standard. Aşa cum a 
precizat şi secretarul general a l p a r t i d u l u i , 
în d o m e n i u l creaţiei artistice, formele de ex
presie sînt, pract ic , ne l imi ta te . I m p o r t a n t e 
ca ele să fie încărcate de un conţinut bogat, 
progresist. I m p o r t a n t e ca noi le modalităţi dc 
spectacol să fie purtătoarele u n u i mesaj l i m 
pede. N u m a i astfel, cred eu, se poate corcla-
noţiunea de valoare cu noi le modalităţi, în 
arta spectacolului de teatru. 

AL. DINCĂ 

directorul Teatrului Naţional 
din Craiova 

Nici un rabat 
de la exigenta 

ideologică şi estetică 
l . Documentele Plenarei au statuat — p r i n 

tre altele — s t ruc tu r i n o i de organizare, de 
conducere ştiinţifică a activităţilor d i n sfera 
vieţii sp i r i tua le , c r i t e r i i şi exigenţe no i i n 
fundamentarea m u n c i i în instituţiile art ist ice 
de spectacol şi dc evaluare riguroasă a cal i 
tăţii întregii activităţi. Unele preveder i şi 
indicaţii răspund la sugestii şi solicitări d i n 
partea instituţiilor noastre şi a benef ic iar i lor 
c u l t u r a l i , corespund unor deziderate v i ta l e 
ale activităţii noastre. Cele m a i m u l t e îşi au 
i z vo ru l în uriaşa experienţă, de conducere şi 
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îndrumare, a p a r t i d u l u i , iar prevederile eu 
pr i v i r e la crearea consi l i i lor de conducere 
sînt parte integrantă a democrat i smulu i aşe
zării noastre socialiste, in plină acţiune şi 
perfecţionare. 

M a i m u l t ca o r i c ind , sînlem chemaţi să r i 
dicăm la rangul cel ma i înalt s p i r i t u l atot
cuprinzător a l auloexigenţei, a l conducer i i 
colective, a l răspunderii riguroase. N u m a i 
sfntem, ea altădată, obiectul une i dădăceli 
mărunte, care putea înăbuşi iniţiativa şi răs
punderea p r i n justificări sterile, p r i n t r - o 
muncă fără or izont şi fără impl icare nemi j lo 
cită. Secretarul general n l p a r t i d u l u i , condu
cerea superioară de par t i d , ne-au pus în faţă 
îndatoriri de înaltă responsabil itate, de la 
caro n i m e n i n u se ma i poate eschiva. Sîntcm 
chemaţi să cultivăm, in colectivele noastre 
artistice şi tehnice, în consi l i i le de condu
cere, o înaltă vocaţie democratică. Sp i r i tu l 
acesta, a l participării şi răspunderii directe, 
va determina, cu atît ma i m u l t , înlăturarea 
oricărui rahat do la exigenţa idcologico-cste-
tică superioară, mulaţii hotărîtonrc în dome
n i u l valorizării max ime η resurselor şi a 
disponibilităţilor creatoare ale teatrelor noas
tre. F i i n d p r o p r i i i noştri judecători, v o m 
lucra şi m a i susţinut cu au to r i i , v o m pregăti 
tot ma i atent premierele, n u v o m mai aştepta 
verdicte, n u ne v o m ma i teme de r i go r i ex
clusiviste, dar n i c i n u v o m mni apela la 
indulgenţă, care să ne acopere deficienţele. 

0 însemnătate cu to tu l deosebită o arc 
f a p t u l că, în noi le condiţii, consultarea opţiu
n i l o r şi a gus tur i l o r spectatori lor se rea l i 
zează d i n fnza iniţială, de pregătire, şi pe 
întreg parcursul nmne i i . p r i n contactul per
manent cu reprezentanţii orgnnelor de p a r t i d 
şi de stat, p recum şi ai colectivelor de oa
meni ai m u n c i i d i n întreprinderi şi d i n ins t i -
twţii, care alcătuiesc consi l iu l de conducere. 
Aceasta prilejuieşte o un i ta te de vederi , o 
conlucrare strînsă, o dezbatere largă şi per
manentă în j u r u l celor ma i diverse probleme 
de creaţie, retuşuri d i n mers şi perfecţionări 
continue. 

Stagiunea care s-a încheiat a fost, aşa 
cum ne-am do r i t , o stagiune la înălţimea ca
lităţii şi posibilităţilor unei scene care a tre
cut de vîrsta a c inci pătrare, de veac. Mar
cate str ict de o maximă angajare η forţelor 
colectivului, rezultatele stag iuni i trecute mi 
se par η f i fost la înălţimea acestui efort, 
îmi îngădui să enumăr cîteva d in t re realiză
ri le şi evenimentele ina i impor tante : omo-
gierea Centenarului Independenţei p r i n mon
tarea piesei Patetica '77 de M ihnen Ghoor-
ghiu (spectacol încununat cu p r e m i u l Π la 
Fest ivalul naţional ..Cîntarea României") ; 
prezenţa la manifestările comemorat ive dedi
cate împlinirii a şapte decenii de Ia răscoa
lele d i n 1907, cu evocarea dramatică Rarii/. 
cronicar dc ţară de A l . Firescu ·, cuprinderea 
tu tu ro r componenţilor t rupe i noaslre în munca 
de îndrumare a peste 40 de formaţii artist ice 
din judeţele Oltenie i , part ic ipante la Festi
va lu l „Cîntarea României" ; organizarea la 
Craiova a ediţiei a I l - a a Fes t i va lu lu i teatru

lu i istorie şi a Săplămînii Cnragiale : c ic lul 
do conferinţe eu exemplificări „Teatrul isto
ric şi făurirea epopeii naţionale" ; o largă 
gamă de modalităţi de propagare a teatru lu i 
şi poeziei româneşti : rec i ta lur i , şezători, dia
loguri l ir ice, spectacole-dezbatcre... Pe lingă 
prest ig iul art ist ic dobîndit, aceste iniţiative 
au determinat menţinerea interesului pub l i cu
lu i pentru teatru. 

2, 3. Experienţa stag iuni i trecute este un 
b u n CÎŞtigat, de care v o m ţine seama per
manent. 

înainte de toate, n i s-a reconf i rmat inte
resul larg al p u b l i c u l u i pent ru dramaturg ia 
originală contemporană, pent ru teatru l po l i 
tie, în genere. D in t r e cele opt premiere ale 
stag iuni i , jumătate au fost realizate cu piese 
d i n creaţia românească contemporană, fie
care în parte const i tu ind un succes. I n sta
giunea ce urmează, vom încerca să respectăm 
aceleaşi p r i n c i p i i , ţinînd scama dc doleanţele 
pub l i cu lu i şi dc misiunea de a sp r i j i n i crea
ţia dramatică contemporană. 

Ne propunem, în continuare, u n program 
ambiţios, s t imula tor şi compet i t i v : realizarea 
u n u i număr spori t de premiere pe ţară şi 
absolute. D in t r e cele nouă premiere ale sta
g i u n i i , şapte vo r f i premiere pc ţară. 

F i i n d gazdele unor manifestări dc artă şi 
dc s tud iu , cu rezonanţe în întreaga ţară 
(Fest ivalul t ea t ru lu i istoric, Cercul dc s tud i i 
„ I , L . Caragiale" ş.a.), devenite tradiţionale, 
vom oferi ma i mu l t e p r i l e j u r i dc rodnice 
contacte cu colective teatrale d i n diverse zone 
ale ţării. 

Ne v o m marca prezenţa la mar i l e eveni
mente omagiale şi cul tural -art is t ice ale ţării, 
p r i n cîteva spectacole dedicate aniversării a 
trei decenii de la Proclamarea Repub l i c i i şi 
a 130 dc an i de Ia revoluţia d i n 1848. in 
acelaşi t i m p , ne preocupă, dc pe acum, a ju
t o ru l pc care teat ru l nostru îl va da miş
cării de amator i d i n zonă, pent ru buna des
făşurare a celei dc-a doua ediţii a Festiva
l u l u i naţional „Cîntarea României". 

Consider că avem proiecte repertoriale în 
măsură să ilustreze tendinţa autodepăşirii 
cont inue, rigoare, oportuni tate , compet i t iv i tate 
şi iniţiativă. 

Nc-am propus să dăm ma i multă am
ploare şi comediei, în reper to r iu l nos t ru . Vor 
vedea l u m i n i l e rampe i : Profesorid Demnitate 
de Corneliu Leu, Filfizonul pedepsit sau 
Simandicoşii de Vanbrugh , Dot pe cal, unul 
pe măgar dc Old r i ch Danek. 

Această opţiune pen t ru comedie — alături 
de o seamă de montări grave, ca Maria şi 
copiii ei, Fata procurorului, Ringala, Marion, 
Delormc — va s t imula , desigur, v a l o r i şi 
modalităţi no i în arta spectacolului, întrucît 
varietatea tematică şi de gen solicită s t i l u r i 
d i fer i te de realizare artistică. 

V o m exper imenta şi no i modal i tatea spec-
lacolului-lcctură, propunîndii-ne să prezentăm, 
în întreprinderi şi în şcoli, d rama istorică 
Fulgerul negru de Nicolae F l o r i n loncscu. 
Vom înmulţi, în acelaşi t i m p , numărul man i 
festărilor dc poezie şi teatru în întreprinderi ; 
vom organiza cîteva spectacole-dezbaterc. 
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Modernu l nostru ed i f i c iu , scena funcţionalii 
şi «loiala, ne îngăduie să realizăm montări şi 
experimente regizornl-scenografice îndrăzneţe. 
V o m da curs tendinţelor fireşli de inovare, 
dar v om veghea la asigurarea unor f o rmule 
care să îngăduie n u n u m a i spectacole la se
d i u , ei şi în deplasare, în întreaga Oltenie, în 
care sîntem aşteptaţi cu u n a n i m interes. 

Aş vrea să menţionez şi frumoasele per
spective pe care le oferă s tudioul t ea t ru lu i . 
Sînt avansate pregătirile pentru reprezentarea 
u n u i spectacol cu pat ru schiţe de Osvaldo 
Dragun şi a a l tor piese în două sau tre i 
personaje, «'are să conf i rme vocaţii şi potenţe 
artistice. 

TRAIAN B U N E S C U 

directorul Teatru lui Naţional 
din Timişoara. 

Atitudine activă 
fată de evenimentul 

social-politic 

1. Ce semnifică, pent ru no i , recentele ho-
lărîri ale p a r t i d u l u i ? No i şi ample posibi
lităţi de acţiune comunistă ; îndrăzneţe i n i 
ţiative cu l tura le ; m u l t i p l e căi de af i rmare 
a personalităţii. Deci , opţiuni repertoriale 
responsabile — u n reper tor iu alcătuit 
d i n piese de adîncă pătrundere ideo
logică umanistă, revoluţionară, de înaltă ţi
nută artistică şi literară, piese repre/.entînd, 
deopotrivă, tezaurul spiritualităţii şi creat iv i 
tăţii p opo ru lu i român şi opere semnif icat ive 
ale c u l t u r i i a l tor ţări. în măsură să contr i 
buie la ampli f icarea c i r c u i t u l u i mond ia l dc 
va l o r i eul lural-art ist iee şi la integrarea pro
p r i u l u i nos t ru sistem c u l t u r a l în acest cir
cui t . 

Evaluăm trăsăturile de f in i t o r i i ale trecutei 
stagiuni teatrale timişorene p o r n i n d de la ca
racterul de m n i m u l t e o r i j u b i l i a r a l anu lu i 
calendarist ic 1977. împrejurarea aceasta şi-u 
găsit, necesar şi firesc, reflectarea artistică 
în fe lur i te manifestări cu l tura le naţionale. A 
fost, aşadar, u n an marcat , pe întreg cu
p r i n s u l ţării, de u n intens efort creator, do 
muncă dăruită, entuziastă şi angajată, de 
fantezie şi ta lent — toate, meni te să oma
gieze, în cadru l Fes t i va lu lu i naţional „Cîn
tarea României", munca şi creaţia popo ru lu i , 
patr ia noastră socialistă. 

De bună seamă, Teat ru l Naţional d i n T i 
mişoara s-a străduit să se integreze acestui 
c l imat f i e rb inte de creaţie. Stagiunea s-a con
f igurat , astfel, cu precădere, în j u r u l piesei 
româneşti ; este o consideraţie ce i se cuv ine 
acordată ma i ales de către u n Teatru Na
ţional. A m pus, aşadar, în scenă şapte l u 
crări dramat ice . în premieră. D in t r e acestea, 
patru româneşti : Nu sîntem îngeri de Paul 

loachim (regia, E m i l Reus) ; ...Eseu de 
Tudor Muşatescu (regia, I on Max im i l i an ) ; 
Interferenţe (un spectacol-coupé alcătuit d in 
trei piese într-un act, realizat în regia i n 
terpreţilor) : în sfîrşit Iarna lupului cenuşiu 
de I . D. S i rbu (regia. E m i l Reus), cu care 
teatrul a sărbătorit Contenant! Independenţei. 

A fost o stagiune care a înregistrat un vo
l u m de muncă sporit faţă de alţi an i , în 
care, pe Ungă Fest iva lu l „Cîntarea României", 
a m par t i c ipat şi la alte cîteva confruntări 
teatrale naţionale : la Fest iva lu l Teatrelor 
Naţionale de la Cluj-Napoco (cu Ilcnric al 
Vl-lea, la sărbătorirea a 160 dc ani de 
existenţă a Tea t ru lu i Naţional d i n Iaşi (cu 
Un fluture pe lampă), la Săptămîna teatrală 
sătmăreană (cu Iarna lupului cenuşiu). 

A fost o stagiune în care a fost gîndit un 
plan de relaţii eu p u b l i c u l ma i generos ca 
în alţi an i , bazat pe experienţele pozi t ive 
obţinute : zece localităţi cu stagiuni perma
nente, acţiuni organizate în colaborare cu 
Inspectoratul şcolar („Teatrul şi Catedra", 
„Iniţierea în arta spectacolului" ) , foarte n u 
meroase întîlniri cu pub l i cu l larg , la di fer i te 
n i v e lu r i . 

Dealt fe l , anu l acesta, t ea t ru l nostru a fost 
ma i as iduu prezent, cu întregul său colectiv, 
în m i j l o cu l oameni lor m u n c i i , participînd activ 
la instruirea echipelor art ist ice de amator i 
şi bucurîndu-se că am p u t u t aduce o con
tribuţie la af i rmarea acestora, în cadru l Fes
t i v a l u l u i „Cîntarea României". Deşi n-am 
precupeţit e for tur i le pent ru realizarea spec
taco lu lu i Iarna lupului cenuşiu, n-am ajuns 
să ne facem remarcaţi la confruntarea finală 
a Fes t i va lu lu i ; dar, de-a lungu l m u n c i i pen
tru construirea acestui spectacol, n i s-au re
velat şi' nc-am însuşii o seamă de direcţii şi 
modalităţi pozitive ale m u n c i i , care, folosite 
in v i i t o r , ar putea determina, sperăm, muta
ţii ca l i tat ive în prof i larea şi îndrumarea spec
tacolelor noastre, în măsură să marcheze ma i 
prcgnnnt prezenţa teatrului nostru în con
t ex tu l mişcării teatrale naţionale. 

2. Sfîrşilul fiecărei stagiuni teatrale pre
supune, desigur, alături de concluzi i le exa
menu lu i bilanţier, conturarea uno r învăţămin
te luc id şi realist însuşite. D i n această per
spectivă, se desenează, pent ru teatru l nostru, 
ca de la sine înţeleasă, necesitatea de η 
cont inua şi ampl i f i ca programele promovării 
scenice a va l o r i l o r autentice ale dramaturg ie i 
naţionale (clasică şi contemporană), precum 
şi a ' c e l o r aparţinînd creaţiei dramatice u n i 
versale. 
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No vom îngriji, în această ord ino do idei , 
să imprimăm sp i r i t contemporan, în cont i 
nuare, l ec tur i lor scenice ale clasici lor (cum 
a fost, bunăoară, în trecuta stagiune, cazul 
spectacolului Henric al V7-lca de Shakespeare) 
şi a t i tud ine militantă progresistă, revoluţio
nară, lucrărilor care dezbat probleme pol i t ice, 
sociale, ale secolului nostru (cum u fost, în 
trecuta stagiune, cazul Fundaţiei dc Λ. 13. 
Val le jo — ambele semnate de I o n Ie rcmia ) . 

V o m acorda, apoi , şi pe ma i departe, 
atenţie pieselor scurte (într-un net), opcrînd, 
însă, pe v i i t o r , selecţii ma i exigente, pe p lan 
ideologic, tematic, art ist ic , în baza u n u i sis
tem de c r i t e r i i mai judic ios alcătuit. 

3. S p i r i t u l novator , permanenţă a vieţii 
teatrale româneşti, e fo r tu l do înnoire a expre
siei teatrale, este, de bună seamă, unu d in t r e 
nobilele ambiţii ale oricărui regizor ce se 
respectă ; c l este cel men i t să descopere no i 
va l o r i ideatice şi estetice unor texte ma i de 
m u l t descifrate scenic. 

A v em şi no i reg izor i i noştri, deci, ambi 
ţiile noastre. Unele d in t r e ele, cele ma i mer i 
t o r i i , va l idate şi de spectacole pe măsură, s-au 
îndreptai spre o lectură contemporană a 

textelor, spre reconsiderarea unor deschideri 
şi semnificaţii statornicite p r i v i n d u n anume 
tex t o r i nvunsînd chiar, în acest demers, 
puncte de vedere inedite. Bunăoară, într-o 
dramă istorică precum Viforul de Delavrancea 
(regia, I on Iercmia ) , a existat strădania dez
văluirii unor sensuri no i ale t e x t u l u i , cu i m 
plicaţii pol i t ice dc natură să sensibilizeze 
percepţin contemporană a spectatorului . 

U n a l t spectacol istoric, Ilenric al Vl-lea. a 
p r i v i t cu detaşare parodică zădărnicia lupte i 
pen t ru putere (devenită, la u n moment dat. 
demenţă colectivă), care a presărat istoria 
omen i r i i cu războaie i nu t i l e . Spectacolul cu 
Discipolul diavolului de G. B . Shaw (regia. 
E m i l Reus) este o satiră a invadator i l o r t u -
t u l u r o r t i m p u r i l o r , vizînd, evident, şi con
temporaneitatea. 

Credem că toate aceste spectacole se pot 
înscrie (au ambiţionat, o r i cum, s-o facă) în 
sfera t ea t ru lu i po l i t i c , a u n u i teatru ce re
flectă a t i tud inea activă a a r t i s tu lu i faţă de 
even imentu l social-polit ic contemporan o r i 
istoric, a t i tud ine care face. ca „gestul teatral 
să fie, i nev i t ab i l , u n u l po l i t i c " , aşa cum afir
ma A r m a n d Gat t i . 

EUGEN MERCUS 

directorul Teatrului Dramatic 
din Braşov 

Spectacole de calitate 
cu texte inedite 

1. D i n recenta plenară a CC. a l P.C.R. şi 
d i n măsurile, de o deosebită însemnătate, 
adoptate în acest înalt f o r u m a l comuniştilor, 
am desprins, p en t ru no i , oameni a i teatru
l u i , în p r i m u l rînd, modal i tatea concretă de 
lărgire a democraţiei socialiste, încrederea pc 
care p a r t i d u l o acordă m e m b r i l o r săi, în ge
nere, oameni lor m u n c i i d i n ţara noastră. Fie
care creator, ind i f e rent de mij loacele sale dc 
luc ru şi de expr imare , e chemat să răspundă 
direct de rezu l ta tu l concret a l activităţii sale, 
de acurateţea ideologică, de calitatea p r odu 
selor sp ir i tua le pe care le oferă consumato
r i l o r de artă. Ca regizor şi ca d irector a l Tea
t r u l u i Dramat ic d i n Braşov, v o i încerca îm
preună cu m e m b r i i Cons i l iu lu i de conducere, 
ap l i c ind cu consecvenţă p r i n c i p i u l m u n c i i co
lective, să abordăm u n reper tor iu pe măsura 
cerinţelor actuale, să realizăm spectacole dc 
o înaltă ţinută. 

Stagiunea 1976—77 s-a desfăşurat, după 
cum se ştie, sub semnul Fes t i va lu lu i naţional 
„Cîntarea României", n l sărbătoririi Centena
r u l u i Independenţei de stat a României şi 

a l comemorării a 70 de an i de la răscoalele 
ţărăneşti d i n 1907. Aceasta s-a reflectat atît 
în r epe r to r iu l abordat, cît şi în numeroasele 
acţiuni cxtrarepcrtor ia le , cu caracter educativ, 
pe care Ie*am organizat cu consecvenţă. D i n 
punct dc vedere a l realizării spectacolelor, 
consider că, p en t ru t ea t ru l braşovean, stagiu
nea pe care o încheiem a reprezentat u n salt 
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cal i tat iv . Aş pu leu să dau numeroase exemple 
p r i v i n d atît acţiunile extrareperlor ia le , cît şi 
afirmaţiile pr iv i toare la calitatea unor spec
tacole. Mă ab|iu. deoarece socotesc că despre 
acestea s-a vorb i t — şi sperăm să se vor
bească şi în cont inuare — în presa locală, 
în presa centrală şi, nu dc puţine o r i , în co-
loancLr revistei .. Teatrul" . 

Caracteristice pentru stagiunea 197(5—1977 
in teatrul nostru sînt calitatea artistică şi 
acurateţea ideologică a reper to r iu lu i şi a 
spectacolelor realizate, lupta permanentă a 
conduceri i şi a întregului colectiv pent ru mai 
m u l t şi ma i bine. 

2. V o m deschide stagiunea 1977—1978 Ia 
15 septembrie, cu două premiere : O scri
soare pierduta (într-o concepţie regizorală 
înnoitoare — am cura ju l răspunderii cînd 
fac o astfel de afirmaţie — semnată de tî-
nărul şi t a l en ta tu l regizor Mircea M a r i n şi în 
scenografia lu i Paul Bortnovschi) şi interviu 
de Kcatcrina Opro iu (în regia Ancăi Ovanez 
şi în cadrul scenogrufie semnat de George 
Doroşeneo). Sper că aceste două montări vo r 
determina un interes sporit faţă de teat ru l 
nostru, d in partea p u b l i c u l u i spectator şi d i n 
partea c r i t i c i i . 

Noua stagiune marchează şi debutu l celei 
de-a doua ediţii a Fest iva lu lu i naţional „Cîn
tarea României". în cadru l căreia v om face 
tot ce ne stă iu putinţă pent ru a valor i f ica 
potenţialul art ist ic de care d ispunem. . 

Direcţiile repertoriale se conturează cu pre
cizie ; t ea t ru l nostru şi-a propus, încă d i n 

stagiunile anterioare, să realizeze spectacole 
de calitate* cu texte inedite, p r i n care să con
t r ibu ie la îmbogăţirea p a t r i m o n i u l u i cu l tu ra l . 
V o m monta , deci, cîteva premiere pe ţară, 
Dc această dată de I ) . R. Popescu, Kduard 
al Iî-lea de Mar lowe şi Păsările tinereţii 
noastre de I on Druţă. Avem intenţia să rea
lizăm o premieră i n care, alături de actor i i 
profesionişti, să joace şi t ine r i amator i 
— elevi , studenţi şi munc i t o r i . Desigur, v o m 
încerca să continuăm şi în stagiunea v i i toare 
d r u m u l spectacolelor de mase, spectacole de 
muzică şi poezie, atît de îndrăgite de t i n e r i i 
spectatori. 

3. Va lo r i şi modalităţi no i în arta specta
co lu lu i ? Va lor i sînt mu l t e , unele, chiar pe 
scena noastră, şi destule, pe scenele teatrelor 
d i n întreaga ţară ; modalităţi sînt, însă, ma i 
puţine. Ceea ce n i s-n părul deosebit dc inte
resant în peisajul art ist ic , în atmosfera de 
efervescenţă creatoare declanşată dc Festi
v a l u l naţional „Cîntarea României", este re
venirea în actual i tate a modalităţii dc expr i 
mare a teatrului nescris, promovată pe sce
nele teatrelor de amator i cu acea spontanei
tate şi prospeţime cuceritoare dc la care (zic 
eu) teatrele profesioniste vo r avea cîte ceva 
de învăţat. Mă gindese la f ap tu l că teatrele, 
regizor i i , scenografii şi actor i i profesionişti au 
făcut încă prea puţin pe l i n i a valorificării 
pe scenă η tezauru lu i folcloric naţional ; acest 
nesecat f i l on de inspiraţie este insuf ic ient 
exploatat. Poate, cine ştie... stagiunea ce va 
ven i să împlinească şi acest deziderat. 

J E A N I O N E S C U 

directorul Teatrului Dramatic 
din Constanţa 

Aprofundarea 
relaţiilor cu spectatorii 

Plenara CC. al P.C.R. confirmă încă o dală 
preţuirea şi încrederea deplină pe care con
ducerea p a r t i d u l u i nostru o acordă oameni lor 
de arlă d i n patr ia noastră. 

Ne v om strădui să răsplătim încrederea 
acordată p r i n organizarea optimă a m u n c i i 
no i lor consi l i i de conducere, în aşa fel încît 
să pu t em răspunde sarcini lor ce nc r ev in . 

Trăsătura esenţială a s tagiuni i noastre este 
promovarea operelor dramaturg ie i or ig inale. 
Stagiunea a fost inaugurată cu debutu l în 
dramaturg ie al scr i i t o ru lu i eonstănţoan Eugen 
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Lumcz iunu , cunoscut piuă acum doar ca 
prozator. Piesa sa. Tatăl mistrii uneori, a sus
citat un v i u interes d in partea pub l i cu lu i 
şi s-a bucurat «le op in i i l e favorabi le ale c r i 
t i c i i de specialitate. A doua premieră abso
luta a fost realizata Împreună cu un colabo
rator mai vechi al t ea t ru lu i nostru, drama
turgu l Dan Tărcbilă. Marele Soldat a însem
nat apor tu l nostru la marea aniversare a 
Centenarului Independentei nationale a Ro
mâniei. 

Această constantă — descoperirea şi valo
rificarea unor noi opere ale dramaturg ie i o r i 
ginale — a dus la aprofundarea relaţiilor tea
t r u l u i eu spectatori i . Angrenaţi în Fest iva lu l 
naţional ..Cîntarea României", am organizat 
zeci dc manifestări iu întreprinderi, ins t i tu 
ţii, şcoli etc*. 

Di* bună seamă, pe p r i m p lan v o m situa, 
în cont inuare, lansarea, în premiere absolute, 
a unor no i piese româneşti. A v em în s tud iu 
unele lucrări şi sîntem încredinţaţi că v o m 
reuşi să le şi prezentăm p u b l i c u l u i . N u nc 
vom l i m i t a , însă, la descoperiri le noastre, ci 

ÎOAN UNDER 
directorul Teatrului German de Stat 

din Timişoara 

Rolul creator al 
cenaclurilor 

Membr i i colectivului art ist ic şi toţi anga
jaţii Teatrului German de Stal d i n Timişoara 
au urmărit cu deosebit interes dezbaterile 
recentei Plenare a CC. a l P.C.R. I n urma 
hotărîrilor luate cu acest p r i l e j , ei s-au pă
t runs şi mai adine de marea semnificaţie 
cultural-formativă a sarc ini lor ce le r e v in , 
in procesul de educare' a populaţiei de naţio
nal itate germană, de la noi d in ţară, răs-
pindită în peste 150 de localităţi. 

Primordiulă, în acest sens, pent ru Tea t ru l 
German de Stat, este promovarea în reperto
r i u a unor piese cu un valoros conţinut 
ideologic şi estetic. Fste şi firesc să acordăm, 
sub acest rapor t , o atenţie deosebită drama
turg ie i autohtone, pieselor contemporane care; 
dezbat probleme specifice ale societăţii noa
stre socialiste. 

La recenta Plenară a C C al P.C.R., tova
răşul Nicolae Ceauşescu a sub l in ia t necesita
tea înfiinţării unor cenacluri , în care să se 
dezbată amp lu lucrările ce urmează să fie 
tipărite sau puse în scenă. Teatrul German 
de Stat d in Timişoara are o tradiţie, în aceas
tă direcţie. E l vu cont inua şedinţele cena-

vom face loc in repertoriu şi al tor lucrări 
valoroase. Deocamdată, ne propunem să lan
săm noi piese ale dramaturg i l o r l l o r i a Ix>-
vinescu şi Mircea Radu Iacoban. Selecţia 
valorică ne preocupă şi în legătură cu ma
rele repertor iu universal . 

Consecvent. în u l t i m i i an i . am dezbătui, în 
cadrul unor colocvi i naţionale, organizate la 
Constanţa, sub auspici i le Cons i l iu lu i Cu l tu r i i 
şi Educaţiei Socialiste şi în colaborare cu 
secţia de critică a A.T.M., probleme legate de 
arta spectacolului. Credem că aceste dezbateri, 
la care au par t ic ipat reprezentanţi ai vieţii 
teatrale d i n întreaga ţară şi. în total i tate, 
colect ivul nostru art ist ic , au avut ecou şi în 
activitatea noastră, şi în aceea a întregii ţări. 
I'reeonizînd, pentru anu l ce urmează, inaugu
rarea Fest iva lu lu i de teatru antic; la Con
stanta, ne gîndim, în p r i m u l rînd, Iu cal i 
tatea interpretativă şi ia no i modalităţi de 
înscenare, cu care v o m f i confruntaţi, atît 
pe scena t ea t ru lu i , cît şi în aer l iber 'ş i în 
di fer i te l ocur i istorice, unde ne gîndim să 
prezentăm aceste spectacole. 

ţ i u l u i . .Aduni M u l l e r G u t t e n b r u i i n " , p r o p u n i n -
du-şi să adîncească şi să îmbunătăţească co
laborarea cu au to r i i d ramat i c i . Piesele incluse 
în reper to r iu l s tag iuni i l i ) 77—78 — Mat\'hias 
Thill de L. Schwartz (piesă cu care, dealt fe l , 
co lect ivul nostru s-a prezentat la Fest iva lu l 
„Cîntnrea României") , Mcşlcr.ul Jakov şi copiii 
săi de Hans Kehrer, precum şi basmul Inimă 
rece de Grete Gross şi J . Szoklor — au fost 
discutate în cadru l şedinţelor acestui cenaclu. 
Urmărind, ca şi pînă acum, să asigurăm un 
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înalt n ive l polit ico-ideologic şi cu l tura l re
per to r iu lu i nostru, am inclus, predominant , 
în el, lucrări d i n dramaturg ia autohtonă, eu 
atît ma i m u l t cu cît stagiunea ce urmează 
va f i pentru no i o stagiune jubiliară : 25 dc 
ani de la înfiinţarea Tea t ru lu i German «le Stat. 

Fiecare ediţie repertorială a reprezentat, 
pent ru teat ru l nostru, u n pas înainte. Cele 
0.307 spectacole prezentate, t i m p <le 24 do 

ani , în faţa a 1.8(13.820 «le speelatori, repre
zintă «ι parte d in marea operă comună, o păr
ticică do istorie, de prezent şi de v i i t o r . Operă 
pe care ţinem, eu toată convingerea şi ho-
tărirea, s-o continuăm, s-o amplificăm, p r i n -
tr-o act iv i tate responsabilă, p r i n fapte de artă 
autohtonă, de valoare, de natură să slujească, 
în adevăr, creşterii oameni lor munc i i , pro
gresului societăţii. 

DAN A L E C S A N D R E S C U 
directorul Teatrului dc Stat 

din Tg. Mureş 

Λ 

In continuarea 
unui drum 

şi a unui program 

1. O primă şi de f in i tor ie trăsătură a sln-
g i u n i i încheiate este, fără îndoială, angajarea 
politică fermă în sărbătorirea mar i l o r eveni
mente care au marcat acest an. Angajare do
vedită pc toate scenele ţării, p r i n spectacole-
răspuns la chemarea lansată de Congresul 
Educaţiei Polit ice şi al C u l t u r i i Socialiste, de 

a con t r i bu i , p r i n teatru, la educarea artistică 
şi politică a maselor. Pentru Tea t ru l d i n 
Tîrgu-Mureş, anu l 1070—77 s-a dovedi t a f i 
o stagiune de răscruce, începutul une i no i 
etape de luc ru . 0 stagiune în care s-a omoge
nizat echipa, s-a întărit forţa de coeziune α 
co lec t i vu lu i , s-a pregătit terenul f e r t i l pent ru 
eficienţa m u n c i i v i i toare. 

Impor tante m i s-nu părut argumentele re
pertoriale ale acestui an. M-n preocupat piesa 
originală de valoare, piesa care, p r i n cali¬
tatea s c r i i tu r i i şi p r i n adîneimea prob lemat ic i i , 
să impună u n înalt n ive l art ist ic realizărilor 
scenice. A m reprezentat, aşadar, Balconul şi 
Două orc dc pace de D. R. Popescu, Pro
cesul Iloria de A l . V o i t i n , şi am lansat l u 
crări dc debut — ca Bălăcire de T . Negoiţă 
şi Fidelitate de Szabo Lajos, piese ce r i 
dică probleme de imediată actual itate. A m 
căutat, totodată, t e x tu l de valoare d in marele 
repertor iu universal şi, f ide l i acestui p r i n 
c i p iu , s-a m o n t a i pe scena noastră u n Brod i t 
(Ascensiunea lui Arluro Ui), u n Shaw (Maior 
Barbara), un O'Ne i l l (Tinerele, bat-o vina !) 
şi u n clasic sîrb, M a r i n Drzie i (Dundo Mn-
roje). 

2. Cred că ar t rebui continuată l in i a unei 
d ramaturg i i ce investighează istoria cu u n 
inst rumentar modern, l in ie strălucit reprezen
tată de Răceala l u i M a r i n Sorescu. Si, mai 
cred că trebuie să perseverăm în descoperirea 
unor texte de valoare d i n dramaturg ia u n i 
versală contemporană. Maria şi copiii ci de 
Osvnldo Dragun, Sub stele dc Leon id A n -
dreev, Martin Luther şi Thomas Miinzer de 
Dicter Forte sînt doar cîteva, puţine, exemple 
de valor i f icare scenică a unor opere substan
ţiale, d r u m care merită a f i exp lorat temei
nic, în cont inuare, de teatrele noastre. 

i n ce priveşte teatrul nostru, cont i 
nuarea u n u i d r u m şi a u n u i program 
şi aducerea în faţa mişcării teatrale na
ţionale a unor no i texte de valoare, d in 
dramaturg ia originală : v om inaugura anul 
teatral cu Noaptea cabotinilor de Romulus 
Guga (Ia secţia română) şi cu Bocet vesel de 
Siito Andras (la secţia maghiară). 

3. Răceala, în regia l u i Dan M i c u , m i se 
parc că reprezintă o modal i tate novatoare în 
arta spectacolului nostru. Laconismul , csen-
ţializarea mij loacelor de expresie, geometria 
mişcării sînt trăsături pe care le-am găsit şi 
în spectacolul s tuden tu lu i la regie M i h a i 
Mnnuţiu, Ocdip salvat. 
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S T E L I A N S T A N C I U 

directorul Teatrului de Stat 
din Turda 

Cum răspundem 
comandamentelor 

timpului? 
-

Stagiunea 197(>—77 a adus întregului colec
t i v a l T ea t ru lu i de Stut d i n Tu rda reale sa
tisfacţii. A m fost mîndri cît am p u t u t raporta , 
la sfîrşilul s tag iuni i , depăşirea sarc ini lor i n 
stituţiei, la toţi i nd i c i i . I n ceen ce priveşte 
act iv i tatea concretă α t eu t ru lu i nos t ru , tră
sătura caracteristică u const i tui t-o r i t m i c i t a 
tea producţiei. Repe r to r iu l s tag iuni i a fost 
alcătuit, cu precădere, d i n piese româneşti. 
S-a realizat, astfel, intenţia t ea t ru lu i d i n 
Turda (manifestată Ia începutul s tag iuni i 
1975—1976) de u prezenta p u b l i c u l u i îndeo-

s c h i p i e s e d in dramaturg ia autohtonă. Faptu l 
a cont r ibu i t la ridicarea n i v e l u l u i ca l i ta t i v al 
fiecărui spectacol, precum şi In o marcată 
îmbunătăţire a relaţiei cu pub l i cu l . 

Ι Λ alcătuirea reper to r iu lu i v i i toare i stagi
u n i , pe lîngă celelalte c r i t e r i i , v om t ine sea
ma, în şi mn i mare măsură, de structura 
p u b l i c u l u i căruia ne adresăm, cît şi de com
ponenta t rupe i care se prezintă, acum, îmbo
găţită şi întinerită. Bineînţeles că v o m con
t inua să acordăm piesei romaneşti ponderea 
principală în repertoriu. 

Neîndoios, nu uităm marca moştenire a 
clasici lor noştri. In această privinţă, în tre
cu tu l nu chiar atît de îndepărtat, am avut 
de l u p t a t cu o seamă do prejudecăţi. De 
pildă : că Alecsandri ar f i ,.prca mo ldovcon " 
ea să fie înţeles şi gustat de p u b l i c u l t ran
silvănean. A m reuşit să înlăturăm asemenea 
eror i . Ne v o m strădui, şi în stagiunen ce 
v ine , să dăm locu l dc onoare, cuven i t , uno r 
clasici români. 

Activăm într-un putern ic centru munc i t o 
resc ; acordăm, dc aceea, o atenţie pa r t i cu 
lară piesei scurte (într-un act), care să poată 
fi jucată, fără dificultăţi tehnice, în între
p r inde r i şi în uzine, or iunde , la locur i le de 
muncă. Ne v o m mobi l i za , de asemenea, for
ţele, ea să ne pu tem prezenta la u n n i v e l 
superior în următoarea ediţie a Fes t i va lu lu i 
naţional „Cîntarea României". 

Tea t ru l este, p r i n însăşi s t ructura l u i , dispo
n i b i l la înnoiri ale expresiei. Şi, ch iar dacă 
revine, adesea, la modalităţi folosite cîndva. 
şi apoi părăsite, aceste r even i r i îşi au , de
sigur, just i f icarea lor. I m p o r t a n t este că ne 
găsim tot t i m p u l în căutare, că n u nc m u l 
ţumim niciodată cu ceea ce reuşim să facem 
la u n moment dat. Creşterea n i v e l u l u i c u l t u 
ra l a l maselor (fapt demonstrat convingător 
de p r i m u l Fest iva l naţional „Cîntarea Româ
niei) ne obligă să ne spor im e for tur i l e , să 
ne uutodepăşim, să înlăturăm d i n activitatea 
noastră r u t i n a . Cred că valoarea une i pro
ducţii art ist ice rezidă în capacitatea ei de a 
răspunde cerinţelor educative şi estetice ale 
p u b l i c u l u i , comandamentelor ideologice ale 
t i m p u l u i pc care-1 trăim. 

Este ev ident că v o m încerca să propagăm 
cele ma i înalte v a l o r i morale , p r i n moda l i 
tăţi art ist ice adecvate. Tea t ru l d i n Turda 
speră să realizeze acest obiect iv datorită pre
zenţei în co lec t ivu l său a do i regizor i t i n e r i : 
Aure l iu Manea (care nu are nevoie de re
comandări) şi Mate i Varod i . 
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Dala premierei : 4 iunie 1977. 
Regia : TUDOR MÀRÀSCU. Sceno

grafia : OCTAVIAN DIBROV. I lustra
ţia muzicală : ing. LUC IAN IONESCU. 

Distribuţia : ŞTEFAN M I H A I L E S C U 
BRĂILA (Constantin Vodă Canteinir) ; 
CORADO N E G R E A N U (Miron Costin) ; 
I O N PAVLESCU (Iordache Ruset) : 
CORNEL IU DUMITRAŞ (Velişco Cos
tin) ; G E L U N1ŢU, I O N COLOMIEŢ 
(Dumitrasco) ; CONSTANTIN COJO-
4IARU (Pătraşcu) ; MIRCEA NICOLAE 
CREŢU (Armaşul) ; P A U L I O A C I I I M 
(Macri) ; A D R I A N VIŞAN (Lupu Bog
dan) ; R A D U G H . Z A H A R I A (Ştefan 
Cerchez) ; PETER P A U L H O F E R (Apos
tol) ; SAB IN FĂGĂRAŞ A N U (Vasile 
Gavriliţă) ; M IRCEA D U M I T R U (An-
tohi Jora) ; N ICOLA ! IVANESCU (Con
stantin Razu) ; R A D U PANAMA-
RENCO (Ilie Enachc) ; VICTOR MA-
V R O D I N E A N U (Umbra) ; M IRCEA 
CRUCEANU (Preotul) ; SERGIU DE-
M E T R I A D (Căpitanul) ; S1MION NE
GRI LA (Hangiul) ; ION CHIŢOIU (Ar
gatul ) . 

Jescăpăţinarea' 
de Al. Sever 

la 

Teatrul Giuleşti 

Sus. unul dintre momentele culminante 
ale spectacolului. Dreapta, Corado Ne-
greanu (Miron Costin) şi Ştefan M i -
hăilescu Brăila (Constantin Vodă Can-
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• ALEXANDRU 
S E V E R 

Scurtă istorie 
a unei piese istorice i 

I Pr iv i ta peste umâr, istor ia unei oporo 
l i terare, ca şi a unei vieţi, t inde să se 
constituit* după un t ipar foarte coerent. 

Mă tem n u m a i că e vorba de o simplă i l u 
zie. S p i r i t u l nostru logic, care, p o t r i v i t cu 
propr ia sa esenţă, e a t i t de av id de puncte 
de spr i j in şi de scheme inte l i g ib i l e , t inde în
totdeauna să înfăţişeze ca încheiat ceea ce 
a fost. adesea, o lungă şi întortocheată l u 
crare. N u vreau să spun că istor ia aceasta, 
oricît de sinuoasă, n-ar avea o logică, spun 
numai că logica acestei i s to r i i este, ea însăşi, 
ceva ma i complicată decît pu tem bănui la 
pr ima vedere. Si, dacă mă îndoiesc că isto
ria pe care pot s-o scriu este atît de coerentă 
pe cît îmi pare. asta se întîmplâ, desigur, 
numai pent ru că am toate mot ive le să cred 
că mul t e d in t r e momentele ei const i tut ive îmi 
sînt mie însumi necunoscute, sau că. în ciuda 
celei mai dosăvîrşite bune-credinţe, au cu 
to tu l altă semnificaţie decît aceea CU care le 
investesc. Intr-adevăr, cînd te gîndeşti la 
toate apele eîte se adună pentru ea o operă 
sau alta să ia fiinţă, cînd bagi de scamă cît 
de necunoscute îţi sînt, cîtcodată, izvoarele 
cîte unora sau cît de neputincios eşti să ur
măreşti cursul tu turo ra — de îndată ce mul te 
d in t r e ele se pierd p r i n cine ştie ce aridă 
geografie a sp i r i tu lu i ) ca să reapară, pe a iu
rea, cu altă înfăţişare şi cu a l t debit — 
atunc i îţi devine d i n ce în ce ma i ev ident că, 
în real i tate, lucrur i l e nu se petrec atît de 
neted pe cît se înfăţişează, uneor i , unei me
m o r i i aservite s p i r i t u l u i logic. 

Π l i n i amintesc şi azi. după atîţia an i , o 
poză în alb şi negru, d in t r -o carte dc 

cetire sau d i n t r - u n manual de română... 
M i h n i , pe eşafod, cu braţele încrucişate îna
intea u n u i călău înspăimîntnt, d i n a cărui 
mînâ neputincioasă cade o secure nevrednică : 
„Doamne, nu pot să omor pe o m u l ăsta !" 
N u mai ştiu dacă aceste cuv in te însoţeau 
poza. cu adevărat, în chip dc legendă, dar 
poza asta străveche o ţin bine minte . Şi, de 
aş scrie vreodată tragedia l u i M i h n i Vodă. 
n-aş renunţa cu n i c i un chip s-o traduc în 
l imbaj scenic. în aşa măsură in i se pare plină 

dc adevăr psihologic. Aşa m i - l închipui şi azi 
pe vo ievodul acela : cu căutătura aprigă şi 
cruntă, care paralizează ucigaşii şi revelează, 
totodată, 0 fiinţă superioară, însemnată de 
dcMlin. 

0 imagine tutelară, ma i veche decît orice 
idee, a existat, pare-mi-sc, şi în cazul l u i 
M i r o n , n u m a i că, în ch ip foarte c iudat , e o 
imagine trucată, legată de un a l t sistem de 
revelaţii. Vreau, adică, să spun că, deşi po
vestea l u i M i r o n Costin trebuie să-mi f i fost 
foarte bine cunoscută încă d i n un i i de învă
ţătură, ea m i s-a revelat cu putere, ba chiar 
cu bruta l i ta te , în an i i d i n preajma războiului, 
cînd asasinarea l u i lorga a scos la iveală o 
comunitate de destin şi a pus in circulaţie o 
asociaţie dc ide i , firească, la urma urme i , 
chiar dacă nu întotdeauna exact motivată. 
Chipul l u i lorga, brăzdat de sînge, aşa cum 
apărea în gazetele v r e m i i , este, cred, cea 
mai veche imagine care a v o rb i t imaginaţiei 
inele despre dest inul l u i M i r o n . Şi, caracte
r ist ic , poale, pen t ru confuzia imaginaţiei, e 
că multă vreme m-a hărţuit gîndul — şi n u 
sînt cu t o t u l sigur că am renunţat la el — 
de α scrie o tragedie întemeiutâ pe asasinarea 
savantu lu i . Ε pos ib i l , deci, ca scr i ind tragedia 
l u i M i r o n să f i dat , într-un fel, curs u n u i 
impuls care încă n u găsea cum să se real i 
zeze în tragedia l u i lorga. 

m Is tor ia , aşa cum o învăţasem în l iceu, 
m i se părea o lungă înşiruire dc po
veşti. Un comentar iu belferesc-senti-

mcnta l ţinea loc, de regulă, oricărei ide i şi 
oricărei explicaţii ma i adînci. S-a întîmplat, 
însă, cu bruta l i ta tea evenimentelor şi r a p i d i 
tatea cu care războiul modi f ica existenţele să 
lase dezgolite, în văzul întregii l u m i . pe sub 
toată retorica confuzionistă a epocii, meca
nismele fără greş ale is tor ie i . U l u i t , descope
ream ceva despre care n u - m i vorbise n i m e n i , 
niciodată, şi pen t ru care n i c i o lectură n u 
mă pregătise : şi anume, f ap tu l că istor ia , ca 
şi natura , este complet lipsită de sentimenta
l i sm. Simţeam istor ia , în ch ipu l cel ma i 
direct şi ma i c rud , ca pe u n sistem de forţe 
în luptă. în mi j l o cu l cărora nu însemnam 
nimic . Era p r ima idee clară şi distinctă pe 
care mi-o furniza epoca, în absenţa oricărei 
înţelegeri teoretice. 

îmi puneam, în această epocă, mai mul t e 
întrebări de cîte răspunsuri puteam găsi ; în
cepeam să descopăr cine sînt şi-mi recu
noşteam neputinţa. 0 revoltă universală mă 
zguduia. Şi, pen t ru că simţeam, se vede, ne
voia u n u i gest de f in i t i v , care să mă mîntuie 
de sent imentul u m i l i t o r al neputinţei, şi 
pentru că n u cran; încă n imic altceva decît 
un biet adolescent-cărturar, rni -am strîns ma l 
dărele de manuscrise ale l abora to ru lu i meu 
i n t i m — maldăre de cuv inte nevrednice să 
modif ice ceva în univers — şi le-am pus pe 
foc. 

M o m e n t u l de cristalizare al Detcăpăfinării 

mi- l va fi p r i l e ju i t .lectura unei biograf i i de-
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dieu Le lu i ( l u η I c i r i i r . K m lucrarea u n u i hun 
şi vechi prieten şi poale ca tocmai sp i r i tu l 
amiciţiei să-mi f i f i xa t atenţia. Dar lectura 
aceasta nu venea pe un loc gol si trebuia să 
constat că această ultimă biografie a l u i D i -
mi t r i e Can ternir n u făcea decit să trezească 
în mine imag in i aţipite. M a i m u l t , p r i n nu 
ştiu ce mister, aceste imag in i aveau coerentă. 
I 'ur şi s imp lu , aveam în cap tontă piesa. Ba, 
descopeream că am şi u n t i t l u : Pedagogia 
puterii. Era ma i m u l t o etichetă decît u n 
u t l u , dar, în eticheta asta, simţeam p a l p i t u l 
unei ide i coordonatoare. 

Cred, într-adevăr, că, la un moment dat, 
orientat, poate, şi de obiectul biograf ie i , mi-a 
trecut p r i n m in t e u n D i m i t r i e Cnnlcmir la 
vîrsta „anilor de ucenicie", învăţînd, adică, 
arta domnie i . Λ t rebui t , însă, destul dc re
pede, să bag de seamă că, deşi „pedagogia 
puitor i i " cont inua să mă ispitească, personajul 
l u i D i m i t r i e n u i/.butcn să se impună în 
poziţia u n u i personaj central şi că, de fapt, 
lot s istemul meu i n i t i a l de imag in i se centra 
pe episodul, realmente dramat ic , a l complo
t u l u i şi decapitării Costineştilor. Cu alte cu
v in te , împotrivii t u t u r o r no i lor sugestii pe 
care m i le oferea lectura biograf ie i , imag in i l e 
anterioare refuzau să-şi cedeze puterea. Ceva 
d i n „pedagogia p u t e r i i " avea să rămînă, to
tuşi, în versiunea finală, dur complicată cu 
acel ant ic îndemn care cere o m u l u i să înveţe 
a m u r i . Coneepeam piesa ca pe o învăţătură 
domnească despre viată, putere şi moarte. 

Totuşi, preţ de vreo zece an i , n-am aşternut 
n im i c altceva pe hîrtie, d i n această plănuită 
tragedie, decît un t i t l u . Şi. n i c i măcar nu 
mai era vech iu l t i t l u ; era u n a l t u l : Descâ
pâţinarea. Şi, se mutase acest t i t l u deasupra 
imag in i i Costineştilor, părăsind o piesă ma i 
veche, refăcută şi nepublicată, despre drama 
l u i 1907, care. la rîndul c i , îşi pierduse t i t l u l 
iniţial, stîngaci şi inexpresiv , ca să se n u 
mească, în cele d i n urmă, Frica. Ciudate m u 
laţii şi subs t i tu i r i ! Căci există, se vede, şi 
în geologia s p i r i t u l u i , tot f e lu l de seisme, de 
prefaceri şi dc aşezări. I n t r e aceste două sub
s t i t u i r i de t i t l u , am scris dc toate — şi ro
mane, şi nuvele , şi u n v o l u m întreg de 
eseuri, ba chiar şi alte c inc i piese, n u m a i 
Descâpâţinarea, n u . I n răstimpul acesta, în 
unele vacante ch inui te , între două lucrări, 
cînd s p i r i t u l neliniştit îşi caută făgaşul, m i 
s-a întîmplat să mă întîlnesc şi cu gîndul 
ăsta vechi , de a scrie drama l u i M i r o n Costin. 
Dar era u n gînd pe care îl p r i v eam, n u ştiu 
cum, parcă de v i zav i , ca pe o fantomă strecu
rată în străfundul conştiinţei mele şi de care 
n u eram deloc sigur că va răspunde chemării, 
de-i v o i face semn să zăbovească. L u c r u l cel 
ma i u i m i t o r , cînd m-am hotărît. în f ine, să 
aştern Descâpâţinarea, a fost să constat că 
imensul v o l u m de l ec tur i pregătitoare, pe 
care i - l consacrasem de-a l u n g u l t i m p u l u i , 
d i n cine ştie cc porn i r e dc cr i t ic conştiincios, 
deprins să epuizeze sursele, lăsase intactă în
treaga structură a reprezentărilor iniţiale. 

Cînd am c i t i t i u l îi;» oară, nu mai ştiu 
unde, că, de-a lungu l t i m p u l u i , s-au 
scris 800 dc piese a l căror erou este 

Caesar, m i s-a părut, în f ine, că înţeleg per
fect în ce măsură T i m p u l hotărăşte rapor tu
r i le d in t re un poet şi înaintaşii săi. M i s-a 
părut, adică, că polivalenţa m i t u l u i , ca şi 
polivalenţa s p i r i t u l u i , n u e decit efectul u n u i 
p r i n c i p iu act iv , şi că acest p r i n c i p i u este spi 
r i t u l polemic, ucela pe care scurgerou t i m p u 
l u i îl încurajează p r i n s implu deplasare a 
perspectivelor. Faţă de „primul" Cacsar, cele
lalte 799 dc piese n u sînt,-obiectiv v o r b i n d , 
decît reucţii polemice. Polemica aceasta poate 
să fie foarte amicală, c u m se şi cuv ine cînd 
e vorba dc strădaniile epocilor cure nc pre
ced, dar n u e ma i puţin adevărat că temeiul 
ei este, i nev i t ab i l , o anume nemulţumire. 
Fără această nemulţumire principială, arta, 
lipsită de farmecul reînnoirii, nr încetn să fie 
artă. Cu l tu l excesiv a l une i opere sau o l u n u i 
s t i l , cu l t care, de dragu l tradiţiei, se lipseşte 
de orice sp i r i t c r i t i c , este fo rma cea mai 
venerabilă sub care arta se sufocă şi se 
mumifică. 

...lorga scrie teatru cu a c e l a ş i gust dc me
mor ia l i s t pios cu cnrc evocă „oameni care au 
fost". Ca şi în is tor i i le sale, parc că, m u i de
grabă decît cu memor ia specializată a unei 
b ib l iotec i , el rememorează cu memoria fabu
loasă a u n u i bătrîn care a trăit toată istoria 
l u m i i . Ceea cc mă u l u i a Ia lorga, în ciuda 
in i i l o r de ve rsur i fără poezie şi a dificultă
ţilor cu care îşi reprezenta pcrsonnjclc în 
mişcare, era dispoziţia titanică — căci nu 
ştiu cum alt fe l i-aş putea spune — de a 
tăia întreaga noastră istorie în scene drama
tice. Asta îmi amintea, într-un fel, de Miche l 
angelo plănuind să sculpteze munţii sau, mai 
degrabă, de p l anu l fantastic al l u i Str indberg, 
de a dramat iza toate momentele pr incipale 
ale istor ie i universale. 

Piesa l u i lorga dedicată l u i Constantin Can 
ternir e drama une i dezamăgiri. Sobicski, 
a l iat potenţial, se dovedeşte u n cotropi tor ca 
oricare a l t u l . Costineştii apar într-o scenă 
scurtă, în care duşmănia lor, lipsită dc orice 
p r inc i p iu superior, e menită să motiveze o 
execuţie sumară, d i n care nu ajunge pînă la 
no i decît porunca aprigă a d o m n u l u i . Ca în 
ma i toate piesele l u i lorga, scrise pen t ru cîte 
o scenă esenţială, a ic i , scenn def in i tor ie este 
aceea în care bătrînul vo ievod, sub înfăţişa
rea u n u i cîntăreţ popular , jeleşte pusti irea 
Moldove i , ca n u ştiu cc bard străvechi pe 
ruinele une i cetăţi faimoase. Viz iunea, n ic i 
vorbă, e a u n u i homerizant , dar scena e scri
să cu puna u n u i pos lhugol inn sent imental . 
O asemenea scenă, excesiv romantică, sub 
pana u n u i savant îmbibat de toată istoria 
l u m i i — el însuşi om po l i t i c cu o vastă 
experienţă a complicaţiilor şi a capcanelor 
istor ic i — poate să pară naivă şi chiar şi 
este ; dar tocmai pen t ru asta mă mişcă, 
pent ru că îmi descoperă, în nişte oameni 
s t ruc tura l bătrîni, cum sînt, deopotrivă, voie
vodu l şi savantul , u n fel de a f i copilăros, 
o nebănuită rezervă de pur i ta te . T i t a n u l c un 
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sentimental travestit şi eu ΐιιιi suspecte/, emo
ţia, întrcbîndu-mă ducă nu cumva aceasta 
vine d i n raportarea unei scene singulare, ea 
cxccufia brutală a Costineştilor, la dest inul 
au to ru lu i . 

V i n rapor t cu Europa, slăbiciunea struc
turală a I m p e r i u l u i o toman venea d i n 
imposib i l i ta tea istorică dc α impune 

l u m i i creştine, moştenitoare a s p i r i t u l u i greeo-
In t in , o civilizaţie superioară. Oricît de con
fuz, luc rur i l e aşa au şi fost resimţite. Pentru 
lumea apuseană, îndeosebi, cucerirea otomană 
era un s imp lu accident încurajat de compl i 
caţiile is tor ic i şi ceea ce părea ne leg i t im isto
riceşte nu putea să fie resimţit decît ca l ips i t 
de ba ru l dura te i . A infr inge lumea otomană 
părea posibi l — şt aşa a părut veacur i de-a 
rîndul — - şi n im ic nu ern mui consternant, 
pentru sp i r i tu l în formare al Europei, decît 
să bage de seamă cît de m u l t întîrzie posi
bi l i tatea să ia înfăţişarea realităţii. 

D in această continuă oscilaţie între pos ib i l 
şi real , s-a născut marea i luzie a unei rapide 
prăbuşiri a I m p e r i u l u i otoman şi nu c deloc 
de mi rare că, în unele momente, această i l u 
zie a fost mai puternică a ic i , la răscrucea 
Europei, nude atîtea popoare subjugate aveau 
nevoie să-şi întreţină speranţa independenţei. 

Sigur că, în complexitatea politică a acestui 
punct geografic, i n t rau în joc şi egoismul al ia
ţilor de moment , şi pasiuni le i nd i v i z i l o r , şi 
interesele de castă, şi cîte alto imponderabi le ; 
dar holărîtor era sent imentu l apartenenţei la 
o sp i r i tua l i ta te superioară, şi toate calculele, 
Încurajate de marca i luzie a eliberării, t i n 
deau să înfăţişeze, uneor i , ca real ceea cc n u 
ern decît o posibi l i tate . Toată tragedia Costi
neştilor se întemeiază, în fond. pc fascinaţia 
unei posibilităţi. 

VăZUl sub reg imul ficţiunii, conf l ic tu l 
d intre bătrînul vo ievod şi Costineşti nu 
m i se ma i părea atît de neted pe cît 

mi - l ind i cau unele s tud i i istorice. Mă izbea, 
mai ales, în acest conf l ict , sentimentul că 
lustrei împricinaţii au dreptate. Era u n senti
ment destul de s t ran iu , pent ru că el contrazicea 
ideea curentă de justiţie, p o t r i v i t căreia drep
tatea nu poale să fie decît una singură — a 
acuzatului sau a acuzatoru lu i . întregul con
f l ict mi se înfăţişa, cu nlte cuv inte , ca o 
problemă de drept şi de etică ; dar un con
f l ict care refuza să se nşoze, cumin te , în ter
meni i log ic i i clasice. Totuşi, situaţia aceasta 
originală, u unei îndreptăţiri α ambi l o r ter
meni în conf l ict , nu m i se nrăln cu neputinţă, 
şi n i c i măcar nu m i se părea de neexpl ica l . 
Şi, asta. pent ru că, în fond, cu fiecare dintre 
părţile în conflict, se realiza o anume nuanţă 
a une i po l i t i c i în sensul independenţei. R i d i 
cat în scaun de t u r c i , cu u n fecior ostatic, 
avînd mot i ve reale de a se îndoi dc leali laica 
l u i Sobieski şi de eficacitatea unei alianţe cu 
el, bătrînul nu putea să rişte o r id icare împo
t r i va Porţii ; ceea ce nu excludea, totuşi, 

dată f i i nd puterea tradiţiei, care al imenta 
v isul unei alianţe creştine, să mîngîie, în 
chip ideal, ideea unei răzvrătiri. Logica bă-
Irînului nu putea să fie decît aceea a aştep
tării : de aceea şi vorbeşte el despre sine 
însuşi ca despre u n u l care pregăteşte calea 
celui ce va să vină. La celălalt pol e Velişeo, 
botărît împotriva turc i lor , care n u are n im i c 
de p i e rdut şi a cărui filozofie de ostaş stă, 
în fond, pe ideea că numa i acţiunea e fe
cundă şi că, în orice caz, chiar şi o înfrîngere 
este bună, dncă consolidează tradiţia răzvră
t i r i i ; ceea ce îl îndreptăţeşte este tocmai 
această tradiţie. M a i compl icat e cazul l u i 
M i ron — u n M i r o n văzut, fireşte, sub pome
n i t u l reg im al ficţiunii. F ire chibzuită, cu 
experienţă politică, b u n cunoscător al rapor
tu r i l o r de forţă în epocă, nu se poate să nu 
aprecieze prudenţa d o m n u l u i , po l i t i ca l u i de 
aşteptare ; în acelaşi t i m p , e prea convins 
de leg i t imitatea istorică a răzvrătirii, pentru 
ca să-1 împiedice pe Velişeo să acţioneze ime
diat . In mental i tatea l u i , aşadar, sînt deo
potrivă îndreptăţite şi p o l i t i c a de aşteptare 
a d o m n u l u i , şi po l i t i ca acţiunii imediate. Cu 
alte cuv inte , poziţia sa se defineşte p r i n aceea 
că lasă curs l iber oricărei tendinţe ce poate 
să asigure transformarea posibilităţii în rea
l i tate . 

Bineînţeles, el ar putea încerca oricînd să-şi 
asume reprezentarea oricăreia d in t r e cele două 
tendinţe fundamentale, fie alături de Velişeo, 
răsturnîndu-l, pe Constantin Vodă şi luîndu-i 
domnia , fie alături de Constantin Vodă, in 
frîngîmlu-l pe Velişeo. Dar el nu vrea să fie 
n ic i ucigaşul unu ia , n i c i ucigaşul a l tu ia , el 
nu simte nevoia să ia locul nimănui, pentru 
că toată problema nu e de a înlocui un om 
sau a l t u l , ci de a el ibera una d in t r e pos ib i l i 
tăţile istorie i ; şi. pent ru aceasta, fiecare posi
b i l i ta te îşi are o m u l ei şi fiecare om — şi 
Vodă şi Velişeo — este exact acolo unde tre
buie să fie. De aici v i n , la M i r o n , şi senti
mentu l inutilităţii, şi present imentul morţii. 
Şi, n ic i u n u l . n i c i n i t u l , nu sînt nejustif icate. 
Deşi atît bătrînul Cantemir cît şi Velişeo par 
să aibă nevoie de M i r o n , la momentu l hotă-
rîrilor decisive, ămîndoi se lipsesc dc el : 
Velişeo va acţiona fără fratele său şi Vodă 
îl va condnmna, chiar dacă n u fără strîngere 
de inimă. M a l m u l t : M i r o n intuieşte foarte 
bine că. oricare d in t r e posibilităţile istoriei 
s-ar realiza, el este un condamnat la moarte : 
de b i ru ie Constantin Vodă. nu i se va putea 
ierta de a f i fratele răzvrătitului, de va 
b i r u i Velişeo. nu i se va ierta de a f i pus 
în cumpănă, p r i n absenţa sa, sorţii izbînzii. 
Plecarea In moşie, re fug iu l lîngă cadavru l so
ţiei au tocmai semnificaţia unei încercări i n 
st inct ive de a se sustrage unei necesităţi ab
solute, de a ieşi d i n pr i zon ie ra tu l unei si
tuaţii tragice. Refuzul l u i de a fugi nu este 
o sinucidere travestită, c i u n mod act iv de a 
ieşi d in t r - o situaţie dilematică, p en t ru care 
orice altă rezolvare decît moartea n-ar putea 
să f io decît o rezolvare prov izor ie , care să 
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perpetueze, adică, d i lema, complicînd i n u t i l 
jocul tendinţelor istorice în curs de desfăşu
rare. Dc aic i , şi dorinţa de a împiedica orice 
răzbunare consecutivă morţii sale. 

Adevărata p u le re adversă, aici , aceea în 
raport cu care se defineşte sol idaritatea în 
sp i r i t a t u t u r o r acestora, este Duşmanul. Un 
set se arată a f i doar u n u l d in t r e pseudoni
mele I u i şi ceea ce îl caraclerizează cu ade
vărat nu este perseverenţa în ură. ei i n t e l i 
genţa u r i i şi ştiinţa ei, capacitatea de a ac
ţiona în fiece moment cu mijloacele cele ma i 
po t r i v i t e . N u m a i în rapor t cu Duşmanul, 
dreptatea îşi regăseşte t i p a r u l logic i i clasice 
şi se împarte iarăşi s imetr ic, de astă dată, 
între Ruset şi toţi ceilalţi. Dar. luaţi ei ' în 
de ei, şi bătrînul, şi fraţii Costin sînt nişte 
nevinovaţi-vinovaţi ; fiecare este, în raport 
cu ceilalţi, si v inova t şi nev inovat , şi judecă
tor şi acuzat. De aic i , şi cuvîntul f ina l a l l u i 
M i r o n : „Toţi avem nevoie de iertare". 

Problema, capitală, a l i m b i i şi a 
l i m b a j u l u i dramat ic este prea com
plicată ca să încapă aic i . Să spun 

măcar cîteva cuv inte despre transpunerea 
t e x tu lu i în spectacol. 

N i c i vorbă, sînt d in t r e acei care, în ch ipu l 
cel m a i hotărît şi fără n ic i u n cut remur , 
preferă t e x t u l oricărui spectacol. Raţiunile 
acestei preferinţe sînt, în p r i m u l rînd, teo
retice : pen t ru ca să existe, t e x t u l n u arc ne
voie de spectacol. I n al doilea rînd : deşi, în 
p r i n c i p i u , t in spectacol poate să sporească 
existenţa u n u i text , nu e ma i puţin adevărat 
că poate să-1 şi trădeze. 0 experienţă destul 
«le recentă mi-a arătat foarte clar cît de reală 
este p r ime jd ia , chiar cînd e vorba de inter
preţi talentaţi şi de u n regizor dotat cu inte
ligenţă artistică : ocol it de teatru şi de regi
zor, η-a fost chip să le dau n ic i o mînă de 
ajutor. Chestiunea rapor tur i l o r d in t r e teatru 
şi autor merită, ea însăşi, o discuţie ; pome
nesc faptu l numa i pentru a se putea înţelege 
«le ce n-aş f i v r u t . pent ru n imic în lume , să 
se repete povestea asta cu Descăpăţânarea. 
Trebuia , neapărat, să discut cu reg izorul , cu 
actor i i , cu scenograful, cu toţi factor i i de 
care depinde întruchiparea t e x t u l u i . Cum ex
perienţe anterioare mă învăţaseră că n i c i a¬
ceasta n u este. întotdeauna, cu putinţă, l -am 
i n v i t a t pe Tudor Mărăscu să mă viziteze şi 
să discutăm. Cred că am at ins, în această 
discuţie, toate problemele pr inc ipa le ; dar am 
ţinut, cu tot d inad insu l , ca cel puţin u n 
luc ru să rămînă bine s tab i l i t : tonal i tatea 
esenţială a piesei. Piesa cerea măsură, de
cenţă, gravi tate , chiar austeritate ! Şi. cînd a 
ven i t vorba de . .umbra l u i M i r o n " . care nu 
este decît o proiecţie a propr i e i sale i n d i v i 
dualităţi, àm vo rb i t de c lar-obscurul specific 
care trebuie să învăluie atîtea nelinişti. 

A m oroare de giumbuşlucărie. mi-e urît 
to t ce este excesiv. Prea multă ingeniozitate 
în scenă — ingeniozitate care deplasează 
atenţia, strică emoţia şi sporeşte numărul 
personajelor cu str igo iu l gălăgios al regizoru

lu i la rampă — este. csteliccşle, insuportabilă. 
Norocul meu a fost «le a găsi în Mărăscu un 
regizor cu haru l măsurii. E l face parte, pro
babi l , d in t re acei artişti eu sp i r i tu l fineţii, 
care ştiu să absenteze d i n scenă, pent ru a 
se lăsa regăsiţi i n momentu l imediat conse
cu t i v spectacolului, cînd meditaţia critică le 
recunoaşte, cu satisfacţie, prezenţa magică şi 
farmecul . 

Probabi l că Mărăscu, intel igent, sensibil, 
prieepînd repede, ar f i găsit o r i cum tona l i 
tatea exactă a spectacolului. M i -am dat seama 
că e i n u t i l să-1 sîcîi ; t ex tu l îi vorbea mai 
bine decit mine ; decît să-i ţin u n întreg 
discurs, am preferat, în cele d in urmă, să-i 
ofer două d in t r e piesele inele, Menajera şi 
îngerul bătrîn ; lectura lor t rebuia , în i n 
tenţia mea, să-1 famil iarizeze cu u n anume 
s t i l , CU o anume ţinută. De le va f i c i t i t sau 
ba, n u ştiu ; plănuitele discuţii cu actor i i , 
n i c i ele, n-au avut Ioc ; de o repetiţie la care 
să asist, n-am avut parte... Dar succesul — şi 
se pare că e u n succes — îndreptăţeşte 
mul te . Rămîn în suferinţă pr inc ip i i l e . D i n 
parte-mi, n u pot decît să-i f i u recunoscător. 

0 mare satisfacţie mi-a p r i l e j u i t scenogra
fia l u i D ib rov . N u m a i Dumnezeu ştie cît de 
or todox o f i f i i nd z idu l acela de catedrală, 
dar forţa l u i de sugestie este reală. D ib rov e 
u n om foarte lînăr ; asta nu - l împiedică să 
fie u n ta lent considerabi l . Sînt fer ic i t că 
piesn mea i-o p r i l e j u i t consacrarea. 

Cum întreg r eg imu l sonor al spectacolului 
îmi este interz is , percepţia mea este prea 
deficitară ca să-mi îngădui o judecată critică 
bine întemeiată. Să spun, totuşi, ceea ce am 
văzut. F i n , recules, controlat , Corado Ne-
greanu s-a arătat, am impresia, în r o lu l l u i 
M i r o n . cel ma i aproape de sp i r i tu l piesei. 
O Kurpriză a fost, pen t ru mine — cel puţin, 
sub rapor t s t r i c i v izual —, interpretarea l u i 
Ştefan Mihăilescu Rrăila. De cînd l-am văzut 
pe domnia-sa în r o l u l l u i Constantin Cante-
m i r , p ropr ia mea reprezentare despre bătrînul 
vo ievod a suferit oarecare modificări ; ia r cu 
cred că a modi f ica , în imaginaţia u n u i dra
maturg , fie şi n u m a i pent ru răstimpul u n u i 
spectacol, reprezentarea p r o p r i i l o r sale perso
naje, asta este, neîndoielnic, uri semn al 
pu t e r i i de crenţie. 

A r ma i f i o singură întrebare la care ar 
trebui să răspund : de ce va f i aşteptat piesa 
asta nlîţiu an i , pent ru cn să fie scrisă ? D i n 
parte-mi, ştiu că există u n răspuns : a t r ebu i t 
să ma i îmbălrînesc. Deşi n-aş zice că sînt 
bătrîn. este, totuşi, o piesă de bătrîneţe. Cînd 
i-a venit t i m p u l , am aşternut p r ima versiune 
în n u m a i tre i săptămîni ; şi, totuşi, sentimen
tu l men c că nm scris-o fără grobă, fără cris
pare, cel m u l t — pent ru că n u aveam în 
spate decît o lungă experienţă a eşecului — 
niţel melancol ic. A c u m , că a ieşit la iveală, 
tlupă ce atîţia an i am purtat-O pre tu t inden i 
cu mine , e t i m p u l s-o u i t . N u m a i T i m p u l , de 
n-ar uita-o ! 

V 
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• DINU 
KIVU 

Drumul spre 
spectacol 

Văzusem (fără prea mare interes) Menajera 
l u i A l . Sever, jucată de t rupa Tea t ru lu i f l in 
S ib iu . Citisem în manuscris o altă piesă 
— m i s-a părut extraord inara — de A l . Se
ver, Îngerul bătrîn. D i n păcate, nu se prea 
„acomoda" r epe r to r iu lu i nost ru , no i căutam 
altceva, ne gîndeam mereu la promis iun i l e 
pe care t rebuia să le onorăm în „Cîntarea 
României"... Şi, a tunc i , directoarea noastră, 
Elena Delennu, mi-a dat să citesc piesa 
Dcscăpăţînarea, care îi plăcuse foarte m u l t . 
Cectură captivantă, făcută pe nerăsuflate. 
Concluzia era evidentă, aveam în faţă t e x t u l 
ideal pent ru teatru l nost ru , în acel moment . 
Era, dealt fel , şi concluzia direcţiei, împărtă
şită, apoi , aproape fără rezerve, dc către toţi 
cei care au c i t i t piesa, au discutat-o şi apro-
hat-o în comi te tu l de lectură şi în Consi l iul 
oameni lor m u n c i i . Rămînea de găsit regizorul 
care s-o monteze, de făcut distribuţia, ră
mînea, de fapt, partea cea ma i grea : de 
parcurs d r u m u l pînă la realizarea spectaco
l u l u i . 

Ne dădeam cu toţii scama că n u va f i de
loc uşor. T e x t u l impunea u n spectacol „de 
mare montare " , dar, pc dc altă parte, l o t 
ceea ce era modern în el — con f l i c tu l ide i 
lor, plurivnlenţn personajelor, noutatea u n 
g h i u l u i de prezentare a r a p o r t u l u i d in t r e i n 
d i v i d şi istorie — ne atrăgea atenţia asupra 
per i co lu lu i spectaculosului g ra tu i t , exter ior. 
Spre deosebire dc foarte m u l t e alte piese 
istorice, cărora, dincolo de calităţile sau de
fectele lor , le era caracteristică concreteţea 
explicită a evocării, în Descăpăţânarea şer
puia, ca un f ior , o undă dc mister, dc ne
înţeles, de inexp l i cab i l , care nu trebuia , în 
nic i u n caz, pierdută, p r in t r - o prea apăsată 
şi fastuoasă luminare a i n t r i g i i . 

Piesa a c i rculat p r i n t r e regizor i i t ea t ru lu i , 
fără să trezească u n atnşament to ta l . Dealt fel , 
toţi (D inu Cernescu, Oeta V l n d , A lexa V i -
sarion) erau angrenaţi în nlte proiecte, n u 
mai puţin ambiţioase, carc-i acaparau. A u 
circulat cîteva nume de regizori «lin afară, 
fără să ne decidem la v r e u n u l . I n f ine, a 
fost r o s t i i şi numele l u i Tudo r Mărăscu (cam 
în acelaşi t i m p , el se pregătea să dea concurs 
pentru u n post la t ea t ru l nostru ) . Tudor 
(prieten vecbi , de mu l t e nopţi p ierdute în 
discuţii despre teatru) ma i lucrase u n spec
tacol la Ciuleşti, Zodia gemenilor de Va l en t in 
M u n t c a n u , spectacol b u n , dar de altă factură, 
cu p r i l e j u l căruia reuşise, ma i ales, să se lege 

dc actor i i t ea t ru lu i , să le eîştige încrederea. 
Totuşi, numele, lu i Tudor Mărăscu l i s-a părut 
unora o îndrăzneală, în faţa u n u i text de i m 
portanta şi dc valoarea Deseăpăţînării ; cu 
atît ma i m u l t , cînd s-a aflat că va face echipă 
cu foarte tînărul scenograf Octavian Dibrov şi 
cînd s-a auzit că, înainte chiar de alcătuirea 
distribuţiei, el nu-1 „vedea" în Constantin 
Cantèmir decît pc S. Mihăilescu Brăila. 

în ceea ce mă priveşte (dar, ce-i drept , n u 
eu p u r t a m marea răspundere a spectacolului) , 
tocmai această formulă a echipei, de la care 
pornea d r u m u l spre scenă al piesei, mă făcea 
să f i u sigur că există, cu adevărat, şansele 
u n u i mare spectacol. Şi, cred eu — deşi n i 
meni n u mi-a conf i rmat vreodată această bă
nuială — că f l e ru l nemaipomenit , în materie 
dc teatru, a l Elenei Deleanu intuise, încă 
de la început, aceleaşi şanse. Căci a mers, 
apoi , tot t i m p u l , „pe m i n a " l u i Mărăscu şi u 
lu i D ibrov , chiar cînd, în aparenţă, îi contra
zicea. 

Mărăscu a început să lucreze la versiunea 
de scenă a t e x t u l u i . Mă contrar ia , la început, 
văzîndu-1 cu cîtă „fără milă" taie unele re
p l i c i , îmi plăcea atît de m u l t piesa, s t i l u l c i 
(mai ales că recunoşteam mereu — transf igu
rate, doar, de o mînă meşteră — cuvinte le de 
miere nle cronicar i lor , o altă dragoste m a i 
veche a mea), încît m i se părea că* fiecare 
frază lăsată afară însemna o pierdere. (D i 
rectoarea îmi ceruse, într-o fază anterioară, 
să fac, chiar cu , unele tăieturi în text , întru-
cît piesa era prea lungă ; după vreo săptă-
mînă de c i t i t şi rec i t i t piesa, „reuşisem", 
calcul ind cu r ig la , să scot două pag in i şi j u 
mătate. Aveam, însă, o mental i tate tipică de 
c i t i tor , n u dc regizor, şi Tudor a reuşit să 
mă convingă, pent ru fiecare caz în parte , 
că are dreptate. Deci, „partidele" pe text le-a 
eî<tligat Tudor ; şi a ma i cîştigat una, foarte 
importantă pent ru r i t m u l v i i t o r u l u i spectacol, 
cînd a propus segmentarea şi interferarea 
unor scene d in p r ima parte a piesei. De dala 
asta, n u eu fusesem cel greu de convins 
(simţisem în ideea I u i Tudo r mon ta ju l cine
matografic de hună cal itate) , ci directoarea. 
Dar, pent ru că şi ea joacă j o cu l acesta dc-a 
teat ru l n u m a i fa i r -p lay , a abandonat par t ida 
cînd 1-a simţit pe Tudo r „mai tare" , 

A u r m a t alcătuirea distribuţiei (de la 
S. Mihăilescu Brăila în jos). Cu destule ch i 
n u r i , cu rocade for tu i te — căci există u n ob i 
cei necesar în t ea t ru l nos t ru , cel a l „despăr
ţirii" distribuţiilor, între ma i mu l t e specta
cole — , cu ezitări şi reven i r i ; dar, pînă l a 
urmă, alegerea a fost bună. 

între t i m p , D i b r o v începuse să „vadă i d e i " . 
Scenograful propunea „ceva" care să semene 
eu o biserică a t i m p u l u i , totuşi să fie altceva. 
U n i i s-nu cam speriat, în p r i m u l moment . Or, 
ceea ce m i se părea ex t raord innr în ideea l u i 
D ib rov şi a l u i Mărăscu era tocmai f i n a l i 
tatea p ro fund laică a acestui cadru sceno
grafic. Se relua, p r i n aluzie artistică, o rea l i 
tate istorică (aceeaşi care-i aşază pe m i t r o 
p o l i t u l Dosoftei şi pe Simion de la Bălgrad 
în capul şirului cărturarilor acestui neam) si 
se reamintea o- comuniune a „pămîntului" cu 
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ur lu , pe care frescele «Ic la Voroneţ şi Ar
bore o demonstraseră de mu l t . Cei care nu 
îndrăznii au cîştigat d in mm şi decorul a 
începui să se contureze. (Mă mîndresc şi eu 
cu o ..soluţie"' : în această etapă, a n i propus 
— mai m u l t d i n îutîmplurc, evident — po l i -
eslerul, ca material dc bază, în locul l emnu
l u i , mai scump, ma i greu de manevrat , mai 
d i f i c i l dc interpretat plastic ; dar. d i n acest 
poliester, D ib rov a făcut minuni. . . ) A început, 
totodată, să se contureze şi un anume st i l al 
întregului spectacol ; în scenă u rmau să 
existe foarte puţine clemente ajutătoare, deci, 
l o tu l (mişcarea, j ocu l actori lor) trebuia să fie 
altfel decît într-un spectacol istoric obişnuit. 
Deşi îşi dădea scama că soluţia concretă se 
intîlneştc cu gîndiren spectacolului. Tudor 
— iub i to r a l de ta l iu lu i ra f inat realist, sătul 
de stilizări sterile — era, la început, ne l i 
niştit. A i c i , insă, nu era vorba de „stilizare" 
cuvîntul poate să aibă şi o semnificaţie 
benignă, tocmai de asta îl pun acum în gh i l i 
mele), ci de esenţializare, ceea ce nu poate 
decît să convină unei gîndiri regizorale r i gu
roase. 

...Se lucra cu meticulozi tate şi cu spor 
încet, dar v i z i b i l ) . în faza lec tur i lor la masă. 

cînd a început panica : se anunţase dala cînd 
trebuia să „iasă" spectacolul, direct în faza 
de preseleeţie a „Cînlării României". Neînchi
puit de aproape. Mărăscu s-a luat cu mîinile 
de cap şi a declarat că e imposib i l . . . D ib rov , 
care „picta" şi „sculpta", de n u ştiu cîte zile. 
pol iesterul, devenise l i v i d , slăbise îngrozitor. 
Mihăilescu Rrâila făcea tot ce se poate ca să 
demonstreze că nu ştie t e x tu l şi trebuie 
schimbat d i n ro l . 

Veneam mai rar la repetiţii (aceeaşi sufo
cantă criză de t imp) : la început, m-a stupe
fiat modu l de lucru al l u i Tudor (la scenă) : 
autor i tar , dînd indicaţii fără să le ma i ex
plice, tăios şi i n f l e x i b i l . îl ştiam de la l ec tur i , 
îl ştiam de la Zndia.... îl ştiam de la Piteşti, 
de la Domnul Puntiht... (spectacol pe care 
l-am urmărit atent şi cu folos) şi îl cunoşteam 
eu to tu l a l t fe l . De obicei, răbda la nesfîrşil 
întrebările, discuţiile, dădea la explicaţii pînă 
peste poate... Se întîmplase ceva... O r i cum. 
Tudor adoptase tactica cea mai bună, în si
tuaţia dată : nu mai era o bătălie obişnuită, 
era o bătălie „contra c ronomet ru " , pe care se 
decisese să o dea. Şi să o eîştige. Dacă. pînă 
la urmă. t o t u l a mers bine. cred că explicaţia 
stă tocmai în lun i l e anterioare de muncă m i 
găloasă, de documentare uriaşă, de gîndire 
consecventă şi mereu autocritică, de comu
niune de echipă, care au asigurat soliditatea 
s t ruc tu r i i v i i toare a spectacolului. Căci spec
tacolul , practic, a aVut doar 10 repetiţii pe 
scenă. 

Impasur i l e spectacolului ? A u existat, sigur 
că da. Erau scene pe care och iu l meu de 
spectator „cu intermitenţe" le înregistra la 
aceeaşi temperatură stagnantă, n u simţeam 
încă declic-u\ care să le dea viaţă. Dcclic-u\. 
însă, se producea pe neaşteptate şi t o t u l era 
— datorită unei nuanţe aproape insesiza
bi le — al t fe l decît înainte. O scenă esenţială, 

cea d in t re M i r on Costin, Pătraşcu şi Ve
lişeo Costin, d i n pr ima parte a spectacolu
lu i — île fap l . o adevărată mărturisire de cre
dinţă, pentru M i r o n Costin, un semn al anga
jării de f in i t i ve pe un d r u m . pentru Velişeo — 
răniînea, totuşi, ternă, lipsită de adresă, 
o simplă discuţie. Şi, într-o zi (eram în sală), 
Tudor i-a spus l u i Corado Nogreanu (care şi 
pînă atunci executa, tehnic v o r b i n d , i repro
şabil, totuşi, „ceva" nu se lega) să n u mai 
joace d ia logul , ci să monologheze. Paradoxală 
indicaţie (mi s-a părut a tunc i , ma i ales că 
nu era însoţită de argumente) . Corado a înţe
les, a re luat cum îi spusese Tudor , şi mira 
co lul s-a produs. Dinlr-odatâ, t o t u l suna grav, 
tulburător. Mihăilescu Rrăila, la rîndu-i, a 
fost, la u n moment dat, în impas. Juca pen
t r u p r ima oară în cariera l u i un domni to r 
şi adoptase, la început, un ton de „vodă", 
descins d i n mari le creaţii ale l u i Calboreanu. 
Mărăscu i-a adus aminte propr ia l u i replică, 
în care Constantin Cantcmir îşi recunoaşte 
obîrşia ţărănească şi neştiinţa de carte, şi „nea 
l ' une " a devenit exact ce trebuia să fie acest 
„vodă" ! un om intel igent şi şiret, epicurean 
d in inst inct , un f in d in lomat sluj i t di* intuiţie, 
un om supus şovăielilor şi pa t im i l o r , dar ne
c l i n t i t în dragostea l u i pentru ţară şi pentru 
popor. Adică, l i n Mihăilescu Rrăila eoinpnra-
b i l cu cel d i n Punlila, d in Regele moare, d i n 
Arturo Ui, cu l o tu l a l tu l şi faţă de Calbo
reanu. şi faţă de Mihăilescu Rrăila cel d i n 
Zodia gemenilor, de pildă. 

U n a l t impas a l spectacolului au fost l u 
min i l e , «-are l-nu costat pe Tudor nopţi la 
rînd petrecute în tea t ru împreună eu' ITie 
Voiea şi cu echipa l u i de electr icieni. Soluţia 
a der ivat , într-un fed. d in riguroasa concepţie 
a decorului : ferestrele unei biserici sînt si
tuate la înălţime, l um ina intră p r i n ele de 
sus. prelingîndu-se pe lîngă pereţi... U n mod 
inedi t de a lum ina decorul , ca o cernere con
tinuă de vrajă şi de înfiorare, străpunsă, d i n 
cînd în cînd, de razu crudă u u n u i gînd. 
Şi, cîte alte asemenea momente v o r f i fost, 
pe care memor ia , amăgitor distilată de succes, 
le-a p ierdut . . . 

A m avut destule discuţii cu cronicar i i , că
rora, înaintea fiecăruia d in t r e cele tre i spec
tacole (cîte are la act iv , pînă acum, Descâpâ
ţinarea). le adresasem rugămintea (unică în 
fe lul ei , pent ru u n spectacol cu care u n 
teatru se mîndreşte) de a n u ven i , încă, „să 
scrie". N u pen t ru că spectacolul ar f i ne
terminat, ci pent ru că n u este încă destul de 
aşezat, sigur pe constanţa arder i i l u i . Repe
tiţiile se v o r relua la toamnă. înaintea deschi
der i i s tag iuni i . N u veţi vedea atunci u n a l t 
spectacol, d i f e r i t de cel care η cîştigat f inala 
„Cîntării României". Doar detal i i le v o r con
certa mai armonios, în s imfon ismul întregii 
montări. Merită să îl vedeţi d in nou , a tunc i . 
Cred (aici i n t e r v i n vechile mele p o r n i r i de 
cronicar, care se vrea obiectiv) că va f i cel 
ma i f rumos spectacol cu o piesă istorică ro
mânească, de la Apus de soare n l Mar ie te i 
Sadova şi al l u i Ceorge Calboreanu încoace. 
Şi, cu t o t u l a l t fe l . 

Λ2 www.cimec.ro



TUDOR 
MĂRÂSCU 

Teatrul istoric—un 
teatru contemporan 

Cînd am allai că voi lucra Descăpăţinarca, 
am avui ΐ'ηιο|ίί mai mari ca de ubicui, de
oarece m-nm găsit iu Γιι|ιι a două „premiere", 
fu curiera mea regi/orală. Iuti i , unim la pri
mul meu spectacol cu π piesă istoricii : apoi, 
optînd pentru o anume soluţie scenografică, 
mă aflam şi in l'aja unei modalităţi de teatru 
noi pentru mine : decorul lipsit de obiecte 
ajutătoare presupunea şi impunea o altfel de 
mişcare decit cea eu eare eram obişnuit, 
subliniată* esenţiulizulă. 

Emoţiile, Insă, trebuiau uitate şi trebuia 
început lucrul. Nu ştiu dacă „metoda" meu 
este mai bună decit alta, mie. însă. îmi con
vine cel mai mult. şi conform ei iun proce
dai şi acum. cu Deicăpăţînarea : după o 
primă lectură, am lăsat textul de-p parte. 
,.să-l uit" , şi iun început să citesc tul ce 

putea să însemne bibliografie — operele cro
nicarilor, lucrări despre Miron Costin şi Di
mitrie Cantcmir, albume dc artă etc. Ceea ce. 
mi s-o părut esenţial, din tot ce citisem, i-am 
«lat şi scenograful ui. lui Octavian Dibrov, 
sperind să am norocul eu, după toate aceste 
lecturi, să „simtă" şi el, ea şi mine, epoca, 
piesa, personajele. Ceea cc s-a şi întimplut. 
Cam după o lună, cînd am recitit piesa, ea 
devenise „a mea", ştiam foarte bine cum va 
arăta speetucolul (nu în detaliu, ei în an
samblu). Am ajuns, eu Octavian Dibrov, la 
aceleaşi concluzii şi — ceea ce este mai im
portant — am văzut la fel cadrul general ul 
spectacolului ; mie îmi convenea teribil ideea 
lui — o sugestie de biserică, cu elemente de 
decoraţie nord-moldovenească, stilizate şi in
terpretate. Aceasta, pornind dc la o reali
tate obiectivă η epocii, rolul de focar de 
cultură şi de temei de continuitate pe care 
1-a jucat biserica, în acele vremuri. Λιη do
rit, nmîndoi, totodată, ea această imagine, 
sugestivă şi evocatoare, să fie puternic laici
zată prin interpretarea ei plastică. 

Dreapta. Ştefan Mibăilescii Hrâila (Con
stantin Vodă Cuntemir) şi Ion l'uvlescu 

turda clic R u S C t ) . Jos, 0 scenă de în-
elcştarc dramatică. In prim-plun, R a d u 
Panamnreneo (Ilie Knachc) 
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Distribuţia nu mi ri pus mur i probleme, 
excelenta trupă a Teatrului Ciuleşti oferind 
nenumărate var iante creatoare. Ceea ce n u 
înseamnă că nu m-am gîndit la actor i şi la 
personaje, zile şi nopţi, încoreînd tot felul 
de rocade, pînă cînd am ajuns la fo rmula f i 
nală, care m i s-a părut cea mai hună. De 
valoarea u n u i s ingur in terpre t am fost con
vins de la hun început : de la p r i m a lectură, 
„l-am văzut" în Constantin Cantemir pe Şte
fan Mihăilescu Brăila, (Ceea ce este curios o 
că tocmai în această alegere a mea, „fără 
d u b i i " , u n i i au văzut o îndrăzneală. Spre 
satisfacţia mea, spectacolul a demonstrat că 
aveam dreptate.) 

De la lectură, t ex tu l mi-a impus o situaţie, 
obl igator ie : toţi eroi i p r inc ipa l i (Constantin 
Cantemir, Rusei , M i r o n Costin şi Velişeo) 
aveau, fiecare în f e lu l l u i , dreptate. Toţi 
căutau, po t r i v i t mentalităţii şi temperamentu
lu i lor, o soluţie cinstită pen t ru ieşirea Mo l 
dove i d i n impasu l v r e m i i . N u trebuia, aşa
dar, să stabilesc între ei u n rapor t de drep
tate, de cîştig de cauză, ci să limpezesc ade
vărul fiecăruia, în faţa necesităţilor momentu 
l u i istoric. Infrîngerea sau izbînda unu ia d i n 
tre ei nu reprezintă soluţia unor înfruntări 
personale, ci rezu l ta tu l confruntării t u t u r o r 
cu istor ia. N u e o m u l deasupra v r e m u r i l o r 
— spune M i r o n Costin — ci v r emur i l e sînt 
asupra o m u l u i . 

Una d in t r e condiţiile ca acest deziderat să 
fie real izat era ca toţi cei p a t r u interpreţi a i 
respectivelor r o l u r i să joace adevărul con
diţiei lor , foarte sincer, foarte c inst i t , şi n i 
mic d i n faptele şi gîndurilc l o r să n u f ie 
ascuns. 

Teatru l istoric, cred eu, t rebuie jucat la 
fel ca un text contemporan. A m încercat, 
deci, să e l i m i n d i n spectacol orice accent re
toric ; idei le piesei, p ro fund contemporane, 
îmi cereau, dea l tm in te r i , ca spectacolul să 
fie jucat în t e rmen i i u n u i conf l ict actual ; 
la fel. t rebuia să scap de tentaţia spectacu
losu lu i , care mă pîndea, întinzîndu-mi curse, 
la fiecare pas. Gîndiscm, iniţial, împreună cu 
D ib rov , n u m a i puţin de 22 de astfel de 
momente spectaculoase, care s-au dovedi t , 
apoi . doar momente „în s ine" şi, pe rînd, 
am renunţat la toate... 

I n repetiţii, după ce am def init ivat , ver
siunea scenică (am fost nevo i t să tai d i n 
text . pen t ru a aduce spectacolul Ia o d u 
rată convenabilă), l u c ru l s-a desfăşurat în 
două etape, cu r i t m d i f e r i t . P r ima, a l ec tur i 
l o r Ia masă, a fost amănunţită, migăloasă, 
explicativă. A doua, pe scenă, sub presiunea 
fac toru lu i t i m p , a fost cu m u l t m a i rapidă : 
am fost. de mu l t e o r i , obl igat la un st i l de 
indicaţii precise, aproape „dictatoriale", căci 
nu ma i era loc de argumentaţii. De aceea, 
de-abia aştept să reîncep repetiţiile, la toam
nă, pent ru reluarea spectacolului în deschi
derea s tag iuni i . A t u n c i , v o i putea expl ica de 
cc am făcut una sau alta şi o să avem t i m p 
şi pent ru discuţii în cont rad ic to r iu . 

• OCTAVIAN 
DIBROV 

Transparenta 
imaginii 

s a u 

Nu reproducere, 
ci înţelegere 

...Realitatea pe care o căutam nu era 
aceea a deta l i i lor , nu reproducerea mă i n 
teresa, c i înţelegerea. V r o i a m să creez cu alt
ceva decît cu obiecte muzeistice. N u pra fu l 
m-a interesat, c i z i du l . 

A m crezut în aceste z i d u r i şi de aceea am 
re formulat întreaga imagine, pent ru ca aceasta 
să n u f ie — în cadru l spectacolului — doar 
contemplată, c i şi înţeleasă. Şi, astfel, silue
tele pictate după canoanele iconografiei orto
doxe au deveni t personaje care, prinzînd re
lief şi viaţă, ne reapar într-o dezbatere isto
rică. 

Această metamorfoză — un proces invers 
celui p r i n care viaţa a deveni t frescă — am 
considerat-o o dorinţă firească, a noastră, tie 
a n u u i t a niciodată. 

Cei ce au z id i t au făcut-o pent ru ea, ală
t u r i de ei, să ne parvină toate bucur i i l e şi 
ch inur i l e lor spre neuitare, zugrăvite pe pia
tra rece a mănăstirilor. I n spectacol se defi
neşte, astfel, o laicizare a imag in i l o r şi a 
sensuri lor lor , căci unele personaje s-au „des
p r i n s " d i n frescă, spre a-şi povest i existenţa, 
în t i m p ce celelalte par opr i te în intenţia 
lor de a reexista, în acest spectacol, pent ru 
noi . 

Găsisem, deci, ma te r i a lu l şi o modalitate 
cu care să-mi compun scenografia acestui 
spectacol. T e x t u l însuma ma i mu l t e spat i i de 
joc, suficient de diferenţiate între ele. Conti
n u a m să cred că se poate şi alt fel decît cre-
înd spaţii rec.ognoscibile, deci, i lustrat ive . 
V r o i a m ca t o t u l să se schimbe de la u n ta
b lou la a l t u l , dar m a i presus de aceasta 
doream ca, pe toată dura ta spectacolului, să 
existe o permanenţă. Şi, astfel, transfigurînd 
toate spaţiile de joc numi t e de autor şi în
coreînd să sintetizez fiecare tab lou , în par le , 
a m creat u n a l t spaţiu, u n u l , general, dar 
care suportă o metamorfozare continuă. 

Pentru a nu abstractiza, însă, întreaga eoni 
poziţie şi a risca realizarea u n u i decor neu t ru , 
am .recurs — cu măsură — la deta l i i s tr ic i 
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Octavian Dibrov : „N-am dorit să fiu inventiv cu orice preţ, ci, mai ales, 
să ajung la o compoziţie în care elementele decorului şi vestimentaţia să se 
păstreze simple şi unitare". 

funcţionale ; acestea au const i tu i t recuzita 
spectacolului. S impl i f icare destinată să ajungă 
la o seric de obiecte sau la compoziţii de 
obiecte-semn. Pe masa l u i Vodă nu erau 
„feluri de bucale şi vinuri din cele mai 
bune", ei doar o pîine şi două căni cu v i n . 
Se ev i ta , astfel, un pleonasm (la replica : 
„Moldova a rinduil pc masa lui Vodă loi 
belşugul sfîtilului ei pAmînt...") şi se punea 
mai p ro fund în valoare scena care urmează. 

M-ain fer i t «le ind iv idua l i zarea brutală Q 
arh i t e c tur i i fiecărui spaţiu ; am preferat ima
ginea sugerată, d inco lo de care avem, o r i -
e iml , pos ib i l i tnton să păşim. A m creat, ast
fel , cadru l general, eonfer indu- i o anume 
ambigui tate — «lupă părerea mea, chiar ne
cesară — rezultată «lin transparenţa mai m u l 
tor imag in i concrete, pînă la l i m i t a perc«'-
peri i lor dc către spectator. De aceea, şi l u 
mina Spectacolului este gîndi'ă nu po rn ind 
de la luminoz i tatea frescelor, ci dc In ideea 
învăluirii fr«*se«dor nou create într-un clnr-
«d)scur care este, toto«lată, acela a l v r e m i i . 

Operînd cu u n sistem cinetic, m i - n m pro
pus, d inco lo dc s impla manevrare a decoru
l u i , includerea acestuia în spectacol, schim
bările avîrid loc — în anumi t e momente ale 
spectacolului — la vedere. Astfel , In un mo
ment «lat, cele două rînduri «le z i d u r i se 
deschid; că să formeze, în t i m p u l mişcării lor . 
un labir int , cure se transformă, a tunc i cîiul 
iniş«'area încetenză, într-un a l t spaţiu, întu
necos şi rece, cel al temniţei. într-un a l t 
moment, mişcarea este gîndită ca o tranziţie 

spre u n a l t spaţiu, ţinînd scama de compa
raţia pe care spectatori i o fac cu compoziţia 
plastică realizată anter ior . Trecerea de la cele 
ilouă spaţii de joc s imul tan — nun ta şi ia 
tacul l u i Vodă — la spaţiul următor se face 
p r i n contopirea celor două spaţii anterioare 
şi pr in lărgirea, di latarea spaţiului nou creat, 
ceea ce pregăteşte v i zua l — înaintea cu-
\inte Ior şi a situaţiilor — apariţia l u i M i r o n 
Costin, 

Costumele n u s-au v r u t , n i c i ele, muze
istice. Ceea ce mă interesa era culoarea costu
m u l u i , socotită ca o trăsătură cromatică α 
personajului . Croiala costumelor este aceeaşi ; 
abateri le «le la ..regulă", cîte există, nu sînt 
inlîmplătoarc. l luse t este u n personaj pe care, 
d incolo de ambigui tatea comportamentală, îl 
vedeam definin«lu-se şi p r in t r - o ambigui ta te 
vestimentară. Costumul l u i Velişeo încearcă 
să n i - l reprezinte astfel încît să ne amintească 
în permanenţă deznodămîntul cutezanţei l u i . 
La M i r o n Costin, cos tumul n u mi-a fost s«i-
gerat de imag in i l e zugrăvite, c i de arhitec
tura f i r ide lor şi a ocniţelor. De aceea, în m«xl 
intenţional, este s inguru l costum oare se vrea 
nu n u m a i desprins d i n această arhitectură, 
«•i şi compus, de f in i t o r iu , pe silueta perso
na ju lu i , ca o sinteză, pent ru spaţiul dc joc 
pe care l-am creat. 

N-am «lorit să fiu i n v e n t i v cu orice preţ, 
c i , ma i ales, să a jung la o compoziţie în care 
elementele decoru lu i şi vestimentaţia să se 
păstreze simple şi uni tare . 
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o' ' (S 
Corado Ncgreauu să cîşlig specta
torul pentru cauza mea, pentru ade¬
vărul meu..." 
In foto, Corado Negreanu (Miron 
Coelin), stingă si Cornel Dumiiras (Ve
lişeo Costin), dreapta. 

C O R A D O 
N E G R E A N U 

„Cheia" interpretării 
personajului 

Miron Costin 

M-a fneîntat incă de Ia pr ima lecturd 
frumuseţea scriiturii lu i Alexandru Sever. Ar
haică atît cît trebuie, fără a proslăvi arha
ismul, în sine, înzestrată cu calitatea rară de 
a trece rampa, de a cuceri spectatorul zilelor 
noastre, limba folosită de autor în Descâpâ
ţinarea, precum şi meşteşugul specific dra
maturgiei, meşteşug ce reuşeşte să-1 implic»! 
pe cel din sală în desfăşurarea intr ig i i , con
feră autenticitate unor evenimente petrecute 
în vechi t impuri ale istorici noastre. înain-
tînd, însă, în lucru, la spectacol, mi-am dat 
seama, aproape cu spaimă, că, deosebit de 
celelalte part i tur i ale eroilor piesei, rod. în 
cea mni mare măsură, al imaginaţiei autoru
lu i , în rolul interpretat de mine, Miron 
Costin, sînt incluse foarte multe pasaje din 
scrierile t impului şi, mai ales. din scrierile 
cronicarului. Cuvîntul spaimă nu mi se pare 
exagerat : responsabilitatea interpretării, a 
aducerii lu i Miron Costin pc scenă, este co
vârşitoare ; pînă şi copiii află d in primele 
clase cine a fost şi ce η însemnat. în istoria 
noastră, în istoria l imbi i noastre, acest marc 
cărturar. Fără îndoială, din punctul de ve

dere al autorului, al specificului lucrării, au
tenticitatea este un ciştig, dar, din punctul 
de vedere al interpretului, pentru mine, aşa
dar, acest rol a reprezentat cea mai grea 
sarcină scenică, în cei treizeci de ani petre
cuţi pe scindară... Să vorbesc spectatorului 
cu fraze ce (in mai mult de condei, şi totuşi 
să-1 cîşlig, încă din prima clipă, pentru cauza 
mea, pentru adevărul meu, să-1 stăpîncsc şi 
să-1 păstrez pînă la u l t imul cuvînt dinaintea 
descăpăţfnării, iată obiectul lucrării melc, iată 
bucuria şi cazna mea. 

Am etntărit, împreună cu Tudor Mărăscu, 
valoarea fiecărei fraze, ne-am întrebat şi am 
căutat să nc răspundem care sînt cuvintele 
ce au nevoie de surdină şi care sînt cele ce 
strigă după ajutor, ca să se audă mai bine. 
Toate acestea, fără a înă pierde în l a b i r i n t u l 

cuvintelor, retrăind stări, nu vorbe, însu-
şindu-mi treptat nu haina, pi viaţa celui ce 
eram chemat să-1 întruchipez. M-nm adresat 
minţii, trecînd prin inimă, nu invers, pentru 
că l imbajul teatrului este, cred cu, acela co 
porneşte din suflet spre suflete. 

Dacă aş f i întrebat asupra „cheii" acestui 
rol, aş spune că dominanta personajului mi 
se pare a fi situaţia omului de cuget în faţa 
urzelilor politice sau. în cuvintele drama
turgului, raporturile domniei dc nur a spiri
tului cu domnia de fier a înscăunării lu 
meşti. M-am străduit să realizez o diversifi
care scenică a relaţiilor eroului, să folosesc 
fiecare înlîlnire «MI cele patru personnje esen
ţiale (Domnul, Beizadeaua, Velişeo şi Rusct) 
pentru a îmbogăţi paleta de culori a perso
najului meu. 

O scenă importantă mi s-a părut cea de la 
căpătiiul soţiei lu i Miron Costin, clipă de 
puternică luminare a omenescului. Regizorul 
ar f i vrut , nici, să pun surdină dureri i bă-
trînnlui Costin ; am simţii, însă, că această 
cumplită lovitură pe care i-o dă soarta nu 
trebuie ascunsă şi am lăsat ca durerea să 
treacă rampa, cu simplitate şi, cred, eu ade
văr. Monologul f inal, scris ca un mesaj ne
pieritor către generaţiile viitoare, mi s-a părut 
valabil pentru orice t imp istoric trecut, pre
zent, v i i tor. L-am rostit cum n-am procedat 
niciodată. 1-nm „jucat" cum nu obişnuiesc să 
joc, cu f i ind şi azi credincios învăţăturii pro
fesoarei mele de teatru, Ana Luca, de a uita 
că cel de-al patrulea perete nu există ; rostesc, 
acum, aceste ultime cuvinte ale marelui căr
turar, stînd de vorbă cu spectatorii, expli-
eînd publicului, cu emoţie, justificarea, ac
ceptarea morţii de către Miron Costin. „Moar
tea vine urlînrl. Dar nouă nu ni so cade a 
muri oricum..." 
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DIALOG DE ATELIER 

c u 

PAUL BORTNOVSCHI 
despre 

• variabilitatea spaţiului 
scenic 

• decorul ca stare 
• design şi psihotropism 

— I u u r m i i cu 12 an i * uţi p l e d a t , 
i n aceste pag in i , p en t ru arhi lcctul-scc-
nograf, a cărui tehnică complexă îm
bogăţeşte v i z iun i l e decoratoru lu i . K x p u 
neaţi o scamă de ide i deosebit dc inte
resante pr i v i t oare la necesitatea înnoi
r i i v i z i u n i i globale a conceptului de 
construcţie culturală polivalentă. \ -aţi 
modi f i ca t v iz iunea spaţială ? 

— N u sînt par t i zanul exclusiv ist al unei 
anumite v i z iun i spaţiale. Dar mă preocupă, in 
special, cult ivarea spaţiului var iab i l , care se 
regenerează în funcţie dc fiecare spectacol, 
transmiţînd. în modalităţi no i . epurate dc 
şabloane, stările catalizatoare ale reprezenta
ţiei. 

— Să începem, aşadar, p r i n a vo rb i 
despre caracteristicile acestui t ip de 
loc dc joc. 

— Tendinţa principală azi. în lume, este 
cea a spaţiului v a r i ab i l . S t i m u l u l pr inc ipa l al 
acestor tendinţe v ine d in in te r i o ru l actului 
teatral , dinăuntrul fenomenului , şi e condi
ţionat, în acelaşi t i m p , de factori soeio-eco-
nomic i . Această idee a fost dezvoltată în 
intervenţia mea la Av i gnon , în 1973, la Con
gresul O.I.S.T.T. (Organizaţia Internaţională 
a Scenografilor şi Tehnic ien i lor de Teatru) , 
pe tema variabililăţii şi α polivalenţei in 
sistemul spaţiilor comunicării teatrale. Pe 
scurt, nş spune că. în rapor t cu noua noastră 
structură socială, radical transformată în u l 
t i m i i treizeci de an i , reţeaun de ed i f i c i i cu l 
turale e încă structurată, d i n punct de ve
dere al concepţiei arhitectonice şi tehnice, pc 
«demente izolate, şi fără supor tu l unei cerce
tări de specialitate ; n-aş vrea să se înţe
leagă că aspir spre uni formizare , c i , d impo
trivă, spre o diversi f icare bazată pe r igor i le 
unor standarde, care po t asigura efloresccnţa 
culturală şi eficienţa economică. A v e m ne
voie de o concepţie coerentă o a rh i t e c tur i i 
construcţiilor cul tura le şi a tehnic i i teatrale, 
dc edificarea unor spaţii care să conţină şi 
v i r tun l i ta too exprimării teatrale. O reconside
rare a a rh i t ec tur i i şi tehnic i i de teatru poate 
concura la randamentu l cu l tu ra l şi economic 
a l acestor construcţii, şi asupra acestui r an 
dament aş insişti». Mă refer la casele dc cu l 
tură, la căminele cu l tura le , la sălile de sport, 
de festivităţi, d i n şcoli, d i n uzine, la aule, 
la sălile pol iva lente, capabile să primească 
spectacolul teatral . Dealt fel , O.I.S.T.T. (Cen
t r u l român) îşi propune să determine o am
plă dezbatere dedicată investiţiilor în reţeaua 
de construcţii cu l tura le , în l u m i n a realiză
r i l o r obţinute şi a perspectivelor care se de
senează. Ceea oe, în urmă cu 12 an i , e xp r i 
mam ca o aspiraţie, azi parc u n fapt pc de¬
p l i n pos ib i l , în l u m i n a m u l t o r realizări, e 
drept , izolate, dar confirmînd că există posi
bi l i tatea practică dc realizare a tea t ru lu i va
r iab i l . ( In foarte mu l t e ţări există ins t i tu te 
pent ru proiectarea construcţiilor cu l tura le , 
funcţionînd sub egida departamentelor cu l 
tur i i . ) Ca o sugestie, ce se adaugă acestor ar
gumente, aş spune că, i n gîndirea coerentă a 

* Paul Bortnovschi, Arhitectură, scenografie, teatru, „Teatrul", nr . 9/965. 
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acestor s t ruc tur i arhitectonice, ar trebui să 
transpunem forme concrete, cu rădăcini intr -o 
tradiţie existentă ; să le mulăm pe căile 
noastre proprii dc expresie. De prea multă 
vreme, se confundă teatrul de l i p i ta l i an eu 
însăşi ideea de teatru. Firească mi s-ar părea 
raportarea la tradiţiile noastre ma i vechi — 
şi mă gîndesc la cea mai mică celulă dc 
spaţiu cu l tu ra l , la căminul cu l tu ra l , men i t să 
găzduiască, sporadic, reprezentaţii profesio
niste, dar dedicai , în p r inc ipa l , vieţii nr-
t is t ic -cul tura le a comunităţii respective. T i 
pa ru l de cămin cu l tura l existent, copie i n 
firmă η „teatrului", împiedică, pe de o parte 
— p r i n şablonul pc cnrc-l i m p u n e şi p r i n 
slaba dotare —. expr imarea artistică a tea
t r u l u i profesionist şi, în acelaşi t i m p , obligă 
teatru l amator să se înscrie în modelele şi 
canoanele de cari ' v r e m să ne debarasăm. 
Se pare că am ui ta t de tradiţia şezătorii, 
care, deopotrivă CU manifestările teatrale au
tentic populare , fie că se petrece în Ulterioare, 
fie, ma i ales, în aer l iber, este supusă de
pr inder i l o r horale. deci. prefigurează teatru l 
en r ond . Această rădăcină adîneă, în t i m p . 
nutrită de nenumărate tradiţii, m u l t i p l u d i 
versif icate, e azi tota l abandonată, iar l i te
ratura dramatică care se scrie în mod curent 
e gîndită şi formulată doar în t e rmen i i pon-
ci f i o i f o rmule i i tal iene ! Sînt convins că, 
scrise şi, ma i ales, gîuditc pe a l t t i p de spa
ţiu, piesele — aşa-zis „de a m a t o r i " — ar t u l 
bura mu l t e inerţii şi ar revigora însuşi con
ceptul . I n acelaşi rapor t , ţinut la Av i gnon , 
arătam posibilităţile practice de realizare η 
acestor s t ruc tur i spaţiale, datorate evoluţiei 
tehnice. O coordonare între benef ic iar i (de 
pildă. C.C.E.S. — U.G.S.R. — U.T.C.), într-o 
perspectivă unitară şi în condiţiile treceri i 
la o efectivă politică de construcţii şi dotare, 
ar duce la rezultate imediate şi spectaculoase. 
Să intrăm în cîteva deta l i i : un p r i m aspect, 
elementarizarea spaţiului, conceperea ed i f i c iu
lu i apt să „primească" tehnică, dar. să n u 
fie, în mod ob l i ga to r iu , dotat : o condiţie ar 
fi să se reprezinte aici şi un spectacol t r a d i 
t i ona l (pînă la o exaltare a mi j loacelor teh
nico de vîrf, cazul-limită, Svoboda) şi, în 
egală măsură, „teatrul sărac", de asceză teh
nică, în accepţia grotowskiană. Această ele-
mentar izare a spaţiului ar duce şi la i e f t i 
nirea construcţiilor, p r i n introducerea posi
bilă a e lementelor dc construcţie industrială. 
Elementarizarea face posibilă var iab i l i ta tea . 
a cărei raţiune de o rd in cu l tu ra l este l i m 
pede. Cu o tehnică redusă la pr ize (!!) pen
t r u a l imentarea surselor de lumină, sau pen
t r u asigurarea puncte lor de spr i j in i r e a or
ganizării spaţiale var iab i le . Ca un rezultat , 
apare ideea modulării, crearea uno r trasee 
regulatoare, ordonatoare. în cadru l acestei 
mar i libertăţi care se creează, regăsibile în 
orice spaţiu construi t . Consecinţele poz i t ive 
sînt m u l t i p l e : ie f t in irea dotării şi o exploa
tării, var iab i l i ta tea l ocur i l o r de joc, egală ca
pacitate dc vehiculare a fenomenelor cu l tura lo 
d i fer i te etc. Această reconsiderare a spaţiilor 
implică şi o reconsiderare a t ehn ic i i d r cehi-

Fişă provizorie 

Vicepreşedinte ai Comisiei interna
tionale de arhitecturii a O.I.S.T.T. ; 
vicepreşedinte al Centrului român al 
O.I.S.T.T. ; membru al comitetului dc 
conducere al Uniunii Artiştilor Plas
tici ; preşedintele Centrului român de 
design ; scenograf al Teatrului Natio

nal din Bucureşti ; profesor la Institu
tul de arte plastice „Nicolac Grigo-
rescu". 

Data naşterii : 17 iulie 1922. 
Studii : Institutul de arhitectură din 

Bucureşti. 
Titluri : Artist emerit : Laureat "al 

Premiului naţional dc scenografie pe 
anul 197 (i. 

Creaţii în teatru : circa o sulă dc 
scenografii, dintre care selectăm : 
Moartea u n u i coniis-voiajor de Arthur 
Miller (Teatrul Municipal, 1959) ; 
Aristocraţii dc Pogodin (Teatrul Natio
nal din Iaşi, 1959) ; Suror i le Ruga de 
lloria Lovinescu (Teatrul National din 
Bucureşti, 1959) ; Poveste d i n I rku tsk 
de Arbuzov (Teatrul dc Stat din Ora
dea. 1961) ; Copiii Soarelui de Maxim 
Gorki (Teatrul Muncipal, 19(H) ; Cezar 

- şi Cleopatra de G, B, Show (Teatrul 
Municipal, 19G3) ; V i z i ta bălrînei 
doamne de Dùrrcnmalt (Teatrul de 
Stat din Braşov, 1963) ; Jocul de-a 
vacanţa de Mihai Sebastian (Teatrul 
Municipal, 1963) : Sub clar de lună 
dc T/i. Mazilu (Teatrul Municipal, 
•1964) '; Poveste dc iarnă de Shakespeare 
(Teatrul Regional, 1964) ; In ima 
mea este pe înălţimi de William 
Saroyan (Teatrul „Bulandra", 1965) : 
Regele moare de Eugen Ionesco (Tc>i-
trul Naţional din Bucureşti, (1965); 
Vară şi f u m ide Tennessee Williams 
(Teatrul Naţional din laşi, 1965) ; N u 
sînt T u r n u l E i f fe l de Kcalerina Oproiu 
(Teatrul „Bulandra", 1965) ; D in jale 
se întrupează Elec lra ac O'Neill (Tea
trul Naţional din Iaşi. 1966) ; Moar
tea l u i .Danton . de Georg Biichncr 
(Teatrul „Bulandra", 1966) ; L i vada cu 
vişini dc Cehov (Teatrul „Bulandra". 
1967) ; Victimele dator ie i dc Euge;t 
Ionesco (Teatrul „Bulandra", 196S) ; 
Cui îi e frică de V i r g in ia Woo l f ? dr 
Edward Albee (Teatrul Naţional din 
Bucureşti, 1970) ; Camera dc alături 
de Paul Everac (Teatrul Maghiar de 
Stat din Cluj, 1970) ; Danton de Camil 
Petrescu (Teatrul Naţional din Bucu
reşti, 1975) ; Căsătoria de Gogol (Tea
trul Naţional din Bucureşti. 1976). 
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pa i r , studierea şi introducerea unor noi stan
darde. Sabbat inni , u t i l i z tnd numai mişcări 
paralele cu rampa, a omologat un t ip de 
standard pentru scena italiană, admirabil 
prin s impl i tate şi forţă de sugestie — d in 
păcate, insuficient exploatat — va lab i l şi 
azi. Dau acest exemplu, fiindcă ar t rebu i să 
ne gîndim, în mod serios, chiar şi Ia reabi l i 
tarea unor tehnici elementare, adesea uitate 
— şi care, în mod paradoxal , pot const i tui 
un model de acţiune, apt să reînnoiască ex
presiile spectaculare. Trebuie să determinăm 
un real program de cercetare a unor tehnici 
teatrale s imple, suple, adecvate l i m b a j u l u i 
teatral contemporan, perfecţionarea u n u i 
instrumentar care să sintetizeze var iabi l i tatea 
şi polivalenţa, prevăzîndu-le cu o reală ca
pacitate combinatorie. Există, la această oră, 
remarcabile exemple, care po l "constitui reale 
puncte de spr i j in într-o asemenea acţiune de 
cercetare. 

— îmi permi t să vă întreb. însă, ce 
facem cu scena italiană, factorul co
m u n , ca să zic aşa. al tu tu ro r teatre
lor noastre, la ora dc faţă ? 

— In p r i m u l rînd. ipoteza scenei i tal iene 
e inclusă în formula spaţiului va r i ab i l , şi 
chiar în acele forme (standarde) la care m-am 
referit şi pe cnrc echiparea teatrelor de azi 
le-a cam ui tat . Ev ident , în ţara noastră se 
lucrează. în pr inc ipa l , pe registrul scenei i ta
liene, scenă cu un potenţial destid de mare 
şi încă insuf ic ient explorat . Aş insista asupra 
importanţei proscenium-ului în cadrul scenei 
italiene şi asuprn necesităţii vnlorifieării l u i 
maxime. Aceasta este zona de contact cu p u -
bficul . nici găsim traseul cel mai f e r t i l spre 
diversificarea relaţiei cu sala. D in păcate, to t 
aici, se folosesc cel ma i des poncifele : e 
destul «ă avansezi in sală cu un me t ru şi se 
şi consideră Că a apărut un nou t i p de relaţie 
cu puh l i cu l ! I n această zonă a spaţiului tea
t ra l , pe eare eu o numesc „caldă", se pot 
obţine nenumărate nuanţe, valenţe no i . L u -
crînd în această zonă şi ameliorînd-o, putem 
investi scena italiană cu o doză importanta 
de variabililăţi. D in păcate, r ig id i tatea con
strucţiilor şi a echipărilor frînonză demersu
ri le creatoare în acest sens. De u n asemenea 
păcat suferă însăşi scena mare a Tea t ru lu i 
Naţional. Fiindcă v o r b i m de Tent ru l Naţio
nal , este de spus că acest spaţiu ex t raord inar 
dotat şi imens, ea d imens iun i , are un cert 
potenţial estetic. încă insuf ic ient exploatat ; 
ne revine nouă sarcina să lucrăm cu nceste 
dale. pentru a le va lor i f i ca plennr. Revenind 
la proscenium, dezvoltarea j ocu lu i „în faţă" 
are nenumărate raţiuni la care m-nm refer i t şi 
care justifică. în cont inuare, e for tur i le noastre 
pe acest spaţiu. Personal, însă, sînt u n adept 
al înnoirii a rh i t e c tur i i teatrale, a l „spargerii" 
cutiei i tal iene, a l creării u n u i nou ins t rument , 
aspiraţie veche care şi-a găsit azi condiţiile 
pentru η se transforma în realitate. 

— I n momentu l de faţă, ca sceno
graf, nu ca arhitect al spaţiului, spre 

ce l i p de decor tindeţi ? Pentru re fel 
de scenografie optaţi ? 

— Mă intimidează această întrebare... Aş 
spune că m-a preocupat şi mă preocupă fide
litatea faţă de elementul declanşator al actu
lu i teatral , care este t ex tu l dramatic. In ace
laşi timp, nu-mi plac clasificările, etichetările 
— decor „realist", decor „simbolic" etc. Aspi
raţia mea aş numi-o scenografie de stare. 
Aspir către un decor «le stări, doresc crearea 
scenică a unei s t ruc tur i de stări, a unor sist««-
me de stări. Nu ştiu dacă mă expr im clar, 
i lar un decor de stare e <·<·! mai în măsură, 
cel mn i apt să aibă un impact emoţional 
asuprn spectatorului , datorită capacităţii l u i 
de a crea c l imat pent ru actul teatral. Un do
ftor ce „închide" o stare poate fi folosit «le 
regizor în complexitatea expresi i lor, f i i n d , 
după părer««a mea, m u l t mai u t i l decît s im-
holul scenografic ; fiindcă decorul s imbol ic, 
chiar ntunci cînd e de foarte bună calitate, 
risi-ă a fi ph'onastic şi stagnant faţă de d ina
mica ide i lor scenice... 

— Care d in t r e decoruri le realizate de 
dumneavoastră le includeţi în această 
categorie ? 

— A m spus că „starea" reprezintă aspira
ţia mea, tema meditaţiilor mele scenice. A m 
propus-o în V ic t imele dator ie i , in Regele 
moare, în Căsătoria, în I n i m a mea este pe 
înălţimi... Obişnuiesc chiar, în noude mele, 
cn u n mnd de luc ru , să încerc să „enunţ" 
stările, să mă aprop i i de o conceptualizare 
a lor... 

— De pildă... 

— Schiţez formulări Ca „demnitalea sără
ciei absolute" ( In ima mea este pe înălţimi 
do Saroyan) ; sau un «h^cor „al imensei 
p ros t i i " , „nl stupidităţii" (Căsătoria şi. respec¬
t i v , Rev i zoru l de Gogol). De fapt, nişte p u n 
ctări care cristalizează o a t i tud ine născută d in 
substanţa operei. A m încercat şi în Danton să, 
creez o anumită stare, să zicem, cea a m o n u 
menta lu lu i implacabi l ; ar f i de spus, a ic i , 
mul te despre valoarea spaţiului ι··,ι element, 
act iv în determinarea stării. Aş exempli f ica, 
la întîmplare. cu spaţiul claustrat, perfect «le-
f in i t . <·<· creează senzaţia de etuvă, d in Cui îi 
e frică de V i rg in ia Woo l f ?, sau cu senzaţia 
spaţiului i n f i n i t , generat de profuziunea ima
g in i l o r fotografice şi de l ibertatea organizării 
lor , d in Regele m«»are. în Danton am avut 
intenţia unei imploz i i - exn loz i i a so lu lu i sce-
ni<\ p r i n sublinierea pro funz imi l o r p l a t o u l u i , 
p r in alternări cu spaţii reduse, p r i n pulsaţii 
pe verticală. La realizarea l u i Danton , am 
trecut p r in foarte mul te soluţii şi, în ultimă 
instanţă. <·1ιΐηι· cea adoptată are u n mare po
tenţial «1«· expresie, încă nevalor i f icat . 

— V-aş propune o incursiune în la
bora to ru l dumneavoastră de creaţie. Aţi 
lucra t cu regizori mulţi şi diferiţi. 
Aveţi preferinţe sti l istice ? Preferinţe 
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l i teraro ? Sînleţi par t i zanul dispozit i¬
v u l u i scenic neut ru , adaptabi l In opere 
di fer i te , sau pledaţi pent ru decorul-
u n i r a i , i r cpc lah i l de la o piesîi la 
alia ? 

— Dacă intrăm iu laborator, în atelier, 
mărturisesc că elaborez greu. .Naşterea sceno-
gra f i i l or mele c complicată, trec p r i n foarte 
multe ipoteze înainte dc soluţia finală, suspec
tez pr imele intuiţii şi, totuşi, constat că 
pr ima v i z iune, p r ima lectură, sînt decisive. 
A m , în faţa fiecărui nou spectacol, u n trac 
imens, mă s imt ca abia ieşit de pe băncile 
şcolii... fu acelaşi t i m p , înainte de a mă de
cide pentru o nouă piesă, o citesc cu atenţie 
şi mă supun u n u i autoexamen, întrebîndu-mă 
ducă eu sînt cel ma i în măsură să e x p r i m 
plastic scrierea, dacă cu sînt cel u t i l specta
co lu lu i şi, în egală măsură, dacă opera respec
tivă slujeşte aspiraţiilor mele. Mărturisesc că 
am un complex dc in fer ior i ta te faţă de sce-
nograful-decorator ; a d m i r genial itatea co
menta r iu lu i v i zua l , exaltarea imag in i i , sărbă
toarea de ta l iu lu i . A d m i r , de asemeni, sceno
gra f i i şi regizori i care trec peste şi dincolo 
de orice clasificări sti l ist ice, care pre iau, cu 
dezinvoltură, toate cîştigurile arte i teatrale şi 
ale ar te i în general, pen t ru a le integra pro
pr i e i l o r v i z i u n i , or ig inale. A m avu t şansa să 
colaborez cu asemenea regizori ! Reven ind la 
ideea d i spo z i t i vu lu i scenic, cred că există 
excelente ambianţe neutre , d ispoz i t ive apte să 
valor i f ice c i c lur i de piese, f a m i l i i de specta
cole. Cînd am lucrat , m a i de m u l t , Poveste 
de iarnă de Shakespeare, la fostul Teat ru 
Regional, m i s-a părut că am realizat o con
strucţie scenică pe care s-ar f i p u t u t monta o 
serie de piese shakespeareenc, cum a propus, 
odată. Ciule i , p o r n i n d de la Macbeth. Dar, 
practic, ha ina vizuală a fiecărui spectacol tre
buie să se nască de la zero ; fiecare montare 
trebuie să se regenereze scenografic şi, în 
realizarea ei , t rebuie să p o r n i m şi să ţinem 
seama de paramet r i i nnor realităţi m u l t i p l e , 
p r in t r e care realitatea scr ier i i , a t e x t u l u i , ca 
atare, şi a surselor inspiratoare, realitatea 
noastră imediat înconjurătoare etc. ; deci, m a i 
mu l t e p l a n u r i suprapuse care t rebuie secţio
nate şi investigate. N u m a i situîndu-ne într-un 
asemenea context , pu t em constru i , în toată 
l ibertatea, ac tu l nostru de creaţie. I m p o r t a n t 
este ea decorul să se supună une i v i z i u n i i n 
tegratoare, să deţină o stare centrală, dom i 
nantă, ca o compoziţie polifonică, orchestrată 
v i zua l . Ca să închei, aş asemăna decorul cu 
u n gest poetic, cu u n gest art ist ic , în care 
toate f i gur i l e de. s t i l , toate ramificaţiile me
taforelor, sînt subsumate eu- lu i creator. 

— l T n u l t i m aspect : ştiu că sinteţi 
u n promotor a l dcs ign-ulu i i n ţara 
noastră. In cc măsură conceptul şi va
lor i l e de design se încadrează sau se 
conexează l a problemat ica scenografiei 
şi a a rh i t e c tu r i i teatrale ? 

— O conexiune primă, personală : p r i n 
apropierea mea de design, am mărturisit, 
imp l i c i t , regretul p en t ru arhitectură, pentru 
această profesiune pe care am sacrificat-o, 
dedieîndu-mă scenografiei. Dar. in altă ordine 
de ide i , dcsign-ul , dincolo de profesiune, este 
o a t i tud ine , un mod de a gh id i , dub la t de 
un mod de a acţiona. N u putem trăi într-un 
med iu înconjurător u r i t şi face, totodată, poe
zie. De aceea, numesc dcsign-ul scenografia 
existenţei noastre. I n cadrul transformărilor 
social-revoluţionare pe care le trăim, dator ia 
noastră de artişti-cetăţeni presupune atenţia, 
preocuparea pent ru med iu l înconjurător. M ă 
gindesc la te rmenul lansat de Richard Neutra , 
acest mare arhitect al veacului nostru, pe 
carc-1 situez alături de Mies Vanderoo, Gro-
pius şi F rank L l o y d W r i g h t . Neutra vorbea 
despre ps ihotrop ism, şi avea dreptate : pe 
orice cons t ru im, pe orice obiect pe care-1 
proiectăm, trebuie să se poată grefa viaţă, 
uşa cum într-un decor se poate grefa viaţa 
ide i lor şi viaţa stărilor. Revoluţia tehnolog ic i 
ne întinde capcane ; dcsign-ul in terv ine ca 
u n complement, ca un corectiv necesar, ca 
un factor umanizant — imp l i ca t în a t i tud ine , 
în proiectarea industrială, în mod curent de
terminată de considerente economice şi tehno
logice. Dc la marele echipament n l indust r i e i 
grele pînă la u m i l u l accesoriu n l existenţei 
cotidiene, dcsign-ul urmăreşte stabil irea unor 
raporturi armonioase între om, obiect şi me
d i u . Componenta cea ma i evidentă a de
mersu lu i design, cea ma i general perceptibilă, 
este cea vizuală ; de a ic i . şi consecinţele în 
med iu , ea şi acţiunile şi operaţiile ce ne 
rev in . Conjugareo design-ului cu artele v i 
zuale e vădită ; ca şi obligaţia noastră, η 
profesioniştilor, de α crea, d incolo de conşti
inţa acestei legături, mij loacele de coordona π
α t u t u r o r e f o r tur i l o r creator i lor d i n acest do
men iu , p en t ru a amel iora lumea formelor în 
care trăim. T r a v a l i u l în design implică, ală
t u r i dc demersul specialiştilor, şi o acţiune, 
de m a r i d imens iun i , dc educurc vizuală. Mă 
refer Io part ic iparea t u t u r o r t repte lor de 
învăţămînt, ca şi la structurarea u n u i p lan 
coerent, de natură formativă, în rîudurile 
u n u i pub l i c larg . Mă gîndesc, şi ideea n u - m i 
aparţine în exc lus iv i tate , la crearea unu i 
Centru al arte lor v izunie , i n s t rument p r i n c i 
pa l a l u n u i asemenea p l an educaţional, u t i l 
t u tu ro r activităţilor domen iu lu i , dc care ar 
prof i ta şi şcoala de scenografic, şi cea de 
arhitectură, şi artele plastice, şi t ea t ru l . Ne
număratele iniţiative existente, în prezent d i 
seminate, ar putea f i , a ic i , corelate şi, ev i 
dent, adecvate necesităţilor, speci f icului şi 
tradiţiilor noastre bogate. 

Expuner i l e a rh i t e c tu lu i , scenografu
l u i , des igncr-u lu i Paul Ror lnovsch i ar 
putea cont inua , arătindu-sc la fel de 
ins t ruc t i ve , interesante şi inc i tante la 
acţiune. T i m p u l , ca şi spaţiul l i m i t a t , 
ne o b l i g ă , deocamdată, să ne o p r i m 
aic i . 

Mira losif 
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PUNCTE DE VEDERE 

Teatrul de televiziune 

DUMITRU 
SOLOMON 

Avantajele şi servituţile 

poziţiei intermediare 

Artă canonică, lăcătuită p r i n regul i , legi 
şi raporturi exacte de reprezentare, t ea t ru l 
u a vu t de suferit nenumărate răzvrătiri anti-
oanoniec. Semnul Îndoielii, pe care 1-a pus 
Kur ip idc i n relaţia onmcni-zei-desl in, a fost 0 
răzvrătire. Introducerea femeii pe scenă a 
fost o răzvrătire. Ln fel. introducerea r m u l u i 
de rînd. Conuncdia dcll'arte, r oman t i smu l , 
proza, scena italiană, scena elisahetană, 
Shakespeare, Cehov, Brecht, na tura l i smu l , 
Craig, Stanis lavski , expres ionismul , absurdu l , 
A r t aud , (îrotowski, h r^pen ing -u l , scena mobi
lă, s int tot atîtea răzvrătiri împotriva canoa
nelor. Dncă, însă, a rămas ceva în picioare 
după atîtea z gudu i r i şi revoluţii, acesta 
este — fie că se petrece in t r -o sală 
sau pc stradă, i n proză sau în versur i , cu 
text sau fără — dia logul c on t inuu , v i u , d in t r e 
cei care fac teatru şi cei pentru care se face 
teatru. Ce ar f i teatrul fără prezenţa o m u l u i 
d in sală, care aude, vede şi înţelege, care 
respiră i n r i t m u l vieţii de pc scenă, care 
aplaudă, rîdc, plînge sau mormăie p l ic t is i t ? 
M a i uşor e să arăţi cc nu ar f i : n u ar i i 
teatru. Nu poate f i teatru. 

Dar, iată că, la adăpostul m a r i l o r invenţii 
tehnice, s-a născut u n fol do teatru care se 
numeşte teatru, da r nu este : aşa-nurnitul 
i<-atru rad io fonic sau uşa-numitul teatru de 
televiz iune, s t ruc tur i h ibr ide , intermediare , dar 
perfect art ist ice , impos tur i fericite şi de o 
imensă influenţă în cu l tura şi civilizaţia se
co lu lu i nos t ru . Ce este „teatrul rad io fon ie " ? 
U n fe l de lectură α piesei, pe (ţarc, în loc să 
o faci s ingur, acasă (ceea ce, fireşte, n u se 
poate n u m i n i c i ea teatru) , ţi-o efectuează, în 
prestaţie calificată, u n g rup de actor i . Iu 
microfonul r ad i od i fu z iun i i , o lectură „pc r o 
l u r i " , însoţită, de ,1a caz la caz, de muzică, 
zgomote şi o eventuală prefaţă explicativă. 
Dar cite piese au ajuns astfel i n conştiinţa 
unor oameni care, a l t m i n t e r i , le-ar f i i gnorat 
cu desăvîrşire ! Cită cultură ndevărolă a 
vehiculat acest fals teatru ! 

Odată cu inventarea te l ev i z iun i i , s-a ma i 
inventat un pseudo-teatru : „teatrul dc tele
v i z iune" . Ε teatru ? Ε f i lm ? .Şi una, şi alta ; 
sau, mo i precis, n ic i una, nic i alta. N u este 
teatru, fiindcă îi lipseşte respiraţia spectato
r i l o r . Κ lom ont esenţial. N u ' este f i l m , fiindcă 
îi lipseşte un element esenţial a l f i l m u l u i : 
montajul. Dar ce este ? Este, Oâ şi „teatrul 
radio foni i ! " , un mod art ist ic nou de repre
zentare. I m p r o p r i u n u m i t astfel, „teatrul de 
te lev iz iune" osie, totuşi, spectacol, u n anume 
fel de spectacol, fiindcă presupune t ransmi 
terea în imag in i v izuale şi sonore a u n u i text 
art ist ic , interpretat art ist ic (deci, regie, ac
to r i , scenografie, deci, convenţie artistică). 
Este, în acelaşi t i m p , u n act de cultură, căci 
mul te opere i m p o r t a n t e ale l i t e r a tu r i i au 
ajuns, pe această calc, în conştiinţa p u b l i c u l u i . 

l*înă a ic i , l uc rur i l e sînt cît se poate de 
clare. Cît se poate dc clare lu ora actuală, 
deoarece este vorba dc nişte fenomene de 
dată recentă, oare n u au fost încă studiate 
pe toată suprafaţa şi odinc 'meu lor (nici mă
car atît eît a fost s tud ia t fenomenul publici
tăţii do televiz iune) . De a ic i , însă, de l a defi
nirea p r i n negaţie, pînă la stabilirea pozitivă 
a locu lu i şi specificului acestei noi modalităţi 
de expr imare artistică, pe care. în absenţa 
unei termino log i i adecvate (e şi acesta un 
sirr iptom), o n u m i m „teatru dc te lev iz iune" , 
pînă la găsirea unei definiţii corecte, cup r in 
zătoare, este u n d r u m d i f i c i l . N u ne încume
tăm, cu modestele noastre cunoştinţe, să par
curgem acest d r u m , iar controversele produse 
de specifici ta lea spectacolului teatra l de tele
v i z iune şi desfăşurate, deocamdată, pe cu
loare mărginaşe, ne incită ce.l m u l t Ia neutra
l i tate . Cei m a i vechi şi. e drept , m a i exper i 
mentaţi creatori în domen iu l spectacolului de 
televiziune susţin cu patimă, ou înverşunare, 
uneor i cu argumente, că t ea t ru l are a ic i ni?te 
legi foarte precise, o tehnică specială, la care 
se ajunge cu greu, după e fo r tur i şi pract ic i 
îndelungate, astfel încît t o tu l capătă u n aer 
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esoteric, in i ţii» tic. Intruşii mi nu, dc regulă, 
n ic i o şansă <lc a reuşi, ducă nu parcurg u 
perioadă de iniţiere. Ceilalţi, cei d in alura 
te l ev i z iun i i , s in i ma i optimişti, mai puţin 
pătimaşi, mai puţin înverşunaţi şi. iu general, 
mai tăcuţi. Spectacolele de televiziune real i 
zate de regizori d i n afara te l ev i z iun i i nu sint 
ma i prejos, sub rapor t profesional, decît cele 
croate dc specialişti. Horea l'opescu, D inu 
Cernescu, Sanda M a n u , Geo Suizesou, l'être 
Dokor, Andre i Maior , A l exandru Tatos, t i co r -
ge Teodoresou, Sorana Coroamă, M ihn i D i -
m i u , A l exa Visar ion, Radu Roroianu, T imo
lol Ursu (eventualele omis iun i sînt simple 
capr ic i i ale memor i e i şi n u judecăţi de va
loare;, regizori de teatru sau de f i l m , l u c r i m l , 
deci, în m o d accidental pe p la tour i l e televizi
u n i i , nu au fost a ic i in f e r i o r i va l o r i i lor de
monstrate îu teatru sau în cinema. 

Dar , cc e drept, un speciile exi.slă. Iuţi 
«ceşti reg izor i , ca şi alţii, pe care n u i-urn 
a m i n t i t , şi-au schimbat . în trecerea lor p u n 
'o leviz i i ine. nu numa i uneltele, dar şi modu l 
de a gîndi spectacolul. Au trebuit să şi-1 
schimbe. Iar cine η-a făcut-o, a eşuat. S-a 
dovedit cu există o rigoare anume a specta
co lu lu i do te lev iz iune, nişte secrete — deloc 
esoterice — . Iu care un bun profesionist are, 
ind iscutab i l , acces. I n de f i n i t i v , n ic i regretaţii 
Petre Sa va Rălevnu şi A l e x a n d r u Rocăneţ, 
n ic i Ix^tiţia Popa, Cornel Todea, Nicolae .Mo
ine , T i t i Acs, Tudor Mărăscu, Nae Cosmescu. 
Domniţa M u n l e a n u (d in nou , omis iun i l e nu 
trebuie înţelese ca aprecieri de valoareJ nu 
au u r m a t nişte cursur i speciale de te leviz i 
une, c i s-au specializut lucrînd. P r i n urmare , 
nu există, LSC pare, o problemă a reg izorulu i 
de te lev iz iune, sau, dacă există, ea n u poate 
a l imenta în chip real controversa asupra spe
cificităţii. 

Dar o problemă a t e x tu lu i există ? Cu alte 
cuv in te , t e x tu l dramat ic .destinat t e l ev i z iun i i 
diferă de cell dest inat t ea t ru lu i sau f i l m u l u i t 
I a r dacă există o diferenţă, este ea atît <!e 
hotărită inc i t să impl ice apariţia u n u i nou, 
să-i spunem, gen ? L a u r m a urme i , ce s-a 
transmis pînă acum în cad ru l aşa-zisului 
„teatru de te lev iz iune" ? Piese de Eur ip ide , 
Shakespeare, Molière, Gogol, Ibsen, Cehov. 
Go rk i , P i randel lo , G i raudoux , Lorca, Diïrren-
n ia t t , Alihec etc.. piese de Caragiale, Emincs-
c/.i, Delavranee-i, Kiriţescu, V. I . Po;ia, G. M . 
Xantifirescu. Tu .lor Muşatescu, Cami l Petrescu, 
Paul Everac, 1). R. Popeseu etc. Pre
cum şi o seric de „adaptări" după nuvele 
s u i povest i r i , operaţie pe care cinematografia 
o face m a i frecvent decît t ea t ru l . Şi, în sfîr-
şit, u n număr mic de „scenarii de te lev iz iune" 
(deci, lucrări scrise anume pentru m i c u l e¬
cran) . d in t r e care unele cu t o tu l neconolu-
dente şi nesemnif icative. I n orice caz. nu 
aceste scenarii de te leviz iune au const i tu i t şi 
spectacolele cele m a i „telegenice". Fiindcă 
specificai d ramaturg i e i de te leviz iune — dacă 
aceasta există sau dacă va f i creată eîndva — 
nu poate sta exclusiv în alternarea „interioa
re lo r " cu „exterioarele", adică i n lărgirea tra
diţionalului spaţiu scenic. 

Televiziunea este un i m p e r i u al p r im-p la 
n u l u i şi g r op l anu iu i , a l feţei umane expre
sive, al p r i v i r i i , a l cuvîntului. A m văzut 
spectacolul excepţional real izai de tele
v iz iunea engleză cu Antoniu şi Cleopatra. 
Nic i u n 'decor, iourte puţine p l a n u r i generale, 
în rest — pr im-p lan u r i le şi g rop lanur i l e ac
tor i lor , deducTjidu-se viaţo, poezia şi forţa 
t e x tu lu i , d i n expresie, d i n cuvînt, d i n p r i v i r e . 
Acesta ar putea f i considerat u n perfect spec
tacol de televiziune. Greşeala pc care o facem 
adeseori este de a considera ieşirea de pe 
platou drept prag fundamenta l u l treceri i dc 
Iu teatru la te lev iz iune. Dacă personalele 
merg pe stradă, urcă pe munte sau coboară 
într-o gară d i n t r - u n t r en adevărul — povestea 
nu ma i e piesă de teat ru , ci scenariu de 
televiziune. De ce nu scenariu de f i l m ? 
Fiindcă, înaintea te l ev i z iun i i , f i l m u l e acela 
care foloseşte ambianţe reale, poarta persona
jele dinăuntru în afară şi invers. Dar şi 
p r im-p lnnur i l e , veţi răspunde, siînt tot ale f i l 
m u l u i . N u m a i că i n f i lm p r i m - p l a n u l este 
o modal itate între altele, în t i m p ce în tele
v i z iune este sau a r putea deveni o moda l i ta te 
fundamentală şi specifică. 

Dacă admi t em că faţa, expresia, cuvîntul, 
gestul, de ta l iu l , sînt de f i n i t o r i i p en t ru specta
co lu l de te lev iz iune, adică t o t ceea ce se 
poate percepe, fără efort fizic, i n l imi te l e 
u n u i ecran a cărui diagonală depăşeşte ru r 
o jumătate de m e t r u , înseamnă că decoruri le 
încărcate, complicate, g îndit ' natura l is t , pre
cum şi p lanur i l e generale, în care se pierde 
nu n u m a i gestul, n u n u m a i expresia, dar şi 
identitatea personajelor — reduse, uneor i , la 
d imens iun i l e unor fu rn i c i — . nu-şi au ros tu l . 
Probabi l că dramaturg ia destinată te l ev i z iun i i , 
ca şi adaptările după teatru sau proză, ar tre
bu i să ţină seama de aceste caracteristici . 

Cum or arăta, în aceste condiţii, spectaco
lu l ideal de te lev iz iune ?... 
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I n t e r f è r e n t ^ 
F L O R I A N P O T R A 

Produsul bine făcut 

Ε cit se poale de firesc ca 
oamenii sâ prefere produsul 
solid, executat eu onestitate 
şi măiestrie meşteşugărească, 
produsul cil mai durabil şi. 
dacă e posibil, cit mai deco
rativ, cit mai agreabil. Un 
făran (tradiţional) răsucea pe 
toate părţile, ptnă să-1 cum
pere, orice obiect de tirg, pi-
păindu-i parcă „istoria", de 
la alegerea materialului brut 
piuă la prelucrarea specifică, 
din ele ivindu-se calitatea, 
valoarea. Desigur, trecerea de 
la industria manufacturieră, 
care aproape că asigura uni
catul, la industria mecani
zată, cu produsele ei în sc
rie, lărgind decisiv aria de 
cumpărători, a modificat din 
rădăcini criteriile şi gustu
rile. Cu toate acestea, e foarte 
probabilă şi imaginea unui 
ţăran (cooperatist), care 
— nemaifiiml nevoit să cin-
lărească în mină un fier de 
plug sau friiele dc piele ale 
unui barnaşament — îşi as-
timpără foamea analitică şi 
pofta de evaluare a execuţiei, 
descompunînd in piese un 
tractor sau o combină, dîn-
du-şi verdictul. progresiv 
specializat, asupra construc
ţiei lor (într-o viziune, poale, 
ce nu exclude lucrul „din 
ciocan şi daltă", cum recon-
stiluia, patetic, un reporter, 
geneza prinţului tractor ro
mânesc, IAR-22). 

Dar în lumea spectacolu
lui ? Nu este adevărat că 
„industria culturală" (sau „in
dustria spectacolului") s-ar fi 
născut abia în cea de-a doua 
jumătate a secolului nostru. 
Ea s-a constituit mai lim
pede, ca atare, în ultimele 
decenii, dar concepţia şi men
talitatea pc care le reflectă 
îşi găsesc - originile şi cele 
dinţii manifestări în secolul 
al XIX-lea, cum e şi normal. 
Chiar acum o sută de ani, 
criticul dramatic Francisque 
Sarcey lansa — în conformi

tate CU orientările pozitiviste 
şi cu necesităţile epocii 
sale — conceptul de „piece 
bien faite", piesa bine scrisă. 
Bine scrisă pentru a fi bine 
ptisă în scenă ; pentru că 
Sarcey se uita mai puţin cu 
un ochi la „făina" literaturii 
dramatice şi mai mult, cu 
celălalt ochi, la „slănina" di
namicii serilor (şi seriilor) de 
spectacol, care luaseră un 
nemaicunoscut avînl (odată 
cu ţeserea reţelei de căi fe
rate şi cu organizarea de 
expoziţii universale, poli dc 
atracţie pentru lot provinci
alul şi străinul în vizită la 
Paris). Sarcey avusese înain
taşi remarcabili, şi nu doar 
în „preceptiştii" arisloteli-
zanţi ai Renaşterii, ci mai 
ales in ..secoliştii de aur" ai 
teatrului spaniol, care stator
niciseră, cu destulă doctrină 
şi minuţie, cum Irebuie să 
fie şi cc trebuie să conţină 
un spectacol pentru a avea 
succes de. public (şi de sti
mă). In esenţă, şi neoclasicii, 
şi spaniolii lui hope de Vcga, 
şi pozitivistul Sarcey — pre
cum azi. americanii avizi de 
„reţelare" învăţînd semenii 
cum se scrie o piesă de tea
tru, un scenariu de film, un 
roman etc., pe Ungă scrisorile 
de afaceri sau dc dragoste — 
extrag dintr-o imensă expe
rienţă de veacuri o serie de 
observaţii cu efect practic, 
menite să asigure, prin seama 
ţinută de ele, calitatea ga
rantată (dacă nu excelenţa) 
produsului văzut şi ascultat 
pe scenă. De atunci, fenome
nul s-a adîncit şi s-a lărgit, 
dind cîştig de cauză ..pro
dusului bine făcut", piesei în 
care autorul s-a priceput, 
cu meşteşugită agerime de 
manufacturier verificat, să a¬
şeze şi să dozeze elementele 
şi ingredientele trebuincioase 
unui ..uzufruct" spectacular 
bine pus la punct : adică, o 
reprezentaţie şi dramatică, şi 

duioasă, şi educativă, şi cu 
tîlc, şi sentimentală ş.a.rn.d., 
toate. insă. cu măsură, cu o 
..justă măsură", in respectul 
bunului-simţ sau al simţu
lui comun, care — aşa cum 
gtndea (iramsci — pe lingă 
că implică principiul de cau
zalitate, identifică pricina e¬
xactă, simplă şi la indemînă, 
şi nu le lasă derutat de în-
torlochcri şi speculaţii meta
fizice, pseudo-profunde, pse-
udo-ştiinţifice etc. 

Din punctul dc vedere al 
unei vieţi culturale naţionale, 
faptul acesta e fast, deoarece 
avantajează aproape fără ex
cepţie producţia autohtonă : 
intre două „pieces bien faites", 
una străină şi alla „ori
ginală", publicul o va pre
fera pe cea dc-acasă. Situa
ţia e dovedită de „cariera", 
de difuzarea şi longevitatea 
spectacolelor, cu încărcătura 
lor de funcţie şi finalitate 
socială, ha noi, pc primele lo
curi ale listei de recorduri te 
află piese bine scrise şi bine 
jucate ca Sic i l iana, ca Viaţa 
e ca un vagon ? etc. (abia 
după acestea vin Doi pe un 
balansoar, Elisabcta 1 etc.). 
In fond. e vorba de o matcă 
specifică a perioadei pe care 
.o străbatem, de revoluţie teh-
nico-şliinţifică şi de indus
trializare, care-şi face simţită 
inrîurirea firească în toate 
domeniile vieţii şi creaţiei na
ţionale : lupta pentru ridica-, 
rea continuă a calităţii pro
dusului este una dintre legile 
dc bază ale dezvotării noastre 
contemporane. In ceea ce. pri
veşte teatrul (dar şi filmul, 
televiziunea, orice spectacol 
audiovizual), pc asemenea te
melii trainice îşi înalţă ope
rele de artă : adică, la un 
capăt, sintezele absolute ale 
timpului nostru (încheiat) şi, 
la celălalt ca păi. sondele arun
cate în apele încă necerectate 
ale 'prezentului şi viitorului. 
Dfpăşind. după asimilare, sim
plul produs, prin originalita
te, prin anvergură ideologico-
st'dislieă. opera de artă va 
aminti, lotuşi, privită în fili
gran, de scrupulul artizanal 
şi de bravura, dc mîndria, in
dividuală şi colectivă, a „pro
dusului bine făcu'.", cifru e-
scnţial şi transparent al evu
lui nostru, industrializat şi 
electrificat'.. 
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CONSTANTIN 
DINCULESCU 

secretar al Comitetului 
judejean Vîlcea al P.C.R. 

despre 
• teatru şi publicul 

de provincie 
• contactul permanent 

dintre profesionişti 
şi amatori 

• noua ediţie a Festivalului 
„Cîntarea României" 

— S|i mic ţi-mi. vă rog, st imate tova
răşe secretar, există, credeţi, u n raport 
specific, par t i cu lar , între teat ru , cu i n 
stituţie culturală, şi p u b l i c u l dc pro
v inc ie ? Mă gîndese, i n p r i m u l rînd. 
la f ap tu l că în uncie centre judeţene 
— este şi r a zu l m u n i c i p i u l u i Kîmnicu 
Vi lcca — n u există încă teatru pro
fesionist. 

— Dacă există un asemenea rapor t par t i 
cular, cum îl numiţi, el nu poate ţine decît 
d e forma, d e modal i tatea organizatorică p r in 
care spectacolul teatra l ajunge la p u b l i c u l d e 
prov inc ie . I n esenţă, însă, t ea t ru l cu artă 
înseamnă acelaşi l u c r u , nre. adică, aceleaşi 
va l o r i şi posibilităţi de emoţionare şi pen t ru 
pub l i cu l vîlcean. să zicem, şi p en t ru cel d i n 
Capitală. Gustu l său operează de la sine j u 
decăţile de va'oare. Spectatorul de astăzi, 
d in România, fie e l vîlcean. maramureşean 

ori bucureştean. este «lestul dc famil iar izat 
cu teatru l , destul de inst ru i t şi educat, iu 
acest sens. pentru a gusta l in spectacol de 
ţinută sau a-l sancţiona sever pe a l tu l , ne
reuşit sau mai puţin reuşit. Acesta este ra
po r tu l , u n u l singur. între teat ru , ea artă, şi 
spectatorii reuniţi în ceea ce n u m i m publ ic , 
l iste adevărat că la Rîmuicu Vîlcea nu avem 
încă un teatru profesionist. Ca instituţie vor
besc, pent ru că spectacole de teatru avem, 
şi încă do cea mai înaltă valoare. Cu 
concursul teatrelor profesioniste d in I3ucu-
reşti şi «lin alte centre cu l tura le ale ţării, am 
reuşit să organizăm — sîntem deja în al 
doilea au — o stagiune permanentă in m u 
n ic ip iu l Rîmnicu Vîlcea. stagiune bogată d in 
toate punctele de vedere. Cele .şase specta
cole pe săptămînă au făcut săli pl ine de 
fiecare dală, bucurîndu-se de căldura u n u i 
publ ic entuziast, p r i m i l o r şi avizat, căruia i 
s-a ofer i i un repertor iu din care n-au l ips i t 
piesele clasice, dramele istorice de amp lu 
ecou. lucrările de ultimă oră ale d rama tu rg i 
lor şi. să nu vă surprindă, premierele pe 
ţară, pe care unele teatre le-au ţinut. d in . . . 
afinităţi (déclive, la Vîlcea. 14000 de specta
to r i pe lună, asta, ca să vă aduc şi un 
argument statistic, este un bilanţ mai m u l t 
decit onorab i l , ba. aş îndrăzni să spun, pe 
care şi l-ar d o r i orice instituţie de cultură. 
Dealtfel, tradiţia t ea t ru lu i în această zonă a 
ţării este destul de bogată, un teatru popu
lar cu vîrstă mo i mare de o jumătate de se
col şi cu o act iv i tate prodigioasă (mai mul t e 
premi i naţionale şi prezenţa în f inala Festi
va lu lu i naţional „Cîntarea României" ) , un 
teatru de estradă al amator i l o r , formaţie 
aparţinînd Casei de cultură α sindicatelor 
( locul Τ la fest ivalul nostru naţional), ma i 
mul t e t rupe de teatru în staţiunile turist ice 
dc pe \ ralea O l t u l u i , în întreprinderi şi-n 
comune ( t rupa Căminului cu l tu ro l d i n Costcşti 
α reuşit u n frumos succes pe aceeaşi scenă 
finală α „Cîntării României", ndjudecîndu-şi 
locul I ) , tonte aceslea dau o stare de emulaţie 
creatoare, dinamică, eficientă sub aspectul 
cîştigului c u l t u r a l a l p u b l i c u l u i , p en t ru miş
carea teatrală de amator i d i n judeţul Vîlcea. 

— în afară de rîşligul real şi i n 
d iscutabi l al p u b l i c u l u i , prezenţa a¬
ceasta permanentă α teatrelor profesio
niste în R i n . Vîlcea m a i are şi u n a l l 
scop cu l tu ra l ? 

— întrebarea m i se pure interesantă. 
A lune i cînd am gîndit organizarea acestei 
acţiuni de amploare, împreună cu instituţiile 
profesioniste d in Capitală, ma i ales, am avut 
în vedere ' oferirea u n u i mode l de spectacole 
pent ru artiştii şi formaţiile amatoare de la 
noi . Contactul nceslo permanent d in t r e profe
sionişti şi amato r i , p r o f i t ab i l în ambele sen
sur i , este ma i ales u t i l şi necesar celor d in 
urmă. Tea t ru l este literatură, dar şi artă a 
spectacolului , o artă care trebuie făcută cu 
artă. Ama to r i i noştri sînt entuziaşti, dorn ic i 
de n f i rmnro , foarte mulţi d in t r e ei realmente 
talentaţi. A u , însă. destule de învăţat (de
alt fe l , cine n u ma i are cîte ceva de învă-
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la i Ι' !; despre 11 •<»« t I I I tehnic, <lacă vreţi, de 
a face un spectacol bun , despre acele sub t i l i 
tăţi <le culise, de laborator de creaţie, care 
duc la naşterea u n u i spectacol. Prezenţa unor 
regizori, scenografi, coregrafi, tehnic ieni , care 
au lucrat , au şlefuit mar i spectacole, în ţară 
şi în străinătate, d ia logu l pur ta t cu autor i 
dramatici de notorietate, cu actor i de prest i 
g iu , ţoale acestea le-am avu i în vedere a lunei 
( îmi ne-am propus această stagiune ; toate 
acestea s-uu şi doved i t p ro f i t ab i l i ! pentru miş
carea artistică d i n judeţul Vîlcea. Această os
moză, această întrepătrundere, această colabo
rare naturală, neoslentativă, între arta pro
fesionistă şi arta amatoare, dovedeşte încă o 
dată, şi nu numa i a ic i . la no i . roade d in t r e 
«ele ma i îmbucurătoare. Dealt fe l . Festivalul 
naţional . . ( in la rea României", festival orga
nizat d i n iniţiativa secretarului general al 
p a r t i d u l u i , tovarăşul Nicolac Ceauşcscu, festi
va l u l m u n c i i şi creaţiei l ibere a poporu lu i 
nostru, a dovedit, pentru p r ima dată cu o 
asemenea a m p l i t u d i n e şi forţă, resursele u r i 
aşe de ta lent şi simţire pe care le depozi
tează în străfundurile f i r i i sale poporu l ro
mân şi m o d u l impres ionant în care aceste 
va lor i lăuntrice se exprimă în condiţiile so
cietăţii noastre socialiste. A m a t o r i şi profe
sionişti, într-o unică, măreaţă şi i i i eonfundn-
hilă orchestraţie, de d imens iun i l e ţării întregi, 
într-un fel de cenaclu de muncă şi de creaţie 
avfnd drep t scenă harta României socialiste, 
au dovedit că munco şi ctntecul sînt cei doi 
pol i n i su f l e tu lu i românesc în j u r u l cărora 
gravitează va lor i l e morale. 

— După încheierea pr ime i ediţii a 
Fes t i va lu lu i naţional ..Cîntarea Româ
n i e i " , ce alte acţiuni aţi organizat în 
vederea continuării s p i r i t u l u i dc g e n e 

r o a s ă emulaţie artistică i m p r i m a t de 
această amplă manifestare de prest i 
g iu ? 

— Trebuie să vă spun că p r ima ediţie h 
Festivalului naţional s-a încheiat pent ru j u 
deţul Vîlcea cu u n bilanţ cît se poate de 
generos : 1!) p r em i i naţionale cîştigate de for
maţiile şi creator i i p opu l a r i , bilanţ cure a 
adus mar i satisfacţii şi α s t imula t mar i amb i 
ţii. Iată de cc, pract ic , în fapt . pe meleaguri le 
noastre. Fes t i va lu l „Cîntarea României" n u 
s-n încheiat. F.I continuă în alte. in f in i t e , for
me, i n t r e car i ' nu cen m a i puţin importantă 
este mutică faţă de sine, faţă de p r o p r i u l 
talent, η creatoru lu i — munc i t o r , ţăran. în
văţător — muncă laborioasă, tenace, nobilă, 
necunoscînd ediţii. Fes t i va lu l judeţeun „Pla
i u r i vîlcene". proaspăt inaugurat , continuă bt 
senro geografică şi spirituală o ocestui per i 
metru ceea ee s-a desfăşurat la n i v e l u l în
tregi i ţări. Fste o modal i ta te fericită de α 
cont inua act iv i tatea formaţiilor art ist ice în 
scz.onul est ival , este o modal i ta te de a ne 
pregăti temeinic, într-un con t inuu d ia log cu 
pub l i cu l , pentru O doua ediţie a Festiva
l u l u i naţional. 

— Peste cîteva zile va începe, ştiu, 
o nouă ediţie a Fest iva lu lu i in ter jude
ţean „Gulerele O l t u l u i " . Este unu 
d in t r e acţiunile iniţiale şi găzduite 
de judeţul dumneavoastră. acţiune 
care şi-a şi căpătat u n real prest ig iu 
şi o mure popular i ta te . 

— Este adevărul. An de an — sîntem Iu a 
noua ediţie — participă Iu acest festival, cu 
formaţii şi ansamblur i folclorice, toate jude
ţele străbătute de apele O l t u l u i . Ar ta specta
co lu lu i cunoaşte. însă. şi alte forme şi pr i le 
j u r i de manifestare. Judeţul Vîlcea, după cum 
ştiţi, d ispune de o mare bogăţie turistică, p i 
torescul staţiunilor, dar şi va lor i l e istorice şi 
de artă medievală, atrag anual m i i de oameni 
d i n toată ţara şi d i n străinătate. Conştienţi 
do d iversi tatea şi de receptivitatea di feren
ţiată a acestui pub l i c . încercăm să-i o fer im cît 
mai mu l t e reprezentaţii de valoare, îmbinînd 
turneele formaţiilor profesioniste cu specta
colele, numeroase, cure p u n în lumină for
ţele noastre art ist ice, d in t r e care mul te , aşa 
cum v -ani spus, poartă b lazonul va lor ic do-
bîndil la cea ma i înaltă confruntare artistică 
d in ţară. Aş ma i a m i n t i , d i n agenda estivală, 
allé cîteva manifestări cu l tura le de succes, 
îndrăgite de cei cure poposesc pe aceste me
leaguri : „Cocoşul de H u r e z " — tîrg-cxpoziţic 
a ceramici i româneşti — , „Invîrtitn d o r u l u i " , 
Iu Vaideefti — , întrunire α ansamblur i l o r 
păstoreşti d in mai mu l t e judeţe de pe cei 
do i versant i ai Curpaţilor — , „Fagurele de 
aur " , la Tomşani. şi „Sărbătoarea căpşunului". 
Iu Uimeşti, manifestări ale bucur ie i m u n c i i 
şi roadelor. Ele dau , ca să spun aşa, re
lief, d iversi tate, activităţilor nonslre cu l tura le . 

— St imate tovarăşe secretar, aş vrea 
să vă ma i întreb, în f i na lu l discuţiei 
noastre, care credeţi că sînt, în t ea t ru , 
ca şi în arta spectacolului , în general, 
exigenţele pe care ac t i v i s tu l po l i t i c şi 
c u l t u r a l t rebuie să le impună şi să 
şi le impună ? 

— în p r i m u l rînd, cred că va lor i l e estetieo 
nu pol f i valoroase doar în sine. rupte de 
valorile politice şi elice. Tea t ru l , spectacolul, 
în general, acţionează în spaţiul conştiinţei 
umane, ea însăşi, în societatea noastră, su
pusă dialectic u n u i proces revoluţionar act iv 
şi neîntrerupt, al cărui scop nob i l , în con
cepţia p a r t i d u l u i nos t ru , este formarea o m u 
l u i nou . Tea t ru l nu poate f i r u p t de real i 
tăţile noastre luc id def ini te , iar cel care se 
ocupă de această artă α spectacolului trebuie 
să trăiască pasiunea şi să aibă conştiinţa ac
t u l u i dep l in asumat. De la această conştiinţă 
artistică şi revoluţionară, lă seoru va l o r i l o r 
înalte ale societăţii noastre, t rebuie să por
nească or ic ine se confruntă, p r i n ta lent , cu 
m i n u n a t u l şi ex igentul j u r i u pe earc-1 n u m i m 
publ ic şi care, seară de seară, sincer pasionat, 
ocupă pînă la refuz sălile noastre de spec
tacol. 
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Stagiunea 
estivala '77 

Călimăneşti şi G o v o r a 

Pe V a l e a O l t u l u i , t e a t r u l este , , la e l a c a s ă " 

Do ce too i r u l este „lu ol acasă" pc Valeu 
O l t u l u i ? Oare pentru că, dc p i lda , Căli-
măneştii, staţiune aşezată pe malul O l tu 
l u i , i i atrage pe actor i i profesionişti, pentru 
frumuseţea ţinutului, şi aceştia... preferă un 
turneu pe aceste meleaguri decît — să zi
cem — la Slobozia ? Uneor i , problemele de 
fixare a unu i repertor iu teatral fac casă bună 
cu sociologia ; iată de ce încercăm să stu
d i em cazul Văii O l t u l u i , p r in t r e subiecţii sta
ţiunilor ci (adică, p r in t r e turiştii-oameni 
ai m u n c i i veniţi la odihnă şi t ratament ) . 

Cîteva teste 

M u n c i t o r u l Angl ie i loncscu d in Bucu
reşti ne spune că a văzut lu 17 iul ie 
spectacolul Tea t ru lu i de Stat d i n Petroşani 
Nu sîntem îngeri de Paid Ioach im. Λ fost 
curios dacă t e x tu l , ascultat de el în interpre
tarea buciireştenilor, vădeşte aceeaşi valoare. 
Pe Iîngă aceasta, nu cunoscuse t rupa d i n 
Petroşani. Deci, o dublă curiozitate. Ne spune 
că, deşi nu e specialist în artă teatrală, a 
ajuns. în calitatea sa modestă de spectator, 
la convingerea că şi la Petroşani se cultivă 
u n teatru de calitate. Iar organizator i lor d in 
Călimăneşti doreşte să le trimită mulţumiri 
pentru străduinţa de a aduce în staţiune 
echipe de actori d in întreaga ţară. 

Funcţionarul Pavel Duicu, d i n Iaşi. a venit 
pentru p r ima dată la Călimăneşti. A v r u t să 
cunoască ma i bine frumuseţile ţării şi în 

acelaşi t i m p să se bucure de binefacerile te
rapeutice ale staţiunii. A p u t u t vedeu cu 
această ocazie şi un recital Tudor (îheorghe 
(la 2 0 iu l i e ) . Ac to ru l , faţă de fe lul cum se 
produsese acum t r e i -pa l ru an i , în capitala 
Moldove i , i s-a părut sobru, m u l t schimbat 
( in b ine) , textele poetice selectate şi va lor i 
ficate de el, m a i interesante, L-u surprins 
plăcut spaţiul acordat pieselor bune d i n fol
clor. 

Tehnic ianul Ion Constanlineseu d in judeţul 
Teleorman ne mărturiseşte eu l i r i sm că vine 
d i n cîmpie, că şi Ia A lexandr in există un 
teatru popular , la Casa de cultură a sindica
lelor, şi că a fost cu sufletul la gură tot 
t i m p u l cît a dura t concursul naţional „Cînta
rea României". în pr imele etape, pent ru că 
Tea t ru l popular d in Alexandr ia a reuşit să 
eîştige locul l pe judeţ şi să part ic ipe la 
interjudeţeană de la Piteşti : iar în etapa 
finală, pentru că dorea să ştie care au fost 
„cei ma i b u n i " la această primă ediţie. Ne 
spune toate acestea ..pentru eă are impres ia" 
că numărul spectatori lor do teatru t inde să 
ia proporţii fără precedent, că nevoia de tea
t ru va deveni poate m u l t mai acută decît 
nevoia de fotbal . S-a numărat p r in t r e spec
ta to r i i d in cea de a doua jumătate a l u n i i 
iu l ie dc Iii Călimăneşti ; a urmărit şi el j ocu l 
actor i lor profesionişti d i n Petroşani, apoi nl 
ansamblu lu i bucureştean «le estradă „Opti
miştii*4, cu al său La tribord satira şi umorul ; 
1-a văzut pe Tudor Gheorghe într-o formă 
deosebită, precum şi ansamblul de m u 
zică populară ..Ciocîrlia". Ma i m u l t ; s-a inte
resat la Casa de cultură, ce teatre d i n ţară 
vor mai ven i la Călimăneşti. I s-n răspuns 
că s-a anunţat (telefonic) pentru 19 iul ie 
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Teatrul de Sini «lin Reşiţa. ('.» toate aces ten. 
spectacolul au a fost nici afişat şi, bineînţe
les, nici prezentat. De unde se vede cA şi 
în lumea turneelor profesioniste funcţionează, 
ca să nu zicem o vorbă mare, tărăgăneala. 
Publicul este, după cum se vede. un bun 
cucerit la Călimăneşti. De-α lungul ult imilor 
zece ani, cei ce vin pentru odihnă şi trata-
iiient nu în vedere şi confortul spiritual pe 
care îl ponte oferi această staţiune. Au în 
vedere si teatrul. 

Un portret 

Am urmărit activitatea din ultima vreme a 
(laşei de cultură (care. In rîndul ei, are o trupă 
de teatru dc amatori foarte bine cotată : a 
obţinut premiul 1 la faza interjudeţeană η 
Festivalului naţional „Cîntarea României", η 
participat, deci, şi la faza finală η Festivalului, 
cu un text de Mihni Ispircscu — Ediţie spe
cială cu Păcală si Tlndală — lext care vi¬
/cază dogmatismul şi birocraţia în munca cul
turală île la sate). De activitatea nceslei Case 
de cultură este legal şi numele lînăriilui in
structor cu probleme de teatru şi brigăzi ar
tistice. Ion David. Ion David este un 
„om de neînlocuit". Pe teritoriul unde 
lucrează, dovedeşte simţ de răspundere 
şi multă plăcere de a munci. De 
altfel, este, In rîndul lu i , un foarte bun actor 
al echipei dc artişti amatori, ba chinr regi
zorul secund nl instructorilor profesionişti, 
cum e, de pildă, regizorul I). D. Nelennu (de 
la Teatrul Mic din Bucureşti), care. o bună 
bucată de timp s-n ocupat de trupn Casei dc 
cultură din Călimăneşti. Cînd Călimăneştii nu 
obţinut, în 1971, la a Vf-a bienală de teatru, 
medalia dc nur şi t i t lu l de laureat cu 
spectncolul Comedie cu olteni dc Gheorghe 
Vlad, unul dintre roluri era interpretat de 
Ion David (Ciron) : Ion David s-a numărat 
şi printre interpreţii spectacolului Picătura de 
venin (tot de Ciheorghe Vlnd), cu care, în 
tf>70, an obţinut tot locul 1 pe ţară. Rolul 
jucat de el — Miron Ionele — doveden o 
bună cunoaştere a tainelor meseriei actori
ceşti, în care tehnica rostiri i , η intonaţiei şi 
Η punctării sensurilor subînţelese se îmbina 
plastic cu mimica şi cu gestul. In spectacolul 
Ediţie specială..., rolul lui Păcală nu putea să 
fie încredinţat decît Iui Ion David. Bun co
leg în trupa de nelori amatori, el este, în 
acelaşi timp, şi un fonrtc bun organizator nl 
vieţii teatrale din staţiunea balneoclimaterică 
Călimăneşti. Ţine tot t impul legălurn cu foru
rile culturnle judeţene, cu teatrele profesio
niste din Bucureşti. Piteşti, Crniova, în ge
nere, cu personalităţile legale de viaţa teatrală 
din România. Dacă spectatorii din Călimăneşti 
(nlît localnicii cît şi cei aflaţi aici temporar) 

Casé de cultură Călimăneşti : „Ediţie 
specială cu Păcală şi Tîndniă" de Mihai 
Ispircscu 

sînt interesaţi de ceea ce văd in sala Casei 
de cultură, ci ar trebui să aibă şi conştiinţa 
că cineva, anume, se îngrijeşte cu toată stră
duinţa de acest bun mers al lucrurilor. 

Nu numai Pravila, ci şi... 

Thalia de la Qovora 

într-adevăr, se pnre că şi la Govora — al l 
punct reprezentativ în geografia Văii Oltu
lui — teatrul îşi găseşte o gazdă primitoare. 
Tovarăşul Gheorghe Preda, directorul Casei 
de cultură, ne spune că, în materie dc tea
tru, localnicii au o experienţă proprie, că 
aici s-nu sărbătorit, in 1970, 20 dc ani de acti
vitate teatrală. In momentul de faţă, pentru 
α întregi viaţa spirituală η oraşului, pe lîngă 
spectacolele prezentate dc nclorii nmntori din 
oraş sau din alte l o ca l i t ă ţ i , pe scena Casei de 
cultură evoluează, aproape din două-n două 
zile, ansambluri profesioniste din ţară şi din 
străinătate, in luna iulie, Govora a fost vizi
tată, printre allele, de un teatru de amatori şi 
de un ansamblu folcloric din Franţa. Două 
demonstraţii care s-nu bucurat de nprecierea 
sinceră a celor aflaţi în staţiune. Pentru 
august, afişele anunţnu turneul Teatrului Na
ţional din Bucureşti ( 1 6 august) ; Ansamblul 
..Doina" al Armatei, din Cluj-Napoca (19 au
gust) ; Teatrul .,Λ. Davila" din Piteşti (21 
august) ; Teatrul Ciuleşti din Bucureşti (23 
august). 

Interpreţii celor două formaţii de teatru 
de amatori din Govora fac parte din rîndurile 
muncitorilor, cadrelor medicale şi din allé 
categorii dc oameni ai muncii. Ca festivalu
rile organizate pe plan republican au obţi
nut pînă acum trei medalii de argint, două 
medalii de bronz şi două medalii de aur. Ca 
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primele etape d in cadru l Fest iva lu lu i nat ional 
„Cîntarea României", artiştii amator i d i n Go
vora au obţinut 17 d ip lome. 

Mulţumită unei ma i bune colaborări a fac
tor i l o r răspunzători s-a obţinut o mai bună 
organizare a turneelor. Dacă, do pildă, p r i n 
1970—1972. unele spectacole prezentate de ac
to r i i Tea t ru lu i ,.A. I ) a v i l a " d i n Piteşti erau sub 
aşteptări sau, p u r şi s imp lu , n i c i nu mai 
erau, pent ru eă intervenea — fără pic de 
justi f icare — un sofisticat sistem de nmînurc 
sine die, astăzi spectacolele în turneu ale 
profesioniştilor ( inclusiv ale piteştcnilor) se 

prezintă la un n ive l art ist ic demn de stima 
şi preţuirea spectatori lor. Asigurîndu-ne de 
acest bun mers al luc rur i l o r , tovarăşul 
Gheorghe Preda n u uită să ne repete că, 
d in punct de vedere cu l tu ra l , această local i
tate balneoclimaterică de pe Valea O l t u l u i 
începe a f i cunoscută nu n u m a i datorită Pra
v i l e i d in 1040. de la Govora, ci şi datorită 
Thal ie i de la Govora, rod al an i lor pe care îi 
traversăm acum... 

Paul Tutungiu 

Tîrgovişte 
U n spectacol în aer liber la ruinele Curţii domneşti 

„Moar t ea l u i V l a d Ţ e p e ş " 

Joi 16 iunie 1977, orele hî. 

Sosim la locul unde urmează să aibă loc 
spectacolul. Soamle aureşte z idur i l e tocite 
de v r e m i . T u r n u l Chindie i străjuieşte cu dem
nitate această pagină de istorie multiseculară. 
Menţionată d i n t i m p u l domn ie i l u i M i h n i 1, 
f i u l l u i Mircea cel Rătrîn. asociat la domnie , 

•Curtea domnească d i n Tîrgovişte a cunoscut, 
pe spirala is tor ie i , epoci «le măreţie şi de 
restrişte. Galeria vo ievoz i lor m u n t e n i , zugră
vită pe peretele, vestic .al b iser ic i i m u r i , utestă 
strădania cu care aceştia au spori t frumuseţea 
şi măreţia acestei curţi vestite. Prădată, ursă, 
refăcută şi mărită de meşterii l u i V l ad Ţcpcş, 
Petru Cercel. Mate i Basarab, Constantin Brîn-
coveanu, construcţia a atras atenţia călători
lor străini, care o asemănau cu mar i l e palate 
ale Europe i . Dar războaiele şi incendi i le , tot 
ceea ce tăvălugul v r e m i i α adunat m a i rău, 
au spulberat zestrea de strălucire pe care 
acest popor încercat, af lat la răscruce de d r u 
m u r i , o adunase cu osîrdie. 

Se descarcă decoruri le , costumele, reflec
toarele. 

— De ce s-a adus atita decor ? N-avem ce 
face cu el. Erau suficiente cîteva halebarde, 
în avanscena. Decorul ruinelor este extraor
dinar. , 

Este părerea Veronieăi Colbert i , regizoare 
tehnică. Mă întreb şi-mi e x p r i m nedumerirea 
cu glas tare : scenograful α v i z i t a t locul , 
înainte, p en t ru a f i xa elementele necesare ? 
M i se spune că n u . 

Estrada pe care urmează să se joace are 
o lăţime de peste 20 de met r i , o adîncime de 
5 — 0 met r i şi este plasată spre mi j l ocu l îm
p r e j m u i r i i exterioare a Curţii domneşti, ale 
cărei z i du r i au o lungime de circa o sută 
de me t r i şi sînt terminate , în dreapta, cu 
T u r n u l Chindie i . Aflată ta o distanţă dc 10— 
15 me t r i de z i d u r i , estrada pare o pre lun
gire η acestora, o punte spre nesfîrşita pajişte 
cc coboară l i n , foarte l i n , spre rîul Ialomiţa, 
mărginit de p i l cu r i răzleţe de sălcii. 

Se spune că Petru Cercel, care a muta t 
capitala la Tîrgovişte, în 1584. a v ru t să dea 
fast şi grandoare curţii sale. după mode lu l 
celei franceze, undé zăbovise un t i m p . A pus 
să se acopere pa la tu l cu ţiglă smălţuită şi a 
făcut o vastă grădină în terase, cu l i n l i n i de
corat ive pe panta d inspre Ialomiţa. Este chiar 
locul destinat, acum, p u b l i c u l u i , un imens 
covor verde, de iarbă grasă, pe care ar în
căpea vreo şuse-şupte m i i de spectatori. M i 
se spune că, pen t ru senru respectivă, s-au 
cumpărat peste .'1.000 de bilete. 

Orele 1-),:}(). 

Electr ic ien i i se plîng că n-nu surse de 
curent pent ru conectarea apara tur i i de scenă. 
Se fac demersur i la uz ina electrică şi se re
zolvă operat iv problema. Aflăm că, pe toată 
lungimea z idur i l o r , există o instalaţie de „ilu
minare artistică", dnr e folosită doar la zile 
festive. 
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Orele 17 Orele 19,30. 

Se lucrează in t rus . Instala|iiie s ini aproape 
gata. Se plantează microfoane. întreb dacă 
mişcarea nu va avea de sufer i i , p r in stabi
lirea unor locuri f ixe de joc. şi dacă nu era 
mai Nine să se lucreze eu bandă înregistrată, 
i u sistem play-back, pentru folosirea unu i 
spaţiu mul t mai mare. iu afara estradei, pe 
z idur i şi cbiar in T u r n u l Chindie i , ah* cărui 
balconaşe sînt ideale neutru <lr" i j i . hcralz ' 
ele. Regizorul art ist ic M i h a i Radoslavescu îşi 
exprimă regretul că n u a a v u i o repetiţie 
anterioară şi evocă, cu lux de amănunte, 
spectacolul Io, Mircea Voievod, jucat tot acolo, 
la care a folosit cai şi multă figuraţie, dos-
sfăşurîndu-sc pc toată lungimea z idur i l o r , 
pînă la t u r n . Cine l-a opr i t să facă şi acum 
la fel, n-am înţeles. 

Pentru că mai sînt aproape trei ore pînă 
la spectacol, hotărîm, împreună cu Dan Tăr-
ohilă. să vizităm Minăstirea Dealu. care e 
destul de aproupe, la trei-patru k i l ome t r i de 
ruine , şi ne încumetăm să urcăm pantele 
d i n stînga lalomiţei. pe un d r u m eu largi 
modulări, spre acea h i jutor ' e arhitectonică, 
ce se întrecea, la vremea ei . în zvelteţea tur 
lelor şi bogăţia dantelăriei de piatră, doar 
cu biserica lui Neagoe Dasarab d i n Curtea 
de Argeş... P r i v i r i l e , paşii se îndreaptă spre 
colţul în care o lespede şi o coroană de 
bronz atrag atenţia asupra inscripţiei : 
..Primului întregitor de neam — glorie ne
muritoare". Acolo este capul lu i M i h a i V i 
teazul, adus, pe furiş, de Radu BUZCSCU. Cu 
un gest r i t u a l , gh i du l dă la o parte un co
voraş, sub care zărim o altă lespede, aşe
zată, Ia ciţiva ani după acel c u m p l i t KiOI 
«le pe Cîmpta T u r z i i . de îndrăzneţul şi f ide lu l 
Ruzescu. Desluşim un text cutremurător : 
„Aici zace cinstitul şi răsposalul capul creş
tinului Mihail, mare voevod ce au [ost domn 
Ţârii Româneşti şi Ardealului şi Moldovei". 
fu m icu l muzeu de alături vedem şi o foto
grafie a c r an iu lu i , dezgolit şi însemnat cu 
litere. Prefer să păstrez în memorie imagi
ne» b r a v u l u i , t emeraru lu i domni to r , aşa Cum 
mi-am f ixal-o de-a lungu l ani lor . 

Orele 19. 

Nor i ameninţători se adună de peste tot. 
V i o l u l bale în rafale şi manech inu l înfipt în 
(capa d i n m i j l o cu l scenei dansează lugub ru . 
Pregătirile d i n aşa-zisa cabină, d i n spatele 
estradei, în groapa de lingă z id , sînt în to i . 
Se calcă şi se aranjează costume, actor i i se 
machiază, se precizează a n u ştiu cîta oară 
intrările şi locur i le de joc, dar p r i v i r i l e t u t u 
ror sînt aţintite, temător, spre cer. Se în
cearcă reflectoarele, microfoanele. 

P r im i i spectatori înceţi să apară şi se in 
stalează pe iarbă. 

1 

Sarabanda nor i lo r continuă. Se vorbeşte cu 
jumătate de glas despre furtuna nemaipo
menită ce ar putea să vină. in t re l imp , s-au 
sir ius vreo 500 de spectatori. 

Orele 19,45. 

In j u r u l nostru s-a dezlănţuit urgia na
t u r i i . Ë un ver i tab i l şi grandios „spectacol 
de... tunet şi lumină". Dar, peste o mie dc 
spectatori aşteaptă gongul de începere. Acto
r i i , tehnic ieni i , organizator i i privesc cu teamă 
spre înalturî. Spărtura de nor i se menţine 
aproape intactă. Conturur i l e ei par să fie 
simi lare cu ale locu lu i pe care ne aflăm. 
Dincolo, la cîteva sule de metri, fur tuna c 
in plină desfăşurare. 

Orele 19,55. 

Consil iu fulger : „Se joacă sau nu ?". 

Orele 20,00. 

Ca micro fon, conducătorul t u r n e u l u i anunţă 
animarea spectacolului. Proteste, în publ ic ; 
se încearcă un soi de plebiscit. Intrucît cei 
care se declară pentru Spectacol sînt m a i . 
mulţi, se dă dispoziţii; să se bală gongul. 
/ 

Orele 20,05. 

începe spectacolul. Panda sonoră imită 
o furtună. Reflectoarele decupează conturur i l e 
ru ine lor , pe cerul de cerneală. Microfoanele 
captează bine vocile, mai bine decît mă aş
teptam, dar şi vîjîilul VÎntuluL Publ icul as
cultă cu atenţie t e x tu l . 

Cred că în momentu l acesta sînt aprox i 
mat i v 1.500 de spectatori. Acolo unde legenda 
se împleteşte cu istor ia, repl ic i le lu i Tărehilă 
sună foarte bine. Amintesc că în aceste lo
cur i au fost compuse şi rostite versuri le l u i 
V asile Cîrlova, ( i r igare Alexandrescu, I on 
El indc Rădulescu. Scandez, ca pentru mine , 
O noapte la Tîrgovişte. a acestuia d in urmă : 
„O, ziduri, rămăşiţă din slava strămoşească / 
O, turn, dc unde ochiul de mii dc ori văzu I 
liiruinţa să zboare (>-oştirra românească, / In 
muta voastră şoaptă, cîle-mi vorbiţi acu!". 
M i se par mai puţin naive, chiar surprinză
tor de sugestive, aceste versur i . 

• 

Orele 21. 

Se joacă de aproape o oră. Publ icul par
ticipă, se amuză la repl ic i le haz l i i , dezaprobă 
allele. Cu hohot de rîs sparge lăcerea gravă ; 
în scena anterioară, murise cineva, iar acum 
„mortul" fugea, fără să-şi dea seama că n u c 
„cu acasă", unde cort ina ascunde mul t e . 
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Orele 21,20. Orele 22.00 

Ploaia, nare s-a învîrlil în j u r u l noslru 
aproape două orc, se dezlănţuie, dar specta
colul continuă, i n faţa scenei râm în, suit u m 
brele, impermeabi le , ziare, vreo 501 de spec
ta to r i . Se joacă, u l t ime le zece minute , în 
ploaie. N u se sare nici o replică, t u f ina l , 
aplauze. Heflectoarele se întorc spre publ ic , 
lumitiînd ieşirile. Ac tor i i îşi iau grăbiţi hai
nele şi se schimbă, la adăpostul z idur i l o r . 
Uzi d i n cap pînă în picioare, se strecoară 
tăcuţi, modeşti, cu sent imentul dator ie i îm
p l in i t e . Κ şi acesta un fel de eroism ! 

Totul v. s i r ius. împachetat, in maşini : 
oameni şi materiale. Ma i repede ca nici 
odată. Se poate pleca ! 

Ne despărţim de preşedintele Comite tu lu i 
judeţean de cultură şi educaţie socialistă şi 
de o activistă culturală, care nc-au însoţit 
lot t i m p u l . 

Cineva aruncă o vorbă : de ce nu se face, 
a ic i , Ia Tîrgovişte, u n festival în aer l iber , a l 
t ea t ru lu i istoric românesc ? Do ce ? 

E. Emanoil 

Braşov şi Predeal 

Preponderenţa d i v e r t i s m e n t u l u i . . . 

Stagiunea închisă? 

Pe străzile Braşovului, panour i le dc afişaj 
pur tau diagonale dezarmante, pe care scria : 
„Stagiunea închisă". 

A m aflat că, pînă-n luna septembrie, toţi 
a d o r i i celor tre i teatre braşovene sînt în 
concediu. A m regretat, fireşte, că n u s-a 
pu tu t găsi o modal i ta te m a i eficientă (din 
punct de vedere cu l tura l ) a programării bine
meri tate i od ihne ; spre exemplu , ac tor i i bra
şoveni puteau pleca în concediu în două se
r i i , astfel const i tui te , încît să permită repre
zentarea permanentă a unora d in t r e cele ma i 
reuşite spectacole aflate în reper tor iu . Şi, op i 
nia n u îmi aparţine doar mie, c i şi turiştilor 
aflaţi aici : „E adevărat că ani sosit în Bra
şov, la odihnă. Dar, c u m îmi place t ea t ru l şi 
cum ştiu că t r u p a braşoveană n u duce lipsă 
n ic i de actor i , n i c i de regizori valoroşi, am 
fost dezamăgită de lipsa de act iv i tate a colec
t i v u l u i dramat ic . Doream de multă vreme să 
văd. în interpretareu t rupe i de-aici, Trei su
rori şi Nunta eu dar — despre care am c i t i t 
doar l u c r u r i favorab i le " (O l impia Baeţchi. 
funcţionară P.T.T.R., Bucureşti). 

Ε adevărat că, în una d in t r e serile de la 
incepuVul l u i august, Televiziunea a preluat 
de la tea t ru l braşovean spectacolul Adam si 
Eva ; dar, n u pare cel puţin c iudat , pent ru 
un spectator aflat în oraşul dc la poalele 
Tîmpei, să caute u n televizor, pentru α p u 
tea vedea o reprezentaţie braşoveană ? 

Foamea de spectacole 

însă,: α fost potolită, parţial, cu repre
zentaţii de d iver t i sment , unele — p u ţ i n e ! — 
teatrale (Păianjenul a l u i A. de Herz, în i n 
terpretarea t rupe i maghiare a Tea t ru lu i d in 
Satu-Mare, aflată în tu rneu ) , altele n u (Super-
f i r c - u l d i n Bucureşti, pc u n scenariu de 
A. Buho iu şi A. losc f in i , în regia l u i Coslel 
fonescu, cu mulţi artişti străini în reprezen
taţie, şi spectacolele folclorice ale t rupe i ame
ricane . .Ambasadori i pr i e ten ie i " , cunoscută de 
mai mulţi an i p u b l i c u l u i nostru ) . I n rest, 
O.N.T. „Carpaţi", f i l i a la locală, a a vu t grijă 
să organizeze, seară de seară, programe ar-
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tistiee (muzionl-coregrofiec), în tre i d in t r e cele 
mai populate localur i braşovene : „Cnrpoţi". 
„Cerbul ca rpa t in " , şi ..Capra neagră". „Am 
încercat să s u p l i n i m absenţa teatru lu i de-aiei. 
p r in montări d inamice , accesibile atît tu 
riştilor noştri, cît şi celor d i n străinătate, pe 
care le prezentăm cu regulari tate în sălile 
adecvate ale ce'or m a i ' f r u m o a s e unităţi ale 
noastre. Si , după cum vedeţi şi dumnea
voastră, nu se poate spune că nu au succes 
de publ ic . Dealtfel , t rus tu l nostru priveşte cu 
multă seriozitate problema spectacolelor de 
acest gen, avîud angajaţi un muzicolog, un 
scenograf şi un coregraf, care răspund tocmai 
de montările respective" (Şlefun Ţinţu, d i n 
partea t r u s t u l u i „Curpuţi"). De asemeni, 
vo rb ind cu tovarăşul Stefan Cro i tor i i , 
instructor a l Centru lu i judeţean de îndru
mare a creaţiei populare şi a mişcării ar
tistice de masă. am aflat că t rupe le de ama
tor i susţin, în două localităţi turist ice impor
tante — Mran şi Rodhuv-llăi — stagiuni esti
vale permanente. D in t r e aceste neobosite for
maţii art ist ice, merită reţinute cele care au 
reprezentat cu cinste judeţul şi în Fest iva lu l 
„Cîntarea României" : fanfara Căminului cul 
tu ra l d i n comuna Ciucu. formaţia de dansur i 
a Casei de cultură d in Făgăraş, p recum şi 
echipele folclorice d i n localităţile Gb imbav . 
Codlca şi Vu lcan . 

N u se ponte spune, deci, că în Braşov, 
vara, s p i r i t u l vacanţei se confundă cu... va
canţa s p i r i t u l u i . Dar, parcă, e for tur i l e orga
n izator i lo r local i n u sî'it pe măsura număru
l u i impres ionant de turişti (citeşte specta
tor i ! ) , anarţinînd celor mai diverse categorii 
Kociale. Dacă, după cum am văzut, d iver t is 
mentu l şi spectacolul fo lc lor ic sînt reprezen
tate ono-ab i l , pe afişul s tag iun i i estivale, 0 
:dtu categorie dc montări, de u n n i v e l inte
lectual ma i pretenţios, nbsentează cu desăvîr-
şirc. Poate că. ne v i i t o r , teatrul dramat ic , cel 
muzical şi cel de păpuşi vor acoperi această 
carenţă (pur organizatorică). Dună cum. 
an i io t indu-ne unele experienţe locale m i i 
vechi, în a n i i care vo r ven i , Bas t i onu l Ţosă-
to- i lor . Biserica Neagră şi m u l t e alte cu
noscute monumente braşovene v o r ndăpoti 
iarăşi, p en t ru lun i l e de vacanţă, spectacole 
de sunet şi lumină, concerte de orgă o r i de 
muzică de cameră et". 

tare, p l anu l de act iv i tate pe luni le iu l ie şi 
august. M i -am notat cîteva : „Săptămînn cu l 
t u r i i predelcne" (sic! ) — desfăşurată între 
•S şi 25 august, cu cîte o zi dedicată cărţii 
sociol-politice, educaţiei t inere tu lu i , poeziei 
patriot ice, f o l c l o ru lu i , f i l m u l u i românesc, ar
telor plastice şi... t ea t ru lu i . Turneele teatrelor 
Nnţionnl-Bucureşti. Ciuleşti, lîraşov şi Con
stanţa (cu comedi i de succes) compensează 
— într-un fel — parc imonia „săptămînii", în 
ce priveşte spectacolele dramatice. A m mai 
reţinut, d i n plan, şedinţele periodice ale Sa
l onu lu i l i lerar-art is t ic , ale C lubulu i femeilor, 
audiţiile muzicale, dezbaterile ideologice, se
ri le eul tura l -d is l raet ive , precum şi spectacolele 
folclorice prezentate dc echipele de amator i . 

Dar, fiindcă venise vorba, l-am întrebat pe 
conducătorul instituţiei ce pregăteşte formaţia 
de teatru a Casei de cultură. ..Am terminat 
punerea î i scenă a piesei l u i Paul Evorac, 
liiea Eremia, şi intenţionăm să montăm acum 
o lucrare a d r a m a t u r g u l u i E m i l Poenaru, 
Preţul omeniei. A i c i v i n foarte mul t e teatre 
profesioniste în tu rneu şi n u prea îndrăznim 
să concurăm cu ele ; sîntem conştienţi că nu 
vom putea atinge niciodată n i v e l u l l o r ar
tistic. De aceea, cred eă nic i p u b l i c u l local 
nu dă năvală la reprezentaţiile noastre"... 
Opinie , după părerea mea, neconvinţrătoare. 
Pentru că. atît actor i i amator i d in Predeal, 
cît şi pub l i cu l d i n rîndul căruia se recru
tează, trebuie să înţeleagă că. între cele două 
t i p u r i de reprezentaţii, nu se poate pune 
problema concurenţei, fiecare d in t re ele avînd 
o îndreptăţire proprie şi. mai ales, ros tu l ei 
socia l -cultural . Poate că o întîlnire η specta
tor i l o r local i cu creatori d in ambele g r u p u r i 
(profesionişti şi amator i ) ar r i s ip i acest neîn
temeiat complex, spre încurajarea formaţiei 
teatrale a Casei de cultură, indispensabilă 
într-un oraş cu o afluenţă de turişti atît de 
mare. 

În concluzie, 

Publicul din Predeal 

A ic i , p r i m u l obiect iv cu l tu ra l care mă i n 
teresa era Cosa de cultură, unde m-n întîm-
pinnt ch iar tovarăşul director, Sever Pădu-
ronriU. fntrebîndu-1 ce programe deosebite 
oferă instituţia pe care o conduce, turiştilor 
veniţi la odihnă, mi-η oferit , spre documen-

stagiunea estivală, la munte , este bună, 
dar... cu l i p s u r i . U n spor de iniţiativă şi de 
fantezie organizatorică, dublate de o m a i j u 
dicioasă repart izare a forţelor creatoare locale, 
precum şi de o r id icare a n i v e l u l u i intelec
tua l (vara ne f i ind apanaju l exc lus iv a l d i 
ve r t i smentu lu i !), v o r face, poate, pe v i i t o r , 
ρ rezon tele obiecţii, anacronice. 

Bogdan Ulmu 
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O echipă pionierească de dansur i popu
lare pe străzile Constuutei 

C o n s t a n t a 
In căutarea unui stil estival: 

„Serbăr i l e m a r i i " 

Vară de vară, de lu u n t i m p încoace, l i t o 
ra lu l nostru devine, sub razele u n u i soare 
generos, o vastă scenă în aer l iber , pe care 
îşi dau înlilnirc formaţii artist ice de p re tu 
t inden i . Ne-am obişnuit să vedem f r u c t i f i -
cîndu-se în stagiunea estivală to t ce este ma i 
hun şi ma i reprezentat iv în mater ie de spec
tacol — teatral , muzica l , coregrafic, fo lc lor etc. 
îmbucurător este f a p t u l că, de la stagiune 
la stagiune, p rog ramu l est ival este to t ma i 
bogat, tot ma i atract iv , to t ma i îngrijit în 
ceea ce priveşte n i v e l u l art ist ic . Şi, dacă, to
tuşi, r id icarea întregii s tag iuni estivale, pe 
l i t o ra l , la cotele cele ma i înalte ale exigen
tei, ale bunulu i -gus t , rămîne un ideal , spre 
care nu încetăm să t indem, n u - i ma i puţin 
adevărat că, p r i n unele manifestări de i m 
portantă excepţională, valoarea acestor săptă-
mîni fierbinţi de act iv i tate artistică este, am 
spune, «le nota zece... Mă gîndesc, bineînţe
les. Ia Zilele muzicii româneşti, la Festivalul 
balcanic de folclor, iniţiative aflate sub sem
nul artei adevărate, reprezentînd punctele de 
vîrf ale acestei stagiuni de vară... 

Mă ma i gîndesc, ce-i drept , în m a i mică 
măsură, la „Serbările mării", devenite t r ad i 
ţionale, şi care. cel puţin v i r t u a l , ar t r ebu i să 
fie o explozie de ined i t , dc fast şi frumuseţe, 
o risipă de fantezie, asta fiindcă murea oferă 
un funda l unic pent ru mar i l e j o c u r i ale ima
ginaţiei... 

A n u l acesta, ce-i drept , „Serbările mării" 
— programate, ca de obicei, în p r ima săptă-
mînă d i n august — au avu t o notă distinctă, 
u n sunet aparte. Mulţumită prezentei masive 
a copi i lor . Cu dăruirea specifică vîrstei, ei 
au insuf lat manifestării prospeţime şi sa
voare caracteristică. I n pieţele şi pe străzile 
Constanţei, p i on i e r i i , îmbrăcaţi in minunate 
costume popidare or i în haine de carnaval , 
au cîntat şi au dansat, lmcurînd ochi i şi i n i 
mi le i n i i l o r de spectatori. Concursuri le „Trom
peta l i t o r a l u l u i " (pr i le j de întrecere a nume
roaselor fanfare pioniereşti), „Scoica de a u r " 
(concurs n l formaţiilor artistice pioniereşti), 
atractivele spectacole organizate în po r tu l To-
mis, nu cu lm ina t cu o seară de neuitat , în 
care, peste 2.000 dc p ion ie r i s-nu întrecut în 
talent şi în v i r tuoz i ta te interpretativă. Au 
Tost momente de emoţie artistică reală, trăită, 
deopotrivă, de mic i i meşteri m a r i a i cîntecu-
l u i şi dansu lu i , dar şi de m i i l e de turişti, 
români şi străini. A u mai avu t loc reuşite 
concursur i sport ive, un ra l iu al eleganţei, un 
concurs de frumuseţe (Miss L i t o ra l ) . Ca încu
nunare, Z iua mar ine i α p r i l e ju i t demonstraţii 
nautice de efect... 

Notabi le sînt, aşadar, strădania de a face 
d i n aceste „Serbări..." un mare fest ivul al 
străzii, pulsînd de cîntee tineresc, şi e for tu l 
de α valor i f ica art ist ic tot ma i inspirat mar i le 
spaţii dc la m a l u l mării. N-ar f i , însă, deloc 
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••Γι 11 «Iară aceasta scenă naturala ar f i . în sfîr-
şit. folosiţii pentru organizarea şi a unor 
spectacole teatrale excepţionale. D e multă, de 
foarte multă v r e m e . s«- discută despre n e c e 
sitatea organizării u n u i Fest ival «le teatru a n 
tic... Cînd, « tare , această generoasă idee v a 
pr inde viaţă ? Teatru l Dramat ic «lin Con
stanţa α arătat, cu t i m p In urmă, p r i n spec
tacole ca Medeea o r i ifigenia în Aulida, ce 
posibilităţi oferă peisajul t om i tnn unor mon 
tări de atare factură... Nevalor i f icate sînt, de
alt fe l , încă, şi alte l ocur i , cu particulară va
loare istorică şi mitologică, «lin acest vast 
per imetru «lobrogean. Cu m a i multă iniţia
tivă şi cu u n efort dc amenajare, p u b l i c u l 
a r f i , desigur, interesat să vudă şi cîte u n 
spectacol de sunet şi lumină la H i s t r i a , la 
Tropaeum T ra i au i , la Callatis. 

Dar... în locu l uno r spectacole lucrate spe
cial pen t ru ncenslă stagiune η soarelui şi a 
mării, u ceru lu i înstelat, dc cele m a i mu l t e 
or i , teatrele noastre se mulţumesc să prezinte 
montări ajunse, lu sediu, la a suta ori la a 
mia reprezentaţie. Ε drept , sînt şi cazuri 
fericite, cînd selecţia a operat cu ceva ma i 
multă exigenţă ; afişul ediţiei actuale a fost, 
de pihlă, colorat cu t i t l u r i atracţioase, ca 
Slugă la doi stă/uni (Teatrul T i n e r e t u l u i din 
Piatra Neamţ ; regizor, I u l i a n Vişn), Roman
ţioşii (Teatrul Ciuleşti ; regizor, Geta V l ad ) . 
Peripeţiile bravului soldat Svcjk de I lasck şi 
Căsătoria de Gogol (Teatrul Naţional din 
Bucureşti ; regizor i , Dern. Rădulescu şi, 
respectiv, Sanda M a n u ) . Ceea ce n u exclude 
situaţia ca, aproape cu resemnare, să ne 
aşteptăm cu şi în stagiunea v i i toare să reve-
«lem „nemuritorul" Nicnic. 

Remarcabilă eft te, In tot acest i n t e r va l esti
va l , act iv i tatea c«'l«»r tre i scene constănţenc, 

«are s i « Ine . dealtfel, greul stagiunii . . . Poate 
«ă. l o t u ş i , n -ar f i f o s t rău ca, pe lîngă re-
programarea speclaeobdor curente, ele să f i 
oferit pub l i cu lu i lor, în vacanţă, şi montări 
în premieră, gîndite special pent ru condiţiile 
create aici t ea t ru lu i în ner l iber . Este, bine
înţeles, o sugestie, valabilă şi pent ru cele
lalte colective teatrale d i n ţară. O experienţă 
interesantă, in acest sens, cu bune rczultnte, 
a fost făcută de reţeaua difuzării f i lme lor , 
care, în an i i trecuţi, a lansat, la Constanţa 
şi în celelnlte staţiuni — d i n păcate, în ma i 
mică măsură în anul acesta — f i lme în pre
mieră absolută. 

Necesitatea «le o substanţiali/a reper tor iu l 
de vară se face to t ma i acut simţită, de
altfel. Nu d o r i m , bineînţeles, să fie exclus 
«lin reper tor iu spectacolul de d iver t i sment . 
N ic idecum. în vacanţă, oameni i s imt nevoia 
să rîdă, să se distreze, să se simtă cît m a i 
destinşi, ma i senini... Şi, c firesc să fie aşa. 
Ne gîndim n u m a i că şi d i v e r t i smen tu l arc 
b'gile l u i , legile bunulu i -gust , şi că, abd ic ind 
de la cerinţele estet icului , există r iscul eşuării 
în surogat cu l tura l . , . Pledăm, de aceea, pen
t r u accentuarea note i de distincţie şi or ig i 
nal i tate , de f rumos, a s tag iuni i noastre esti
vale, pen t ru menţinerea ob ice iu lu i de a se 
discuta p r o f i l u l acestei s tag iuni cu multă vre
me înainte de deschiderea ci . . . Pledăm, apoi , 
pen t ru ca toţi fac tor i i de răspundere, con
duceri le t u t u r o r teatrelor d i n ţară, să înţe
leagă f ap tu l că această stagiune n u este n u 
ma i o problemă a Comi te tu lu i judeţean pen
t r u cultură şi educaţie socialistă Con
stanţa, c i că ca reprezintă, p r i n to t ce are 
mai b u n , o parte d i n personalitatea întregii 
noastre mişcări teatrale. 

Originalitate, frumuseţe, patos creator 

F e s t i v a l u l d e f o l c l o r a l ţârilor b a l c a n i c e 

Is tor ia contemporană românească este mar
cată de evenimente semnif icat ive n u n u m a i 
pent ru viaţa noastră politică şi economică, de 
ţară angajată tota l în mareo bătălie pen t ru 
bunăstarea o m u l u i şi p en t ru pace, c i , m 
«ţgală măsură, dc evenimente v i ta l e p e n t r u 
cu l tura , p en t ru împlinirea spirituală α o m u 
l u i . Ast fe l , după uriaşo desfăşurare dc f r u m u 
seţe prilejuită de p r i m a ediţie a Fes t i va lu lu i 
„Cîntarea României", a fost iniţială o altă 
manifestare popular-arlistică, cu ecouri şi par
t ic ipare internaţională, intitulată, sugestiv, 
Festivalul european al pr ietenie i , iar , recent, 
în miezu l l u i august, p r i m a ediţie a Festiva
l u l u i de folc lor a l ţărilor balcanice (7—14 au
gust) , urmată, în acc«;aşi ord ine de preocupări 

art ist ice, de Zilele muz i c i i româneşti... Toate 
aceste manifestări, fiecare de însemnătate deo
sebită, în fe lul său, au avu t loc pe fondu l 
e x t r ao rd ina ru lu i efort construct iv n l întregii 
ţări. de angajament muncitoresc. 

N u este, în adevăr, întîmplător că toate 
aceste iniţiative cu l tura le aparţin României 
socialiste. Cum n u este întîmplător că, de 
exemplu , p r i m a ediţie a Fes t i va lu lu i de fo l 
clor a l ţărilor balcanice s-a desfăşurat în ţara 
noastră, unde, aşa cum mărturisesc specia
liştii d in întreaga lume , arta populară se ca
racterizează p r i n t r - o prospeţime, o varietate 
şi o bogăţie unice. Dinco lo de aspectele ar
tistice, Fes t i va lu l a demonstrat cu prisosinţă, 
odată ma i m u l t , că poezia, cîntecul, dansul , www.cimec.ro
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Kcstivalul île folclor al ţărilor 
balcanice : veritabil festival al 
prieteniei, al colaborării şi înţe
legerii dintre pnponrc. 
Ansambluri folclorice din R, S. F. 
Iugoslavia (dreapta), Turcia şi 
(irecia (jos). Iu pagina alăturată, 
«lansatori din tara noastră (sus) 
si din It. I ' . Ilulgaria (jos). 

www.cimec.ro



u n e s c , p e c i l d e subt i l , pe 'u l i i d e t ra inic , 
pc ouineni , că, i n orice împrejurări, la muncă, 
la nuntă, In impas si In bucurie , ei, construc
t o r i i i ne fab i lu lu i , găsesc p re tu t inden i accente 
asemănătoare, cu lor i po t r i v i t e , melodi i fără 
durată... S-a demonstrat, de asemenea (peste 
op in i i l e teoreticienilor si peste dalele stat ist i
c ieni lor ) , n u m a i şi numai p r i n forţa de fasci
naţie a f rumosu lu i autentic, că, în această 
par le a l u m i i , depăşind hotarele, există — de
cantată în r i t m u r i l e fierbinţi ale creator i lor 
anon imi — o permanenţă de idea lur i , de spe
ranţe, de luptă şi de v i sur i . 

fdeea de a organiza Fest iva lul balcanic de 
folclor (după emoţionantul moment inaugura l 
de la Opera Română «lin Bucureşti) pc sce
nele l i t o r a lu lu i nostru se cade şi ea salu
tată ; fiindcă frumoasele demonstraţii ale nu
meroşilor participanţi nu n u m a i că au inc i ta t 
interesul pentru fo lc lorul balcanic, ci s-au şi 
pu tu t bucura de prezenţa a zeci de m i i «le 
spectatori români şi străini. La teatrele dc 
vară «lin Mamaia , Eforie Nor«l şi Sud, Costi-
neşti, Nep tun , ca şi pe scenele d i n Constanţa 
şi Mangal ia , au răsunat şi s-au lăsat a«lmi-
rate, seară dc seară, alături de doinele şi de 
horele noastre, melodia nostalgică, de antice 
modulaţii, dansuri le cretane, exuberanţa r i t 
m u r i l o r d i n Anato l ia , incnndesocnţa solară a 
jocur i l o r bulgăreşti d i n zona V a m a , f r u m u 
seţea plină «le savoare a melod i i lo r macedo
nene. Un mare evantai de cu lo r i tinereşti, 
u n uriaş spectacol a l o p t i m i s m u l u i creator, 

c e n e îndreptăţeşte să i u - exprimăm pr in vor
bele poetului : „ f o l c l o r u l «-sie şi va rămîne 
nu izvor pururea re întineritor". 

Revăd, proiectate p e cerul acestui august 
d e nur, po r tu l mîndru a l bănăţenilor, a l m o l 
doveni lor şi al argeşenilor noştri, gestul lor 
cuprinzător şi p u r ; s impl i tatea şi armonia cu 
care ( lansatori i ansamblu lu i folcloric G.N.S. 
d i n Varna a u însufleţit străvechi obice iur i 
legate de s i r iusu l recoltei, de ta ina, plină de 
poezie şi m i s t e r , ' a nunţi i ; mişcarea, lină şi 
monumentală, cu care dansator i i ansamblu lu i 
asociaţiei „Vrakoforon" d i n Creta păreau că 
intră în m i t ; paleta imagistică, pc care nu 
acoperit-o cu o rară bucur ie a de ta l iu lu i i n 
terpretat iv m e m b r i i ansamblu lu i folcloric 
„Orce N i k o l o v " «lin Skoplje ; evoluţia d ina
mică strălucitoare a reprezentanţilor fo lc loru
l u i turc, reuniţi în ansamblu l M in i s t e ru lu i 
t u r i s m u l u i şi informaţiilor. Toate aceste evo
luţii au lăsat o frumoasă impresie spectato-
ril«>r, care au ştiut să le preţuiască şi le-au 
aplaudat fără rezerve. 

Semnificativă şi reprezentativă, această p r i 
mă ediţie a Fes t i va lu lu i «le folclor a l ţărilor 
balcanice, a fost, de fapt, pe" tot parcursu l 
său, u n nou şi v e r i t ab i l fest ival a l pr ie tenie i , 
al colaborării şi înţelegerii d in t r e popoarele 
d in această parte a l u m i i . 

Carmen Tudora 

In Capitală 
Teatrul Mic , la „Rotonda scriitorilor" 

S p e c t a c o l d e sune t şi l u m i n a 

Pentru bucurcştcanul cu nostalgia pro¬
menadei serale, secularul Cişmigiu este o 
permanentă atracţie romantică. Umbroasele 
sale alei , Iacul , mărginit dc t ingui tonre sălcii, 
t o t u l s-a integrat de m u l t în viaţa noastră 
cotidiană ; v o r b i m d«ţspre Cişmigiu cu ap l i 
caţie literară, personificîndu-1 în discuţii, cu-
prinzîndu-1 în peisajul nostru fami l i a r . 

Cu atît ma i m u l t , deci, surprizele de o n l i n 
art ist ic îneînlă pe v i z i t a t o ru l , constant sau 
întîmplător, deopotrivă, căci, în ambianţa în
miresmată de graţioase plante cu nume po
etice, versul nu poate răsuna decît evocator, 
solemn. 

• La „Rotonda scr i i t o r i l o r " , «lescoperilă, cu 
îndreptăţire, drept spaţiu propice spectacolu
l u i , 12 nume i lust re ule l i t e r a t u r i i român*' 
sînt, în fiecare seară, personajele u n u i sce
nar iu cc educă şi emoţionează. Cînd înserarea 
este suverană peste întreaga grădină, reflec
toarele maes t ru lu i dc l u m i n i T i t i Constanti-
nescu şi c o l o a n a sonoră a l u i Timuş A lexan-
«Irescu conduc u n grup masiv de spectatori 
de la u n bust la a l t u l , într-o desfăşurare 
de spectacol sui-generis. S i tuat sub semnul 
măreţiei regelui legendar Deccbal, spectacolul 
de sunet şi lumină Din stejar, stejar răsare, 
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conceput cir Adr ian Vluu|îii şi regi/al de 
Constantin Diueseu, reprezintă un pelerinaj 
p r i n istoria l i t e ra tur i i române. 

Musturi le venerabi le lor personalităţi, aureo
late de reflectoare şi de maiestuoasa mclodic i -
tate a na iu lu i l u i Zamf i r , străjuiesc lectur i 
actoriceşti, p r i l e ju ind rememorări d in scrieri 
antologice. 

Poemul imnic al l u i Alecsandri . „Odă osta
şilor români", elogiu e ro i smulu i românesc, 
deschide, ou solemnitatea sa, spectacolul. Se 
evocă apoi , s imbol ic . A rdea lu l , p r i n imag in i l e 
l u i Bălcescu, d i n „Românii sub M i h a i Vo-
cvod V i teazul " , l iste actualizată, d i n creaţia 
poetică a lu i Π. P. Hasdeu, poezia „Bradul", 
vibrantă metaforă a permanenţei noastre car
patice. Din publ ic ist ica patriotică a lu i 
D u i l i u Znmfiroseu se ascultă cuv in te profetice 
despre patr ie . D i n „Românin pitorească" a 
l u i Vlahuţă. poemul Bărăganului este înţeles 
ca s imbo lu l rodnic ie i . în faţa bus tu lu i mare
l u i humuleştenn se ascultă dramatizarea po
vest i r i i „Moş Ion Boală şi C.uza-Vodă", c in 
stire eternă d o m n u l u i U n i r i i . Suavul Şt. O. 
losif , cu al său „Cinice sfînl", emoţionează 
p r i n pur i ta tea cu care cinsteşte doina. I n 
aceeaşi tonal i tate emoţională se ascultă şi 
„Doina" l u i Coşbuc. în a l t registru, realitatea 
ţărănească, văzută de Caragiale în „Din p r i 
măvară pînă-n toamnă", obligă la pioasă 
reculegere. T i t u Maioroscu, în 18(î(î, atrăgea 
atenţia, odată pent ru totdeauna, în „Scrierea 
l i m b i i române", asupra u n u i adevăr funda
menta l : „Căci pent ru români l imba este cea 
mai scumpă rămăşiţă de le strămoşii l a t i n i " . 
Iar tînărul Odohescii, la Paris, seria, pent ru 

v i i t o r ime , in ar t i co lu l . . .Muncitorul român' 
1,1851) : .„Negreşit, m u n c i t o r u l e s t i l pu l Ro
mâniei ! De la dînsul să învăţăm a ne iub i 
patr ia ! F i ind în rapor t necontenit cu pă-
mîntul ţârii noastre, el ştie a-l iub i şi a l 
cinst i !" 

i n încheierea spectacolului, înalta cinstire 
a „dulcii Românii", d i n ştiuta pe dc rost 
poemă eminesciană, încarcă sufletele de v i 
braţie înlăcrimată. 

Numeroşi actor i t ransmi t , cu emoţie, an
tologicele creaţii : Leopold inn Bălănuţă (po
ema l u i Hasdeu), Olga Tudorache („Doina" 
coşbuciană), D i n u laneulescu („Ce-ţi doresc 
eu ţie. dulce Românie") , A l . D. Lung i i („Moş 
Ion Roută"). N . Pomoje ( . .Cronicari i " l u i Şt. 
O. losif) şi Tu l iana leke l , Doina Şerban, Mo
nica (ihiuţă. Klena Pop, Ileana Duiiărennu. 
Ion Manta , Jean L o r i n , Mitică Popcseu, V i -
slr ian Roman. Papii Pandur i i , Stamate Po
pcscu, Dan Condurachc, Petro Mo ra r i i , Vasile 
l 'upeza. A u d i Ştefăneseu. 

Capitala noastră are numeroase p u n c t e în 
care teatrele bucureşlene pol şi trebuie nă 
organizeze spectacole de sunet şi lumină, cu 
meritorii rezultate estetice şi patr iot ice . Mo
numen tu l pompie r i l o r eroi de la 1848, Curtea 
Veche, curtea Muzeu lu i M i l i t a r . Hanu l l u i 
Mantie , cîmpia F i l a r e tu lu i , piaţa Univers i 
tăţii şi cîte alte l ocur i istorice îşi aşteaptă 
pasionaţii oameni dc teatru, care, în serile de 
vară, să le anime, p r i n sunet şi lumină, p i l 
d u i t o r u l trocul ! 

lonuţ Niculescu 

Teatrul sat ir icmuzical „ G Tănase" 

C a m p i n g - B o e m a 
• 

N u e u n secret pent ru n imen i că mi j l ocu l 
v e r i i s-a arătat, în Capitală, extremi de se
cetos în ccen ce priveşte spectacolul de d i 
vert isment . Noroc eă Tea t ru l „Constantin Tă
nase" a ieşit în întimpinarea însetaţilor de 
amuzament şi de deconectare* cu premiera 
( 'am ping- Boema. 

Pr in cele două categorii de artă care ono
rează f r on t i sp i c iu l instituţiei, „satiră şi m u 
zică", spectacolul reuşeşte, ma i bine şi ma i 
m u l t decît în trecuţii an i , să nstîinpere ne
măsurata poftă de rîs şi setea de destindere 
a bucureştenilor şi a t u t u r o r celor care, tre-
cînd p r i n Bucureşti, au şansa să obţină un 
bi let . Cred că, de data asta, p u b l i c u l v ine 

nu n u m a i pent ru că /nu prea are unde să 
se ducă în altă parte , la „concurenţă", lu un 
al t spectacol de asemenea factură, ci pent ru 
că, m a i inspiraţi ca altădată, cei de la 
„Tănase" au avu t şugubeaţă idee să u t i l i 
zeze d i n p l i n ,,forţa de şoc" a p a t r u vedete, 
pa t ru stele, care strălucesc pe f i r m a m e n t u l 
un i ve r su lu i nostru teatra l şi muz ica l — Stela 
Popcscu, Ştefan Bănică, Murgorcta Pîsluru şi 
l l o r i a Moculescu — şi o une i steluţe : Anu-
Mar ia , cc v ine tocmai de la Naţionalul c lu
jean şi, laolaltă cu m a r i i favoriţi ai p u b l i 
cu lu i bucureştean, seînteiază şi ea, în fiecare 
seară, pc „cerul" grădinii Boema. 
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Fără fast, fără grandoare, fără somptuozi
tate, reprezentaţia se bucură <lc respiraţia f i 
rească a unor oameni v i i , dc t iu haz direct, 
adevărat şi prompt , de cîteva trăsăriri de 
gînd, care ţintesc să alunge şablonul în ma
terie şi izbutesc (în parte) să împrospăteze, 
p r i n comic şi satiră, temele, atît de bătătorite, 
ale estradei. 

Istorioarele cu copi i răzgîiaţi, gen Tuţu 
lui lăluţu ; avatarur i l e celor care, nevor
b ind „franceza, engleza, germana", nu-şi pot 
atrage s impat ia şi amabi l i tatea reprezentanţi
lor comerţului nostru ; povestea cu „autosto
pista" , ce realizează per formanta une i ade
vărate radiograf i i morale a diferiţilor pose
sori de maşini, fixînd nedoritele năravuri şi 
moravu r i ce-i caracterizează ; amuzantu l cu
plet Tur-rctur Buftea-Hollywood, în care ne 
sînt relevate şi izbînzi, şi spectaculoase căderi 
ale cinematografiei universale, inc lus iv ale 
celei romaneşti ; ton icu l elogiu (comic), adus 
femeii române — mamelor şi gospodinelor, 
savantelor şi munci toare lor — în ciuda uno r 
greutăţi, sprinţar satirizate, pe care fiecare 
le întimpină, încă, în v ia ta cotidiană ; ire
z is t ib i la parodie a celor do i ţambalagii gen 
filmul „Şatra" şi altele, aduc, de data aceasta, 
a u t o r u l u i M i h a i M a x i m i l i a n , o nebănuită 
popular i tate . Ε adevărat că, în numele acestei 
popularităţi, se ma i sare şi „peste ca l " , se 
mai fac şi unele g lume ma i deocheate şi 
ma i nesărate, se ma i îngăduie şi unele l i 
cenţe de gust ; acestea n u umbresc, însă, cal i 
tatea de ansamblu a t e x t u l u i , capacitatea l u i 
de a „glumi serios", la n i v e l u l şi pe coordo
natele arte i estradistice, păstrătoare dc contact 
nemi j loc i t eu mulţimea, despre problemele 
fierbinţi ale actualităţii, despre ceea ce îi stă 
o m u l u i la inimă, despre ceea ce-i place l u i 
să i se vorbească, şi de b ine şi dc rău. 

Pe terenur i ma i puţin bătute, pe altele cu
noscute de reţetarul estradei — momente m u 
zicale (şlagăre, m a i m u l t sau ma i puţin per
cutante, toate. însă, antrenante, compuse cu 
talent dc Vasile Veselovschi şi susţinute cu 
strălucire de orchestră şi de solişti), scheciuri , 
poante, ma i puţin remarcabi le ; evoluţii co
regrafice dc palidă (ca să n u zicem lipsă de) 
inspiraţie, concepute de Sandu Fever — 
Camping-Boema impune , ca elemente de sur
priză, nebănuite zăcăminte dc calităţi în do
m e n i u l interpretării actoriceşti. Magnetică, 
dezinvoltă, polivalentă, Stela Popescu chel
tuieşte cantităţi enorme dc inteligentă şi de 
talent , de farmec şi de v i r tuoz i ta te , în cre
ionarea unor t i p u r i comice de copi i , femei, 
bărbaţi ( travesti ) , de toate vîrstele şi de toate 
f i z ionomi i le , de toate categoriile, în toate 
a lur i l c posibile — caraghioase, serioase, vo
ioase, tr iste etc., etc. Partener ideal , Ştefan 
Bănică o secondează cu br io . A c t o r u l se 
bucură de acelaşi succes şi cînd evoluează de 
u n u l s ingur (deşi m i s-a părut că pa r t i tu r i l e 

sale sini mai anemice in ceea ce priveşte, 
savoarea şi poanta comică), (ai t i m b r u l ei 
personal, eu prezenţa ei cuceritoare. Marga
reta Pîslaru a acoperit cu strălucire ambele 
ipostaze, şi pe cea de solistă vocală, şi pe cea 
de actriţă ( in „autobiografia" ei, căptuşită 
cu graţie maliţioasă, cu auto ironie ) . Ma i 
m u l t decît ca actor ( l ravest i -ul său, în 
„bufonadă", ne f i ind de cea ma i înaltă cal i 
tate) , I l o r i a Moculescu ne-a cucerit ca inter
pret muz ica l şi ca dosăvîrşil conducător de 
orchestră. I-a cap i to lu l interpretare estra-
distică, n u v r e m să-i facem nedreptate n i c i 
Ane i -Mar ia : tînăra actriţă s-a impus p r i n 
grajie şi mobi l i ta te , p r i n sinceritatea şi aplom
bu l j o cu lu i comic., 

Camping-Boema a dovedi t , încă o dată, că 
interpretarea actoricească este. şi in domen iu l 
muz ic i i uşoare, factor esenţial. Sincer vor
b i n d , în ordinea d i v e r t i smen tu lu i , actor i i 
noştri, adm i r ab i l i i noştri actor i , sînt de m i i 
de o r i de preferat unor cîntăreţi, fie ei şi ce
lebr i , rămaşi cu depr inder i l e serbărilor şco
lare, împietriţi în stîngăcii supărătoare, cu 
feţele imobi l e , cu a t i t u d i n i şi gesturi stereo-
t ipe, deşi regizori p l i n i de ambiţie şi de bune 
intenţii îi plimbă şi îi agită p r i n toată 
scena, urmărindu-i cu fel de fel de spotur i 
de lumină colorată. Regizorul spectacolului 
Camping-Boema, Biţu Fălticincnnu, sp r i j i n in -
du-se exclusiv pe in te rprc lure , şi ma i ales pe 
capacitatea interpretativă α c u p l u l u i Stelo-
Rănică, m o t o r u l reprezentaţiei, a reuşit să re
alizeze u n spectacol antrenant , generator de 
bună dispoziţie, r epu r t i nd un binemer i ta t suc
ces, cu m i n i m u m de mijloace — fără n ic i u n 
ar t i f i c iu , fără n i c i un slroboscop şi fără n ic i 
o paietă. 

Valeria Ducea 
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„...melancolia 
lungului meu amurg" 

Valeriu Valentineanu 

la 90 de ani 

Figură distinsă, senină. O melancolie a inteligenţei răzbate de foarte departe, 
copleşindu-te cu l ir ismul ei d in alte epoci. Maestrul Valentineanu arc DO dc ani ? 
Sintcm înlîmpinaţi, încă dc la uşă, cu tirade shukespeareene. Hamlet... intr-o fra
zare amplă, dc înaltă şcoală actoricească franceză. Un II.nu lei cu tragismul nedisi¬
mulat. revărsat în tirade, cu întregu-i clocot uman. Este dovada, pentru noi, că 
arta iluminează şi fortifică fiinţa trăind întru cucernicia ei. Şi nu putem, la rîndu-nc, 
fixa emoţia în faţa fenomenului (copleşitor fenomen !) decit Ia acest mod romantic, 
al articulării metaforice. 

Reporterul îşi fereşte, cu ruşine, uneltele. Cc să întrebi ? Maestrul a mono
logul în spectacolul ad-hoc al serii de vnră. Sub semnul l u i I lamlet — rolul vieţii 
sule —, am stat la banchetul spovedaniei unui mare ador. Din vălmăşagul tulbură
tor al evocărilor în cure sînt concentrate gînduri despre epoci, persoane, împreju
rări, de mult intrate în istoria cul tur i i naţionale, disimulate, adesea, în lungi reci
tări, hîrtia primeşte, cu scumpătatc, cilevn. 

„Destinul meu, Horaţio, mă strigă..." 

Hamlet, I, I 

Interpret, azi, pentru sine, cum vrea să 
nc mărturisească, maestrul „intră în scenă"... 

— Sînt un băiat de la fard, din judeţul 
Mureş, satul Mihai Viteazul. Am înfăţişat 
pe scenă toate categoriile de oameni. Băiatul 
de la ţară a jucat prinţi şi eroi de salon... 

Ca să ne convingă, recită într-o franţu
zească impecabilă. Se opreşte, amuzat : 

— Francezii nu voiau să creadă că sînt 
român ! 

Mai tîrziu : 
— Dc la galeria Teatrului Naţional, l-am 

văzut pc Nottara... dumneata n-ai auzit... 
într-o piesă despre Brîncoveanu. La exame
nul de admitere, am spus „Rugămintea din 
urmă" de Coşbuc. Am fost elevul lui Li-
•vescu şi al lui Nottara. 

Apoi, sporind intensitatea bucuriei unor 
rememorări scumpe. 

— M-am dus la Maiorc.icu. Nu auzea bine. 
„Cc vrei, băiete ?" „Scutire de taxe la exa
men şi, dacă se poate, un mic post". „Fu nu 
am post pentru line... Dar, ia stai... (şi scoate 
din buzunar patru piese dc argint) Ai să nu 
le dai înapoi cînd vei avea post !" 

Şi... pc acelaşi fir de gînd... 
— Am terminat Conservatorul in 1014. Am 

avut noroc. Preşedintele comisiei de absolvire 
era Davila, directorul Teatrului Naţional. M-a 
angajat pc mine pentru dramă şi pe Ion 
Manu pe.itru comedie. Primul rol, la Naţio
nal : 0 viaţă pierdută de Ella Negruzzi. Eu, 
tinâr angajat, am jucat rolul principal. Pro
fesorul meu, Livescu, era cînd în sală, cînd 
în cabină. 

Furat de vremurile ve 'h i , glasul puternic 
se mlădie emoţionat. Numai o clipă. Nc re
cită, cu tinerească vigoare baladcscă, „Oltul" 
de Goga. 
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— La Paris, ani plecat cu recomandarea 
lui Coga. M-a văzut In Bufonul din Noaptea 
regilor. Goga era ministru. Am fost şi în 
satul lui, unde am recitat, pe o masă, „Oltul", 
Dullin, marele Dullin. îmi spunea : „Valentin 
(nu putea zice Valentineanu !), rămii aici, vei 
fi un mare artist !" „Maestre, dar patria 
mea ?" A înţeles. 

Satisfăcut <le minunata formă simplă în 
care şi-a exprimat patriotismul, stăruie, acum, 
asupra muncii sale creatoare. 

— Am jucat mult, foarte mult... Am jucat 
şi cu Ventura. Ioana D'Arc, Secretul, Ca-na-
inte... Pirandello. Idiotul de Dostoïevski. Cu 
Nottara am jucat Dama cu camelii. El era 
Duval-tatăl, iar eu, fiul. Cu Nottara m-am 
simţit foarte bine pe scenă ; îl stimam, mă 
preţuia. „Erai pe, o muche de cuţit şi ai 
reuşit !", îmi spunea, adesea. 

Şi, Ia timida mea întrebare priv ind autorii 
români jucaţi... 

— Autori români? Mulţi, lucim Florii — 
l'ărâ reazem (eu Agepsina Macri) ; Zaharia 
It'asau — 'trandafirii roşii. Se face- ziuă. Am 
fost Gal las din Fînlîna Blandu/.iei... Pala ita 
Hanul, din Vlaicu-Vodă. Am jucat in Rapso 
dia ţiganilor de Mircea Ştcfăncscu... Da, mulţi 
autori români am jucat ! 

chibzuiala primeşte-o nevăzuţii 
călăuză" 

Harnici. III. l> 

In fine... despre Harnici ! După îndelungi 
pregătiri, in stagiunea 1942—lit^.'l, joacă cel 
ami greu rol din teatrul lumi i . Se ştii* că au 
jucat alternativ, atunci, trei actori : George 
Vraca, George Calboreanu, Valeria Valenti
neanu. In istoria teatrului, evenimentul a ră
mas sub numele „Rălălia celor trei f 1,-imleţi". 

— Eu am făcut douăzeci dc ani „gesln 
ţiunc" cu Hamlet. Fiecare cuvint are o pon 
dere pe care m-am străduit s-o cintăresc, s-o 
judec. M-a călăuzit mai mult un ideal, dec'u 
o concepţie, cînd m-am gîndit să-l joc... 
ţfamlct, [aţă de întreaga literatură dramatică, 
clasică şi modernă, este ceea ce este Eve-
restul faţă dc dealurile şi de ceilalţi munţi 
dc pe glob ! 

Amintesc interpreţii lui Ilamlct. încerc 
aprecieri. 

— Tony (Bulandra) η-a fost un Harnici 
bun. Nottara, un Hamlet cu barbă ! II imita 
]>c Mounet-Sully. Prin Ό-Ι2, l-am jucat şi cu. 
Rcbrcanu avea preferinţă pentru Vraca, „Sînt 
foarte încurcai că nu ştiu care să joace întii". 
l-am spus : „Domniile director, vă scot eu 
din încurcătură, joc cu ultimul", Bchrcanu : 
„Asta e o dovadă dc modestie, dar, poate, şi 
de inteligenţă". Eu nu m-am împăcat cu tra
ducerea lui Dragoş Protopopescu ; am jucat 
traducerea mea, 

0 traducere — cum nc-au convins copi
oasele mostre, interpretate din jilţ — acor
dată cu meşteşug actorului. Ritmicitate desă-
vîrşită, pcrmiţînd cezuri abile, care dau to
nurilor expresivitate deplină. 

..Sînt taine-ntre păinînl şi cer, Horaţio, 
Pe care mintea-ţi nici nu le-a visat". 

Ilamlct. J, 5 

— Nu mai văd să scriu, să citesc. Nici cu 
urechea nu stau prea bine, Mi-c greu să leg 
η conversaţie. Ce să facă un om ca mine, cu 
trecutul şi cu viziunile lui ? Singura mea 
avere, acum, e memoria, lini retrăiesc clipele 
dc glorie, pc care, cu toată modestia o sjmn, 
le-am avut. îmi spun : „Hai, Valcrică, spune 
ceva !" Îmi sîrit propriul meu public. Dacă 
scrii despre mine, prietene dragă, aminteşte 
neapărat că îmi trec vremea recitind. Reci
tind, pentru mine însumi... Uite, în limba lui 
La Fontaine, „Trestia şi stejarul",., şi, uite. 
pc limba noastră, Banelti, „Privighetoarea şi 
măgarul". 
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Λιιι ascultat — spuse iu întregime — fabu
lele. Spuse eu u vio ic iune ce poale ruşina un 
nivà|àeel. Discuţia alunecă, apoi. spre umi l e 
şi măninle allé subiecte, anecdote ale lung i i 
lu i carieri-... F lîrziu. Sîntem, de peste două 
ore. la maestrul Va lent ineanu. Fiu al Ardea
l u l u i , ue-a îndemnat, eu o prietenească slrîn-
gere de braţ, să însemnăm, f ide l , mai ales 
elogiul său l i r ic adus locur i lo r natale. 

— Nu voi uiln niciodată cărăruia pc care 
urci dealul llurchitei. Ajuns in vlrf, te odih
neşti la umbra răcoroasă a părului ce stră-
juieşle intre două hotare. Peste llarchita. pri-
virea-ţi se pierde departe, in zare, peste sa
tele Mojua şi Petra... stai puţin... şi Beta. Iar 
peste Zoltan. satele Criţ, Cloşterv şi Saschiz 
(satul lui Dacian, vecin cu mine !). Iar. dc 
tos. dp pe valea înflorită a Roadeşului, o 

adiere domoală aduce parfumul suin' al cu-
prinelor ce umplu valea... 

Iubite maestre, unei vieţi grele de atîtea 
frumuseţi, adăugaţi, rogu-vă, şi această seară 
unică a tinereţii noastre. Plecată recunoştinţă. 
Şi, celor foarte mulţi c i t i t o r i ni n o d u r i l o r n-
cestorn, cc vă iubesc. îngăduiţi să le împărtă
şesc vorbele ce le-aţi rostit , cu solemnitate de 
crez, întru cinstirea vieţii domnie i voastre, 
viaţă di< credinţă, luptă şi i/hîmlă. 

— Ajuns aproape la capătul lungului drum 
străbătut. mă u l cu duioşie înapoi. Revăd 
locuri şi oameni care mi-au fost nespus dc 
dragi. Si amintirea tor îmi mingile melancolia 
lungului meu' amurg... 

lonuţ Niculescu 

FESTIVALUL INTERNATIONAL 
AL F ILMULUI -MOSCOVA 1977 

AMZA 
PELLEA 

Premiul 
pentru 

cea mai bună 
interpretare 
masculină 

L a upariţin filmului Osînda, realizat de Sergiu 
Nicolaescu după romanul „Velerim şi Velei Doam
ne " dc Victor Ion Popa, publicul şi critica de spe
cialitate au reţinui caracterul impresionant al erou
lui λ L u i o la o ho Preda, interpretat, cu marc forţa 
expresivă, cu deplina autenticitate, cu fior drama* 
lie, de Amza Pellea. Cunoscut şi popular actor de 
teatru, vedetă a Televiziunii , protagonist în nenu
mărate filme istorice şi de actualitate, Amza Pellea 
a fost distins cu Premiul pentru cea mai bună 
interpretare masculină la recentul Fest iva l interna
ţional al filmului, desfăşurat la Moscova. 

lală-1 într-un cadru din film. 
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TURNEE 

1 rei seri 
de 

balet 
american 

Mai m u l t poale decît oricare d in t r e an
sambluri le coregrafice care ne-au v i z i ta t i n 
u l t ima vreme. Teatrul Amer i can de Balet d : n 
New-York a demonstrat — p r in reuşitele ea 
şi p r i n ne imp l in i r i l e celor trei spectacole sius-
l inute la Bucureşti — că forţa u n u i aseme
nea colect iv rezuită, întotdeauna, d in con
jugarea a tre i clemente, existente, fireşte, la 
cei m a i înalţi parametr i ar t is t ic i : un corp 
de dansator i omogen valor ic , un mănunchi 
numeros de solişti de calitate sensibil s imi 
lară şi — cel ma i impor tan t —, mai mulţi 
coregrafi cu personalităţi puternice, capabi l i 
să evite Închistarea trupe i într-un singur s t i l , 
capabil i să furnizeze vers iuni originale pie
selor celebre şi să lanseze no i creaţii v iabi le . 
Această ultimă condiţie funcţionează, în sta
t u t u l Tea t ru lu i American de Balet, în v i r t u 
tea scopului pe O U T C , de-a lungu l celor a-
pron|>e pat ru decenii de existenţă, ansamblul 
l-a urmărit neîntrerupt : acela de a conserva 
imaginea celor m a i importante realizări ale 
genului de In sfîrşitul secolului trecut şi de 
la începutul veacului nostru, concomitent cu 
afirmarea unor no i va l o r i . Iar cele t re i -pro
grame prezentate pe scena Operei române au 
fost concepute în aşa m o d încît să reflecte 
întreaga bogăţie şi diversitate ,·> reper tor iu lu i 
astfel const i tui t . 

Baiadera α ofer i t expresia cea ma i pură 
a s t i l u lu i clasic, în sobrietatea l u i maximă de 
l inie şi culoare. Coregrafia ce lebrului Mar ius 
Petipa poate părea astăzi artificială (în mă
sura în oare artificială este şi relaţia ei cu 
subiectul uşor tenebros), ceea ce n u nc νια 
împiedica să apreciem, în evoluţia acestui 
balet ma i m u l t dc a t i tud ine decit de mişca
re, eleganţa rece a preţioaselor f igurine de 
porţelan însufleţite ca p r i n atingerea nngieă 
η baghetei u n u i vrăjitor, v i r tuoz i tatea vor io-
ţiunilor executate dc cei c inc i solişti, şi, m a i 
cu seamă, inteligenţa exploatării sugestiilor 
pa r t i t u r i i i u i L u d w i g M i n k u s . în acel p r i m 
număr n l ba le tu lu i unde m o t i v u l u i muz ica l , 
împărţit la ncâfîrşk i n secvenţe, coregraful îi 

găseşte un echivalent plastic, admirab i l în 
nobleţea şi s impl i tatea l u i , pe oare îl folo
seşte ca clement generator u l progresiei unei 
spectaculoase intrări şi înintări în spirală 
a u n u i corp de 24 de balerine. 

U r m în d Baiaderei in t r -o ordine cronologic-
stilislieă, două balele — montate de An tony 
Tudor (care este şi director asociat a l com
paniei) — reînvie, cu un spor de discreţie, 
sp i r i tu l romantic a l genului . Dacă in Grădina 
cu liliac convenţionalul sufocă clipele de tră
ire autentică ale unei destul de banale melo
drame, ce se desfăşoară pe muzica, la fel de 
uzată, a Poemului de Chausson, în schimb 
Frunzele se ofilesc este Un delicat pastel de 
toamnă in care muzica l u i Dvorno (cu gust 
aleasă d intre pagini le mai puţin, bătătorite 
ale compoz i to ru lu i ) , culoarea decoruri lor Hui 
M i n g (Tio Lee şi α costumelor Patriciei 7/i-
prodt şi mişcarea coregrafică plină do graţie, 
cu fugare t r im i t e r i la inspiraţia folclorică 
cehă a p a r t i t u r i i , converg spre crearea unei 
atmosfere dc poezie senină, tinerească. 

Tot fo lc lorul — însă acela al negri lor a¬
mericani — oferă l u i A i v i n Ai ley elementele 
de natură să coloreze în sp i r i t modern l i m 
bajul clasic a l ba l e tu lu i , i n i\iul l u i Buke 
E l l ing ton . Cele op t secvenţe ale urmăririi 
cursulu i apei sînt asimilate desfăşurării exis
tenţei umane, concepută — de remarcat — 
nu anecdotic, ci s imbolic (chiar dacă pc 
alocur i , se încearcă şi o aluzie vizuală hi 
sursa iniţială de inspiraţie, sugcrîndu-sc miş
carea ritmică a va lu lu i fie allernînd înainta
rea şi retragerea cup lur i l o r , de dansatori (ca 
în „Izvorul" ) , fie ultcrnînd ridicarea şi cobo-
rirea (ca în „Lacul" sau „Două oraşe"). Bar, 
dincolo de relaţia aceasta — muzică-idee-
imagine plastică — ceea ce reprezintă mor i -
luil p r inc ipa l a l coregrafului este calitatea de
monstraţiei că între elementele de bază ele 
s t i l u lu i clasic (începînd chiar cu atît de c i -
mcterist icclc „poante") şi in f l ex iun i l e moder
ne de expresie corporală nu există incom
pat ib i l i ta te . 

Aceeaşi demonstraţie o f 'ce CMen Tel ley în 
al său ciclu de improvizaţii solistice — care 
dau şi numele ba le tu lu i : ..Voluntaries" — pe 
muzica l u i Francis Poulenc d i n Concerhd pen
tru orgă. coarde şi timpani. Cu o par t i cu la
r i tate de f in i tor ie pentru Bt'Jul său, însă : pre
zenţa u n u i mare număr de elemente de d i -
ficuUate atletică .acestea ampl i f icate încă în 
Sărbătoarea primăverii de Strav insk i (dealt
fel, baletul cu cel ma i n w l e r n l imba j d i n 
întreg program nil t rupe i ) . Bacă în Volunta
ries" coregrafia nu urmăreşte nas cu pas des
făşurarea evenimentelor muzicale (excepţie 
face repriza, marcată ostentat iv ) , ci operează 
c i s t ruc tur i de esenţă muzicală ( inspirate în
deosebi d in pol i fonie, col u r i i adesea d i n cea 
imitativă). în Sărbătoarea ]>ri:năvcrii inade
renţa mişcării ( a l tminte r i , sedueătonre) l a ca
racterul, la înlănţuirea idei lor şi ch iar l a r i t 
mica acestei muz ic i , atît de pregnanl s t ruc tu
rale pent ru dans, minează impresia generală, 
sărăcind forţa emoţională α întregului. 
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In sfîrşil, punct cu lminant ul celor trei 
seri. „Push comes to shove', de Twy ia 
Tharp , este a parodic — superbă In raf ina
mentu l , inteligenţa si b u n u l său gust — lu 
adresa genului însuşi, cu ale sale nenumărate 
convenţii şi a r t i f i c i i pe care Io demitizează. 
Pe un suport muzical ce alternează o piesă 
dc jazz — Bohcma Bag IUI!) de Joseph 
Lamb eu Simfonia nr. SU de Haydn execu
tată în cel mai autent ic sp i r i t — T w y l u 
Tharp persiflează, rînd pe rînd sau s imu l tan , 
toarte elementele de rutină ale baletu lu i (cla
sic, in p r i m u l rînd, dar nu numa i ) , de la 
r i tua lu l intrării şi ieşirii d i n scenă, la a t i tu 
d in i l e plastice, devenite şablon, ca şi sa lutul 
către pub l i c ; dc la condiţia fundamentală 
a dansu lu i , care este e for tu l cump l i t făcut 
. I I zâmbetul pe buze, in relaţia de condiţio
nare sunet-imaginc, căreia îi denunţă neres-
pectarea sau, dimpotrivă, aplicarea mecanică. 
Iar mij loacele folosite sînt, alături dc exage
rarea caricaturală (mai la îndemînă şi mai 
puţin surprinzătoare), d in t r e cele m a i neaş
teptate şi m a i subt i le : anacron ismul mişcării 
faţă do muzică sau mişcarea foarte agitată. 
procLs ritmată, desfăşurată in absenţa unei 
muzic i just i f icatoare ; accelerarea extremă α 
mişcării dansulu i (după mode lu l u n u i m u l t 
gustat t ruc dc tehnică cinematografică) pen
t ru η corespunde in f ras t ruc tur i i r i tmice a 
muz i c i i l u i H a y d n , şi art icularea rigidă α 
f igur i lo r în desenul coregrafic. Acest exem
plar desăvÎTşil care este, în domen iu l destul 
de sărac de alt fe l a l baletului-eoniedio, „Push 
comet to shove" reprezintă, dincolo de bozul 

pe cnre-l stirneşle, o veritabilă meditaţie U A I I -

pra pericolelor reale care pîndesc genul d in 
însuşi lăuntrul fiinţei l u i , copleşită de auto
matisme. Pericole de cure n ic i o trupă de 
dans nu este ferită, deci nic i Teatrul Ame
rican de Halet. l/ι cele semnalate de creaţia 
lu i Twy lu Tharp ar mai trebui adăugată u t i 
lizarea excesivă a numerelor solistice (cu 
sau fără „decorul" pe eare-l constituie ansam
blul ) şi absenţa preocupării pentru compozi
ţiile de grup, unde acest grup <să fie tratat 
ca un organism complet şi nu ca suma v n o r 
individualităţi sau c u p l u r i ncţionind conco
mitent şi simetric. 

Trecem uşor pe lingă tonte aceste rezerve ; 
fiindcă cern ce este remarcabi l la dansatori i 
Teatrului American de Halet (fie ei solişti 
sau interpreţi dc ansamblu) este f o n t e buna 
lor pregătire tehnică şi faptu l că dispun de 
o mare expresivitate u mişcării, ca şi faptul 
că d i r i j o r u l Patrick F l y n n ştie să-i urmă
rească şi să-i conducă în acelaşi t i m p cu o 
maximă supleţe. Sub bagheta l u i , orchestra 
Operei Române (avînd-o ca solistă pe tînăra 
violonistă Mihaelo M a r t i n în Poemul de 
Chausson) a realizat una dintre per forman
ţele sale, cxcculînd aici n u m a i pagini (cîteva 
de mare di f icultate ) ce nu se află în reper
t o r iu l ei şi pe care le-a interpretat , (chiar 
dacă fără dor i ta strălucire în ton) cu pre
cizie şi sentiment. 

Luminiţa Vartolomei 

Şantier bibliografic 

Periodice de teatru 
din 

secolul trecut 

Pledam, într-un număr tre
cut al revistei, pentru nece
sitatea monografierii vechilor 
noastre periodice de. teatru. 
Pentru secolul trecut, ele suit 
oglinda fidelă a începutului 
şi consolidării leatrtdui ro
mânesc modern. Dacă poezia 
română şi-a avut dc timpuriu 
revistele ei, aşa cum citim 
într-o recentă monografie 
(Emil Manu — Reviste ro
mâneşti dc poezie, Ε, A„ 
1972), constatăm cu satisfac
ţie că vechiul teatru naţio

nal a avut organe de publici
tate şi de dezbatere, surse cC 
aşteaptă avizata privire de 
sinteză. 

Iată, cu titlu informativ, 
periodice teatrale ale secolu
lui al XIX-lea, surprinză
toare ea număr, multe efe
mere, dar de nepreţuit în fi
xarea istoriografică : Gazeto 
Tea t ru lu i Naţional, Bucureşti. 
1835—1836 · T ea l ru lu . 
Foaie critică şi literară. Iaşi. 
29 nov—20 dec. 1864. · 
Ar t i s tu l , Foaie teatrală şi li
terară, Bucureşti, sept,—oct. 
1866. · Tealrulu. Foaie 
bellelristică litterariă, sept. 
1866—sept. 1867. # Croni-
cariulu de Rucurosci, Bucu
reşti, oct. 1871, de la nr. 2, 
In t r e nolo, organ special pen
tru susţinerea intereselor tea
trului, # Theat ru , 5 oct, — 
nov., 1885. # J u l i a n — Pro
gramme, Bucureşti 1877. · 
A r t i s t u l român, Bucureşti, 
1889. · Revista thentrelor, 
publicaţiune Ut erară-arl ist icâ-

ilustrată, Bucureşti, sept. 
1893—sept. 1894, Craiova, 
Bucureşti. 1 nov. 1896 — 
aug. 1898, director L, Li-
vescu. # Serata teatrală, 
oct—dec. 1893. · Progra
mu l Tea t ru lu i Naţional, Bucu
reşti, 1896, Apare in toate 
serile de operă şi excepţional 
pentru reprezentaţiile Aga-
thei Bîrsescti. # Tea t ru -Mu-
zică-Modă. 24 oct. 1897 — 
13 mart. 1898. · P rogramul 
teatrelor, Bucureşti, 1 oct. 
1898 — 30 apr. 1899 ; 25 
sept. 1899 — 30 april. 1900. 
# Revista spectacolelor, 
Τ către, conferinţe, baluri, se
rate, Bucureşti, 4—27 febr. 

1899. # Cur ie ru l T h c a l r u l u i 
Naţional, Stagiunea 1899— 
1900, Craiova, 28 febr. — 
1 mart, 1900 (vezi : Ncrva 
llodoş, Al. Sadi loncscu — 
Puhlicnţiunile periodice ro
mâneşti, Tom I. Bucureşti. 
1913). 

I. N. 
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Dortmund : 

„Zilele culturii româneşti 

Man ifos taro dc amploare şi do răsunet. Săptămina c u l t u r i i româneşti, orga
nizată la D o r t m u n d , impor tant centru indus t r ia l şi comercial d i n landu l Rhénanie 

relaţii dmt 
cooperării 

R. S. 
i ale 

România şi H. F. Germania, 
se l i iud)ur i lor cu l tura le inter-

p o l i t i c u de p a c e şi c o l a b o r a r e » î n t e r -
s a l e c o n s t a n t e de e x t i n d e r e c o n t i n u ă 
plan c u l t u r a l - a r t i s t i c . CU ţ ă r i l e socia-
ţ ă r i l e l u m i i , indi ferent de orînduirea 

depăşit, ea semnificaţie şi perspectivă, dome-
vreme d u p ă Fest iva lul e u r o p e a n al p r i e t e n i e i . 

de Nord-W estfnlin. a relevat buneii 
aspectele pozit ive, construct ive, al 
nationale. 

Manifestare, intre nenumărate allele, a 
naţională, a pa r t i du lu i nostru, a preocupărilor 
a sch imbur i l o r pc toate p lanur i l e , inc lus iv pc 
liste, cu statele in curs de dezvoltare, eu toate 
socială. Fest ivalul de la Do r tmund 
n i u l cu l tu ra l . Desfăşurată la scurtă 
de la Bucureşti, manifestarea de la Dorit mu η d a scos puternic în lumină ro lu l 
construct iv pe care. paralel cu dezvoltarea relaţiilor economice, îl pot avea schimbu
r i l e cul tura l -art is t ice , in procesul do adîncire a dest inder i i , de edificare a securităţii 
europene, de apropiere între popoare şi de promovare a păcii în lume. 

Zilele c u l t u r i i româneşti — desfăşurate în cadrul unei tradiţionale manifestări 
cul tura le d i n R. F. Germania, cunoscută, de douăzeci de ani, sub t i t l u l de Zilele 
c u l t u r i i străine — au înregistrat u n succes ieşit d i n comun. Patronat de p r i m u l 
m in i s t ru al guve rnu lu i român şi de cancelarul R. V. Germania, p rog ramul , dens, 
a inclus circa 130 de manifestări : spectacole, concerte, conferinţe, simpozioane, 
ziţii, concursuri sport ive Pic. Toate aceste manifestări s-au bucurat de o 
apreciere, atît d i n partea oficialităţilor, cît şi a cercur i lor ou l tura l -ar t i s t i e i 
germane şi a p u b l i c u l u i larg. 

Evocîud cu.satisfacţie dezvoltarea legăturilor româno-vest-germane, sub l in i i nd 
sensul major, rezultatele deosebii de importante al acestui rodnic schimb de va l o r i , 
primarul general al oraşului Dortmund, Gunter Samllebe. a spus : „Ne-am găsit în 
dia log cu o ţară înzestrată cu forte artistice extraordinare . Cetăţenii noştri nu luat 
contact nemi j loc i t cu o artă înfloritoare, de mare or ig inal i tate . Părerile dumnea
voastră, calea aleasă de dumneavoastră se bucură de respect la no i . Do r im să ne 
cunoaştem mai bine, pentru a putea coopera ma i intens, ma i rodnic , în avanta ju l 
reciproc". 

Mesager prestigios al artei teatrale româneşti socialiste. Tea t ru l „Bulandra" 
şi-a înscris, cu v i u interes şi cu mare succes, prezenta, îu cadru l manifestărilor dc 
la D o r t m u n d . Presa vest-gerinană a consacrat rînduri elogioase t u r n e u l u i cu cele 
două reprezentaţii ale t rupe i bucureştene. Interviu de Ecaler ina Oproiu şi Léonce şi-
Lena de Goorg Bûchner, depunînd mărturie, cu trăinicia cuvînlului scris, despre 
ta lentu l artiştilor români, despre dăruirea lor artistică, despre calităţile profesionale, 
vitalitatea şi forţa de comunicare a artei teatrale româneşti, precum şi despre uma
nismul ci p ro fund . 

Ofer im c i t i t o r i l o r revistei noastre cîteva op in i i apărute în ziarele vesl-germane : 

expo-
înaltă 
vest-

. . i n t e r v iu , o piesă care dă 
măsura a ceea cc încearcă să 
facă azi teatrul românesc : o 
rrilică realistă a problemelor 
la ordinea zilei în societatea 
contemporană. (...) Egalitatea 
dintre bărbat şi femeie. 
Aceasta este chintesenţa pie
sei, problema rămasă des
chisă : emanciparea sexelor 
nu poate fi «•dispusă- de sus. 
ea trebuie dobindită printr-o 
luptă continuă, cu spiritul 
unei tradiţii, al experienţei 

personale şi al mentalităţilor 

individuale. (...) Cu multă 
iscusinţă a portretizat autoa
rea şase femei. Leit-motivul 
f)iesci — condiţia femeii în 
România, socialistă — este 
reflectat dc o galerie umană 
originală. (...) Piesa trăieşte 
din analizarea destinelor 
foarte colorate, contrastante, 
ale celor şapte personaje 
principale, care nu poartă 
pc umeri doar idei abstracte, 
ci reprezintă caractere uma

ne, bine diferenţiale şi exce
lent interpretate dc actori". 

(WESTDEUTSCI ÎE ALEG E-
M E I N E ZE ITUNG) 

„Interviu, pusă în scenă la 
Teatrul «Bulandra»-, este un 
amestec extrem dc realist de 
comedie şi satiră, care scoale, 
şi mai bine la iveală seriozi
tatea temei şi a situaţiilor. 
Autorii noştri au tendinţa să 
scrie sau foarte serios, sau 
foarte uşor... Piesa I n t e r v i u 
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trăieşte din cuvin!. din 
verb (...). limba foarte melo
dioasă şi extrem ,'de rapida 
folosita de autoare s-a do
vedit a fi tot atit de rea
listă ca şi jocul actorilor. (...) 
Punerea in scenă a Cătălinei 
Huzoianu a fost' realizată CU 
pricepere, limpede. • Gina Pa
triciii, in rolul report cri f ei, a 
jucat util, de sigur şi de fi
resc, de parcă şi-ar fi inter
pretat propria-i viaţă. In 
contrapunct, Octavian Co-
tescu. in această piesă cu fe
mei, i-a fost un partener 
calm. Cu prospeţime şi natu
raleţe, şi-a jucat Draga 01-
teanu-Matei rolul, ei de lu
crătoare veselă, populară. Bo
lul avocatei a fost bine -aco
perit» de interpretarea Ta-
mărci Buciuceanu-Botcz. Mă
rimi a Mihuţ, in rolul primă
riţei, ne-a apărut aidoma 
unei statui, reprezentanta ti
pică a generaţiei tinere de 
femei-conducător". 

ί M1 11R -N A CH R I C H T E N ) 

„Interesantă a fost piesa de 
actualitate I n t e r v i u , care a¬
bordează cu o claritate plină 
de subînţelesuri şi cu un 
umor subtil condiţia femeii, 
nu numai din România. 
Piesa, scrisă in spiritul epo
cii noastre, de către autoarea 
româncă — cunoscută şi la 
noi, în Occident, prin N u 
s in i T u r n u l Ei f fe l — a fost 
excelent primită de către pu
blicul spectator din Dort
mund". 

(THEATER KURIER) 

„Teatrul -Bulandra» a pre
zentat la Dortmund un stră
lucit spectacol cu I^eonce şi 
Lenn. Din multitudinea posi
bilităţilor de interpretare, re
gizorul Liviu Ciulei a subli
niat ironia la adresa regalită
ţii şi satira socială." 

(RUHR-NACHRICHTEN) 

„Maestrul regiei româneşti, 
Liviu Ciulei, solicitat pc plan 
Internaţional, adeseori, oaspe
te şi la Essen, a transpus pe 
scena teatrului in care func
ţionează la Bucureşti acest 
vis al teatrului. Ca moment 
de vîrf al Zilelor culturii ro
mâneşti, spectacolul a putut 
fi admirat acum şi la Dort
mund, adică, mai precis : vi
sat împreună cu cei de pe 
scenă". 

(WESTDEUTSCHE Λ M.G Ε
ΜΕΙΝΕ ZETTUNG) 

„...farmecul acestei montări 
constă în aceea că ni se oferă 
un teatru perfect, ale cărui 
rădăcini se află în tradiţiile 
teatrului popular, care folo
seşte, însă, din plin şi toate 
experienţele, inclusiv ale tea
trului modern... A fost o 
seară de teatru mare, în sen
sul cel mai bun". 

(WESTFAL ISC I I E R U N D 
SCHAU) 

înainte do η f i oaspete ta D o r t m u n d . Tea t ru l „Bulandra" a poposit eîleva zile 
şi i n R.D.G. Reprezentaţiile de la Leipzig şi Rer l in CU Interviu şi Lconce-şi Lena au 
fost tntîmpinate, de asemeni, cu deosebii, interes. Cronici elogioase au relevat, şi a ic i , 
or ig inal i tatea arte i teatrale româneşti, expresivitatea scenică complexă, omogenitatea 
ansamblu lu i . Sub semnătura d rama tu rgu lu i Rainer K e r n d l u apărut un amp lu a r t i 
col, d in care reproducem cîteva pasaje. 

„...Pe Ecaterina Oproiu noi 
o cunoaştem din mult jucata 
ei piesă poetică. N u sînt 
T u r n u l Ei f fe l . 0 piesă despre 
orientarea tinerilor, despre 
dragostea lor, în condiţiile, 
nu o dată contradictorii, ale 
idealurilor şi ale realităţii. 
I n t e r v i u este un şir de re
portaje dialogate, care urmă
resc analiza, in profunzime, 
a problemei emancipării fe
meilor în societatea româ
nească de azi (...) Schiţe de 
portret. încărcate dc semnifi
caţii, ale unor femei din so
cietatea sitcialistă de azi, sur¬
prinse fulgerător, în situaţii, 
nu o dală, dramatice, in ati
tudini şi în gesturi de fiecare 
zi, a căror poezie se află 
tocmai în concizia descrierii 
trăsăturilor caracteristice, e¬
senţiale, ale personajelor. (...) 
tn aceste schiţe dc portret 
şi-au aflat şi actriţele miezul 
excelent al interpretării lor. 

(...) Liviu Ciulei, cu pune
rea in scenă a piesei lui 
Biichner, Lconce şi Lena. 
ne-a prilejuit o desfătare in
teligentă şi estetică. Comedia, 
ţintind, cu adresă , satirică, 
transfigurarea romantică, este' 
prezentată ea o arlechinadă 
teatrală. (...) Ea ne apare 
într-o stilizare anacronică, 
feeric comică, util în com
portamentul personajelor, cît 
şi în costumele lor. Letargia 
şi patosul -aristocratic» sînt 
acuzate continuu, cu o iro
nie lapidară, atît în jocul 
fiecărui interpret, cit şi în 
surprinzătoarele ar an jamen t e 
comice, pline de fantezie, de
osebit dc convingătoare prin 
lipsa lor de complicaţii. Exa
gerările marionetistice se de
rulează într-o evoluţie, sce
nică ce amplifică portretiza
rea satirică a societăţii de 
curte... 

In scenele cu prinţul Lé
once (Ion Caramitru), sluj'i-
lorul-prielen Valcrio (Virgil 
Ogăşanu) şi prinţesa Lena 
(Irina Petrescu), ni se dez
văluie ^sensul satiric-filozofic. 
ai'textului, tonul lor vibrînd 
între ironie satirică şi reto
rică meditativă... 

Marin Moraru interpre
tează un extrem de comic 
rege Peter (...), Valhj Voicu-
lescu-Pepino este o guver
nantă profund comică... Acest 
spectacol, care operează cu o 
mulţime de gaguri, executate 
cu uşurinţă, şi care nu re
nunţă nici la unele elemente 
de absurd, a fost prezentat 
cu succes şi la -Schauspiel-
haus>- din Leipzig. El spune 
mult despre capacitatea an
samblului Teatrului -Bu
landra» şi a conducătorului 
său artistic, Liviu Ciulei." 

(NEUES D E U T S C H L A N D -
B E R L I N ) 
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M A R I N BOMBĂN, contabil-şef, prcşc-
dinte al Clubului A. S. «Fulgerul» 

ZACANU, contabil, vicepreşedinte nl 
aceluiaşi club 

L U L U D O B R E S C U , fotbalist 
E L I Z A , sociolog stagiar în întreprinde

rea unde lucrează Marin Bombăn 
M I R C E A P U F I J L E T E , ziarist sportiv 

la organul de presă local 
S O F O C L E IONESCU , antrenor la 

Λ. S. «Fulgerul» 
M E L A N I A ORĂCEL, secretara lui 

Bombăn 

U L T I M A 
R Ă P I R E 

Comed ie de actual itate 
în trei ac te 

de Dan Stoica 

P e r s o n a j e l e : 

ION M A R D A R E , omologul lui Bom
băn la O., apoi şef al Controlului 
financiar dc la Centrală 

DUŢĂ (Al treilea funcţionar), subalter
nul lui Bombăn 

ANA, soţia lui Duţă 
AMALIA M A R D A R E - C I C O R E A N U , so

ţia lui Ion Mardare 
IOACHIM CÀPÀU, portar 
P R I M U L FUNCŢIONAR 
A L D O I L E A FUNCŢIONAR 
A L P A T R U L E A FUNCŢIONAR 
Alţi funcţionari, furnizori, hamali, su
porteri etc. 

Titus Popoviei : Doua mărturisiri 
Prima mărturisire : în viaţa mea, am văzut „pe viu" un singur meci 

de fotbal : era prin 1957, mă dusese, cu sila, M. R. Paraschivescu ; o 
ploaie crincenă, durind exact 90 de minute, a transpus tonurile albastre 
ale cravatei mele de pură celofibră pe costumul „la două rînduri". Pînă 
azi, cuvîntul ..offside" are, pentru mine, rezonanţa lainică a lui „cosinus". 

A doua : am scris, prin anii '60, o comedie. Radu Beligan, cu tactul 
său infernal, mi-a spus că e „interesantă". Am înţeles şi am pus-o pe foc. 

fală, aşadar, că sînt cel mai potrivit a spune cîteva) cuvinte despre o 
comedie petreeîndu-se în mediul patimii fotbalistice, pe care, însă, de 
data asta, o cunosc foarte bine, din copilărie, tatăl meu fiind un supor
ter dezlănţuit al nu ştiu cărei echipe orădene ; înfrîngerile ei, paie-se, 
numeroase, aduceau un doliu pasager şi vehement in optimista fire a 
autorului zilelor mele. 

Atunci ? Atunci, s-a întîmplat aşa : l-am cunoscut pe tînărul autor 
Dan Stoica, în calitate de asistent de regie de film, in timpul îndelungatei 
şi minuţioasei munci de pregătire a unei pelicule istorice pe care o seri-
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A C T U L I 
Decorul : birouri suprapuse, scări de acces, coridoare ; totul, schematic şi stas. 

I u stingă şi in dreapta scenei, undeva mai sus, astfel separate Încît să sugereze distanţa 
în spaţiu, două apartamente. L a ridicarea cortinei, întuneric deplin. Numai într-unui 
dintre aceste spaţii, o garsonieră în care se petrece o mutare nocturnă, un hamal toc
mai demontează o lampă, mult prea mare pentru dimensiunile camerei şi de un gust 
îndoielnic. Alţi doi hamali duc afară lăzi, geamantane, păşind pc vîrful picioarelor, 
înfundat într-un fotoliu, cu spatele la public, L u l u . I se văd, revărsate peste speteaza 
fotoliului, pletele. Aşezat pe o ladă, Zăganu, îmbrăcat într-un costum închis la culoare, 
c.uvală şi pantofi maro eu vîrf ascuţit. Numără discret un teanc de bani. 

Scena 1 
Z A G A N U : Cinci m i i opt sute, c inc i m i i nouă 

sule... (Scurt, obişnuit să comande, unui 
hamal care a ciocnit ceva.) M a i încet 1 

H A M A L U L (cu reproş, ca intre complici) : 
Se poate, tovarăşu' ? A v e m toată gr i ja . 

ZĂGANU : Văd. M a i b ine zis, aud . Poate, 
ne ajută Dumnezeu să ne audă şi alţii. 

H A M A L U L (celorlalţi, aspru) : Fiţi atenţi, 
ce dracu' ! 

Z A G A N U : Şase. Şase şi o sută, şase şi două, 
şase şi t re i . . . 

(In clipa aceea, lampa se stinge.) 

L U L U (cu reproş, ironic) : E i , e i , ei... N i c i 
chiar aşa... 

Z A G A N U (ofuscat) : Se poate ? A m prevă
zut... (Scoate o luminare, o aprinde cu 
gesturi de prestidigitator, în timp cc odaia 
continuă să se golească.) Şase, pat ru . . . 
şase, cinci . . . 

(Din apartamentul de dedesubt, cineva 
bate, furios, cu o coadă de mătură ; se aude 
înfundat.) 

sesem. l-am preţuit seriozitatea, luciditatea, cultura — remarcabile, nu 
mimai, pentru vtrsta lui Inli-o zi a acestei nemiloase primăveri, evocîndu-l 
pe marele şi scumpul nostru Toma Caragiu, Dan Stoica mi-a spus, pri
vind în altă parte : „Am încercat să scriu o comedie". Mi-a adus-o 
într-un dosar plin cu tăieturi din pasionantele cronici sportive ale lui 
Eugen Barbu, Adrian Pâunescu, Ion Băieşu. (Probabil, cunoseîndu-mi 
scrttpulozilatea maniacă a „adevărului vieţii".) Am citit-o cu neîncredere, 
apoi, cu reală delectare : limpede, senină, acidă, bine construită (azi, 
cînd a dinamita „construcţia" — acel bătrîn şi mereu tînăr secret, care 
face ca lucrurile cele mai elaborate să pară cele mai fireşti, cele mai 
apropiate de esenţe — trece drept „originalitate" sau nonconformism), 
vorbind nu numai despre fotbal, ci şi despre unele moravuri, mentalităţi 
şi metehne, despre care vorbim cu toţii, dar scriem mai puţin. Tot Radu 
Beligan, pc care-l rugasem „să-şi arunce ochii", mi-a comunicat, în aceeaşi 
zi, nu că e „interesantă", ci că e bună. Aud că se va juca. Mă bucur. 

Mă bucur, mai ales, deoarece acest debut promiţător, cu toate stîn-
găciile inerente, anunţă un viitor dramaturg, pe care-l aştept cu încredere, 
în domeniul comediei româneşti, pe care o aşteptăm cu atîta răbdătoare 
nerăbdare. 

Nimic nu e mai riscant decît a face profeţii în materie de artă. 
Ei bine, îmi asum acest risc : văd în Dan Stoica un viitor regizor de film, 
de primă mărime. Are marea calitate care mă îndrituieşte să fac această 
afirmaţie : capacitatea de a se căuta pe sine, îndelung, conştient şi respon
sabil. 
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0 VOCE : Du" nu vă unii potoliţi odată '.' 
Sînt oameni c a r e trebuie să doarmă ! Că 
mai şi muncesc. . ι 

(Ca loviţi în creştet, cei de faţă încep- sa 
se mişte fantomatic.) 

Z A G A N U (numărînd, într-o şoapta furibun
dă) : ...şapte in i i c inc i . ...sase, şapte... 
Benzină ai destulă ? 

LU L U : Cam ce crezi ? 
Z A G A N U : întreb şi eu, aşa...' Orişicit, emo

ţia... şapte, pa t ru , şapte şi cinci.. . Să 
f i i atent cînd treci p r i n Grozcşti : ăia pîn-
desc acolo, cu radaru l lor, cine l-o ma i 
Γί inventat şi pe ăsta !... De acolo pînă 
la lArpeni poţi să-i dai d r u m u l cum vre i . 
Sînt de-ni noştri. 

H A M A L U L (bătindu-l pe umăr pe Lulu, cu 
respect suprem) : Scuzaţi, fo to l iu l . . . 

(Lulu se scoală, plictisit, răminc în picioa
re, mereu întors eu spatele. Siluetă zveltă. 
umeri laţi, o neglijenţă, o nonşalanţă uşor 
obosită, în mişcări. Ε îmbrăcat într-un cos
tum de blugi original, decolorat de vreme.) 

Z A G A N U : Nouă m i i . t re i . nouă, patru. . . 
(Brusc, cu ochii spre tavan, ca spre un 
acoperiş celest.) Nouă, pa t ru ! Nouă, pa
t ru ! Asta s-o văd odată, şi pot să m o r ! 
(Brusc îngrijorat, spre Lulu.) Ba, te rog 
să f i i prudent şi după A r p e n i . Ferească... 
(Bale în lada in care stă.) Nouă m i i 
cinci. . . La benzinăria d in Burdl l lea o să 
te aştepte cineva. 

L U L U : Şi. cum îl cheamă pe d o m n u l 
„Cineva" ? 

Z A G A N U : Foarte bine. foarte bine... (No
tează ceva într-un carneţel.) Totdeauna 
uităm cîte u n amănunt şi numa i ce. te 
pomeneşti că amănuntul ăsta... (Se gin-
deşte. ca şi Vum ar aştepta o inspiraţie 
poetică.) Va avea în nună u n buchet de 
bujor i . . . 

L U L U : Şi, dacă ma i v ine cineva cu u n 
buchet de bujor i . . . să-şi aştepte iub i t e , 
de pildă ? 

Z A G A N U : I u b i t a !... La tre i dimineaţa !... 
1 Λ benzinăria d i n Burdulea ?... Bine. Va 
avea în mîna stingă... (Caută cu dis
perare ceva insolit.) 

L U L U : U n crocodi l . 
Z A G A N U : Dumneavoastră vă arde dc g lu 

mă... Vă dă mîna. Zece. Zece şi una... De 
la benzinărie e s imp lu . Merge ca pe roa
te. Sîntem in fami l ie . Zece m i i şi... 

L U L U (plictisit) : Auz i , nene, las-o-ncolo «le 
numărătoare ! A m vorb i t , am stabi l i t , ce 
mai. . . 

Z A G A N U (profund emoţionat, se ridică, îi 
întinde teancul de bani, de o grosime 
apreciabilă. Cu voce uşor sugrumată) : 
Mulţumesc ! (Lulu înghesuie cu nonşa
lanţă banii în buzunarele hainei sale. Je
nat, pierdut. Zăganu se apropie cu o 
hîrtie şi cu un toc rezervor.) Trebuie 
să... semnezi. 

L U L U (jignit! : Cum, a d i c ă , să semnez ? 
Z A G A N U : Cu ăsta Montb lanc" . Şi, te rog 

' să-1 păstrezi ca amint i re . 
L U L U (semnînd) : începe frumos... Şi, de 

ce I r e b u i e , mă r o g ? 
Z A G A N U : Pentru că asta-i forma... (la chi

tanţa, o priveşte cu atenţie, apoi o apro
pie de flăcăruia luminării şi aşteaptă, 
tacticos, pînă se face scrum.) ...Şi, asta-i 
acoperirea ! (Privire triumfătoare spre 
Lulu. care a rămas cu gura căscată.) 

O VOCE (ameninţătoare, venind din vestibu
lul întunecai) ; Tovarăşi ! Vreţi să chem 
miliţia ? (încremenire. Fulgerător, Zăganu 
stinge luminarea.) 

Scena 2 

hi biroul conlabilului-şef Marin Bombăn. 
Tovarăşul Marin Bombăn, aşezat in spa
tele unui birou masiv, încărcat cu dosare. 
In faţa lui, patru funcţionari transpiraţi, 
disperaţi, dar intr-o impecabilă aliniere. Ceva 
mai la o parte, secretara, la vreo >Ί·Γ> de ani, 
dar îmbrăcată ca la 20. 

P R I M U L FUNCŢIONAU : Tovarăşe contubi l -
şef, permiteţi-mi să vă expl ic . 

BOMBĂN : Explică-mi, dragă. Dacă explica
ţiile ar f i , să zicem, cărămizi, dumneata 
ţi-ni putea construi un t u r n . T u r n u l Ba
bei. Dar. te rog, le rog... n u cumva te-ai 
i n t i m i d a t ? 

A L D O I L E A FUNCŢIONAR : Aseară, Iu 
nouă, t r enu l a sosit în gară. 

BOMBĂN (pe acelaşi ton) : Rostul t r enur i l o r 
e să in t re în gară. Rostul gărilor e să 
in t r e t renur i l e în ele. Ma i departe. 

A L T R E I L E A FUNCŢIONAR (mai tînăr si 
mai impulsiv) : Tovarăşe contnbil-şef ! O 
dată, 0 singură dată, de cînd lucrez eu 
aic i , marfa a sosit înainte de termen. 

BOMBĂN (CU milă) : Dragul meu tovarăş 
d in generaţia ma i tînără, marfa poate 
sosi înainte de termen. Niciodată, înainte 
dc actele just i f icat ive . 

P R I M U L FUNCŢIONAR : Tovarăşe eontabi l -
şef, permiteţi-mi să vă explic... 

R O M B A N : Vă rog. Vă ascult. 
P R I M U L FUNCŢIONAR : Dacă ocest tren 

cu marfă... 
A L T R E I L E A FUNCŢIONAR : De care avem 

nevoie ca de... (Cest, nu găseşte compa
raţie.) 

BOMBĂN (sec) : Ca cerbul însetat de apă. 
M a i departe. 

P R I M U L FUNCŢIONAR (către tînăr) : Taci , 
te rog în genunchi.. . (Către Bombăn.) 
Dacă lăsăm t renu l cu marfă în gară, pînă 
In sosirea actelor, plătim locaţie. 

BOMBĂN : Domnule , eşti marc. (Ironic.) 
Mi -a i spus ceva ce nu ştiam. Acum, să-ţi 
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spun şi cu ceva ce, desigur, nu ştii. I n 
economic... teren de act iv i tate mai vast, 
mui complex decit îşi pot imagina u n i i , 
orice pierdere e posibilă. Teoretic. Dar 
locaţia şi notele de telefon se sancţionea
ză. D in buzunar. .Şi, anume, d in cel pro
p r i u . Dacă aţi cîştigat la Pronosport, vă 
rog. Slnteţi invitaţii mei . 

A L P A T R U L E A FUNCŢIONAR (de mult bla
zai) : Păi, a tunc i , nu văd decît soluţia 
să-1 t r i m i t e m înapoi. 

A L T R E I L E A FUNCŢIONAR : Ce, eşti...? 
(Cost : într-o ureche.) Dar nu te întrebi 
cît costă1 asta ? 

A L P A T R U L E A FUNCŢIONAR : N u . Mă în
treb pe cine costă. Pe no i ? N u . Pe ei. 
P c ăia, (tare. bătîndu-şi j o c dc reglemen
tări, pe c a r e nu le-am făcut eu... că, dacă 
le-aş f i făcut eu !... t r i m i t mar fa şi n u 
t r i m i t actele just i f i cat ive . (Cautâ aproba
rea contabilului-şef. Acesta. însă, este 
„în altă parte".) 

A L T R E I L E A FUNCŢIONAR : Tovarăşi, eu 
nu înţeleg... Ε dimineaţă, afară e soare... 
t r enu l cu marfă stă în gnră... Cum să-1 
t r i m i t e m înapoi ? Şi, producţia ? Ce să 
facă producţia ? Să stea ? 

A L P A T R U L E A FUNCŢIONAR (In şoaptă) : 
N u te văd bine. 

R O M R A N : Daaa. Cînd eram de vîrsta d u -
mita le , şi eu judecam aşa... Anarh ic . 
„Producţia stă". Cum. stă ? Aşa, de capul 
ei ? Pentru că i - a v en i t să stea ? Stă, 
pent ru că n-are acte just i f i cat ive . Dacă 
producţiu ar merge fără acte jus t i f i ca t i ve , 
unde am ajunge ? 

A L T R E I L E A FUNCŢIONAR (foarte încet) : 
I n producţie... 

P R I M U L FUNCŢIONAR : Tovarăşe oontabi l -
şef, permiteţi-mi să vă expl ic . 

BOMBĂN : Vă rog. Aştept. Cu tot interesul . 
Cu toată curiozitatea. 

P R I M U L FUNCŢ IONAR : Dar, ducă... totuşi... 
îl descărcăm ? Pu t em mobi l i zn. . . 

R O M B A N (cu milă, dar definitiv) : D ragu l 
meu , fără acte, n i c i u n fel de marfă n u 
există. Cum v re i să descarci ceva ce n u 
există ? 

A L T R E I L E A FUNCŢIONAR (scos din fire): 
tovarăşe Romban, dacă n-aveţi b u l e t i n u l 
la dumneavoastră, cu n u vă m a i salut ? 

R O M B A N (cu blîndeţe) : Ba da, dragă. Mă 
saluţi. Pentru că am ecuson... (Bate cu 
degetele în ecusonul de plastic cu fotogra
fie, care-i ornează pieptul, ca o decoraţie.) 
Şi pen t ru că am rezolvat să primeşti 
apartament pe strada Zor i lor , b l o cu l 2 A. 
eta jul I I , apar tamentu l (L-a învins.) 
Să vă spun ceva : m a i bine ma i tîrziu, 
ma i b ine niciodată... dar, în cadru l for
melor existente, care au fost gîndite toc
mai pen t ru a asigura respectarea r i gu 
roasă a formelor existente. (Cei patru se 
mută de pe un picior pe altul. Bombau, 
cu alt. ton, către secretară.) Dragă Mela
nin. . . te rog să-mi aduci lucrările cu
rente, (încet, Melaniei, ca şi cum cei din 
faţa lui ar fi. fost înghiţiţi de neant.) N i 
mic ? 

M E L A N I A : încă nu. . . Dar sînt sigură că... 
(Cu elan liric.) Sînt sigură ! Sînt sigură ! 

P R I M U L FUNCŢIONAR („ultima ratio") : To
varăşe contabil-şef, permiteţi-mi să vă 
expl ic. 

R O M B A N : Va i de mine , cum să nu. . . Vă 
rog. vă ascult. Sînt numa i ochi şi urechi.. . 

P R I M U L FUNCŢIONAR : N-ar f i cazul să 
daţi un telefon la Centrală Dumnea
voastră, cu prest ig iu l pe care-l aveţi... cu 
relaţiile... 

R O M B A N (de gheaţă) : Pardon ? 
P R I M U L FUNCŢIONAR (precipitat) : Pr inc i 

piale ! Relaţii p r inc ip ia l e . Cu respectul dc 
care vă bucuraţi la Centrală... 

BOMBĂN (totuşi, flatat, se ridică în picioare 
şi începe să se plimbe prin faţa lor, eu 
paşi uşor săltaţi, ca de balet) : Iată un 
fel învechit de a judeca. Moştenirea tre
c u t u l u i . Relaţiile... chiar pr inc ip ia le . . . n u 
sînt făcute spre a f i folosite pentru- căl
carea în picioare a normelor . A u t r i m i s 
marfa fără acte ? Ε o neglijenţă. Dacă eu 
trec. peste această neglijenţă a lor , dacă 
o repar cu a ju to ru l relaţiilor pr inc ip ia l e , 
a l respectului dc care spuneţi că mă bucur , 
deşi cred că exageraţi... mîine, v o r comite 
altă neglijenţă. M a i mare, ma i gravă. 
Poimîinc ? N i c i n u vreau să mă gîndesc. 
Pot eu să-mi încarc conştiinţa... pot eu 
să-i împing, del iberat, la comiterea de noi 
şi no i neglijenţe ? N u , n u pot... 

P R I M U L FUNCŢIONAR (rugător) : U n s im
p l u telefon... 

BOMBĂN (dur) : N u ! Unde am ajunge, 
dacă fiecare... la cea ma i mică greutate... 
(gestul de a forma un număr de telefon) 
ţîîr ! Centrala ! Şi, dacă cei dc la Cen
trală, în faţa celei ma i m i c i greutăţi... 
(acelaşi gest) ţîîîr... n i c i nu vreau să mă 
gîndesc. I n consecinţă, drag i tovarăşi, 
întrucît t i m p u l n u e de cauciuc şi t i m p u l 
nostru n u ne aparţine... p en t ru ca no i să 
putem sta aic i şi să discutăm la in f in i t . . . 
(Concluzionînd furios.) I n întreprindere.-! 
noastră se munceşte... 

Scena 3 
Intră Zăganu. 0 privire scurtă, un semn 

discret către Bombăn. Acesta înfloreşte ca un 
bujor. Priveşte către cei patru, a căror pre
zenţă, acum, îl irită evident, ezită o cli/m, 
apoi ridică receptorul şi formează un număr. 

BOMBĂN : A l o ! Centrala ? T u eşti, Vasilică? 
Noroc, măi, şi n u m a i bine. Auz i , dragă, 
am o problemă. (Modest.) E i , ce să-i 
faci, m i se întîmplă şi mie... Aia de la 
M.R.Ci.D.P. ne-au t r im i s marfa.. . Ştii t u 
care... de cnrc am vorbi t . . . adele , ioc. 
Sînt la t ine ? A, asta e altceva, sigur, 
sigur. B u n . Perfect. încă azi le trimiţi ? 
Nu- i nici o grabă... A t u n c i , o descărcăm. 
Sigur, aşa ne-am g i n d i l şi no i . M u l j u -
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mese, dragă... Sărutări de ntîini tovarăşei. 
Neluţu e bine ? Pupă-I d in partea mea. 
Măi, tu nic i nu ştii ee eopil ai... încă 
o dată, mulţumesc... (Se întoarce spre cei 
patru, trisţ, sobru.) Luaţi măsuri. Des
cărcaţi. Ce v-aţi face vo i , fără mine ? 

(Cei patru ies în goană, bulucindu-sv la 
uşă.) 

Scena 4 
Bombon, Zăganu, Metania. 

Z A G A N U (sobru) : Da ! 
BOMBĂN : Daaa... (Brusc, ochii i se umplu 

de lacrimi. Face un pas înainte, îşi cad 
amîndoi în braţe şi rămîn aşa, ca o sta
tuie a lui Castor şi Pollux.) 

M E L A N I A : Tovarăşe contabil-şef, eu sînt 
aşa de fericită, dar ştiţi, aşa de fericită ! 

Z A G A N U : Dragă, acuma trebuie să acţio
năm ! l -am chemat şi pe băieţi... 

BOMBĂN (Mclaniei) : Pofteşte-i înăuntru ! 
Ce drac i i ' , a t i ta f o rmal i sm ? ! Cafele, pepsi, 
ci-co, ştii t u . . . 

M E L A N I A : Cum să n u , tovarăşe ! Poftiţi, 
poftiţi... 

Scena 5 
Intră Pufulete, june plin de elan, Sofocle, 

mai în vîrstă, chel, solid, bronzat, într-un pu
lover roşu peste o cămaşă descheiată, blazat. 
Metania aşază scaune în jurul unei măsuţe, 
pe care aşterne o faţă de masă de dantelă, 
apoi sticlele, ceştile etc. Ε ρ tăcere plină 
de sentimentid unei mari victorii. 

BOMBĂN : Aşaaa. (Lui Zăganu.) A i făcut-o? 
Z A G A N U : Desigur... Pufulete, f i i t u drăguţ, 

dă-mi copia... (Tuşeşte, e emoţionat.) 
„Dragul nostru ! Bine n i ven i t în oraşul 
nostru . . . " 

BOMBĂN : Se repetă „nostru". 
Z A G A N U : „aşezat a ic i , la poalele străvechilor 

noştri munţi, ale căror creste veghează 
munca plină de abnegaţie a t u t u r o r locu
i t o r i l o r oraşului nostru. . . " 

BOMBĂN : Se repetă „nostru". 
Z A G A N U : „sîntem convinşi că, împreună, 

munc ind cu abnegaţie..." 
BOMBĂN :Se repetă „abnegaţie". 
Z A G A N U : „vom obţine rezultate, cu care 

toţi l o cu i t o r i i noştri..." 
BOMBĂN : Se repetă „noştri". 
Z A G A N U : Dar e la p l u r a l . 
BOMBĂN : A t u n c i , merge. 
ZĂGANU : „...se vo r mîndri, iar munţii noş

t r i . . . " 

BOMBĂN : Se repetă „noştri". La p l u r a l . 
Z A G A N U „...vor f i ma r t o r i i v i c to r i i l o r noas

tre... (Privire furibundă spre ziarist.) 
("are vor duce faima întreprinderii noas
tre.. ." (Disperat.) Se repetă. 

BOMBĂN : A i c i , merge. 
Z A G A N U : „...tot ma i departe şi ma i de

parte. No i v o m face t o tu l ca aic i , în m i j 
locul nostru. . . " (Disperat, pune jos hirlia.) 

BOMBĂN (magnanim) : E i , n u - i n imic , n u - i 
nimic. . . A i fost şi tu obosit. Dc ce n-ai 
cerut a ju t o ru l l u i Pufulete ? Orişicit, zia
r ist , om de condei, asta-i meseria l u i . 
Noi , cu cifrele... Cc-ar ieşi, dacă i -am da 
l u i cifrele pe mînă ? N u - i nimic. . . Uite 
cum trebuie făcut... (Se ridică, se plimbă 
săltaţ.) Scurt. 0 frază. Să se arate munca 
depusă pînă acum. Sincer, c inst i t . Cu l i p 
suri le c i . După aceea, să schiţăm perspec
tivele. Scurt. I n aceeaşi frază. Că, dc cu
v in t e umflate.. . Pe urmă, să se oglindească 
minunate le condiţii care s-au creat. Cîteva 
date. Semnif icat ive. N u mul te . După ace
ea, să se vadă ce aşteptăm noi de la el. 
Deplină corect i tudine. Totală dăruire. Spi
r i t colectiv. Colaborare cu cadrele t inere. 
Oricînd, să-şi spună deschis părerea. No i 
n u înăbuşim... a ic i , ma i bine, puneţi 
„gîtuim". Ε m a i plastic. Dar să respecte 
şi să îndeplinească întocmai hotărîrile ce
lor care răspund de bunul-mers . Să reiasă 
că delicateţea n u înseamnă şi slăbiciune. 
Sau miopie . Asta o spuneţi, aşa, ma i sub
t i l , să nu-1 speriem de la început. Dar 
să fie sub l in ia t . Pe urmă, şi asta-i foarte 
impor tan t , · să menţionăm fap tu l că no i 
ştim să preţuim cum se cuv ine rezultatele 
obţinute. (Telefonul sună.) Da. E u . Per
fect. Mulţumesc. (Celorlalţi.) A avu t o 
pană la Broştcni. S-u rezolvat imediat . 
Băieţii erau acolo... Unde am rămas ? 
Daa... Deci, să se sublinieze. Dar, scurt. 
0 frază simplă, pe înţeles. A i notat , 
Pufulete ? (Telefonul sună iar.) Da. E u . 
Cum ? Şi, dacă du lapu l nu intră pe uşă, 
eu ce să fac ? Orientaţi-vă ! Şi, să n u vă 
p r i n d că-1 zgîriaţi, că... (Celorlalţi.) Deci, 
ne-am înţeles. Pufulete, dă-i bătaie 1 
Tovarăşe Zăganu, du-te, dragă, pînă la 
apartament şi vezi , că ăia sînt puşi pe 
fapte m a r i . Controlează robinetele, fere
strele, parchetu l . T u , rămîi, te rog, Sofocle. 
(Lui Pufulete, care a ajuns la uşă.) Pu
fulete ! 

P U F U L E T E : Da, tovarăşe Bombăn. 
BOMBĂN (patetic) : Bagă multă căldură... 

Scena 6 
Bombăn, Sofocle, Melania. 

BOMBĂN : N u te b u c u r i ? 
SOFOCLE (blazat, dar ascunzind) : Se poate ? 
BOMBĂN : I l cunoşti de m u l t ? 
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SOFOCLE : De cînd η apărut. De cînd cru 
en o zvîrlugă, p l i n dc ambiţie... cînd se 
cheltuia ca un nebun. 

ΒΟΜΒΛΝ : Bine. bine. Sâ nu devenim sen
timentali. 

SOFOCLE : Acuma e beţiv, obraznic, cu 
toane, se „economiseşte**... 

BOMBĂN (rece) : Uite ce e, tovarăşe loncscu : 
dacă dumneata n-ai p u t u t ajunge... (gest : 
„sus"), nu e cazul să aruncăm cu noro i . 
Te-am întrebat : îl cunoşti bine ? Văd 
că-I cunoşti rău. Ce preferinţe are ? 

SOFOCLE : Whisky . . . 
BOMBĂN : Cînd o ajunge ca dumneata, o 

să bea şi el spumă de drojdie.. . Mă 
refer... v o rb ind «le preferinţe... (Ê, totuşi, 
jenat)... în legătură cu femeile. 

(Metania tresare, devine atentă. In tot 
timpul scenei, la pindă. va marca, prin mi
mică adecvată, comparaţiile posibile între ea 
şi „ideal".) 
SOFOCLE : A. da... Preferă mai bine pe 

alea care stau cu ochi i căscaţi la el... 
BOMBĂN (notind) : Deci : capabile să-şi 

arate admiraţia... mai departe. 
SOFOCLE : Parcă... blonde... 
M E L A N I A (care e brunetă. în şoaptă) : 

Cendré ? 
SOFOCLE : înalte... ei , ştiţi şi dumnea

voastră... genul de azi... (Greoi, ca un 
urs, schiţează o mişcare de jerk ; la fel 
şi Metania, care e ruulţumită de cum 
i-a ieşit.) M i n i j u p . 

M E L A N I A : Nu se mai poartă. 
BOMBĂN (notind) : Genul modern, fără 

prejudecăţi inic-bnrgheze... Vîrsta ? 
SOFOCLE (aros) : E i , ce întrebare... pros

pătură... Da ' de ce vă interesează ? 
ROMBAN (ridicindu-sc în picioare, semn că 

întrevederea s-a terminat) : Mulţumesc. 
\M revedere. Pe mai l i r z i u . 
(Sofocle iese.) 

Scena 7 

Bombăn şi Melanin. 

M E L A N I A (într-un elan) : Tovarăşe conta-
bil-şef ! Tovarăşe contabil-şef ! 

BOMBĂN (o [>riveştc de sus pînă jos, apoi 
ridică din umeri) : Melania dragă, a m o 
rugăminte : dă tu 0 fuguţă, ia nişte f lor i . . . 

M E L A N I A (cu ochii în lacrimi) : Mulţumesc. 
Mulţumesc... 

BOMBĂN : Le aranjezi în vnze... O f i nvînd 
vaze ? Vezi t u , la faţa l ocu lu i , am toată 
încrederea... (îi dă nişte bani.) 

M E L A N I A : N u trebuia , am şi eu... Tova
răşe contabil-şef ! 

BOMBĂN (la telefon): Noroc, Banule. Roag-o 
pe tovarăşa El iza să poftească pînă la 
mine... Nu . nu , nimic . Generaţia tinără 
nu ne face greutăţi. Dimpotrivă. No i , 
ăştia, mai bâtrini... Rut ina , scleroza... dar, 
o r i cum am f i , sch imbul de mîinc l-am 
p r e g ă t i i . Că n-o să ne ridice n imen i sta
tuie ? E i , şi ? Te vezi tu şi cu mine pe 
soclu ? No i , dragă, anonimatul . . . Salut. 

Scena 8 
Intră Melania şi, imediat, Eliza : tînără, 

foarte drăguţă, degajată, sportivă, blondă. Se
cretara ii aruncă 0 privire asasină. 

M E L A N I A (languros) : Ce fel de f l o r i ? 
BOMBĂN (enervat) ; Frumoase... 
MELANT A : Tovarăş»* contabil-şef... (Privirea 

lui o îngheaţă ; iese, precipitat, cu spa
tele). 

Scena 9 

(Iese.) 

Bombăn şi Eliza. 

BOMBĂN (gesturi suprem elegante) : Vă rog, 
vă rog... 

E L I Z A (nedumerită) : Tovarăşe Bombau , m i 
s-u spus să... 

BOMBĂN : Vă rog, luaţi loc aici.. . Aşa... în 
fo to l iu l acesta. (Pe furiş, o cercetează „şti
inţific". Pare mulţumit.) Da, tovarăşă 
El iza, v-am chemat... 

E L I Z A : A m observat. Cred că de aceea mă 
găsesc nici . . . 

BOMBĂN (ineîntat) : Bravo, bravo, umor. . . 
(Brusc, grav.) Tovarăşă El iza, lucraţi la 
no i de peste u n an. Trebuie să vă spun 
că impresia generală e bună... 

E L I Z A : Mulţumesc, dar n u înţeleg. 
BOMBĂN : Ce anume ? 
E L I Z A : Sensul acestei aprecieri . După cîte 

ştiu, sînteţi contab i lu l nostru şef. Aţi fost 
„rotit" şi răspundeţi de cadre ? 

BOMBĂN (îneîntat) : Excelent. Sp i r i t v i o i , 
modern , fără prejudecăţi mic-burgheze 
(bifează), fără timorări, fără complexe. 
(Grav.) Iubiţi întreprinderea noastră ? 

ELIZA. : Ştiţi, cum să vă spun... în general, 
iubesc fiinţele însufleţite. Să iubeşti _ o 
instituţie, să zicem, chiar Banca Naţio
nală, m i se pare c a m exagerat. A, vă 
interesează dacă îmi place să lucrez, aici? 
Asta, da. A m o muncă frumoasă, intere
santă, în afara şabloanelor... Sînt sociolog, 
sper că ştiţi... 
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BOMBĂN : Foarte bine, să dăm suprastruc
t u r i i cc c al ci. . . (Cu ton uşor răguşii.) 
Pot să vă pun o Întrebare ? 

EL IZA : Dacă tot sînt aici... 
ΒΟΜΒΛΝ : V-at i integral in preocupările co

lec t i vu lu i ? (Repede,) Nu inii refer numai 
la cele str ict profesionale. Pentru că. u n 
colectiv, cum se sudează el ? Numa i p r in 
producţie şi iar producţie ? N u u u . E l se 
sudează şi p r i n preocupările comune d in 
afara serv i c iu lu i . Cînd oameni i vibrează 
la unison, cînd. ca o singură inimă, i n i 
ma lor bate în acelaşi r i t m . A tunc i 
muncesc mai bine. ma i cu spor. îndepli
nesc, depăşesc... 

E L I Z A : Văd că vă pricepeţi şi în sociologie... 
BOMBĂN (irăgtnd aer în piept, ca înainte 

de a se arunca in apă) : Aţi f i capabilă... 
de sacri f ic i i , pentru întreprinderea noas
tră ? 

EL IZA (atentă) : Depinde de ce Irebuie să 
sacrific. 

BOMBĂN : Să zicem... t imp . 
E L I Z A (rtzînd) ; A, asta da... t i m p , slavă 

domnu lu i . . . 
BOMBĂN (trist) : Aşa c... Se zice că t i n e r i i 

se grăbesc. N u - i adevărat. N u m a i no i , 
bătrînii... Deoarece, invers proporţional cu 
vîrsta, t impu l . . . 

EL IZA : Observ că nic i f i lozofia nu vă e 
străină. 

BOMBĂN (după o pauză) : Aveţi vreo legă
tură sentimentală ? 

E L I Z A (rece): Ε un luc ru care mă priveşte 
personal. 

BOMBĂN : N u . asta n u ma i e adevărat... 
No i , cei cu experienţă, trebuie să veghem. 
cu grijă şi delicateţe, la viaţa sufletească... 

EL IZA (de gheată, ridicindu-se) : De ce m-aţi 
chemat ? 

BOMBĂN (asudind) : Pentru că am... adică, 
avem, no i toţi avem o mare, o foarte 
mare rugăminte... Aş vrea să te ocupi de 
cineva... să f i i drăguţă cu el... Cineva 
care... cu orice preţ, t rebuie reţinut în 
oraşul nostru ! 

E L I Z A (ţîşnind spre el. eu mina ridicată) : 
N u ţi-e ruşine? Cum îţi permiţi ? (Gata 
să plingâ.) Ce ocazie v -n in dat eu, ca să 
credeţi despre mine... ? 

BOMBĂN (i-a prins mina şi. încet, delicat, 
i-o sărută) : larlă-mă. Trebuia să-mi dau 
seama de la început eă o să mă înţelegi 
greşit, că o să crezi cine ştie ce... ţi-aş 
putea f i tată. cum ţî-ai p u t u t închipui 
că... E i , în sfîrşit. n u - i n im i c . La revede
re... (Încet,) T o t u l , în zadar. Sacri f ic i i le , 
nopţile nedormi te . calculele. v isur i le . . . 
...lartă-mă. copi la mea. 

E L I Z A (din uşă, ezitare, eterna curiozitate) : 
Totuşi... Despre ce e vorba ? 

BOMBĂN : 1 N im i c . Nimic . . . (Şi-a cuprins 
capul in palme.) lartă-mă. Uită. 

EL IZA (venind lingă el): Pînă la urmă... 
eu cine trebuia să f iu „drăguţă" şi să-1 
reţin în oraşul nostru ? 

ΒΟ.ΜΜΛΝ : Nu mai are nici o importanţă. 
(Tragic.) Ln revedere. 

EL IZA : Acum. insist e u . Despre cine e 
vorba ? 

BOMBĂN (absent); Ε cineva al cărţii nume 
nu-ţi poate spune dumi tu l c nimic. . . 

E L I Z A (înţepată) : D e unde ştiţi ? 
ΒΟΜΒΛΝ Işoaptă) : Lulu. Lu lu Dobrescu. 

(Pauză lungă.) 

ELIZA (izbucnind, deodată): L u l u ? Marele 
L u l u ? 

BOMBĂN (stupefiat) : E l ! 
EL IZA (în transă) : Lu lu ? Begele, ce spun 

eu. împăratul d r i b l i n g - u l u i , cel care, în 
meciul cu ..Steaua", acum do i ani . . . (/le
pede, ca un crainic.) Chcran deschide 
pe Lucescu, pas pe dreapta. D u m i t r u ra
tează de puţin intercepţia, Sătmăreanu, ve
nit în fată, pas spre L u l u . Toţi fotbaliştii 
sînt masaţi în careu, ma i puţin por ta ru l 
Ştefan. Un-doi, L u l u - D u d u , Sameş încearcă 
să faulteze. L u l u . p r i n surpr indere , trage... 
Goool... fantastic, stimaţi telespectatori !" 

BOMBĂN (pierdut, palid, îşi face cruce) : 

Nu se poate ! Visez. Să dau peste singura 
femeie d i n ţară — ce, d i n tară ? D i n E u 
ropa ! Ce, d in Europa ? D in Univers ! — 
care iubeşte fo tba lu l . . . 

E L I Z A : Iubeşte ? Ε puţin spus l Sînt nebu
nă... Şi. cum. L u l u va juca aici ? La noi? 
Cine a reuşit minunea asta ? 

BOMBĂN (simplu) : E u . 
E L I Z A (se. repede, il ia in braţe, il sărută) : 

Tovarăşe contabil-şef, sînteţi un geniu ! 
BOMBĂN : Exagerezi, copila mea. Dur, cc 

folos ? Va sta un sezon, pe urmă se va 
găsi a l t geniu, care să-1 atragă... 

E L I Z A (ferm) : Nu-1 va atrage n imen i ! 
BOMBĂN (încă nerevenindu-şi) : Cum ? Şi 

dumneata eşti îndrăgostită de el ? 
EL IZA (izbucnind într-un ris cristalin ) : Eu? 

Să f im serioşi ! De un fotbalist; (tare tre
buie să Tic gol, pe dinăuntru, ea an 

bulon ? 
BOMBĂN (siupefiat) : A tunc i ? 
EL IZA (poetic): Dar. pe teren... Ţineţi m i n 

te, acum trei an i . cu F. C. Constanţa, 
cînd a făcut cursa aceea formidabilă; a 
driblat tot, apoi a deschis extrema, s-a 
dus în fată. exact la centrare şi, cu capul , 
în co l tu l d in slînga, sus. i i npa rab i l , ca 
d i n t r - u n zbor. ca un „legallo" de Bach... 

ΒΟΜΒΛΝ (dezlănţuit) : V ic tor ie ! (Se repede 

la uşă, o deschide, strigă.) Tovarăşi ! Vic
torie ! Veniţi ! Unde sînteţi ? Veniţi ou 
toţii ! Victorie ! Victorie ! 

(De prin birourile alăturate apar Melanin. 

Zăganu, Pufulete, Sofocle.) 
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Scena 10 

Toată liinira. 

BOMBĂN (ti imhră(işcază. valsează cu ci): 
• V i c t o r i i ' ! Şi, ştiţi cui o datorăm? K i ! 
(Toţi o privesc pc Eliza.) A cum. tovarăşi, 
pot să mor. A m b i r u i t . Va răminc. (Ceva 
mai liniştit.) Să nc aşezăm. Melan in , copi
la men, cafele, pepsi, ci-co... (l\cluindu-şi 
tunul autnritarn-festiv.) Drag i i mei . clipele 
de îndoială, de nelinişte, au luat sfîrşil... 

P R I M U L FUNCŢIONAU (virind capul pe 
tişă) : Tovarăşe contabil-şef, permiteţi-mi 
să vă explic... 

BOMBĂN : Destul ! Ieşi afară ! Ieşi ! 
P R I M U L FUNCŢIONAR : Vo iam doar să vă 

spun că marfa se află în depozit. (Iese.) 
BOMBĂN: Cu ce n i m i c u r i trebuie sa-ţi pierzi 

vremea... (Lui Pufulete.) Cuvîntul ? 
P U F U L E T E : Ε gata. 
BOMBĂN (antrenorului) : Apar tamentu l ? 
SOFOCLE : B i ju ter i e . 
BOMBĂN (lui 'Zăganu) : încadrarea ? 
Z A G A N U : Economisit, p r inc ipa l . 
R O M B A N (cu desfătare) : Restul... 
E L I Z A : Rezolvat ! 
M E L A N I A : Adică, cum. „rezolvat" ? Tova

răşe contabil-şef ! 
BOMBĂN (rece) : Tovarăşă Oracol, pepsi-ul 

o cald ca o cafea. Cafeaua e rece ca un 
pepsi. 

M E L A N I A : Le-oi f i confundat. (Se aşază la 
maşina dc scris şi începe să bată ca o 
mitralieră. Tot restul scenei se desfăşoară 
pc acest fundal sonor.) 

BOMBĂN (răsuflind adine) : Aşadar, p l anu l 
pe care, de ani de zile, l-am gîndit. l-am 
perfecţionat, l-om şlefuit, l-am... Şliti v o i 
ce înseamnă asta ? N u . nu Ştiţi.., (Gene
ros.) Poate, bănui|i. aşa. pe departe... dar 
nu ştiţi, nu puteţi şti ! 

Z A G A N U (amărit) : Ba ştim... 
BOMBĂN : Nu. . . Ce «'ram noi . pînă azi ? 

N imic . U n oraş ca oricare a l tu l . . . Desigur, 
sînt şi realizări. 

P U F U L E T E : Podul peste Cr i v inn , magaz inul 
cu autoservire, cooperativa de repara i te
levizoare, peluza I I , realizată p r i n munca 
voluntară a susţinătorilor echipei... 

BOMBĂN : O întreprindere ca oricare alto. 
Desigur, munc im. , . 

P U F U L E T E : P l anu l i r imes t r i n l realizat în 
proporţie de 93,15%, d in pr imele două 
decade,.. 

BOMBĂN : Asta. în ar t i co lu l d i im i l a l e . 
72 .80%, cu multă îngăduinţă... iar echipa, 
echipa, undeva, în sfîreul cozii... d i n C 
în Ii... d i n Β în C... iar ca să ajungem 
în B... (Gest sugcrînd eforturi enorme.) 

ZAGANU : Oboho ! 
BOMBĂN : F i i b u n , n u mă întrerupe. Ce 

eram cu ? 

SOFOCLE (rău): Un contabil-şef ea oricare 
a l t u l . 

R O M B A N (îneîntat) : F.xael ! Mergeam pe 
undeva e u o problemă : „Toi pe In coadă, 
tot pe la coadă..." Şi, cînd cineva te p r i 
meşte aşa, cum mai poţi I u să-ţi i m p u i 
punc tu l de vedere, cum poţi să obţii, la 
timj), ceea ce ţi se cuvine ? Te faci mic, 
roşeşti, schimbi vorba, le rog i . promiţi 
contraserv ic i i . Iar noaptea... Ştiţi vo i ce 
erau nopţile mele ? N u vedeam decît 
poarta noastră, unde p louau goluri le. . . e a 
pc vremea po topu lu i . 

S O F O C L E : E i . lasă. că nu era chiar aşa. 
BOMBĂN (fiară) : Ba, f i x aşa. tovarăşe an

trenor. Vre i să-ţi aduc aminte ce-a trebui t 
să fac, ca să putem rămîiie în li, anu l 
ăsta ? 

SOFOCLE : Mers i , nu e nevoie. 
BOMBĂN : Ba, este. Mobilă refuzată Ia ex

port , a r b i t r u l u i p r inc ipa l . A m dat baca
laureatul, eu !. pent ru dulcea fetiţă a ar
b i t r u l u i de tuşă ! Masa la „Coama Z i m 
b r u l u i " , l u i Bătîncă, ca să greşească „dc 
puţin"... 

Z A G A N U : E i , dacă o să ne apucăm acuma 
să... (Sec.) Fiecare ne-am adus apor tu l . 

R O M B A N : Şi. a<sta n-ar f i fost n im ic . Dar 
p r i v i r i l e tovarăşilor... p l ine de milă... 
Dacă m-nr f i eliberat d in funcţia de pre
şedinte al c l u b u l u i , dacă m-ar f i înjurat, 
dacă m-ar f i bătut, aş f i suportat . M e r i 
tam. Dar, mi l a Aţi făcut şi vo i ce-ali 
p u t u t , să sperăm că data v i i toare. . . " 

M E L A N I A (rece) : Poftiţi adresele către 
B.R.T.M.F.... către L .V .H.D.M. . către 
A.S.O.P..L... 

BOMBĂN : Ce v o m f i . de azi înainte ? (Pau
ză.) V o m f i o putere. V o m trata de la 
egal la egal... 

SOFOCLE : Asta, în cazul în care d o m n u l 
L u l u Va b inevo i să... 

BOMBĂN : Pc L u l u , lasă-l dumneata în gr i ja 
celor care ştiu cum se munceşte cu 
Omul... Dna, de la egal la egal. „Dragă, 
aţi jucat b ine, n im i c de zis. dar..." (Zîm-
bet şi ridicare din. umeri, in [a(a fatali
tăţii legii valorii.) „Apropo, am veni t pen
t r u repartiţia aceea, care, mă întreb d i n 
ce mot i ve , zace p r i n dosarele dumnea
voastră..." I l a , ha, ha... Ega l i ! Asta, la 
început. Pc urmă... 

E L I Z A (înfiorată) : Tovarăşe Bombau , vă 
gîndiţi la... Speraţi că... 

BOMBĂN : N u sner. Ştiu. Surpr iza campio
na tu lu i republ ican : A i S. „Fulgerul" — 
TA de puncte, golaveraj 60—21. 23 de vic
t o r i i , opt mec iur i nu le . t re i înfrîngeri. 
Locul I I . „Dinnmo" (in zeflemea) — 44 de 
puncte, golaveraj Γ>0—31, 17 v i c t o r i i , zece 
mec iur i nu le . şapte înfrîngeri. 

P U F U L E T E (scriind in aer) : „Cum am reu
şit să cîştigăm camp iona tu l " . Şi, ca să 
doved im că η-a fost o înlîmplnrc şi, cu 
atît mai puţin, rezu l ta tu l unor maşina
l u l u i dc culise, cum d in păcale se rnai 
îutîmplă uneor i , d i n ce în ce ma i rar . 
e drept.. . 
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BOMBĂN : N im ic nu este întîmplător. (Pauză 
lungă. In şoaptă.) Pe urmă... 

SOFOCLE (lioltot gros): Ponte, v r e i să aduci 
si Cupa campion i lo r Europei . . . L u l u fen-
l ind pe Bcckenbnuer, Neeskens, P i r r i . 
Rrci tner et compania. 

ΒΟΜΒΛΝ (cu milă) : Vezi , d ragu l meu l o 
ncscu, de aia eşâi unde eşti.. Şi cum eşti... 
Chel şi cu hurtă. Pentru că n-ai ambiţie... 
..Sîntem în C ? Ε bine şi în C. A m ajuns 
în Β ? Eh , n u m a i să dureze..." 

Z A G A N U (într-o engleză lugubră) : The 
declarations of Bobby Moore of Man 
chester. The rezultat of () to 1, seems 
to me to reflect exact ly the... s i tuat ion on 
the terrain. . . 

ΒΟΜΒΛΝ : Bobby Moore. care Bobby 
Moore ?... Şi, pe urmă ? (Se opreşte eu 
răsuflarea tăiată. Toţi sini suspendaţi de 
buzele lui.) 

SOEOCLE (încet) : Maică Precistă... N-oi f i 
v r i n d , acuma, să... 

ΒΟΜΒΛΝ : Ba da. Avem toate condiţiile. 
Cît despre... bucătărie... lăsaţi pe mine . 

Scena 11 

Aceiaşi, portarul (Moş Ioachim), contabi-
lul-şef din O., omologul lui Bombăn, Ion 
Murdare, doi-trei funcţionari de-ai lui Mar
dare. 

P O R T A R U L (in uniformă maro, cu pistol la 
şold, mustaţă mare) : Or sosit tovarăşii 
dc la... pen t ru sch imbul de cesperienţe. 
I-am condus perzonal . 

ΒΟΜΒΛΝ (printre dinţi) : Cum predai ser
v i c i u l , te prezinţi la mine ! (Contabilului-
şef din O. — care e îmbrăcat identic.) 
Dragul meu ! Ce surpriză ! 

M A R D A R E (ccrcetînd în carneţel) : 18 mar
tie 1977 : schimb de experienţă la „Ter-
mosta tu l " . Ora 9,45... (îşi priveşte ceasul.) 
Ε ora 9,45. No i sîntem corecţi. Corecţi. 
(Pe trei tonuri, în crescendo.) Corecţi ! 

ROM R A N : Dragi tovarăşi ! Run ven i t în 
întreprinderea noastră ! Melania , te rog : 
cafele, pepsi, ci-co... Vă rog... (Gest spre 
scaunele libere, pe care Zăganu le orindu-
ieşte precipitat.) 

M A R D A R E (de gheaţă) : Mulţumesc. Putem 
sta şi în picioare. (Metaniei.) N u vă de
ranjaţi, tovarăşă. Apă de la robinet . Dacă 
e pos ib i l , rece. Dacă nu . . . 

BOMBĂN : Drag i tovarăşi! P l anu l t r imes t r i a l 
se realizează conform preveder i lor . I n p r i 
ma decadă, am obţinut 99,75 la sulă... 

M A R D A R E (mordant) : Felicitări... I n art ico
l u l de alaltăieri, a l tovarăşului (înclinare 
spre Pufulete), a m c i t i t 93,15. 

R O M B A N (magnanim) : Da. Dar, de atunci . . . 
La p l anu l de investiţii, care e mobi l iza
tor, întîmpinăm unele greutăţi, dar sîn
tem siguri că angajamentele întregului co
lectiv %or fi onorate. 

M A R D A R E : A f l a e tot ? 
BOMBĂN : N u . Do ar esenţialul... D in econo

m i i de mater ia l , am real izai i b r i cu l „Co
loana infinită", care, în m o m e n t u l cînd se 
atinge temperatura dorită... (Gest scurt. 
Zăganu despachetează un ibric dreptun-
ghiularo-romboidal, aducind, vag, cu opera 
lui Brîncuşi, mai ales la miner. Il pune 
in priză. Se aude, din fundul ibricului, 
melodia lui Mandi, „Coloana infinită".) 
Ne-am gîndit să îmbinăm u t i l u l , nou l , cu 
caracterul educa t i v -patr io t ic . 

M A R D A R E (semn din degete, identic cu al 
lui Bombăn. Un funcţionar despachetează 
un ibric identic ; îl pune în priză ; se 
aude aceeaşi melodie) : Asta-i tot ? 

ΒΟΜΒΛΝ : Cum să fie to t ? Tovnrăşi, vă 
rog, conduceţi-i pe tovarăşi peste tot. Să 
vadă realizările acolo unde se nasc : în 
producţie. Arătnţi-le tot... Eu. . . A m o l u 
crare urgentă. Ne v om reîntîlni în atelie
r u l de scnlărie fină. 

ZĂGANU (gesturi exagerate, de amfitrion) : 
Poftiţi, vă rog, după dumneavonstră... 0 , 
n u , dar, vă rog... (Ar vrea sâ-l scoată 
afară şi pe Mardare, dar acesta s-a pro-
ţăpit în mijlocul biroului, privind fix la 
Bombau, şi nu se mişcă.) 

Scena 12 
Mardare şi Bombăn. 

M A R D A R E : Porcule ! 
R O M R A N : Frumos ! Vocabular de intelec

tual . . . 
M A R D A R E (ironic) : Scuzaţi ! N u ştiam eă 

mă adresez u n u i gent lemnn. 
BOMBĂN (popular) : Măi, Ionică, măi... Să 

n-o luăm n i c i chiar aşa... (Grav.) N u 
există problemă care să n u se pontă re
zolva... 

M A R D A R E (patetic) : Dacă cineva... or ic ine 
ar f i — eu, t u — într-un moment de ră
tăcire a conştiinţei profesionale, şi-ar însu
şi... d i n a v u t u l obştesc, să zicem, o sută-
două, acolo... ştii ce-ar u r m a !... Dar să-ţi 
însuşeşti u n O m ! Unde ne aflăm ? I n 
sclavagism ? 

BOMBĂN : N u ştiu despre ce vorbeşti. 
M A R D A R E : Despre L u l u ! 
BOMBĂN : Dar vo i . . . t u , adică, dacă v re i 

să v o r b i m pe şleau, cum l -a i obţinut de 
la Ploieşti ? 

M A R D A R E : Să n u dev iem de la subiect. 
BOMBĂN (merge la dulapul din colţ, îl des

cuie cu o cheiţă scoasă dintr-un buzună-
rel al vestei; se iveşte o sticlă de coniac): 
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Scgnrcca. Producţie speciala. 
M A R D A R E : Conform Cegii nr . 1/1970, tonte 

regulamentele de ordine interioară ale u n i 
tăţilor dc producţie socialistă trebuie să 
interzică, cu desăvirşire. tinerea de bău
t u r i alcoolice i n b i r o u r i . 

BOMBĂN (Împăciuitor) : Ha i să nu f im dog
mat ic i . (Toarnă in pahare, îl admiră pc 
al lui in lumina ferestrei,) Ionică ! (Pau
ză.) H a i , mă... Ε prescris şi de doctor, la 
v i rs la noastră. împotriva arteriosclcrozei. 

M A R D A R E (gusttnd) : Parcă nu- i tot ăla... 
R O M B A N : Rn da, ba da... M a i posed, pen

t r u pr i e ten i i drag i , cîteva sticle. 
M A R D A R E : Posedă-le sănătos... (Privindu-I. 

rece, în ochi.) Şi, crezi că ai rezolvat ? 
L-ai furat pe Lu lu . . . cit o să-1 poţi ţine, 
asta e altă mîncare de peşte, «Iar o să-ti 
fie el şi fundaş, şi extremă, şi por tar ? 
Că al vostru. . . cînd vede ba lonu l , se 
fereşte... ( i i minier meciul de In Oraviţa ? 
Cînd, la un şui slab de la m i j l o cu l tere
n u l u i , a scăpat ba lonu l d i n brute ? 

R O M B A N : Să nu scormonim t recutu l . 
M A R D A R E : V i i t o r u l , îţi convine să-1 scor

m o n i m , dragă ? 
BOMBĂN (circumspect) : Să încercăm. 
M A R D A R E (cu tonul furtunii care se apro

pie) : Run . A i pus mîna pe L u l u . . . Cum, 
in ce fe l , să lăsăm cort ina tăcerii. Dar, în 
situaţia în care m-ni băgat, cc crezi că 
am să fac eu ? Nu-ţi da i scama în ce 
dilemă mi-a i pus intransigenta ? Ca să nu 
mai v o r b i m de prest ig iu, pe p lan local, 
şi m a i larg... 

BOMBĂN : Dacă n-aţi fost în stare să-1 în
conjuraţi cu căldură... 

M A R D A R E : Că o să fiţi voi . . . Dar, despre 
faptu l că, dacă noi nu aprobăm transfe
rul... transferul . . . (Insinuant.) Ha , ha, 
pe rmi l e -mi să rîd ! Despre asta ai vreo 
părere ? 

BOMBĂN (luind situaţia politic) : Să discu
tăm. I n fond, de-aia ai ven i t . 

M A R D A R E (uluit) ; E u ? E u am ven i t in 
schimb de experienţă. 

BOMBĂN : A t u n c i , hai să facem schimb de 
experienţă... 

M A R D A R E : Deci : şase l u n i carantină, una 
In mină. Doi : da ' unde trăim no i ? I n 
junglă ? Da ' la no i nu sînt ziare ? N u 
sînt scr i i tor i de renume ? Poeţi, prozator i , 
d ramaturg i , care se ocupă exclusiv de fot
bal ? 

BOMBĂN : Păi, de... La fotbal şi la agri
cultură se pricepe toată lumea ! Să-i lă
săm pe scr i i tor i în pace. Să scrie, pentru 
asta iau leafă ! 

M A R D A R E : Să-i lăsăm... Parcă nu c rău 
coniacul. . . 

BOMBĂN (precipitat, îi umple paharul, ochi): 
Pentru t ine îl ţin... Şi... lăsîndu-i pe scri
i t o r i să-şi scrie operele... 

M A R D A R E (stăpîn) : Rămîne carant ina. Şase 
lun i . . . Cîte n u se pot întîmpla în şase 
lun i . . . L u l u , pe tuşe, şase lun i . . . p lus 
cîteva, pînă îşi reintră în formă... (Me
fistofelic.) Dacă îşi ma i reintră... 

BOMBĂN (dulce) : Şi. dacă in p r i m u l vostru 
meci... A la dc la Focşani... pe care-l pier
deţi de nu vă vedeţi... nenea Bombăn vă 
asigură un doi-doi. . . ? 

M A R D A R E (rizînd): Ţţţţ... Că ou oi f i v r eun 
Met, *?ă eu m-am născut ieri-alaltăieri... 
Au/.i, la el ! Doi-doi . T re i -unu , adoratule. 
Ε deja jucat . 

BOMBĂN : Se poate des-jucu... 
M A R D A R E : încearcă. Eşti i n v i t a t u l meu. 
R O M B A N : Şi, dacă, de-o pildă. Cooperativa 

R.D.M., c l i en tu l nostru pr inc ipa l , la poar
ta căreia, de ani de zile, baţi în zadar, 
să-ti faci vad , se hotărăşte brusc să-ti 
deschidă larg sus-aminl i ta poartă ? Cine 
va f i evidenţiat ? Cine îşi va întări pozi
ţia, care, între noi fie vorba... 

M A R D A R E : Ţttt- Mă crezi capabi l ca, d i n 
t r -un interes personal, să-mi calc în p i 
cioare p r inc i p i i l e ? 

R O M B A N (pauză) : M a i luăm o picătură ? 
M A R D A R E : De ce nu ? îmi fac autocr i t i ca : 

e foarte bun . Iţi ia cu mina ceata de pe 
creier... 

BOMBĂN : Mă, Ionică... Ia no i , in întreprin
dere, c un băiat bun. . . 

M A R D A R E : Peste to t sînt băieţi b u n i . Se 
ridică o generaţie nouă, sănătoasă, cres
cută şi educată... 

BOMBĂN : Inventator . 
M A R D A R E : în dubla lor calitate de produ

cători şi p ropr i e ta r i , oameni i caută, cer¬
cetează, n u cunosc o clipă de răgaz... 

BOMBĂN : Asta c mare, mă. Da. dar... ca 
orice inventator genial , n-arc sp i r i t prac
tic. M-a rugat — ce spun eu ? m-a i m 
plorat — să f i u coautor... Ce-ar f i dacă, 
pe brevet, coautorul ar f i un om cu mai 
m u l t sp i r i t practic decît mine , care ar 
asigura acestei invenţii succesul pe care-l 
merită ? 

M A R D A R E : Ţţţţ. Că m-ar şi crede cineva 
că, la 50 de an i , uite-aşa, d i n senin, s-a 
trezit Ed i sonu l d i n mine.: . 

R O M B A N (din ce în ce mai strîns cu uşa ; 
pauză) : Ionică... Peste două l u n i , plec la 
specializare în Ang l ia . T o t u l c aranjat , 
actele, pe d rum. . . Ce-ar f i dacă, în locul 
meu, care, cu r eumat i smu l şi cu spon
di loza, n u m a i de ceaţa lor n-am nevoie... 
a l tc ineva, u n băiat sănătos... care η-a prea 
avu t şansu să vadă lumea, ar asista perso
na l la o finală de cupă... Manches te r—Li 
verpool. . . (pauză) pe Wembley . 

M A R D A R E (clintit) : Desigur.. într-adevăr... 
BOMBĂN (respirind uşurat) : E i , vezi ? 

(Luînd sticla.) H a i să-i dăm de capăt... 
M A R D A R E : Într-adevăr... H a i , noroc, sănă

tate... (Brusc.) N u mă interesează ! 

(Pauză foarte lungă.) 

BOMBĂN (disperat) : Mă, tu nu te gîndeşti 
că, odată şi odată, doamne fereşte, o să 
a i nevoie de mine ? N u există n im ic , pe 
lumea asta, ce-aş putea face, ea t u . . . ? 
Orice, mă. Auz i ? Orice. 
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(l'auză lungă.) 

M A R D A R E (tuşeşte) : Dc... 
BOMBĂN (in care speranţa a rcuxflorit. Ti

mid, ca să nu sperie „norocul") : Adică ? 
M A R D A R E (pauză) : N imic . 
BOMBĂN (implorind) : Ionică ! 
M A R D A R E (tuşeşte) : H m , hm.. . 
BOMBĂN : Mă, t u vro i să fac infarct ? 
M A R D A R E (foarte cu greu. nespus de greu): 

Marino , băiete... 
BOMBĂN (în şoaptă) : A i zis „băiete"... 
M A R D A R E : Tu ştii că... cu... după cc an i 

de zile, zi de zi , ceas de ceas... numa i 
muncă şi iar muncă, cifrele, statistici le 
etc... 

R O M R A N (liric): He i , eţetera asta ne-a albit 
părul ! , . 

M A R D A R E (din ce in ce mai încurcai) : 
Soţia... 

BOMBĂN (care vede biruinţa schiţindu-se 
la orizont) : U i te . eă uitasem ! Se poate 
să nu mă chemi tu pc mine la nuntă, pe 
mine. care, în '37, ţi-am dat pasul ăla, 
de ai băgat go lu l , pen t ru care toată fa
cultatea te-a pur ta t pe braţe... 

M A R D A R E : ...o cu douăzeci şi c inci dc - an i 
mn i tînără... 

BOMBĂN : Să f i m serioşi ! Parcă asta con
tează ! S-a făcut ! 

M A R D A R E : Ce „s-a făcut" ? 
BOMBĂN : Haină de blană de la Oradea ? 

Pantofi de la „Guban" ? Sin de cristal de 
la „Pădurea neagră" ? 

M A R D A R E (sfirşit) : F i l m . 
BOMBĂN : Ce-c ? 
M A R D A R E : Să joace într-un f i l m . 
R O M B A N (năuc) : în care ? 
M A R D A R E : I n oricare... Orice ro l . Rabă, 

vrăjitoare, vampă, doamna Chinjna, co
misaru l M ic l ovan , V lad Ţepeş... orice. (In 
şoaptă, abia perceptibil.) Că n u ma i am 
pace şi linişte... 

R O M B A N (disperat) : V l ad Ţepeş... 
M A R D A R E (impreunindu-şi mîinile): Mar ine , 

t u , dacă v r e i ceva, cu tactul tău, cu rela
ţiile tale... Te rog... Uite... am aici hîrtia 
de acceptare a t rans feru lu i . Po f t im. 

BOMBĂN (transpirînd) : La Tea t ru l d i n Cos-
teşti n-ar merge ? 

M A R D A R E : Ce, teatru ? N-are Ins t i tu tu l . . . 
BOMBĂN : Şi, a tunc i , la f i l m ? Cum ? 
M A R D A R E : Acolo, merge ! (Incălzindu-sc şi 

repetind argumente de mii de ori auzite.) 
Da' parcă Lo l l obr ig idn avea I n s t i t u t u l ? 
Da' Sophia Loren ? Da ' L i z Tay lo r ?... 
A u avut noroc, domnule ! Noroc ! Pe c i
neva caro să le remarce la momen tu l 
opor tun . Da ' V i r n a L i s i , da ' Br i g i t t e Bar
dot sau M a r i l y n Monroe, da ' Shir ley 
Mac l ia ine, astea nu absolv i t LA.T.C.-ul ? 

BOMBĂN : Asta, ce ma i o ? 
M A R D A R E : I n s t i t u t u l de artă teatrală şi c i 

nematografică. (Pauză.) N u mă lăsa ! N u 
mă părăsi ! (Ii umple, servil, paharul eu 
coniac.) Fă ceva ! 

BOMBĂN (scoale un caruri foarte gros şi. 
febril. începe să-1 răsfoiască, mormăind 
nume, ininteligibil.) Ponte că . . . Dar nu , 
n u . Exclus ! ( 

M A R D A R E : N im ic nu c exclus, pentru t ine ! 
ROMRAN : Acu ... să tot fie trei an i , da... la 

If! ma i . l-am cunoscut pc... 
M A R D A R E : Sîntem rezolvaţi ! 
BOMBĂN : Cunoscut... e un fel de a zice... 

U r a în documentare, i-am ştampilat dele
gaţia... 

M A R D A R E : Şi. asta-i puţin ? Asta-i funda
mental , domnule ! 

R O M R A N : Păi. să văd, să caut, să mă f r i -
mînt, să văd p r in cine aş putea să re-
înnod cunoştinţa... 

M A R D A R E : Uite numărul l u i do telefon... 
R O M B A N : Omule , f i i şi t u serios... Cum 

pot eu. la zece dimineaţa, să-I scot d i n 
pat... A i răbdare, o să încerc, îţi p romi t . 

M A R D A R E : A c u m ! 
BOMBĂN (cu o ieriMă ezitare, ia telefonul, 

ca şi cum ar fi un şarpe, formează nu
mărul. Amîndoi gîfiie. Cu o voce pierită): 

Alo , maestrul. . . ? Chiar dumneavoastră ? 
Personal ? Maestre, la aparat, un admi
rator al dumneavoastră... (Repede, in pa 
nică.) Vă rojr, vă imp lor , nu închideţi ! 
Are cinstea să vă vorbească Mar in Born-
ban, contabil-şef d i n F... Cu-U-um ? (Ochi 
mari.) Coincidenţă ? Pardon, nu înţeleg ! 
Cu-u-um ? Gînd la gînd ? N u se poate ! 
Eu ? Pe mine ? Cu-U-um ? I n t r - u n f i lm 
ciné-vérité ? în r o l p r inc ipa l ? Dar, eu... 
Niciodată... Eu n-am absolvit , asta, cum 
îi zice... 

M A R D A R E (pierdut) : Ï.A.T.C. 
BOMBĂN : Cum ? Aţi v o rb i t In Min is ter ? 

Cu tovarăşul adjunct ? Şi... tovarăşul... α 
Tost de acord, tovarăşul ? (începe să 

crească.) Desigur... D i n păcate, eu sînt 
foarte ocupat. Cu-u-um ? Chiar azi v i i 
încoace ? Da, desigur, nu e nevoie dc 
probe... Eh , meştere, daeă aşa stau lucru
r i le , am şi eu o condiţie. Cum ? Oricare ? 
Uite, frate, despre ce c vorba... 0 rudă a 
mea, foarte apropiată. Tînără, superbă... 
(caută) Greta Garbo... 

M A R D A R E (dintr-o răsuflare) : Claudia Car
dinale, Monica V i t t i , Raquel Welch... 

BOMBĂN : S-a făcut ? Perfect ! Cum ? Aduc i 
şi contractele ? (Magnanim.) Meştere, in
tre no i , nu e nevoie... Salut, le aştept. 
(Pune receptorul. Se ridică. Priviri vultu
reşti.) Asta e ! (Mardare, eu gesturi so
lemne, semnează acceptarea transferului, 
li întinde hîrtia cu un gest umil. Îşi cad 
în braţe. Timid, fără speranţă, Zăganu 
bagă rapid pe uşă. Bombon, simplu.) Vic
torie. 

7<i www.cimec.ro



Scena 13 
Scena se întunecă brute. In colţul din 

stingă, luminată, apare o garsonieră. Supra
încărcată, mobilă pretenţioasă, peste tot cupe, 
fanioane, Fum, să-l tai cu cuţitul. Lulu, trin-
lit într-un fotoliu, fumează, cu ochii in gol. 
O bălaie timidă in uşă. Nu răspunde. Uşa 
se deschide, cu precauţii. Intră Eliza, foarte 
drăguţ îmbrăcată, sportiv. Se opreşte, eu un 
zirnbet. 

LUΙΛ] (după ce o cercetează îndelung) : 
Dezbracă-te ! (Eliza e lovită, dar nu arată. 
O secundă, apta ride frumos, cristalin.) 
Păi, nu dé asta tc-uu t r im i s ? Regula jo
c u l u i , humb inu . Parale, apartament , post 
baban şi, Iu urmă, o fufă. 

E L I Z A (calmă, se aşază, scoale un carneţel): 
...„Baban"... „Fufă"... 

L U L U (descumpănit) : Le faci '.' 
E L I Z A : Notez. P l i n de sine. încrezut ca un 

curcan, vulgar, vocabular redus, vag ar
ticulat . . . 

L U L U : Ascultă... Vezi . să nu . . . 
E L I Z A : Mi tocan , capabi l să ameninţe o fe

meie... (Lulu a rămas interzis.) Asta-i tôt? 
Com redus reper tor iu . Mă aşteptam la 
mai mult, de la o vedetă. 

L U L U : Ascultă... Cine eşti dumneata ? 
EL IZA : 0 „fufă". 
L U L U : De la ziar, cumva ? 
EL IZA : N u . Din curioz i tate. Tot oraşul 1111 

vorbeşte decît despre dumneata . Vo iam să 
văd şi eu cum arată cineva care e „ci
neva". 

L U L U (iritat) : Poftim. Cum preferi ? Din 
faţă ? Din p ro f i l ? Din spate ? 

EL IZA : Ε la fel de interesant. M-am lămu
r i i . U n t im id . . . 

L U L U (hohot de ris) : E i , cu asta o dăduşi 
în bară ! 

EL IZA : ...căruia îi e o frică grozavă... 
L U L U : De dumneata , poate... 
EL IZA : N u . Aşa. în général. De ziua de 

inl ine. Pentru că. uşa cum te văd... urî 
an, do i . ba i , să f iu generoasă, tre i . . . Puţin 
aer curat te-nr deranja foarte mu l t ? (Fără 
să aştepte răspuns, deschide geamul. Per-
deluţa flutură.) Şi. pe urmă ? 

L U L U (mormăind) : Ascultă, domnişoară... 
EL IZA : Mă cheamă El iza. 
L U L U : Tini pare bine... L u l u . 
EL IZA (cu o mică grimasă drăguţă) : Aş pre

fera să-ţi spun... O v i d i u . 
L U L U (uluit): Păi. aşa mă şi cheamă... 

(Pauză.) Şi. la o adică, ce v idai să spui , 
că eu... după un an, doi. . . 

EL IZA : Cu generozitate, t re i . An t r enor . I n 
cel mai bun caz. Combinaţii, berică. a¬
m i n t i r i Pe vremei i mea. alt fe l mergeau 
l u c r u r i l e " ...Clielie. uitare.. . 

L U L U : Să f i i matale sănătoasă... Şi. nu-ţi 
fă g r i j i , ştii ? Cînd am jucat la „Univer
sitatea", am fost student. La ..Steaua"', 
ofiţer, la ..Progresul", tehnic ian p r inc ipa l . 

La „Rapid".,. Iu „Rapid", ei. uite, că nic i 
pu mai; ţin .minte... 

EL IZA : l )ar cînd n-o să mai joc i nicăieri ? 
L U L U (enervai) : la ascultă ! V i i aşa, dai 

buzna... 
E L I Z A : N-am dat buzna. A m hăţul la uşă. 

N-ai răspuns. 
L U L U (acru) : Poale, dormeam. 
E L I Z A : A r f i fost mui interesant. 
L U L U (scos din fire, se ridică, furios, face 

un gest dezlinat, un nasture de la haina 
de piele de căprioară, sare ca o lăcustă) : 
Ce urmăreşti dumneata ? 

E L I Z A : Să-ţi cos nasturele ăsta. Dă-mi hai 
na... 

(El se execută, mecanic. Ea încearcă ţi 
nasturii ceilalţi, care se rup unul după al
tul ; scoate din poşetuţâ ac, aţă. îşi pune 
ochelarii — care o avantajează — şi începe, 
să coasă nasturii, sub privirile lui, nu din 
cale-afară dc inteligente.) 

Scena 14 
Intră Bombăn, Zăganu, Sofocle, Pufulete 

şi Melania, cu un buchet imens. Aduc coşuri 
din care ies gîluri de sticle, gustări... 

BOMBĂN (văzind-o pe Eliza cosind): Gen ia l ! 
(Apoi, deodată, şef.) Melania ! 

M E L A N I A (înaintează cu buchetul) : Tovarăşe 
contabil-şef ! 

(In acest timp, masa se acoperă dc bună
tăţi. Bombăn face un gest spre Zăganu. A-
eesla — e într-un costum festiv, negru, la 
două rînduri — înaintează, scoate hîrtia din 
buzunar.) 

Z A G A N U : . .Dragul şi i u b i t u l nostru !" 
BOMBĂN : N u te grăbi. Rar. 
Z A G A N U : „Crestele munţilor care împrejmu-, 

iese oraşul, ale cărui braţe se deschid cu 
dragoste neţărmurită..." 

Scena 15 
Aceiaşi. Hamali, Al treilea funcţionar. 

A L TREILEA FUNCŢIONAR : ...Încet, băieţi, 
încet, că-s l u c r u r i rămase de la mama... 

(Scena se umple. Stupoare.) 

Z A G A N U : Dar. ce... ? Ce e asta ? 
AL T R E I L E A FUNCŢIONAR : N im ic . Cc să 

fie ? Nu - i aici strada Zor i lor , b locul 2 A, 
etajul I I . apar tamentu l \\ ? N u mi-aţi 
înmînat dumneavoastră repartiţia ? 

BOMBĂN (scurt, sigur): în două zile. ai ullă 
repartiţie. Pînă a tunc i , te muţi la mine 
acasă. (Lui Zăganu.) Continuă ! 

CORTINA www.cimec.ro



A C T U L al ll-lea 
Acelaşi decor, mod i f i cab i l . 
Apar tamentu l l u i Bombau , unde convieţuiesc, dc două-lrci l u n i , ga/.du, Duţă (al IreUca 

funcţionar), soţia I u i , Ann , şi cop i lu l , I n t r - u n leagăn, unde, ev ident, nu-1 vedem, dar de 
unde se aud ţipete amarnice. Partea l u i Duţă : pc sfori , sînt întinse. Ia uscat, scutece, 
rufăric. I n partea cealaltă, o fost adunat mob i l i e ru l de burlac al l u i Bombăn şi e o 
îngrămădeală, un adevărat Iub i r i n l . 

Scena 1 

DUŢA (in timp cc cercetează un dosar; ru
gător) : Fă-ί să tacă, te rog. 

ΑΝΛ : De ce să tacă ? Nu taci t u , destul '.' 
Şi, pentru eă taci. de trei lun i stăm aic i , 
ea sătrarii. 

DUŢA : Şi. dacă am fi în apartamentul nos
t r u , n-ar f i la fel ? ((iest spre rufăria în
tinsă prin casă.) 

A N A : Dar am f i Iu noi acasă. Unde se lăf.i-
ie derbedeul ăla şi, pînă o să dispară d in 
oraş. ne zgîrie parchetul şi ne Înfundă 
chiuvetele. Iar t u , eu repartiţia în buzu
nar.... N-o să mă iau eu într-o zi şi-o să 
mă duc uude ştiu eu... ? 

DUŢA : N u , te rog, n u , asta ar mai trebui ! 
Adio . altă repartiţii' ! Te legi do L u l u '.' 
A c u m . cînd echipa e gala-gata sâ intre 
în A ? 

(Intră Bombăn, Cu prudenţă, mic, timid, 
O singură privire dezolată spre dezordinea 
din cameră, apoi. dulce.) 

MOM B A N : Bună seara, bună seara... (Spre 
leagăn.) Gu-gu-gu... ce mai face campio
n u l nostru ? (Campionul scoate nişte 
urlete.) Κ în voce... N u vă deranjaţi, nu 
vă deranjaţi... 

(Şi se strecoară în odaia lui. unde abia 
poate să se mişte printre mobile. Stă o clipă 
în picioare, apoi scoate dintr-un pacheţel 
hrană rece. se aşază pe un colţ dc divan, 
începe să măninec. citind ziartd.) 

ANA (dincolo, tare) : De ce nu le-ai făcut 
şi tu fotbalist ? Să te poarte lumea pe 
braţe ! Cînd c şedinţă, zici că eşti I;» 
antrenament : cînd e antrenamenl . eşti 
la şedinţă... ..Fetiţele", droaie, după 
tine... 

DUŢA (blajin) : Mă şi vezi... 
ANA : Lasă că ştiu eu ce se ascunde în m i 

ronosiţe ca tine... Aşa. p u i u l mamei , aşa ! 
Strigă, să ţi se întărească plămînii ! 

BOMBĂN (sare în sus şi. împrăştiind pe jos 
conţin utul pacheţelului cu mîncare. izbuc
neşte) : N u ! Ε prea {de tot ! (Se repede 

cu furie dincolo, unde... devine iar obsec
vios.) Mă scuzaţi, îmi permiteţi să dau 
un telefon ? 

ANA (magnanimă) : Poft im ! Dar, încet... să 
nu treziţi copi lul . . . 

MOMMAN (la un urlet al acestuia) : Dar, mi 
se pare că... 

ANA (definitiv) ; Gingureşte în somn... 
BOMBĂN (formează un număr de telefon, 

vorbeşte în şoaptă) : Pufulete ? V ino pînă 
la mine . Acum.. . (Printre dinţi.) Acum, 
am spus... (Umil.) îmi cer scuze, o pro
blemă... Trebuie să vină oinevn... Nu va 
sta mul t . . . Vă rog să mă iertaţi pent ru 
deranj.. . 

DUŢA (jenat): Dar, vă rog... no i , nu. . . 
ANA (punindu-şi mîinile în şolduri) : Ascultă, 

tovarăşe ! Da' ce fel dc om eşti d u m 
neata ? A i avut casă ca lumea, rînduie-
l i l e dumi ta l e , tabieturi le . . . şi da i to tu l 
peste cap, nc iei a ic i , iţi aduci balamuc 
în casă... de ce. omule ? 

BOMBĂN (privire spre tavan) : Pentru 
cauză ! 

ANA : „Cauză" ? Fug o duzină de nebun i , 
sau cîţi or i Ti, după o minge, şi dumnea
voastră, om în toată firea... (Soţului.) 
Dacă le mai p r i n d o singirră dntă pe 
stadion, divorţez... Ma i bine să te ştiu 
la... (Se bale peste gură.) Doamne fereşte, 
şi de asta... 

BOMBĂN (umil) : Dar, ce să facă bărbatul, 
dumin i ca ? 

A N A : Să stea acaşă. Cu fami l ia l u i . Să dea 
o mînă dc ajutor . Să converseze... Nu 
vă vede o m u l toată săptămîna şi, cînd 
să v ie o zi liberă, hop, la înghesuială, 
şi veniţi asudaţi, nervoşi, răguşiţi... 

(Copilul răcneşte.) 

BOMBĂN : S-a trezit . 
A N A : Nu . Visează ceva f rumos. Probabi l 

că e la vreun meci. 

; 

Scena 2 
Aceiaşi, Pufulete. care intră timid, salu-

tînd respectuos. 

BOMBĂN (terorizat) : încet... Sssst ! H a i 
dincolo... Scuzaţi, nu vă îngrijoraţi, nu 
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stăm mult . . . (Trec dincolo ; brusc, devine, 
nitul, dominator.) O r i eşti nebun, o r i i n 
conştient, or i . . . v i n d u t ! 

P U F U L E T E (prăbuşit): Eu. . . V îndut? ! 
Tovarăşe preşedinte al c l u b u l u i A. S. „Ful
g e r u l " ! 

BOMBĂN (fluturîndu-i ziarul sub ochi) : Cine 
a scris asta ? 

P U F U L E T E : Eu. . . 
ΒΟΜΒΛΝ : Bine că recunoşti. Po f t im, c i

teşte, citeşte. Cu glas tare, tare ! (Repede.) 
Adică, încet... 

P U F U L E T E : ,,Λ. S. - F u l g e r u l - , promotoa
rea u n u i nou st i l de joc..." 

ΒΟΜΒΛΝ (inchizitorial) : Ce-ai urmărit, cu 
ar t i co lu l ăsta ? Ce se ascunde în dosul 
acestui a r t i co l ? 

P U F U L E T E : N im i c . 
ΒΟΜΒΛΝ : N i m i c ! ! ! Secretele cele ma i i m 

portante , tot ce t rebuia f e r i t dc p r i v i r i l e 
indiscrete... ale duşmanilor... 

P U F U L E T E : Care duşmani ? 
BOMBĂN : I n general... Care turbează de 

fur ie neputincioasă că no i , că echipa 
noastră e gata să promoveze în Λ ! Care 
caută, care n u precupeţesc n im i c , să afle 
aceste secrete tactice şi strategice, şi 
dumneata.. . le p u i la dispoziţie, în t i ra j 
de masă... (Distrus.) Iţi da i scama ce-ai 
făcut ? 

P U F U L E T E : Ideea mea a fost că... 
ΒΟΜΒΛΝ : Ide i am n u m a i eu... Şi m i le-ai 

d istrus. (Pauză.) N u . M a i grav. Le-ai dat 
în vi leag. A i făcut d i n ele femei de 
stradă. Iţi mulţumesc. A l u n g gîndul că 
acest art ico l al dumi ta l e s-ar putea să nu 
fie îuiîmplător. 

P U F U L E T E (disperat) : Dacă puteţi credo 
despre mine... (c gata să plingă)... a tunc i , 
ma i bine... 

BOMBĂN : Acuma, răul e făcut. Să căutăm 
remed iu l . Caută ! 

P U F U L E T E : Caut. 

(„Caută" amlndoi.) 

A N A (dc dincolo tare) : E u mă dezbrac şi 
mă culc. 

DUŢA : Ana , f i i şi tu ma i înţelegătoare. Or i 
cît, sîntem în casa o m u l u i . 

A N A : E l a v ru t -o . (Începe să-şi scoală 
capotul.) 

DUŢA : Dar, dacă ies tocmai acum ? Treci 
şi t u pe balcon... 

BOMBĂN : Z i a ru l s-u di fuzat , gata ? 
P U F U L E T E : Gata. 
BOMBĂN : N u mă întrerupe ! Tocmai cînd 

îmi venise ideea... (Gest, ca şi cum i-ar 
fi venit o minge la picior.) ...Da ! Ε in 
regulă !... U n a l t ar t i co l , mîine... 

P U F U L E T E : Dar tovarăşul redactor-şef n-o 
să vren... 

BOMBĂN : U n redactor-şef care nu înţelege 
importanţa f o tba lu lu i să se facă frizer ! 
Mîine ! U n ar t ico l . Să se dezmintă, punct 
cu punct , to i ce-ai scris aci ! Să sc r i d i 
culizeze. Se pot întrebuinţa expresii . . . 
bărbăteşti ! H a ! ha, ha ! Cînd o să c i
tească ei... 

P U F U L E T E : Care „c i " ?... 
ΒΟΜΒΛΝ : Ceilalţi. Duşmanii... N-o să mai 

înţeleagă nimic. . . Ce-o să-şi zică ci ? „Nu 
se înţeleg, au început să se certe, a in t ra t 
d ihon ia în ei..." 

P U F U L E T E : Care „e i " ? 
BOMBĂN : Adică, în no i . Du-tc şi scrie ! 
P U F U L E T E (distrus) : Tovarăşe preşedinte ! 

Da ' nu se poate... Recunosc, m-nţi făcut 
să înţeleg că publ icarea a r t i c o lu lu i a fost 
o greşeală... Dar, eu cred sincer i n fie
care rînd de acolo. Ε convingerea mea ! 
Cum pot tocmai eu... 

BOMBĂN : A i str icat, drege. 
P U F U L E T E : Dar, ce-o să zică c i t i t o r i i ? 
BOMBĂN (uluit) : Da ' c i t i t o r i i mă intere

sează pe nune ? Cu c i t i t o r i i uni eu treabă ? 
Ei ! Ei trebuie să-şi spargă cre ier i i , să 
nu ma i înţeleagă n im i c ! A i plecat ? A i 
ven i t cu a r t i co lu l , să-1 îmbunătăţim ? 

P U F U L E T E : Tovarăşe preşedinte, dar n u sc 
ponte, ca azi să zici una, şi mîine, tocmai 
pe dos... 

BOMBĂN (sumbru) : N u sc poate ? 
P U F U L E T E (cu ultima energie) : N u ! 
BOMBĂN : Daa. N u se poate... A t u n c i , se 

poate altceva. Ca, dc mîine, să treci la 
altă secţie... Agricolă, dc pildă. Să baţi 
cîmpiilc, dealur i le , munţii, p r i n noro i , 
p r i n zloată, pe arşiţă şi viscol... N u pe 
stadioane, n u în delegaţii speciale... Să 
nu te citească tot popo ru l , bărbaţi, femei, 
copi i şi alte categori i , ci n u m a i preşedinţii 
de C.A.P. care n-au t e rm ina t însămînţă-
ri le la t i m p , n u m a i pazn ic i i cnre au ador
m i t pc arie, numa i . . . 

P U F U L E T E (disperat) : N u - m i puteţi cerc 
să mă compromi t , scr i ind împotriva con
v inger i l o r mele ! 

BOMBĂN : Da ' cine-ţi spune că trebuie să 
iscăleşti t u ? 

P U F U L E T E (luminat) : A, vă referiţi la un 
pseudonim ? 

BOMBĂN : Ce pseudonim, domnu le ? A r t i 
co lu l , ca să aibă greutate, t rebuie semnat 
de u n o m cu greutate. 

P U F U L E T E : Dumneavoastră... 
BOMBĂN : M-am gîndit. N u se poate. 
P U F U L E T E : De ce ? 
BOMBĂN : 0 critică a mea ar putea ajunge 

sus, la Federaţie... ar f i analizată, cintă-
rită, şi s-ar putea să ne vină înapoi, ca 
sarcină. 

P U F U L E T E : A t u n c i ? 
BOMBĂN : Cineva pe care toţi să-1 creadă, 

dar să nu-1 ia n i m e n i în serios. 
P U F U L E T E : L u l u ! 
ΒΟΜΒΛΝ : Vezi că, dacă-ţi pu i niţel mintea 

la contribuţie... 
P U F U L E T E : Dar, n-o să vrea ! 
ΒΟΜΒΛΝ : I l şi întreabă cineva ? ! Apare 

a r t i co lu l , şi gata ! Cînd mă gîndesc ce-o 
să producă asta în capul lor... (Ochi mari 
la Pufulete.) ΛΙ duşmanilor, măi.,. 

P U F U L E T E (încet) : Parcă. în sport, le 
spune adversari. . . 

BOMBĂN : A i zis ceva ? 
P U F U L E T E : Nimic . . . 
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ΒΟΜΒΛΝ : A l u n e i , Iut i , v a l e a ! încet, măi 
Pufulete. e u g r i j ă . Pufulete... ι ( ei dc dm-
c(do s-nu culcat, Vrin întuneric, pipăitul 
ca orbii. ies. Sc aude uşa. Cînd sc în
toarce Bombau, copilul începe să zbiere. 
II ia in bra(c şi începe să-l legene.) Cu , 
gu, g u . g u . . . Taci, e u lata. Puşche pe 
limită ! Gn, g u . g u , g u . . . 

Scena 3 
Apartamentul Klizei. Aranjat cu mult gust. 

lntr-un fotoliu, ea citeşte. Bălaie in uşă. 

Κ U Z A : Cine e ? 
P U F U L E T E : Eu. Pufulete... Iartă-mă, tre

buie să-ţi vorbesc. 
EL IZA : A tunc i , intră... 
P U F U L E T E (trial dc toi) : Nu ţii uşa în

cuiată ? 
ELIZA : De ee ? 
P U F U L E T E Oi mai trist) : înţeleg... (Pauză.) 

Trebuie să scriu u n art icol . . . 
EL IZA : Şi ai nevoie de muză. Pufulete ? 
P U F U L E T E : Eliza... Ce trebuie să fac eu, 

să nu mai ziceţi „Pufulete" ? M a i ales, 
tu . . . Să-ini las barbă, mustăţi, plete ? Să 
vînez elefanţi ? Să salvez, copi i d i n case 
incendiate?. . . Pentru că... dacă nu mi-ai 
spune tot t i m p u l „Pufulete"... a tunc i , eu... 
(Brusc.) Aştepţi pe cineva ? 

E L I Z A : La ora asta ? 
P U F U L E T E : Jură. 
E L I Z A : Ce să j u r ? 
P U F U L E T E : Că nu aştepţi pe n imen i . 
E L I Z A (cu reproş) : Pufulete ! 
P U F U L E T E : Iar ? 
E L I Z A : Cum vre i să-ţi spună cineva Ernest, 

sau Rodrigue, sau cbiar Mircea. cînd te 
porţi ca un. . . 

P U F U L E T E : N u ! Te rog, nu ! Bineeee... 
(Se ridică. îşi bombează pieptul.) U i t e cc 
c. fetiţo! Aşa nu mai merge! N u se 
poate, nu c just . nu c în concordanţă cu 
pr inc ip i i l e care guvernează societatea 
noastră. 

E L I Z A : Stai. să iau hîrtie şi creion. Văd oâ 
ai început să-ţi dictezi art ico lul . . . 

P U F U L E T E : A r t i c o l u l ! N u m a i de asta nu 
trebuia să-mi aminteşti acuma... 

E L I Z A : N u pentru el ai ven i t ? 
P U F U L E T E (resemnat) : Ba da, ba da, pen

t r u art icol . . . 
E L I Z A : Cel de azi era foarte b u n . Docu

mentat , la obiect. N u m a i că, vezi t u , 
poate ar f i fost ma i bine... 

P U F U L E T E : „Mai b ine" , ce ? 
EL IZA : Să nu-1 pub l i c i acum... 
P U F U L E T E (abătut) : Şi t u . . . De ce ? 
E L I Z A (tainic) : Să n u afle ci... Cum, Pufu

lete... pardon , Mircea, tocmai înainte de 
bătălie, t u te apuci să d i vu lg i . . . (Pufulete 
şi-a luat capul în mîini.) Ce s-a întim-
plat ? Ce e cu t ine ? 

P U F U L E T E : N imic . Sînt un cret iu . 

Scena 4 

Intră Lulu, cu un mare buchet de flori. 

L U L U : Se poate ? Treceam pe-uici, întîm
plător, am văzut lumină şi... 

P U F U L E T E (încet) : I d i o t ! Dovada. (Brusc, 
agresiv.) Şi f lor i le ? 

L U L U : Ce e cu ele ? 
P U F U L E T E : Asta întreb şi eu : ce e cu ele ? 
EL IZA : Sînt foarte frumoase. Le-a p r i m i i , 

desigur, de la vreo admiratoare.. . (începe 
să le distribuie in vaze.) 

P U F U L E T E : Pe vremea mea, bărbaţii ofe
reau f lor i femeilor, nu le pr imeau ei... 
(Klizei.) Poate, ma i aştepţi pe cineva. 

Κ LIZA (rtztnd) : N ic i pe vo i nu v-ain aştep
tat... Dar, dacă sînteţi uici. . . Bem ceva ? 

L U L U : A m eu ceva bun. . . 
P U F U L E T E (ironic): „Miş to "? 
L U L U (nedindu-i nici un fel de atenţie, 

scoate o sticlă cu etichetă multicoloră) : 
S-a întors Sătmăreanu d i n Uruguay şi 
mi-a tr imis-o. . . 

P U F U L E T E (filozof) : E i , ce să-i faci ? Asta-i 
viaţa... U n i i , în Uruguay , alţii, la Pocio-
veliştea d i n Vale. Dialectica. 

(Eliza a pus paharele pe masă : toarnă 
numai în două. Lui Lulu, ostentativ, pepsi.) 

L U L U : El iza, mai dă-o dracu lu i ! 
P U F U L E T E : Bine găsită expresie ! Elegantă. 
L U L U (ezitînd între izbucnire şi ignorare): 

Şi... ce ma i faci ? 
P U F U L E T E : Mulţumesc, bine. Şi dumneata ? 

(Priveşte la ceas.) Tîrziu. 
L U L U (priveşte la ceas) : Cam tîrziu... 

(Pauză.) 

EL IZA : N-am ce zice, aveţi o conversaţie... 
P U F U L E T E (cu îndrăzneala timidului) : Eu.. . 

Ce subiecte pot avea eu ? Orizont jude
ţean... (Cu tonul gazetarului ce ia inter
viuri.) Aţi avut ocazia să vedeţi mul te 
oraşe străine ? 

L U L U : Dcst.de. 
P U F U L E T E : Paris ? 
L U L U : Şi pe ăla. 
P U F U L E T E (cu ochii mari, dc falsă cu

riozitate admirativă) : Fantastic ! 
L U L U : Oraş mare... 
P U F U L E T E (ajutindu-l, perfid) : Bulevarde 

larg i , clădiri înalte... 
L U L U : Cît despre stadion. Parc des Princes, 

la vreo 00 000 de locuri . . . aşa şi aşa, 
ştiţi, franţujii, ma i m u l t cu rugby-ul . . . nu 
aduce cu Wembley , 99 000 de l ocur i , trăs
niţi, englej i i ăştia, n u 90 de m i i , n u o 
sută. nouă-ş-nouă, da ' n u sc compară cu 
Maracana ! Două sute de m i i , dar, şi de-ar 
avea un m i l i o n , tot n-ar f i destul... 

P U F U L E T E (lago) : E i , ma i dau şi ei 
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lulele in picioare... D a r vestiarele .' Nu 
nc-aţi spus n imic «le vestiare... 

L I M i i ! (serios. împăciuitor): Depinde... La 
Mi lano , de pildă, la Sau Siro. cum sâ vă 
spun... 

I M ' F U L E T E (simt'utdu-se biruitor): Dar 
I ) omul ? 

LI Mi l l : Care Dom ? 
P U F U L E T E : Din Milano.. . Sau. acolo n-aţi 

j u c a t ? (IM privirea lui Lulu.) Domul d in 
Mi lano , monument arhitectonic, cel mai 
impor tan l d in I ta l ia in s t i lu l gotic, c o n 
st ru i t d in CISC. d in o r d i n u l lu i Galoazzn 
Visconti. . . 

K L I Z A : Ui te ce e. băieţi, eu aş zice că... 
PtJÊTJLETiK (nc dezlănţuie) : Dar despre 

Giocondn. ee părere aveţi ? Despre Gio-
eOnda lu i Leonardo du Vine i ! Pictor, nu 

i'ucător la . . Internnzzionnlc" . Pictată între 
503 şi 1513, poate, ni auzit... una. care 

zîmbeşte enigmatic... de pe pînză... O r i . 
.poa le , v-a impresionat mai m u l l colecţia 
asiriană de la . .Br i t ish M u s e u m " ? 

L I I L U (se ridică încet): Hună seara. Kliza. 
Mulţumesc pentru pepsi, (lese.) 

S cena 
KL IZA (încet) : N-n fost f rumos. Piifulvle... 

N u ştiam că poţi f i şi rău... Preferam să 
. nu ştiu. 

P U F U L E T E (redevenit el însuşi): Kliza... 
eu... dc atîla vreme vo inm să încerc să-ţi. 

• spun că... 
K L I Z A : Noapte bună. Pufulete. sînt obosită... 

cena o 
Biroul lui Bombon. El e foarte ocupat. 

Deplasează jucători de plastic, complinind 
scheme tactice. Mormăie. încet : „Cu, gu, 
« « . . . " 

M E L A N I A (oprindu-se din ţăcănitul la ma
şină) : Λ fost nscară la Miss Eliza. Pînă 
tîrziu. Adică, pînă devreme. Spre zor i . 

BOMBĂN : Vorbeşte clar ! 
MELANIA : Cred că au chefuit . Ieşea f u l 

pe geam ca d in coş de vapor. Str igau. 
. N u dormea n imen i în cartier. 

BOMBĂN (enervat): Vorbeşte c l a r ! 
M E L A N I A (plingăreaţă) : N u e clar ? Pînă 

în zori ! (Se ridică, se jioslează în mijlo
cul biroului.) Păi. astu-i viaţă sport iv i i ? 
Să pierdem nopţile şi, pe urină., pe teren, 
cu picioare de cîrpă, că Ic cunoaştem noi 
pe călugăriţele alea... care... (Cu aér de 
mironosiţă.) La. In, la , la...şi. pe sta
dioane, zbiară ca zdrnhoni i ! 

ΒΟΜΒΛΝ ( creed al) : M e l a n i a ! Vorbeşte 
clar. 

M E L A N I A (cu îngăduinţă maternă): Tova
răşe contabil-şef, să mă iertaţi, dar sîn
teţi un naiv . Un om prea bun . Toţi vă 
due dc nas. Care. cum vrea. Îşi fac men
drele. .\sla e ! N-am nimic dc adăugat ! 

Scena 7 
Zăganu, Bombăn. 

Z A G A N U Am aflat. L-nm prins. L-am agă
ţat. L-am înhăţat. 

ΒΟΜΒΛΝ (enervat): Da' ce aveţi azi, că 
vorbiţi toţi in dod i i ? Pc cine ai pr ins , 
agăţat. înhăţat ? 

Z A G A N U : Pc defetist. Ducă nr fi numai 
defet ismul, treacâ-incargâ. înţelegem. Cu 
vîrsta. capeţi concepţii conservatoare. Dar, 
defetismul ăsta. este el, oare. întîmplă
tor ? In dosul lu i nu se ascunde n imic ? 
Sc ascunde. Am dovada. 

ΒΟΜΒΛΝ : 'Tovarăşe vicepreşedinte al c lu 
bu lu i sport iv A. S. . .Fulgerul " , dumnea
voastră, de dimineaţă, obişnuiţi să luaţi 
un întăritor ? 

Z A G A N U : Nu . Dar nu d o rm . Nic i d i m i 
neaţa, nici noaptea. Cu ochi i -n pa t ru . Ce, 
nu merită ? ! Duminică, or i intrării în A, 

or i putem să ne spînziirăin. 
BOMBĂN (simplu) : Ştiu. 
Z A G A N U : Dar asta o ştiu şi ei. Şi. u tunc i , 

cc fac ? Se strecoară, caută o fisură. Au 
găsil-o ? Au i zbut i t să-şi strecoare calul 
tro ian în mi j l ocu l nostru ? Parcă noi n -uni 
face la fel ? Moş loachi in. . . 

BOMBĂN : Ce-i cu el ? 
Z A G A N U : E l este. 
BOMBĂN : Cine ? 
Z A G A N U : Calul T ro ian . 
BOMBĂN : H a i să nu exagerăm. 
Z A G A N U : Eu ? Să exagerez ? Permiteţi-mi 

să rîd. (Sec.) Ha , ha, ha. Moş loachim.. . 
(Imită, gros.) ..Da* ce, aisla-i fodbal ? Pe 
vremea mea. Baratki, A l b u , Dobai... Apo i , 
cînd pr indea A l b u on pas şi-ţi d r i b l a o 
echipă întreagă... nu ca azi..." Şi. u i te 
aşa, la început de meci. la sfirşil de 
meci. la bodegă. în gheretă, pe stradă, 
eu cine vre i şi nu vrei . . . Ε asta întîmplă
tor ? N u , nu este. I n r no i adoptăm faţă 
do el o a t i tud ine de gură-cască. 

ΒΟΜΒΛΝ : Astea-s speculaţii. Dovezi ! 
ZAGANU : Făptui că tăia d i n ziar a r t i co lu l 

ăla nenorocit al l u i Pufulete şi-l punea 
într-un pl ic . asta. ce e ? Tot speculaţie ? 

ΒΟΜΒΛΝ (palid, s-a ridicai in picioare) : Ce 
vorbeşti ! N u se poate ! Eşti s i g u r ? 

Z A G A N U : Cînd e vorba de meciul de d u 
minică, de mec iu l nostru, se poale să 
a f i rm vorbe ? 

BOMBĂN (răsuflînd adine) ; E i , măi frate, 
în câzul acesta, trecem la măsuri. 
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Scena 8 Scena 9 

Primul funcţionar, Bombăn, Zăganu. 

P1UMUL FUNCŢIONAR (precipitat): Tova
răşe contabil-şef, permi te t i -mi să... 

R O M B A N : Nu permi t . Sînt ocupat. 
P R I M U L FUNCŢIONAR : A upărut şeful 

Contro lu lu i f inanciar, de la Centrală. 
R O M B A N (uluit) : Ce vorbeşti ? (Răsfoieşte 

o agendă.) Da, domnule ! Uite că... ui ta
sem. Boar e i u t i i . 

Z A G A N U : Tovarăşul Niţurcă ? 
P R I M U L FUNCŢIONAR : Permiteţi-mi să vă 

expl ic. Pe tovarăşul Niţurcă l-a schimbat 
de o lună. 

R O M R A N : Uite, domnule , şi asta mi-a ic^i l 
d i n minte. . . (Culege jucătorii de pc birou, 
îi aruncă în sertar, începe să pună mal
dăre dc dosare.) Şi, unde e ? 

P R I M U L FUNCŢIONAR : La poartă. Stă de 
vorbă cu moş Ioachim. 

Z A G A N U (încremenit) : De vorbă ? 
P R I M U L FUNCŢIONAR : Permiteţi-mi să... 
BOMBĂN : N u ma i expl ica n imic . Pleacă ! 
P R I M U L FUNCŢIONAR : Tocmai asta do

ream, să vă cer permisiunea să plec. 
( Iese.) 

BOMBĂN (rar) : Perioada de defalcare a 
p l a n u l u i de investiţii pc unităţi cores
punde cu... (Se opreşte.) 

Z A G A N U (alb) : ...cu perioada legală dc 
transferur i de la o echipă la alta. Puteau 
ei să se împace eu ideea că l-au pierdut 

' pe L u l u ? N u , n u puteau... A u , oricît, şi 
ei, m i u d r i a lor... 

BOMBĂN : Ştii cine e nou l şef al Controlu
l u i f inanciar de la Centrală ? (Pauză de 
efect.) Io-ni-că Mar-da-re ! , 

Z A G A N U : N u se poate ! 
BOMBĂN : Ba, u i te că da. 
Z A G A N U (interzis) : Cum ? Cînd echipa lor 

e pe la coada l u i B... Mardare să ajungă 
şeful Contro lu lu i f inanciar ? N u mai în
ţeleg n im i c . 

BOMBĂN : N i c i cu. 
Z A G A N U : Şi... d i n p u n c t u l de vedere a l 

Cont ro lu lu i f inanciar, cum stăm ? 
BOMBĂN : Putem sta o r i cum. Dacă Contro

l u l f inanciar vrea să te înfunde, tc-a 
înfundat ! 

ZĂGANU : O să ni-1 ia pe L u l u ! 

BOMBĂN : Peste cadavru l meu ! 

(Uşa se deschide). 

M E L A N I A : Tovarăşul Mardare . 
BOMBĂN (cu tonul cu care Napoleon a 

spus „faîles donner la garde !") : Puneţi 
în acţiune p l a n u l „Dublu V " ! 

Z A G A N U (îngrozit) : P l anu l m a x i m a l ? 
R O M B A N : Pc ăla ! (Gest imperativ. Zăganu 

dispare pe altă uiă.) 

S3 

Intră Mardare. Ε eu desăvirşirc schimbat. 
Ameninţător tic elegant. 

ROMRAN (eu braţele deschise) : Ionică, 
dragu l meu ! Dă-mi voie să te fel icit d in 
toată in ima şi să-ţi urc/.... 

M A R D A R E : Bună ziua, tovarăşe contabi l -
şef. (Deschide o geantă „diplomat".) 
T i m p u l e preţios. Să trecem la treabă. 

BOMBĂN (solemn) : Tovarăşe şef al Con
t r o l u l u i f inanciar de la Centrală ! între
gul nostru colectiv, a f l ind vestea cea 
bună, veste care nu ne-a surpr ins , d i m 
potrivă, o aşteptam, era logic... Ε cazul 
să... (Scoate sticla dc coniac.) Segarcea. 
Acelaşi. 

M A R D A R E : In precedenta mea intervenţie 
v-am atras atenţia asupra Legi i 1/1970, 
conform căreia ţinerea de băuturi alco
olice în b i r ou r i e interzisă. Aţi prelucrat 
acest aspect ? 

BOMBĂN : Ev ident . 
M A R D A R E : Şi, tot evident, consideraţi că 

ea nu vă priveşte personal. A m notat. 
(Tuşeşte, scoate un dosar). Unitatea 
F.D.L., p r i n adresa nr. 397 d i n O l . a.c., 
ne sesizează că termenul de l i v rare a 
produsu lu i l i p S-Ί a fost àmînat iără 
mot i v . 

BOMBĂN (sigur pc sine) : Fără mot i v ? P r i n 
ndresa 723 d in 3.II.a.C., semnată de ser
v i c i u l tehnic şi contrasemnată de serv ic iu l 
t ranspor tur i , nm arătat că, d in mot ive 
obiective... 

M A R D A R E (ironie) : Aud un lucru nou ! 
R O M B A N : Pr in adresa 57 d i n L I I . a . c , ad

j u n c t u l depoulu i C.F.R. ne informează că, 
datorită unor defecţiuni tehnice, punerea 
la dispoziţie a g a r n i t u r i i prevăzute p r i n 
comanda 85 d i n 14.l.a.c... 

M A R D A R E : Scuze se găsesc. Deci, notăm : 
termene de l i v r a r e amînate. 

BOMBĂN : D i n mot i ve obiective... 
M A R D A R E (rece) : Dacă dumneata mă 

calci cu maşina, pent ru că v re i să mă 
ucizi sau pen t ru că nu ştii să conduci , 
pent ru mine e acelaşi luc ru . Să trecem, 
însă... (Sumbru.) Ma i avem. Furn i z o r i i 
dumneavoastră, şi anume : Cooperativa 
„Avîntul", secţia de subţiere a întreprin
der i i „Luceafărul", CJV.P. „Lumina l u i 
23 August" , se plîng că n-au fost plătiţi 
la t i m p . 

R O M B A N (indignat) : Dar au fost plătiţi, 
pînă la urmă ! 

M A R D A R E : N i m e n i n u v-a acuzat că aţi 
băgat bani i în buzunar. A t u n c i , cu 
dumneavoastră, s-ar f i discutat i u altă 
parte ! N-au fost plătiţi la t i m p ! Vă 
ascult... 

R O M B A N : I n ceea ce priveşte Cooperativa 
„Avîntul", aşa cum reiese d i n procesul 
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verbal 1877 d in 'J.V.ÎI77 şi d in ansxa 
286/32 d in 10.V... 

P R I M U L FUNCŢIONAR (se precipită): Să 
trăiţi ! Permiteţi-mi să... 

ROMRAN (CU indulgenţă) : Dumneata nu 
vezi ca... (Lui Mardnre.) Mă scuzaii, o 
clipă. (Vine lingă primul funcţionar, îşi 
întinde urechea.) 

P R I M U L FUNCŢIONAR (peste măsură de 
tare) : La antrenament, L u l u Dobrcscu a 
suferit o entorsă. 

ROMRAN (pîndindu-l pe Mardare, care c 
impasibil) : Serioasă ? 

P R I M U L FUNCŢIONAR : Nu.. . Ligamentul. . . 
B O M R A N : A , numa i atît ? Ia , maşina 

tovarăşului loncte, tot stă degeaba, şi 
duceţi-1 la dispensar... Cu tonte n im i cu 
r i le , veni^i la mine... (Primul funcţionar 
iese.) E i . L u l u nu ne-n dat satisfacţiile 
pe care le aşteptam de la el. Dovadă ca 
echipa dumneavoastră, fără el, evoluează 
mulţumitor. 

M A R D A R E : Se ponte. De m u l t nu mă mai 
ocup ,de fotbal . Copilărie, pierdere de 
vreme. Nu cadrează... 

B O M R A N (stupefiat) : Dc m u l t ? 
M A R D A R E (subliniat) : De o lună. De cînd 

mi-a fost pusă pc umer i responsabilitatea 
Contro lu lu i f inanciar a l Centralei. 

BOMBĂN (cu aerul altora) : Desigur, desi
gur, îmi dau scama... N ic i dumin ic i l e n u 
vă mai aparţin. 

M A R D A R E (sec) : Nu . Pentru a face curăţe
nie în desişul hîrţoagelor. în care s-au 
înfundat unii eontnbili-şefi, Contro lul f i 
nanciar îşi sacrifică şi duminic i le . . . Să 
trecem mai departe. (Dosar.) A m fost 
sesizaţi că, Ia dumneavoastră, mînuirea 
fondur i lo r culturale se fuee în mod u n i 
lateral... 

BOMBĂN : Adică ? 
M A R D A R E : Adică, exclusiv pentru fotbal 

şi pent ru suprastructura acestei activităţi 
„culturale"... 

BOMBĂN : Suprastructură ? Care supra
structură ? 

M A R D A R E : Mese oferite a rb i t r i l o r , cu tova
răşe eîntăreţe şi dansatoare inv i ta te , 
atenţii delicate, oferite aceloraşi arb i t r i . . . 
înaintaşul Gratie, după ce a ratat un 
11 metr i în meciul cu dumneavoastră — la 
ei, ncasă ! — şi-n comandat două cos
tume la Coooerativa „Avîntul", m i se 
păre, una d in t re furnizoarelc dumnea
voastră... Harem pe asta puteaţi s-o plă
tiţi In t i m n . 

BOMBĂN : D acă îi place să umble elegant.. 
(Pauză.) Şi, tovarăşa ? Ce mai face 
tovarăşa ? 

M A R D A R E : Care tovarăşă ? 
ROMRAN : Soţia... Ştiţi, maestrul. . 
M A R D A R E : Care maestru ? 
BOMBĂN : Regizorul de f i lm. . . (Repede.) A 

t rebui t să-şi amînc v i z i ta anunţată, deoa
rece a fost t r im is să part ic ipe la Festi
v a lu l f i l m u l u i dc păpuşi dc la Anto-
fagasta... 

P U F U L E T E (năvălind) : Tovarăşi ! 0 neno
rocire... (Cu debit furtunos.) La intersec

ţia şoselei cu d r u m u l de Iu Crîmpeni, 
maşina care-l transporta pe Lu lu Do
brcscu a fost lovită de un GAZ, circu-
lînd cu viteză noroglcmontnră ! 

BOMBĂN (ca un mareşal) : V ict ime ? 
PUFULETE: : Nu sînt. Numai că... 
BOMBĂN : Suport. 
P U F U L E T E : L u l u are braţul drept fracturai . 
M A R D A R E : Rine că nu e p ic io ru l . 
P U F U L E T E : T.V.-ul întreprinderii de con

strucţii 1-a luat şi-l transportă spre Spi
ta lu l de urgenţă. 

BOMBĂN : Fugi la tovarăşul doctor Vasi-
lache şi spunc-i să fie pregătit. Bine ca 
nu c mai grav. (Pufulete iese.) Mi-a scris 
d i n Antofagasta... 

M A R D A R E : Cine ? 
BOMBĂN : Cum, cine ? Maestrul . Regizorul... 

A m aici scrisoarea... 
M A R D A R E : N u mai e cazul... 
BOMBĂN : Ba da... ba da... o secundă... 

(Găseşte o carte poştală.) „Abia aşlcpt să 
mă întorc în ţară, s-o cunosc pe ţov. 
Mardare. Scenaristul meu a modif icat 
r o l u l , dîndu-i întinderea şi ponderea co
respunzătoare, aşa cum am stabi l i t în 
adresa dvs. d in O.VI.a.c....". Aşa că... în 
curînd v om putea admira pe tovarăşa, 
într-un rol . . . 

M A R D A R E (rece) : Locul soţiei unu i cadru 
e în producţie ! 

R O M R A N (năucit) : Cum ? 
M A R D A R E : La strung. Adică, vreau să 

spun, la Contro lul f inanciar, unde e mai 
greu decît la strung. Acolo lucrează 
acuma. 

BOMBĂN (perfid) : Şi, c fericită ? 
M A R D A R E : Sigur că e fericită. Chiar mi a 

mulţumit cordial . 
R O M B A N : De ce ? 
M A R D A R E : Pentru că i-am scos fumur i l e 

d i n cap. Şi alţii îmi vo r mulţumi. Să 
trecem mai departe. (Dosar.) D i n analiza 
efectuată, la sfîrşitul a n u l u i trecut, de o 
echipă-fulger, reiese că, în pr inc ipa l , _ con
tabil itatea dc aici se opune diversificării 
producţiei, invocînd... 

BOMBĂN (nu mai poate) : Mă, Ionică, dă-o 
dracu lu i ! N u ştii cîte aprobări Irebuie 
pent ru cea mai măruntă iniţiativă ? T u 
n-ai fost contabil-şef ? 

M A R D A R E : Să lăsăm activitatea mea. 0 
vor analiza şi judeca generaţiile vi itoare. 

Z A G A N U (transpirat, cu pârul in nco'rîn-
duială) : Tovarăşe preşedinte ! (Nu prea 
ştie să-şi joace rolul ; recită — se vede 
că l-a învăţat pe dinafară.) I n momen
t u l cînd T.V.-ul cu nr . 1 C.49 trecea 
peste podu l care trece peste Coslrîşel, 
podu l care trece peste Costrişel s-a pră
buşit. N u sînt accidentaţi, în afară de 
L u l u Dobrescu. P ic io ru l drept... (Tragic.) 
Drep tu l l u i , de aur ! (Gestul răsucirii în 
tirbuşon.) D in toate părţile sosesc maşini 
ale Salvării. Vom face t o t u l pent ru a-l 
reda f o tba lu lu i pc scumpul nostru jucă
tor, care s-a integrat în viaţa oraşului 
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nostru, cu si cura ar f i fost născut pc 
meleagurile noastre. 

BOMBĂN (gest dc neputinţă): fudula ce 
Ierni i I I n ic i , vo i cere permisiunea tova
răşului director, să-mi aprobe sû mă due 
s n - l văd pe L u l u . (Zăganu iese.) Poate 
ff i . . . aţi binevoi să înţelegeţi situaţia 
creată şi să... 

M A R D A R E (Robespierre) : Teama de nou. 
I 1 0 M B A N : Ce e cu ea ? 
M A R D A R E : Ea se opune diversificării pro

ducţiei, nu aprobările necesare. In i i în
suşesc concluzi i le echipei-fulger. Le voi 
transmite mai sus. Completate. 

ROMRAN : Cu ce ? 
M A R D A R E : Cu cele constatate personal. 
ROMRAN (cald): Mă. Ionică... noi mu fost 

prieteni. . . Tocmai în aceste momente... 
M A R D A R E : Slujba-i slujbă. 
B O M R A N (hotărîl să ia taurul dc coarne): 

Ce urmăreşti ? Pe L u l u . nu (i-1 dau ! 
M A R D A R E : Care L u l u ? 
R O M R A N (căzut din nori): Lu lu Dobrcscu... 
M A R D A R E : Da ' ăsta cine mai e ? 
M E L A N I A (intră încet, eu un şal negru pe 

umeri) : Tovarăşe contabil-şef... Lu lu . . . vă 
cheamă la căpătîiul său. înainte de a... 
ar d o r i să vă mulţumească. Pentru tot 
cc-ati făcut pentru el. 

R O M R A N (se prăbuşeşte eu capul pc birou) : 
N u pot sâ cred. n u vreau sâ cred ! 

M A R D A R E (se ridică tacticos, adună dosa
rele, le vtră în servietă) : Văd că pro
blemele d i n afara producţiei primează la 
dumneavoastră. Mă rog. e şi ăsta u n fel 
de a-ţi înţelege atribuţiile. V o m cont inua 
discuţia acolo unde trebuie . Noroc b u n . 
(Iese.) 

R O M R A N (aiurit) : Ce-o f i vrînd. domnule ? 
Cc-o f i vrînd ? Că ăsta ţinteşte mai sus 
de L u l u ! . f 

Scena 10 
Lulu, Bombăn. 

R O M R A N : L u l u ! De ec-ai v en i t tocmai 
acum ? N u te-a văzut, cumva ? 

L U L U : Cine ? 
R O M B A N : Mardare ! 
L U L U : Da ' ăsta cine ma i e ?... A n i veni t 

să vă salut ! 
BOMBĂN (mişcat) : Mulţumesc, dragă, m u l 

ţumesc. N u era nevoie.. Treceam eu pe 
la tine... 

L U L U (enervat) : Vă sa lu l de f in i t i v ! 
BOMBĂN : L u l u . . . tu ştii... eu, de la l ine , 

suport orice. înţelegi ? Dar. uite ca... 
tocmai azi, se întîraplă că ani necazuri 

• m a r i . 
L U L U : Să fiţi sănătoşi ! Pa şi pusi . M-am 

săturat ! îmi iau geamantanul şi plec, 
c u m spunea... Vasile Alecsandri ! 

BOMBĂN f i m înţelege): Unde p l e c i ? 

L U L U : E i , na ! Că asta mi-e greu. unde să 
plec ! in tara asin, or iunde există o echipă 
de fotbal . Lu lu Dobrcscu e acasă ! Şi, 
Lu lu Dobrcscu va găsi un loc unde să 
nu-şi bală n imen i joc de c l ! 

BOMBĂN : A îndrăznit cineva ? I I /bor. 
Numele ! 

L U L U : ...Da . . .Lulu Dobrcscu îşi va găsi un 
loc unde să fie apreciat şi el... 

ROMRAN : Lu lu ! De lipsă de apreciere te 
bucur i tu la no i ? Dc cînd eşti a ic i . nu
mele ţi-α apărut în ziare de 4'28 de or i . . . 
Co mai vre i ? S la lu ic ? iţi facem. Fondur i , 
găsim ! Unde doreşti? (n piaţa m a n ; ? 
Pe s tad i on? Pe v i r f u l llărăbăii ? 

L U L U : L u l u Dobrescu va găsi şi el, poate, 
pe cineva care să nu vadă în el numai 
o pereche de picioare... 

R O M R A N (încet): L u l u ! Ε uşa de serios? 
L U L U : Ce anume ? 
ROMRAN (încet) : Eliza.. . ' ' 
L U L U (sărind în picioare) : Lu lu Dobrescu 

nu permite nimănui să se ameslece în 
viaţa lu i particulară. A i înţeles mala ? 
Şi. pe această chestie. Lu lu Dobrescu vă 
salută! (lese, trîntind uşa.) 

Scena 11 
Z A G A N U (ivindu-se) : Se leagă... Se leagă... 
R O M B A N : Măi, ăsta ne face f i gura , d u m i 

nică... (Furios.) Şi gîsculiţei ăsteia cu pre
tenţii de intelectuală, să nu mă apuc eu 
să-i scot gărgăunii d i n cap ! 

Z A G A N U : Se leagă, se leagă ! 
R O M R A N : Ce drneu ' se leagă ? 
Z A G A N U (in şoaptă) : Complotul. L u l u nc 

ameninţă cu plecarea... Iar , de cînd a 
ieşit de-uici, cu cine crezi că stă de vorbă 
amicul Mnrdore ? A u d ? Cu moş lo-n-
ch im ! I n gheretă. Şu, şu, şu-şu, şu... 

BOMBĂN : Du ? Bine. (Telefon.) Tovarăşul 

l O A C I I I M (intră, vorbind) : . . .nunia ' să n u 
mă ţineţi m u l t , că l-am lăsat pe tovarăşul 
Mardare în l ocu ' meu, să păzească... 

BOMBĂN (rece) : Ocupaţi loc. (Aprinde, deşi 
e zi mare, lampa de pe birou şi o în-

Căpău ? In pofteşte dumneatale pînă la 
mine... Du , cum auzi , chiar aşa. Pe răs
punderea mea... (Lui Zăganu.) Şezi colo. 
Ia o hîrtie. Nolez i lot , dar nu scoţi o 
vorbă. N u m a i priveşti. F i x . (împinge 
mai în fată lampa de birou. Se aşază, 
eu un aer sumbru.) 

Scena 12 
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dreaptă spre loachim.) îl cunoşti pc to
varăşul Mardare ? 

Z A G A N U (notind) : ...Mardare... 
l O A C I I I M : Hap seamă. Da' mai mu l t mă 

cunoaşte el pe mine . 
Z A G A N U (acelaşi joc): ...pc mine... 
BOMBĂN : De m u l t ? 
I O A C H I M : Apo i , cum să vă şi spun ? Un 

frate dc-a mătuşii sale, una, Lucreţia, 
Dumnezeu s-o ierte şi s-o hodinească, o 
tot fost văr de-al doilea cu nevastă-men 
cea dinţii... 

(Zăganu a rămas eu creionul in aer.) 

BOMBĂN (sec, ii indică) : Legături nepr in
cipiale, de rudenie... 

Z A G A N U (aplicat) : ...de rudenie . 
I O A C H I M : Zice el, într-o bună ziuă, t i n d 

venea ma i des pc-aici , „auzi — zice — 
nu te supăra că te întreb, da ' mie m i se 
pare că cu pc dumneata te cunosc de 
oareunde..." 

BOMBĂN : N u consemna. (Lui loachim.) Şi, 
aşa, în general, vă . întîlniţi cu mulţi 
oameni ? 

I O A C H I M : Donmnc , . f er i , da ' cum. să n u 
mă înlîlnesc ? Că doară nu-s la stînă.... 
Că şi la stînă m a i v ine u n u ' , a l t u ' , ma i 
un pădurar, ma i u n tur is t . . . 

Z A G A N U (depăşindu-şi rolul) : Străin ? 
I O A C H I M : Placă ? 
BOMBĂN (gest enervat, spre Zăganu) : în-

tret ino relaţii numeroase. Şi, cînd vă în
tîlniţi... 

I O A C H I M : Cu cine ? 
BOMBĂN : Cu ei... Cc faceţi ? 
I O A C H I M : Apăi, ce să facem ? Bem o bere, 

vorb im. . . 
BOMBĂN (lui. Zăganu) : . i n t i m p u l discu

ţiilor, se consumă băuturi alcoolice. 
I O A C H I M : I)-apăi, cam slabe-s heutur i l e dc 

astăzi... Să-ţi spun eu ceva, dumetale... 
Cînd eram io m a i tînăr, dimineaţa, cum 
mă sculam, trăjeam u n ştnmpedli de 
palincă... 

BOMBĂN : N u consemna. Şi, în general, în 
afara se rv i c iu lu i , cu ce vă · ocupaţi ? 

I O A C H I M : Cu mul t e . 
BOMBĂN : Anume ? 
I O A C H I M : i)-npăi, ma i citesc o fonic... 
Z A G A N U : ...citeşte ziare... 
BOMBĂN : Şi, ce citiţi, cu precădere ? 
I O A C H I M : Tăt. Po l i t i cn, şportul... 
BOMBĂN (subtil) : Şi, în sport... ce vă i n 

teresează ma i m u l t ? Tenisul ? 
I O A C H I M : Acela-i şport dc domni . . . Fotba

l u l , dragă, fo tba lu l , bată-1 puterea ' l u i 
Dumnezeu, că aista m-a băgat pe mine 
în mormînl... 

BOMBĂN (liii Zăganu) : Recunoaşte că-i pa
sionat de fotbal . ' 

I O A C H I M (cu năduf) : I n fieştecare sfintă 
duminecă, după meci, mă j u r şi iar mă 
j u r , că să-1 i a , bată-1 crucea şi tămîia, 
pe acela om bătrîn care şi-a ma i perde 
vremea, să vadă el cum se duce de ripă 
aista joc frumos... Că, să faceţi b ine şi 

să iertaţi, d a ' a i s t a nu m a i i i f o t b a l , l i 
turcă. 

BOMBĂN (zîmbind subtil): Şi, totuşi... 
n-aveţi o echipă preferată ? 

I O A C H I M (strigînd) : N-am. tovarăşe ! 
N-nm ! Că, cînd văz cum toţi umblă n u 
mai cu mişculcnţii,, îmi v ine să... 

BOMBĂN : N i i consemna. 
I O A C H I M : Cînd şed eu şi-mi aduc aminte 

ce jucători erau pe v r e m u r i , îmi vine 
să plîng... „Bobinzonadcle" l u i Dav id , că 
nu i-or zîs ei dcgnbn „II Dio". . . (liomban 
dă din cap, furat dc amintiri.) Şi, apoi, 
ce atacanţi aveam, Dobai , Co lormnni , Bo-
dola. Bogdan... 

BOMBĂN : E i , parcă numa i ei... M a i ţii 
minte cum du go lur i le Baratk i ? De pe 
l in ia lu i şaişpe... foarfecă ! 

I O A C H I M : Eu zic că A l b u îl întrecea... 
Asta avea on şpiţ de rupea plasu... 

BOMBĂN (gest de deliciu) : A lbu. . . A lbu. . . 
Ehe-hei ! .., 

I O A C H I M : N-o întors el un 2 — 0 în meciu l 
cu CAO, în m i n u t a 83 ? E u , t ocma i . dă
dusem cu şapca de pămînt şi mă gâtuiri 
să mă duc acasă, supărării mele... '.;· 

BOMBĂN (cu ochii umezi) : Cura ? . D u m 
neata a i fost, în ziua aceea, acolo ? Era i 
acolo unde eu, pent ru p r i m a oară. la opt 
an i , am văzut gazonul şi am simţit f i o ru l 
sfînt? ' 

I O A C H I M : Ţii t u min te , fătul meu, boniba 
aia de-a zgudu i t bara, şi inspiraţia, lu i 
A l b u , că reluă cu capul.. . 

BOMBĂN : Ba, d i n voie... ,d in cădere... 
I O A C H I M : Asta a . fost a l doilea 'fcol. 

Egalarca... 
BOMBĂN : I a r al treilea... (Gest ) 
I O A C H I M : A l treilea... (Gest.) 
Z A G A N U : E u , ce ma i consemne/ ? 
BOMBĂN : Taci şi învaţă ! Păi bine, moş 

Ionchime, şi-atunci... cum se ponte ? 
I O A C H I M : Ce ? 
BOMBĂN : Să stai de vorbă eu Mardare.. . 
I O A C H I M : Ce să fac ? I i . şef... M-o lua t la 

întrebări, m a i ab i t i r ca dumneavoastră. 
Că, la cc oră a ieşit .alaltăieri..transpor
t u l pe uşa întreprinderii, că dumnea
voastră de cîte o r i aţi plecat fără bon, 
cît lipseşte dumnea lu i (gest către Zăganu) 
în t i m p u l serv ic iu lui , . , 

BOMBĂN (liniştit) : A , n u m a i . despre asta 
e ra . v o r b a ? Fleacuri. . . (Răsuflă adine.) 
Moş Ioachime, ce părere ai dumneata de 

.meciul nostru de. duminică ? Eşti singu
r u l în măsură să ai o părere obiectivă. 
Dumneata a d m i r i f o tba lu l în sine. N u ţii 
cu n i c i o echipă. . 

I O A C H I M : E u ? E u , raă tovarăşe ? Ia ma i 
zi o dată ! Eu ? Păi, 'duminică, dacă... 
(bale în lemn) dacă perdem, dacă n u i n 
trăm în A... apăi, n tunc i , eu mă ;&ţib 
acasă, mă sui în pod , bat u n cu i mare-n 
perete, îmi scot cureaua de la nădragi... 

BOMBĂN (sărind în picioare) : Cum ? Duh i -
' o c a ta ţii cu echipa noastră ? 

I O A C H I M : Da ' cu cihc, Doamne iartă-mă, oi 
ţine? Cu... Manchester? Da ' cine nu poate 

·'!>' 
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închide ochii , de grija ? D u " cine face de 
paza, vo luntar !, în luată noaptea, la uşa 
lui Lu lu , să nu car»' cumva să vină vreun 
vandroc şi să ni-1 fure? Că, băiatu-i bun... 
adică, destul de bun, unde-i el de A l b u ! 

BOMBĂN (se ridică, merge la măsuţa lui 
Zăganu, ia notiţele acestuia, le rupe In 
bucăţi, ajun il ia in braţe pe bătrîn) : 
Moş Ioachime, moş Ioachime... (Strigă.) 
Melania ! (Ea apare.) Să vină toţi ! Toţi ! 
Pufulete, Sofocle, L u l u , Eliza, toată l u 
mea ! A ic i , acum ! Repede! Moş Ioachime, 
moş Ioachime,, mi-ai luat o piatră de pe 
inimă... 

Scena 13 
Intră un străin. 

STRĂINUL : Bună ziua. Sînt reprezentantul 
Cooperativei „Avîntul"... 

BOMBĂN : Ce vre i , domnule ? Cum ui in t ra t 
aici ? 

STRĂINUL : Cum se intră. Cu bon. 
BOMBĂN : Şi, cine 1-a semnat ? 
STRĂINUL : Paznicul. (Citeşte de pe bon.) 

Mardare... 
BOMBĂN : Tovarăşe, noi avem acum o şe

dinţă importantă... Du-te p r i n întreprin
dere, vezi de ce ai nevoie, ia tot cc-ţi 
trebuie. Spune că am dat eu dispoziţie 
să ţi se pună t o tu l la dispoziţie ! (îl îm
pinge din spate, printre cei care intră — 
Lulu, Eliza, Sofocle etc., etc.) 

Scena 14 
BOMBĂN : Pufulete ! Poză ! Moş Ioachime, 

treci în centru... (Flash.) „Cel ma i vechi 
suporter al echipei noastre ! Care a regăsit 
în această* echipă virtuţile mar i l o r jucă
tor i d in trecut !" L u l u ! Treci lingă dragid 
nostru loachim. (Flash.) „Trecutul şi pre
zentul, într-o unitate de monol i t !" Eliza ! 
L u l u ! Alături ! (Flash.) „Femeile, supor-
terc înflăcărate ale fo tba lu lu i nostru !" 
Dar, staţi mai aproape u n u l de a l tu l . 
Eliza, ia-1 de braţ ! Zimbiţi ! Natura l , 
copii, natura l , cu avînt tineresc ! (Flash.) 
Încă una ! Priviţi-vă în ochi ! Ma i a¬
proape ! M a i aproape, n-o să luaţi foc ! 
(Pufulete trage poze, indreptind obiectivul 
tn altă jmrte.) Sofocle ! (Cu indulgenţă.) 
Treci şi t u , mă. Orişicît, antrenor... (Zăga
nu s-a înfipt în faţă.) 

PUFULETE : Tovarăşe Bombăn, în calitate 
de preşedinte al c lubu lu i , faceţi-nc onoa
rea... 

BOMBĂN (brusc, trist) : Nu.. . Nu.. . Eu , d i n 
umbră... Anon im, neştiut... (Inviorîndu-se.) 
Aşa, scumpii mei... aşa... (Telefon.) Cine ? 

Poarta ? Nu l ă sa p e n imeni ! Nu e zi de 
pr imire ! Se munceşte ! (Cu gesturi largi, 
ii aşază j>c toţi pc scaune.) 

M E L A N I A (cu lacrimi) : T o v a r ă ş e contabil-
şef, tovarăşe contahil-şcf ! 

BOMBĂN : Ce e ? Ce doreşti ? 
M E L A N I A (in şoaptă muribundă) : 0 poză. 

Cu tovarăşul L u l u . 
BOMBĂN : Altă dată. (Priveşte în jur.) Iată 

s t a l u l - m a j o r ! I n ceea ce capotele noastre 
vor şti să transmită picioarelor jucători
lor stă cheia v ictor ie i noastre ! La muncă! 
Să-i radem noi o şedinţă, ca pe vremuri le 
bune ! Materialele sînt pregătite ? 

M E L A N I A (cu lacrimi in voce) : Da, tova
răşe contabil-şef ! 

ROMBAN : A tunc i , ce stăm ? Ce aşteptăm ? 
M E L A N I A (ridicînd receptorul) : Veniţi ! 

Scena 15 
Intră primul, al doilea şi al treilea func

ţionar (Duţă), urmaţi de Ana, soţia acestuia 
din urmă, care poartă un mare balot. Insta
lează in mijloc un paravan, după care se 
fac nevăzuţi, 

BOMBĂN : Gata ? 
CEI T R E I (de după paravan) : Gata ! 
BOMBĂN : A t u n c i , ce aşteptaţi ? Invitaţie 

specială ? 

(Cei trei ies, îmbrăcaţi în costume de fot
balişti ; tot echipamentul e in tonuri amărite 
de cenuşiu.) 

BOMBĂN (plimbindu-se prin faţa lor) : Pof
t i m ! Astea-s culor i care să-ţi umple su
fletul de entuziasm ? Să te facă să str ig i 
(răcneşte) „Hai, A. S. «Fulgerul» ! ?** Se 
respinge ! 

Z A G A N U : Ne-am gîndit, aşa cum nc-aţi 
indicat dumneavoastră, la ceva mai vesel... 

BOMBĂN : Fără poveşti ! (Cei trei dispar şi 
reapar imediat, cu un echipament tn 
dungi, îmbrăcat peste celălalt.) Dung i I 
Ţinuta vărgată ! N ic i în glumă. 

Z A G A N U (celor trei) : N u v-am spus eu ? 

(Jocul imbrăcării urmează rapid ; apar in 
costume de un verde ţipător.) 

ANA : Ne-am gîndit că, f i i nd în zonă de 
munte.. . 

BOMBĂN : Parcă-s dc la Silvic. Pădurari I 
Altceva ! (Cei trei apar tn costume 
albastru--pal.) A l ta , acuma ! 

ZĂGANU : Ne-am gîndit că, avînd iu vedere 
că de pe munte se vede cerul străveziu... 

BOMBĂN : Pune-le şi aripioare 1 Slab. (Cei 
trei apar în costume in pătrăţele, alb şi 
negru.) Na-ţi-o frîntă, că ţi-am dres-o ! 
I t i v ine să joc i şah pe ei . D.2—d/t ! 
N-aveţi imaginaţie... Unde-i specificul ? 
Pr in ce se vede că echipa e a noastră, 
de-aici, şi nu de la Brăila sau de la 
Zalău ? , 
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ΛΝΑ : An i păstrai hi urina. . . 
Z A G A N U Nc-am gîndit c ă , uv i i i d un spe

c i f i c industr iu l . . . (Ana ii face un semn 
sulului ei, acesta trece in [aţă, ea il ajută 
să îmbrace un chilot albastru, destul de 
lung şi de larg, eu multe buzunare.) Salo
petă stilizată... 

BOMBĂN : Mda , se apropie, se apropie... 
Z A G A N U (cu mindrie) : N-am trecut cu ve

derea n ic i specificul agrar-dc/vol lal . . . 

(Ana pune pc manechin o bluză ca o lie, 
cu mineci foarte largi, brodată cu amici.) 

BOMBĂN (e mulţumit, dar nu vrea să arate. 
ca să nu se prea încreadă ceilalţi) : Mda... 
Pe-aici. pe undeva... (Caută motive de 
critică.) Dur peştii ? 

KL IZA : Ce moi e şi cu o i ? 
BOMBĂN : Crescătoria de la Lipănoşli, unde 

sc deconectează tovarăşii... 
ANA : Ne-am gîndit ! 

(Prinde cu bolduri, pe pietul Hei, un ecu
son mare. reprezentind un păstrăv.) 

BOMBĂN : Purcă-i un rechin. 
Z A G A N U : Avînd în vedere că, nu de uzi de 

i e r i , c i , he, he, he... s inleui un impor tant 
nod feroviar... 

(Ana pune pe capul lui Duţă o şapcă de 
ceferist, stilizată.) 

BOMBĂN : Da, da... (li place.) Destul de 
bine. Aproape, mulţumitor. Să nu uităm, 
însă, ate l ierul de reparat televizoare, ca
r iera de marmură, sera de legume... (Me
taniei.) Notezi ?... construcţiile, apele ter
male... 

SOFOCLE : Fabrica de bere... 
BOMBĂN : Berea, nu ! Sectorul TESA, cre

ţele, laminăria, vest ig i i le t r e cu tu lu i de 
luptă, cosa de mode, eţeteru. Să f ie cu
prinse... 

(Lumina se stinge, ca să se *eaprindă 
imediat. Noapte. Prin geamul deschis al bi
roului lui Bombăn ies valuri de fum, ca de 
la incendiu. Un mic scuar, sugerat.) 

Scena 16 
Lulu, Eliza. 

L U L U : Ascultă, El iza, n u crezi că ar t rebui 
să stăm dc vorbă, no i do i ? 

E L I Z A : Ba da. Oricînd v re i . Oricît v r e i . 
N-am do r i să te plictiseşti, n i c i măcar o 
secundă, a ic i , la noi . . . 

L U L U : A, dacă începem aşa... 
E L I Z A : A i l o v i t u r a de deschidere. . 

L U L L (iritat): Dar, voi... dar, t u , altceva nu 
.ştii ? Lov i tu ra dc deschidere, pus pe 
dreapta, dr ib l ing . . . N u te gindeşti c i l , poa
te, m-oi f i săturat ? , , Lu lu . un autograf !" 
„Lulu, ce părere ai de mec iu l d in t r e «Ra
pid» şi F. C. Argeş ?" „Lulu, cum o să f ie 
duminică ?" 

E L I Z A : Si , cum o să fie ? 
L U L U : Ui te ce e... E u , nu ştiu ducă ai ob

servat... N-aş f i crezut... S-a întîmplat, aşa 
că... Dar, ştii, pe neaşteptate... Poate, 
chiar dc-atunci , de cînd... 

EL IZA (sinceră) : N u . Te rog. 
L U L U : De ce ? 
E L I Z A : Pentru că... n-ar f i c inst i t d i n partea 

mea. 
L U L U : Ce ? 
EL IZA : Să mă prefac. Povestea asta se în-

tîmplă snu n u se întîmplă. 
L U L U : Si , n u s-a întîmplat ? înţeleg... tu . . . 

nu . . . (Pauză.) Cel puţin, spune-mi că nu. 
E L I Z A : N u pot să-ţi spun. Eşti vanitos, tc-ai 

supăra, ai f i în stare să... (Pauză.) Să 
ne întorci spatele. N u eşti obişnuit să ţi 
se refuze ceva. Or... l u c r u l ăsta... n u e u n 
plocon... ca toate celelalte pe care le-ai 
p r i m i t . 

L U L U : î l iubeşti pe ăla... cum îi zice, para
z i tu l de la z iar ? 

E L I Z A : Vezi că nu poţi să înţelegi ? Vezi 
n u m a i adversari pe care trebuie să-i în
v i n g i . Ca pc stadion. 

L U L U (ride stins) : I a r ? Şi pe stadion, de 
cîte o r i n-am fost învins, hu idu i t . . . 

E L I Z A : Şi, asta te-a îndîrjit. Dar, exista 
ceva... u n lucru . . . care n u sc poate naşte 
d i n îndîrjire. 

L U L U : D i n ce, a tunc i ? 
E L I Z A : N u ştiu. 
L U L U : Ha i să f i m serioşi. Vre i sâ spui că 

tu . . . cu n imeni . . . 
E L I Z A (franc) : N-am spus asta. A m avut 

cîţiva pr ie ten i . De do i am fost chiar... 
adică, m i s-a părut că sînt îndrăgostită. 

L U L U (gelos retroactiv) : Şi ? 
E L I Z A : Şi, n-am fost. 
L U L U : El iza , la mine e serios. 
E L I Z A : N u te cred. 
L U L U : De ce ? 
E L I Z A : Pentru că n u eşti serios, sută la 

sută, n ic i cu mingea de fotbal.. . Credeam. 
Asta credeam. Dar , n u eşti. 

L U L U : De unde ai ma i scos-o ? 
E L I Z A : Mec iu l dc-ncum două săptămini... 

aţi făcut meci n u l , cînd puteuţi să cîşti-
gaţi... de ce ? 

L U L U : Trebuia . 
E L I Z A : N u înţeleg... 
L U L U : Aşa era aranjat... n o i dădeam u n 

punc t acasă şi l u a m două în deplasare, 
de la alţii, care le erau îndatoraţi. E i scă
pau de p e n u l t i m u l Ioc, n o i , o r i cum ră-
mîneam l i d e r i . Şi, n i c i golaverajul nu ni l 
înrăutăţeam... Aşa e regula. Aşa face toată 
lumea. 

E L I Z A : Şi, to t n u înţelegi ? 
L U L U : N u . 
E L I Z A : A t u n c i , degeaba m-aş c h i n u i să-ţi 

expl ic . 
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L U I , Γ : Poale, încerci, toluşi... 
K i J Z A : Că n-aş« putea i 11 l>i un <>in pentru 

care „a t ruca " e rovn norma l , firesc, 
fiindcă „aşa face toată lumea..." Că această 
mică minune , care nu ştim niciodată cil 
durează, trebuie să înceapă curai . . . Curat 
dc tot... În aşa fel încît şi o bănuială să 
ne doară pc amîndoi... Să nu fie loc 
pentru bănuială. Pentru n im i c urît. Pen
t r u n im i c de care nm putea roşi, chiar 
peste mulţi an i , mulţi an i . (Pauză.) Vrei 
să mă prefac ? Să-ţi spun că sini moartă 
după tine ? Să-ţi cad în braţe, eventual , 
să mergem în seara asta la t ine acasă. 
Sîntem t ine r i , sănătoşi, n-ar f i nimic, de 
condamnat... Dar. ar fi foarte u r i i şi 

n e d e m n , d i n c l i p a i n c a r e u i - u ş p r e f a c e 
că i c i u b e s c . \ n m ă a s c u n d , l i n i p l a c i 
f o a r t e m u l l . . . şi . d a c ă | i i c u l o i d i n a 
d i n s u l . . . 

L U L U (ca un copil bosumflat): Mersi. 
K L I Z A (se apropie, ii ia mina) : Vezi ? Hui 

să tăcem împreună. (Din clădirea cu gea
muri luminate iese. gălăgios, itatul-major 
al victoriei. Frinturi de fraza... In clipa 
cind îi văd pe cei doi, Bombon scoate un 
„Ssst" sonor. Trec pe lingă ei, in vlrful 
picioarelor. Ei nu bagă de seamă.) 

CORTINA 

A C T U L al lll-lea 
Acelaşi decor complex ; ne aflăm acum i n l r - u n fel de ho l , p r i n care v i n şi se duc, 

îulr-uu r i t m in fe rna l , oameni purlînd steaguri ale echipei, pancarte cu loz inc i fotbalistice, 
tălăngi, clopoţei, sirene de mină. Agitaţie nemaipomenită. Pe perele, u n di fuzor d i n care 
sc aude vocea l u i Pufulete : 

Scena 1 
VOCEA L U I P U F U L E T E (la microfon): „Nc 

începem relatarea de pe stadionul local, 
unde va avea loc mec iu l decisiv d in t r e 
echipa locală A. S. «Fulgerul» şi C. S. 
«Virtejul.» Pentru a- asista la acest meci 
al promovării, încă cu cîteva orc înainte 
de începerea par t ide i , s tad ionul s-a u m 
p l u t cu m i i de suporter i fulgereni . Pe sta
d i on domneşte o atmosferă sărbătorească. 
Vremea este însorită, excelentă , pent ru 
fo tba l " . . 

BOMBĂN : H a i , fraţilor, ha i , fraţilor, autobu
zele aşteaptă. Dacă echipa noastră, o să 
se mişte cum vă mişcaţi vo i ! (Brusc.) 
Staţi ! (Toţi încremenesc.) U n u , do i , t r e i , 
ş i ! 

LOR : H a i , „Fulgerul", ha i „Fulgerul"' ! H a i , 
„Fulgerul". (Ca un fel dc melodie.). . 

R O M B A N : M a i cu suflet ! U n , do i , t r e i , şi ! 
CORUL : Luptă „Fulgerul", aşa ! Ca să f i m 

în A. I n A. 
BOMBĂN (îi place) : M a i cu vlagă ! Să însu

fleţim ! Să înflăcărăm ! 
CORUL : Locu l nostru e în A ! N i m e n i nu 

ni-1 va lua ! •• 

(loachim pune la gură o trompetă, scoate 
un hăulit prelung.) 

R O M R A N : Bine, bătrînc ! Ca Ia şarja de la 
P runaru ! 

. CORUL : Uuoooo ! La oase-c-c-e ! 

BOMBĂN : N u ! Asta, dacă va f i cazul, " b 
strigă B ig i i . Tot are el cazier ! , 

VOCEA L U I P U F U L E T E (la microfon) : „Irită 
cîteva declaraţii, înainte de meci. Autreno-

. n i l Sofocle loncscu.. ." 
VOCEA L U I SOFOCLE : „Sîntem conştienţi 

de importanţa par t ide i . Ne-am pregătit, 
de aceea, cu toată seriozitatea, în vederea 
realizării u n u i joc cît mai b u n " , 

VOCEA L U I P U F U L E T E : „Puteţi, să ne 'daţi 
u n pronostic. ?" 

VOCEA L U I SOFOCLE : „Greu. A v e m în 
faţă u n adversar valoros, dar cred că 
v o m învinge cu 3 — 0 !" 

BOMBĂN : Gata sînteţi, măi ? 
CORUL : Gata. 
R O M B A N : H a i să mergem. 

Scena 2 
Aceiaşi, Amalia. 

A M A L I A (jună, îmbrăcată ca pentru bal, 
intră in goană, face o piruetă şi se aruncă 
în braţele lui Bombăn) : Tovarăşe Bom
băn ! I n sfîrşit, v -am găsit ! 

BOMBĂN : Da ' cine sînteţi dumneavoastră ? 
A M A L I A : Cum, c i n e ? Fostu l meu soţ* nu 

v-a v o r b i t de m i n e ? (La privirea năucă 
a lui Bombăn.) G ina Lol lobr ig ida. . . B r i 
g i t te Bardot , Claudia Cardinale... 
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1J0MBAN (presimţitul o catastrofă) : T o v a 
răşa Mardare ! 

A M A L I A : Fostă Mardare.. . (Cu dispreţ.) Un 
om care a v r u t să distrugă în mine che
marea ! Pe afişe... 

BOMBĂN : Cc afişe ? 
A M A L I A : Ale f i l m u l u i . . . mă vo i n u m i Ama-

l ia Cieorcanu... 
BOMBĂN : Cicoreanu ! 
A M A L I A : Ştiţi, de la culoarea ochilor... (Şi. 

fără nici o tranziţie, se pitslează în mij
locul scenei şi recita, minţind şi mersul.' 

„Pc d r u m u l de costişe, ce duce l.i Vaslui 
Venea un om , cu ja le zicînd iu g h i d u l l u i : 
«Mai lungă-mi pare calea ncum la-ntors 

acasă... 
Aş vrea să /.hor. şi rana d i n pulpă n u 

mă lasă !·>" 

Ce ziceţi ? 
BOMBĂN : M i n u n a t . . (E pc ghimpi.) 
VOCEA L U I P U F U L E T E (la microfon) : „Ce 

credeţi despre meci, tovarăşi- Troc ? ' 
O VOCE : „Desigur, v o m cîştiga uşor, echipa 

e în formă, iar toţi jucătorii ei m i sc par 
excelenţi, mai ales L u l u . " 

VOCEA L U I P U F U L E T E : „Despre adver
sari ?" 

ACEEAŞI VOCE : „Echipa, retrogradată anu l 
trecut d i n Λ, a fost, cîndva, o echipă 
hună, dar acum, îu faţa formaţiei noas
tre, tînără, plină dc entuziasm, n u cred 
că poate emite prea mu l t e pretenţii..." 

BOMBĂN : Dragă tovarăşă Mardare. . . 
A M A L I A : Fostă. Cicoreanu. Credea el că-mi 

poate închide vocaţia într-un birou, pră
f u i t , la secţia financiară u Centralei ? A i c i 
s înt ! De a ic i n u mă mişc ! Şi, n i c i d u m 
neata, pînă n u semnez contractu l . .Nu , 
niciodată ! A m sacrificat t o t u l ! Aşa că, 
nu iese n i m e n i ! E u , la secţia financiară?! 

M E L A N I A (tn şoapta) : Vă înţeleg, cît vă 
înţeleg ! N u doriţi 0 cafea, u n pepsi, u n 
ci-co ? 

VOCEA, L U I P U F U L E T E (comentariu) : 
„...A. S. «Fulgerul» a stat în cantonament, 
cfcctuînd antrenamente zi lnice şi jocuri-
şcoală CU di fer i te echipe săteşti d i n îm
p r e j u r i m i , pe care Ic-u cîştigat lu scoruri 
astronomice.. ." 

A M A L I A (ameninţător) : E u , care n u pot 
fnce un pus fără on sute de ochi să se 
întoarcă după mine ? E u , contabilă ? 

BOMBĂN (trage aer, adine, în piept) : St i 
mată tovarăşă Cicoreanu... 

M E L A N I A fin şoaptă) : Luptă ! Luptă, nu le 
lăsn. Sînt lingă t ine ! 

BOMBĂN : ...într-adevăr, şi arta îşi are păr
ţile ei . Dar, ce po t însemna nişte biete 
scrisori de la a d m i r a t o r i , pe lingă zecile, 
sutele, m i i l e dc scrisori z i lnice, cu oferte 
de la fu rn i z o r i , cu rugăminţi fierbinţi de 
l i v ra r e în termen, cu instrucţiuni şi nor
mat i ve care se modifică mereu şi cer să-ţi 
p u i mintea la contribuţie ! A ŝtà n u e 
creaţie ? Şi, încă, ce !... Fără să ma i soco
t i m că numărul admi ra to r i l o r ur putea să 

scadă, pe cînd al c irculare lor , niciodată .' 

Ce s-ar face ceilalţi... 
A M A L I A (uşor descumpănită de debilul lui 

pătimaş) : Care „ceilalţi" ? 
BOMBĂN : In general... Oamenii . . . cum ar 

putea ei trăi. munc i , i u b i , dacă n-ar f i 
c ircularele ?... 

VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : „Mai 
sînt cîteva m inu te pînă Ia începutul me
c i u l u i . C. S. «Vîrtejul» a ieşit la încălzire. 
Poartă t r i c our i gnlben-vişiniu, cu jambiere 
în dung i . După felul cum lovesc mingea, 
se vede că tensiunea nervoasă îşi pune 
amprenta asupra stării fizice şi psihice 
a jucătorilor eehipei-oaspete." 

BOMBĂN : Acolo unde c nevoie de o apro
bare, de o cerere-tip, de o semnătură, de 
o derogare, de o încadrare într-un para
graf, acolo apare eroul p r i n c i pa l , contabi
l u l ! Ce s-ar face producţia, fără ştampile, 
numere dc înregistrare, hîrtii cu antet, 
contur i dc v i rament . . . ? Unde am ajunge, 
dacă ocest slîlp de rezistenţă ar f i lăsat 
la vo ia întâmplării, nu nr f i s lu j i t de ade
văraţi artişti... Contabi l i tatea n u se bazea
ză, cu f iz ica, pe o lege a relativităţii, ci 
pe una de fier, şi a i iumc : n i c i o hîrtie 
nu are va lab i l i ta te , decît pe baza unei 
alte hîrtii ! Tovarăşă Mardare ! înainte 
de a apuca d r u m u l nesigur al ar te i , te-ai 
gîndit lu toate astea ? 

Scena 3 
··•·'· ' 

PB I M U L FUNCŢIONAR : Tovarăşe contabi l -
şef, permiteţi-mi să vă expl ic . Ştiţi cine 
e pe stadion ? 

BOMBĂN (măreţ): Toată suflarea omenească! 
P R I M U L F U N C Ţ I O N A R : Tovarăşul Mur 

dare. 
A M A L I A (speriată) : A v en i t după mine ! 
VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : „E-

chipa-gazdă întârzie să-şi facă apariţia pe 
teren. A r b i t r i i îşi consultă cronometrclc. 
Mec iu l ar t r ebu i să înceapă d i n clipă în 
clipă... Imed ia t ce v o m afla cauza acestei 
întârzieri, vă v o m încunOştiinţa..." 

B O M B Ă N : Cinece ? M a r d a r e ? Cum a ven i t? 
Cînd a v e n i t ? Ce caută el pe s tad ionul 
nostru ? 

Z A G A N U (sumbru) : Se leagă, se leagă... Nu 
vedeţi că n i c i mec iu l nu începe? 

A M A L I A (brusc, un pas înainte) : 

„0, mamă, dulce mamă, d i n negura de 
vremi . . . " 
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Scena 4 Scena 5 

K L I Z A (intră în goană, despletită, tremurind 
de nelinişte) : Tovarăşe Bombăn ! Tovară
şe Bombăn ! L u l u a dispărut ! 

(Cîţiva scapă jos pancartele. Rumoare.) 

BOMBĂN : Unde ? 
K L I Z A : N u ştim... 
BOMBĂN (ca'o furie) : Tu ? ! Tu ce păzeai ? 

Unde erai ? N u ţi-am spus ca, z i şi noap
te... z i şi noapte... 

VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : „Iată 
formaţiile a l in iate de cei do i antrenor i . 
A . S. - "Fu lgeru l - : în poartă — T r i f u ; f u n 
daşi — Goguleanu, Gînsae, Casapii, B i -
lou ; la mi j loc — Biţu şi Costescu ; în 
atac... dar, n u se poate... totuşi... da... în 
atac — Tone, A l b u , Corcoduşe... după 
cum observaţi, «Fulgerul»» începe meciu l 
fără piesa de bază, L u l u Dobrescu, trecut 
pe l ista de rezerve... Mărturisesc că n u 
înţeleg... că n u înţeleg, la fel şi spectato
rii... dar, p robab i l , an t r enoru l are i n vede
re... sperăm, pent ru L u l u , pent ru binele 
f o tba lu lu i local şi, ma i ales, pen t ru meciu l 
de azi, că n im i c rău n u s-a întîmplat îna
inte de int rarea pe teren.. . " 

(Se aude rumoarea stadionului.) 

BOMBĂN : Mardare , pe teren ! L u l u , dispă
r u t ! 

Z A G A N U (rezămindu-se de un perete. Steagul 

pe care-l ţine în mină sc apleacă, ca în

tr-o capitulare) : Sfîrşit... 
E U Z A : Ce ne facem ? (Îşi fringe mîinile.) 

BOMBĂN (deodată, creşte, devine un mare 

şef) : 0 masă ! A i c i , în mi j loc . (Mecanic, 

cei de faţă se execută.) Două telefoane. 
(Executarea. Unor figuranţi.) T u , t u şi 
tu . . . Pe străzi, p r i n bodegi, p r i n văi, p r i n 
lunc i ! T u , t u şi t u . . . întrebaţi pe toată 
lumea care a m a i rămas în oraş : femei, 
bătrîni, copii . . . (La telefon.) Tovarăşe că
p i t an ! L u l u a dispărut ! (Din receptor sc 

aude un răcnet de disperare. Apoi, ime

diat, zgomotul unei maşini care dema

rează.) Tovarăşe d i r i g in te ! N-aţi plecat 
încă, cu „Şoimii", la p lanta t puieţi ? L u l u 
a dispărut ! (Se aud strigătele copiilor, 

porniţi la vînătoare.) E l i za ! Eşti încă 
aic i ? După el ! După el ! 

E L I Z A : Unde ? 
BOMBĂN : Unde ştii ! 

(Ea iese.) 

I O A C H I M : Da ' dacă m-oi sui pe t u r n u l de 
apă ş-oi suna a larma ? 

A M A L I A (cu glas copilăresc-alintat) : 

„A-nceput de i e r i să cadă 
Cîte-un fulg, acum a stat, 
N o r i i s-au mai răzbunat..." 

M E L A N I A (vine lingă ea şi ii cuprinde ume
rii cu braţul) : Splendid ! 

BOMBĂN : Asta-i mina l u i Mardare ! (.Se 
repede la Amalia, o zgîlţie.) Spune! Spune 
tot ! Ce l-ai auzit discutînd, acasă ? 

V M A L I A (sec) : Draga, am pus gubja pe el... 
Z A G A N U : Se leagă... sc leagă... 
A M A L I A : N o r m a t i v u l 394/782 η-a fost în

depl in i t . . . 
VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : „Ar

b i t r u l fluieră începutul mec iu lu i . C. S. 
«VîrtejuJ» atacă de la dreapta la stingă. 
«Fulgerul» are soarele în faţă. Se anunţă 
u n meci greu... foarte greu. «Vîrtejul», 
compusă d i n Pândele, Pi loi i i , Pamf i l . Pă-
dureanu, Postoc, Punea, Prişcu, Pritoc. 
Păgînu, Priscovescu şi Patimă, atacă dez
lănţuit, d i n pr imele secunde. Part ida de
butează sub auspici i favorabi le «Vîrtejuhii», 
o echipă sudată, cu multă experienţă de 
joc, căreia tinereţea fulgereni lor nu - i poate 
opune, deocamdată, decît o apărare dis
perată. Lipsită de apor tu l l u i L u l u Do
brcscu, «Fulgerul» e debusolată, lipsită 
de ca lm. Lipsa de experienţă competiţio-
nală îşi spune cuvîntul... Iată, Patimă 
face o cursă pc slîngn, driblează pe Casa
p i i . . . f au l t ! (Se aud huiduieli.) Se execută 
înalt, în careu, T r i f u scapă p r i n t r e mîini, 
emoţie la poarta fulgereană... Pritoc, cu 
capu l peste bară... de astă dată, d i n fer i
cire..." 

(Se aude corul de pe teren : „Unde-i Lulu? 
Unde-i Lulu ?") 

BOMBĂN : Unde- i L u l u , unde- i L u l u ? 
I O A C H I M : Apăi, Dobai n-ar f i făcută unu ca 

VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : 
„...Din nou , Patimă, pe stingă... un-do i , 
Păgînu-Prişcu, înalt, cap Goguleanu, dar 
în picioarele adversarului . . . Pritoc, la 
p u n c t u l de In 11 metr i . . . şut sec... gol... 
A r b i t r u l arată centru l terenului . . . Ε m i n u 
t u l c inc i şi oaspeţii au pre luat conduce
rea." 

Z A G A N U (terminat) : I n m i n u t u l cinci . . . Ca
tastrofă ! 

BOMBĂN : Asta-i mîna l u i Mardare.. . Şi, t u , 
ce-ai năzit ? A i . . . Unde-ai fost ? 

Z A G A N U (jignit) : E u ? A m cercetat, cusă
tură cu cusătură, echipamentul . . . fiecare 
jambieră a fiecărui jucător, ca nu cumva 
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H m in A c r imina l i i sa Π - t i v o i ral acolo 
urgi i meu le... Soţia, prietena fiecărui jucă
tor... de -O sâptămînă. η-a făcut un pus, 
fără o „coadă" după cu... Copiii. . . care 
are copi i , nu s-au jucat fără ca un ochi 
v ig i lent sâ fie acolo, la creşă, la grădiniţă, 
la şcoală. 

VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : 
„Prima acţiune ofensivă a «Fulgerului» : 
Iliţu, lung înainte, P i lo iu şi Corcoduşe fug 
după minge. Corcoduşe e mai rap id , pas 
pe dreapta... Tone. singur cu Pândele... se 
grăbeşte şi trnge mu l t peste bară..." 

BOMBĂN (dictatorial) : Bine ! Să trecem la 
măsuri. Da ' de ce-1 ţinem noi antrenor 
pe d o m n u l Sofocle... 

A M A L I A : Sofocle ? Electro c ro lu l vieţii 
mele... 

„ 0 , cea ma i drugă-η vieţii mele zi !... A h , 
t u , 

Ce-ai fosl — doar tu — m l n t u i t o r al nea
m u l u i 

L u i Agamemnon, cum de ai ajuns aici ?" 
BOMBĂN Ilîrtie ! (Melania sare si i-υ pune 

in fală.) Desfacere de contract... Aşa, nu 
cu jumătăţi de măsură ! Radical ! 

Z A G A N U : La oase ! 
BOMBĂN : La singe ! Neglijenţă în aducerea 

la îndeplinire a holărîrilor conduceri i c lu
bu lu i . . . N u , e prea slab. Rea-voinţă ! 

ZĂGANU : E, oare, intîmplătoare ? 
BOMBĂN (scriind, febril): I n mod conştient... 

a sabotat e for tur i le neprecupeţite... 
VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : 

„A. S. «Fulgerul» pare să-şi mai f i revenit 
după şocul psihologic al p r i m u l u i gol... 
dominarea oaspeţilor continuă, totuşi... 
«Fulgerul» opune o apărare organizată... 
B i l o iu repune de la margine... mingea, la 
Costcscu, care pierde la Prişcovescu, pas 
la Postoc... Casapii, la intercepţie... ba 
nu. . . a agăţat p i c i o ru l adversarului . . . ar
b i t r u l fluieră nedrept... a fost o simplă 
intervenţie la minge... Casapii c un fundaş 
foarte sportiv. . . η-a ma i fost e l im ina t dc 
pe teren d i n p r ima jumătate a r e tu ru lu i . . . " 

BOMBĂN : Aşa ! Afară ! Ştampila. (Caută in 
sertarul mesei, aruncind in aer o vilvoare 
de hîrtii.) Ştampila ! (Cei de faţă aleargă 
tn toate părţile, după ştampilă.) Ma i de
parte. Că trebuie să mergem pînă la capăt. 
Unde trebuia să meargă echipa, la odihnă? 

JftAGANU (ton de muribund) : La Sovnta. 
BOMBĂN (scriind) : ...va part ic ipa la munca 

voluntară pentru strîngerca recoltei, în 
perioada L"> i u n i e — 3 0 decembrie ! 

ZĂGANU : Ui te , a ic i , biletele, pent ru un 
voia j cu ONT-u l , pc coasta Ad r i a t i c i i ! 
Vo iam să le fac o surpriză, după meci. 

BOMBĂN (rupe biletele în bucăţele mărunte, 
le aruncă în aer) : Surpriză ? La grîu ! 
La po rumb . La cartof i . La sfeclă. La faso
le. Ln lint«. 

I O A C H I M : L in t e ! Parcă poţi găsi. undeva, 
l in te ? Şi, o znmă de l in te , cu slăninuţă... 

BOMBĂN (smulge telefonul din furcă) : Cum. 
tovarăşe, nu l-aţi găsit ? Da ' ce, c ac ? 
Ε microb ? Las' că te aranjez eu ! Cum ? 

Asta ţi-a spus acum trei minute şi şeful 
dumi ta l c ? Fourte bine. se vede că e şef! 
(Trtnteşte receptorul.) Iar pe Lu lu . . . Pe 
Lu lu . . . De mîine — ce, dc mîine ? — 
acuma, în stradă ! Afară, cu boarfele l u i ! 
Stau eu, om în toată firea, dc l u n i de 
zile, cu... gu , gu , gu, gu... îmi aduci l ista 
cu întârzierile de la serviciu ale domnişo
r i l o r d in echipă... „Că am avut antrena
ment, că nm avut . . . " Ce, antrenament ? 
Să sc reţină, retroact iv , d i n salar iu, fiecare 
m inu t , fiecare secundă ! S-n-nţeles ? 

ZĂGANU : Ce caută Mardare pc teren ? 
A M A L I A (se smulge de lingă Melania, iese 

in faţă) : 
„Tu, care eşti pierdută în neagra veşnicie, 
Stea dulce şi iubită α su f l e tu lu i meu.. . " 

BOMBĂN : Da, domnule ! De ce sînt în 
f runte ăia de la „Steaua" şi de la „Dina-
m o " ? M i l i t a r i ! O r d i n ! Să trăiţi, am în
ţeles! Acolo, nu merge cu... l u , l u , l u , l u . . . 
Disciplină ! N u mntrapaz l i cur i , nu avan
taje nejuste, n u p r i v i l e g i i ! M i l i t a r i ! Ca 
pe f ront ! înainte ! Aşaaa. Păi, lasă, că 
schimb cu foaia... Pînă acuma mi-aţi cu
noscut numa i părţile bune, o să vedeţi 
vo i cu cine aveţi de-a face ! 

VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : 
„Nu se poate... n u se poate... Patimă, scă
pat singur, se îndreaptă spre poarta pără
sită de Tr i fu . . . poate, ratează... nu. . . n i c i 
Casapii n-u mai p u t u t face nimic . . . m i n 
gea e in plasă... iar scorul... cine ar f i 
crezut asta, Iu începutul mec iu lu i ?... sco
r u l , î " m i n u t u l 35, e 2—0 pen t ru «Vîrtc-
jul » . S imt că ameţesc..." 

(Pauză lungă, lungă dc lot. Amalia înain
tează, trage aer in piept, dar, simţind atmo
sfera încărcată, se retrage pe virful picioare
lor şi se aşază pe un scaun, Ungă perete, cu 
mîinile in poală, ca o şcolăriţă cuminte.) 

BOMBĂN : Dana... Asta este. S-a jucat . 
ZĂGANU : Ε mîna l u i Mardare . 
BOMBĂN : Ce, mîna l u i Mardare ? Ε mîna 

încrederii noastre prosteşti ! (Sec.) Ce s-a 
făcut cu fondur i l e adunate de la tombola 
de alaltăieri ? 

Z A G A N U : Sînt la mine... Le ţineam pentru. . . 
BOMBĂN : Le ţineai ! Cum Ie ţineai ? Fără 

acte, uhc-aşa, în buzunar ? Da ' unde ne 
găsim ? Sînt ban i i d u m i t a l c ? Sînt ban i i 
oameni lor m u n c i i , munciţi, tovarăşe Ză
ganu ! B a n i i pc care i-au smuls de la 
gura copi i lor . 

ZĂGANU : M a i sînt şi ban i i d i n vînzarea i n 
signelor... 

BOMBĂN : Şi, d i n ce s-nu făcut insignele 
alea ? 

ZĂGANU : Parcă n u ştiţi... 
BOMBĂN : N u ştiu, tovarăşe ! Pe mine n u 

mă informează n imen i ! (Feroce.) D i n ce 
s-au confecţionat insignele ? 

ZĂGANU : D i n deşeuri... 
BOMBĂN : Deşeuri... Păi, chiar aşa v re i să 

mă duc i , de Ia obraz ? ! A fost stocul 
ăla, pc care l-aţi declarat deşcii... 
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Z A G A N U : Păi. nu dumneavoastră a(i i nd i -
oii I 

BOM BAN : Eu ? A i o h i r t i e semnată de 
mine ? N-ai ! A i să răspunzi ! 

ZĂGANU (disperai) : Banii-s la mine... Mă 
gîndenm că, după meci... 

BOMBĂN : Pune-i pe masă ! 
ZĂGANI I (înaintează şi, din buzunarul de 

la spate al pantalonilor, scoate un teanc 
apreciabil) : Poftiţi. 

BOMBĂN : Aşa. Proces-verbal dc constatare... 
Veţi semna toţi... (Numără cu agilitate.) 
Mon. Popicăria de la Găicni stă... plouă-n 
ea... Si. oameni i munc i i care ar do r i şi ei 
să joace o popică, nu să-şi distrugă sis
temul nervos pc stadioane, ei unde pot să 
practice acest sport, in care nu merge cu 
mutrapnzlîcuri, cu aranjamente ? 

VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : 
„Presiunea «Vîrtcjullii» continuă... Cor
ner... Bapo r tu l dc cornerc : 8 — 0 pen t ru 
«Virtejul». «Fulgerul» nu-şi poate face 
d r u m spre poarta adversă... Goguleanu 
respinge, tare, la intîmplare. Nou atac al 
oaspeţilor ! Aşa cum spuneam, media de 
vîrstă a jucătorilor aflaţi în teren e de 
23 de an i , t r e i l u n i şi 16 zile pent ru 
«Virtejul» şi de 23 de an i , t re i l u n i şi 
şase zile pent ru «Fulgerul». Experienţa 
îşi spune cuvîntul... Intercepţie, Biţu, pas 
la Corcoduşe, care n u poate trece de Pu
nea... oaspeţii r e v in în atac..." 

BOMBĂN : Fă-I ma i încet, domnu le ! Scoa-
te-1 d i n perete ! Aruncă-l afară ! (Melania 
pune sunetul la minimum.) Fo tba lu l şi-a 
bătut joc de no i , păi, ia să-i arătăm cu 
cine are de-a face. (Scrie, stropind- în 
toate părţile.) Se înfiinţează echipa jude
ţeană do popice A. S. „Bila". 

I O A C H I M : Ştiu cu pe u n u l , la Craiova, care, 
cum sloboade bomba, pică popicele ca 
lov i t e cu leuca... Dacă am putea pune 
mîna pe el... -

BOMBĂN : O să punem ! Da ' tenisul ? De 
ce să n u ' joace oameni i m u n c i i tenis ? 
Passing-shot! Ass! . . . (Telefonul.) Nu,l-aţ i 
găsit pe L u l u ? Care L u l u ? Dobrescu ? 
A la , cine m a i e ? Salut !... Dar la t i r u l 
cu arcu l nu v-aţi gîndit ? Sport i e f t in , 
t a i , acolo, o creangă d i n pădure, p ictez i 
nişte cercur i pe hîrtie... şi, pe chestia asta, 
să-1 văd eu pe ăla care ma i face risipă 
de hîrtie în întreprinderea noastră ! Tres
t ie pen t ru săgeţi, se găseşte... A r c u l ! 
A r m a dc apărare a strămoşilor noştri, 
daci şi r oman i ! 

VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu) : 
„Arbitrul fluieră sfîrşitul p r i m e i jumătăţi 
a par t ide i . Echipele se îndreaptă spre ves
tiare. . . Jucătorii-gazdă ţin capu l în pă-
mînt... Par demoralizaţi, lipsiţi de forţa 
necesară pent ru a reuşi răsturnarea rezul
t a tu lu i . . . V ic tor ia , şi promovarea în A sînt, 
în aceste momente, foarte departe. " 

BOMBĂN (încet) : V i sur i l e mele... Care le-am 
avut. . . 

A M A L I A (mişcată) : Va i , cît de mişcător aţi 
spus asta ! 

„Dorurile inele n-au întruchipare. 
Dorur i l e mcle-s frunze pe cărare. 
Spulberate şi s t r i v i t e , f runze pe cărare... ! 

I O A C H I M : Da' mai şăzi blîndă, domnuţii 
dragă ! 

BOMBĂN : De ce să şadă ?... Tovarăşă Cico 
roanu... cîntaţi-ne ceva. 

A M A L I A (fericită) : Ce sâ vă cînt ? 
BOMBĂN : U n bocet... 

Scena 6 
Intră Lulu. calm, degajat. 

L U L U (ne aşază picior peste picior; dar 
e foarte serios): Se pare că η-a începui 
prea bine... 

BOMBĂN (sufocat): Unde... Unde-ni dispă
r u t ? 

L U L U : Nicăieri. 
ZĂGANU : Unde-ai fost ? •••,»;.· 
L U L U : La mine acasă. 
BOMBĂN : Şi, n u le-a găsit n i m e n i ? 
L U L U : N u m-n căutat n imeni . . . 
BOMBĂN (ca o furtună cc se apropie) Λ Iţi 

da i seama ce-ai făcut ? 
L U L U : Cred că da... M-a in gîndit... 
BOMBĂN : „S-a gîndit" ! Păi, de aia am 

făcut no i atîtea sacr i f ic i i , ca dumneata 
să începi să gîndeşti ? (Dur.) Ga la ! Finiş! 
Kaput , d o m n u ' L u l u D o b r e s c u ! Cruce. 
Bulgări. Lespede ! A i să m a i j oc i dum
neata cînd mi -o i vedea eu ceafa... 

M E L A N I A : Tovarăşe contabil-şef ! Tovarăşe 
contabil-şef ! 

BOMBĂN (căzînd în cealaltă extremăj: . L u l u ! 
Copi lu l meu. De ce-ai făcut asta ? 

L U L U : Pentru că m-am săturat. De vo i , de 
mine.. . 

ZĂGANU (duşmănos) : Şi, ce ma i poftiţi de 
la no i ? 

LULU. (simplu) : Nimic . . . Poate... să . mă. as
cultaţi... , 

Z A G A N U : Simţiţi chemarea să vă faceţi 
• autobiograf ia ? M a m a ? Tata ? Rude-n 

străinătate ? 
L U L U (calm) : Tuta a m u r i t cînd aveam 

c inc i an i . Mama a fost ţesătoare. A m u r i t 
şi ca, cînd aveam 15 an i . E r a m ucenic, 
j u cam fotbal la j u n i o r i . E r n m ca într-o 
famil ie. . . 

ZĂGANU : Moş Ioachime, ăsta a căzut în 
mintea dumi ta l e ! '< ' · ' 

L U L U (fără să-i dea atenţie) :. Se spunea 
că p r o m i t , că am talent. N u ştiam. Dar, 
îmi plăcea să joc. îmi plăcea foarte tare. 
Trăiam o viaţă întreagă în cele nouăzeci 
de m inu te . I n care eşti 'tu, cu t ine însuţi. 
Şi eu ceilalţi unsprezece. Şi, după fie
care mec i , stăteam... 

Z A G A N U : La coniace... 
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LI i l . I ...împreuna, pînă-n /or i . d i seu ta iu . 
căutam să pricepem ee-am greşit, ee-am 
făcut bine... 

ΒΟΜΒΛΝ (printre dinţi) : Poezele... 
I I I : IV urmă. aţi apărui voi... 

ZĂGANU la le uită ! Păi. noi... nici n-au 
trecui şase lun i de cînd am pus lahn pc 
tine... 

L U L U : Alţii. La fel. Şi. nm in t r a i într-un fol 
de vîrtej. într-un joc cu reguli strîmbo. 
Uite. uzi m-am întrebat, pentru pr ima 
oară : tovarăşe Bombăn, pentru ce atîta 
îndîrjirc. pentru un s implu meci ? 

BOMBĂN : Un s implu meci ! K nebun ! 
Pentru dumneata, promovarea e „un 
s implu mec i " ? Inconştienţa, despre care 
o să discutăm în altă parle, cu care tra
tezi ţelul nob i l al promovării... 

I U LU : Promovarea cui ? A fo tba lu lu i ? Să 
lăsăm g luma. Retrogradează F. C. «Matra-
pazlîcul» şi intră A. S. '-invîrteala» ! Pr i 
m i i s-au învechit. Nu mai au imaginaţie, 
resurse, o r i , pu r şi s imp lu , nu obosit... 
Ceilalţi, no i i veniţi, ca dumneata, sînt so-
toşi dc glorie, au energii proaspete*.,, Un 
an, do i . echipa merge lîrîş-grăpiş. pînă 
izbuteşte . . forul răspunzător" să se inte
greze în viaţa d iv i z i e i A.„ De. obrazul 
subţire cu cheltuială se ţine. Pe urmă. 
echipa p r inde cheag, sînt „obţinuţi" cîţiva 
jucători ou renume şi te pomeneşti cu 
proaspeţii promovaţi undeva, sus... poate, 
sus de tot... Şu apoi, fără ca cei ce iubesc 
fotbalul sâ înţeleagă de ce. roata se în
toarce... Şi discuţii, şi şedinţe, şi analize, 
şi „căutarea" dc no i metode inedite... Cînd 
o să se termine cu toată culisăraia asta şi 

. vom putea m i i . ăştia dc pc teren, să ne 
vedem de treabă, c ins t i i , pc faţă. atîta cît 
ne ţin puter i le şi ta lentu l ? Dar uşa ? 
Viaţă sportivă ? Ambiţia sănătoasă dc α 
lupta per i tru v ic tor ie ? Cc rămîne d in toate 

• astea, cînd un telefon bine dai şi un ca
dou bine plusat îl fac pe portarul d in 
faţa mea mai invu lne rab i l decît z idul 
Tro i c i ? 

Z A G A N U : Troia, ca lu l t ro ian, sc l e a g ă , se 
leagă... 

L U L U : Uite. m-am întrebai azi... abia a z i ! 
de ce jocu l ăsta, aşa de frumos şi de 
s imp lu , e asaltat de ambiţiile unor lătu
raşi, care-şi dau toate silinţele să facă d in 
el o cloacă ? Oare nu sc poate juca c inst i t , 
n u se ponte dn o pasă, n u se poate şuta, 
dneă şutul şi pnsn n-au fost nronjnte ?... 
Onoă u n u l ca dumneata.. . sau ea d u m 
neata nu s-a străduit, o săptămînă în
treagă, să strice j ocu l . în favoarea u n u i 
rezultat, care dovedeşte... ce ? Şi, la u rma 
urme i , ce înseamnă că o echipă nu ma i ν 
în A, în afară de faptu l că nu merită să 
fie în A r 

B O M R A N (sumbru) : însenmhă că unele ve
dete, vipere încălzite la s in, n-o să ma i 
aibă locuinţe obţinute în de t r imen tu l 
altora, maşini la dispoziţie, p r em i i sup l i 
mentare, precum şi alte posibilităţi... 

L U L U : Aşa o. Aveţi dreptate. Tocmai de n-
ceen n-am jucat azi. Pentru eă s-u în-

lîmplat... cum ? nu ştiu... că mi s-a făcut, 
ruşine. 

Z A G A N U l feroce) : Mina lu i M a i d a n - ! 
L U L U : Dacă am fi cîştigat : . .Lulu e marc, 

Lu lu e fantastic, Lu lu e genial !" Dacă 
pierdeam... 

BOMBĂN (ger) : Pierdem ! 
L U L U : . .Lulu u fost cumpărat. Lu lu e tră

dător, Lu lu c beţiv". Stimate tovarăşe 
preşedinte al C lubu lu i A. S. «Fulgerul», 
ce ştii dumneata despre echipa A. S. «Ful
ge ru l " ? Despre ceilalţi... T r i f u . Goguleanu, 
Tone, Cosiescu Dc care d i n ei tc-ai 
ocupat. în afară «le mine ? Şi, de mine 
le-ai ocupat ? Ai văzut, cumva, că am 
început să obosesc Să mă învechesc ? 
Să trişez ? Nu ! Stoarce, stoarce, şi, pe 
urmă ? 

BOMBĂN : Depresiune nervoasă clasică... 
L U L U : Ceilalţi, pînă o să se salte u n u l d i n 

tre ei . n imic ! Umbrele lu i Lu lu . . . De a-
eeea. le-am spus băieţilor că n-am să joc 
azii Sâ ştie. Să lupte d in răsputeri, să sc 
bazeze numai pe ei înşişi. Fără nic i o 
combinaţie. 

BOMBĂN : Cum ? Le-ai spus înainte de meci 
că n-ai să joc i ? A i făcu t-o .şi pe asta ? 
Ce fel de gest... 

L U L U : Poale, e p r i m u l ges| sport iv pe carc-l 
fac, de multă vreme. F i . asta e ! Luaţi 
măsuri, că aici vă pricepeţi ! Ştiu. vo i f i 
caracterizat dezertor, vîridut, nepr inc ip ia l , 
corupt... E i . şi ? Trece. De aici nu plec. 
Voi cont inua să joc, echipa e bună. poale 
mult. şi am să încerc să nu vă las s-o 
stricaţi. N u plec. chiar dacă nu vă con
v ine , dumnenvoastră, „celor în măsură". 
Mi-e dor de fotbal „pe bune" , tovarăşe 
Bombăn, Şi. cu asta, la revedere... (Din 
uşă.) fntrucît azi n-am jucat , mîine am 
să mă prez int la antrenament.. . Aşa e re
gula... aia adevărată... aia bună... (Iese.) 

A M A L I A : Parcă-i o piesă de Dostoïevski... 
Z A G A N U : 8-a trez i t în el „omul n o u " ! 
BOMBĂN : Te pomeneşti că a luat în se

rios artiçolcle de „hohă" ale l u i Pufulete ! 
Uite unde duce l ibertatea p r e s e i ! 

Scena 7 

Z A G A N U : Asta a fost mîna lu i Murdare 
BOMBĂN : N u mai are importanţă... Acum, 

că tot nm t e rminat cu prostia asta dc 
fotbal... hai să ne aşezăm, ca lmi , deta
şaţi, deasupra pas iuni lor mărunte, pe care 
le-am lepădat... să urmărim meciul. . . Mela
n in , te rog... (Melania dă drumul din nou 
la difuzor.) Cu obiect iv i tate. Fără amără
ciune. De cîte o r i v-am spus eu. dar, 
degeaba : aşa e în fotbal... Cel mai bun 
eîstigă... 
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VOCKA L U I P U F U L E T E (comentariu): „Sîn
tem în m i n u t u l 82. Joc anost nl ambelor 
formaţii, toată lumea aşteaptă f lu i e ru l f i 
nal... g rupur i de spectatori deziluzionaţi 
se îndreaptă spre ieşire..." 

(Din cui isc sc aude cum sc bale un cui in 
perete, loachim reapare în scenă, trece pe la 
fiecare, le strînge mina, grav, apoi se în
dreaptă spre ieşire, scoflndu-şi cureaua de la 
pantaloni.) 

BOMBĂN : Ce faci ? 
I O A C H I M : Mă spîn/.ur. 
VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu): „în

tr-adevăr, mec iu l parc jucat... Corcoduşe 
preia mingea la mi j l ocu l terenului . . . se 
uită cui să paseze... nu e grăbit... de ce 
stă cu mingea la picior, atîta ?... Deschi
dere perpendicular, către A l b u , care s-a 
demarcat... mingea, în posesia l u i A lbu. . . 
pas dreapta, la Tone... şut... bară... Goool ! 
A l b u reia d i n apropiere mingea şutată de 
Tone în bară... Pândele e bătut, p r i n t r - u n 
cap imparab i l , la păianjen, a l l u i A l b u !" 

BOMBĂN (palid) : Care... A l b u ? 
ZĂGANU (nedumerit) : A l b u , băieţelul ăla 

de la montaj . . . 
BOMBĂN : A lbu . . . 
I O A C H I M (încremenit, cu cureaua în mină) : 

M i n u t u l 83... 
VOCEA L U I P U F U L E T E (comentariu): 

„Oaspeţii repun de la mijloc.. . Va m a i f i . 
oare, t i m p ?... Iată, Biţu reuşeşte o i n 
tercepţie... pas înapoi, la Goguleanu, care 
face o cursă solitară... se apropie dc ca
reu l advers... e atacat, dar reuşeşte, în 
ultimă instanţă, să-1 deschidă pe Corco
duşe... u n d r i b l i n g , încă unu l . . . centrare 
scurtă..." 

(Sc aude vuietul stadionului, dar transmisia 
comentariului s-a întrerupt. Momente de tă
cere încordată.) 

ΒΟΜΒΛΝ (nu mai rezistă şi izbucneşte): 
Z i - i ! Z i - i ! Pufulete, cc te-ai op r i t ? 

VOCEA E L I Z E I (uşor răguşită de emoţie) : 
„Stimaţi ascultători, nc cerem scuze, dar 
un accident l i ps i t de gravi tate ne-a între
rup t , pen t ru cîteva clipe, transmisia... 
Emoţia a făcut să piară gra iu l tovarăşului 
Pufulete. Or i cum, Ia scorul dc 2—2, i se 
dau îngrijirile de rigoare. Pub l i cu l e în 
del i r . N u vă puteţi închipui... Adversarul 
e groggy ! La centrarea l u i Corcoduşe, o 
centrare ideală, A l b u a pre luat d i n că
dere, înscriind imparab i l , în colţul scurt. 
Por ta ru l vîrtcjean, pr ins pe p ic ior greşit, 
a fost un s imp lu spectator la această fază 
superbă... Jocu l s-a reluat... e m i n u t u l 84. 
şi «Fulgerul» domină copios..." 

BOMBĂN : Ca atunc i ! 
I O A C H I M : Ca atunc i , frate Bombăn ! 
BOMBĂN : Tot A l b u ! 
I O A C H I M : Tăt el . ţină-1 ĂI de Sus... 
BOMBĂN : 83 ! 
I O A C H I M : 83 ! 

BOMBĂN : P r imu l : bară-cap-stinga sus ! 
I O A C H I M : Aşa, aşa, barâ-cap, numa ' e-o fost 

pă dreapta ! 
BOMBĂN : Jucau in sens invers ! 
I O A C H I M : No, că bine zici ! D-apăi, al 

doilea îi bucăţică ruptă... centrare scurtă... 
A l b u , d i n cădere... 

BOMBĂN : Da, da... Ca atunci. . . 
I O A C H I M : înseamnă că... 
BOMBĂN (afirmativ) : înseamnă că... peste... 

(Se uită la ceas.) ...30 de secunde, o ac
ţiune individuală a lu i A l bu , purtată pe 
partea stingă... urmată de o pătrundere 
magistrală în careu, după ce depăşeşte 
jumătate d i n echipa adversă... apoi, un 
şut cu stîngul, parcă la f i r u l ierbi i . . . Aşa 
e, moş Ioachime ? 

I O A C H I M : Da' cum, altfel ? 
VOCEA E L I Z E I (izbucnind foarte tare, pen

tru a domina hărmălaia de pe stadion) : 
„Extraordinar, fantastic, incred ib i l ! ! ! O 
acţiune individuală a l u i A l b u , purtată 
pe partea slîngă... urmată de o pătrundere 
magistrală în coreu, după ce a depăşit 
jumătate d in echipa adversă... un şut cu 
stîngul, In f i r u l i e rb i i , şi e 3 — 2 ! (Pe tot 
parcursul descrierii. Bombon a aprobai, 
grav, din cap, privind apoi triumfător în 
fur : „Vedefi ce sînt eu în stare. ?" par a-i 
sptme gesturile)... Gol antologic, demn de 
Pelé, de Eusebio, de D i Stcfano... o r i dc 
cine vreţi dumneavoastră... gol tonic, 
întrucît c ra in icu l Mircea Stănescu-Pufuleie 
şi-a revenit complet, datorită l u i . V o m 
cont inua împreună transmisia acestui f i 
na l t r i u m f a l , cînd A. S. «Fulgerul» ma i 
arc numa i pa t ru minute pînă în catego
r ia A", 

BOMBĂN (telefon): Mie . felicitări? Va i de 
mine, dar de ce ? Cum ? A lbu ?... E i , 
arma noastră secretă... l-am pregătit, l-am 
crescut, aşa cum se cuvine u n u i talent de 
asemenea talie... (Închide. Telefonul sună, 
imediat, din nou.) Alo ! Cum ? Lu lu c la 
cofetăria „Joffredavo" ? Bea pepsi ? Şi, ce 
mă intereseaz-l pe mine ? Să bea sănătos ! 
Daţi-i şi cinci coniace ! 

A M A L I A (a]>ropiindu-sc. timidă) : Tovarăşe 
Bombau, eu ştiu toi Shakespeare pe d ina
fară ! 

BOMB\Ν : Să fiţi sănătoşi, nmîndoi ! 
Z A G A N U : Tovarăşi, eu nu m-am îndoit nici 

o clipă ! Chiar în momentele cele, mai 
grele, cînd to tu l părea pierdut. . . 

VOCEA E L I Z E I ŞI A L U I PUFULETE^ (duo 
perfect) : „Mai sînt cîteva secunde pînă la 
f lu i e ru l f inal . . . Cursă, Tone... Pe stingă, la 
Costosou... Doi adversari depăşiţi... Un-do i , 
Biţu A l b u . Mbu-Biţu... an aiuns în mar
ginea careului advers... Poziţie do şut... 
Goool !... A—2 d in l r - o bombă de la 10 me
t r i , împarabilă, neiertătoare, ca a fostului 
Lulu Dobrescu... Echipa are u n v i i t o r în 
pr ima categorie. Tn nceste u l t ime cl ipe, pe 
teren se nflă o echipă de A i A . S. «Ful
gerul», matură, în plină act iv i tate crea
toare, şi C. S. «Vîrtejul», o divizionară B, 
vlăguită, depăşită, lo tonte capitolele, de 
clasa superioară a adversarulu i I " www.cimec.ro



BOMBĂN : Asia it-am mai prcvăzul-o. Asta 
o depăşire. Cc înseamnă progresul ! Aşa, 
moş Ioachime, to sfătuiesc sâ-ţi revizuioşti 
a t i tudinea, pent ru oă a trăi numa i cu 
ochi i în t rocul , s-ar puica interpreta ! 

(Lumina se stinge şi sc reaprinde foarte 
repede. Scena e plina de lume, rumoare, 
steaguri, trompete stridente, strigăte, jucătorii 
sint purtaţi pc braţe. Toată lumea se îmbră
ţişează, dansează. Undeva, la o parte, IMIU 

Dobrescu, nebăgat in seamă.) 

Scena 8 

BOMBĂN (dansează cu copilul lui Duţă in 
braţe) : Gu-gu-gu ! 

M A R D A R E (apare în ţinută sportivă, cu o 
şapcă cu vizieră imensă şi intr-o cămaşă 
cu flori mari, cu mineci scurte şi desche
iată la gît, se repede la Bombăn, îl ia în 
braţe, se învîrt) : M i n u n a t ! Dumnezeiesc ! 
Faraminos ! M i raco l ! 

BOMBĂN (superior) : Barcă spuneaţi că fot
ba lu l nu vă ma i interesează ! 

M A R D A R E : Marinică, da ' ce-i p l u r a l u l 
ăsta ?... Ştii cc m-am gîndit ? (Îl ia deo
parte, complice,) 

BOMBĂN (uşor neliniştit) : H a i să n u nc 
ma i gîndim acum... 

M A R D A R E : A m să-mi cer t ransferul n ic i , 
la v o i ! Poate, p u i şi tu o vorbă, unde 
ştii. Cu r e l a ţ i i l e tale, cu tactu l tău... Noi 
do i , împreună, d i n echipa asta, facem m i 
nunea secolului ! (încet, înfiorat.) Mîine... 
Cupa campion i lo r Europei . . . Poimîine... 

BOMBĂN : Poimîine... 
M A R D A R E : „Mondialele" bat la uşă... 
A M A L I A (apropiindu-se, spăşită) : Ionică... 

poale îi aduci aminte tovarăşului de... re
gizorul . . . 

/·» numite i 
ni n'rtr! /Ii 

M A R D A R E : ("are regizor ? l i n u l care îşi 
pierde vremea pe la tot fe lul de festiva
l u r i , p r i n străinătate, în loc să vină aici 
şi să creeze, alături de nişte talente ca 
tine şi tovarăşul Rombnn ?... N u , iub i to ' 
Avem nevoie de cineva care ştie să le 
aprecieze cum se cuv ine : F e l l i n i ! Anto
n i m i i ! Bergman !... Parcă-i văd, pe toţi 
ăştia şi pe alţii, diverşi, cum or să umble 
după tine.. . a tunc i cînd noi. . . cu , cu fra
tele Bombau, împreună, cot In cot, ea 
fra( i i . . . v om reuşi,.să promovăm... 

BOMBĂN : Zăgnnule ! Vezi, dragă, nu ui ta 
de băieţi... Şi, organizează, pe săptămîna 
v i i toare , un bal... 50 de lei intraren. . . Să 
asigurăm baza ! Că, fără bază ! 

(Sarabanda continuă, blliza l-a observat f»e 
Lulu, stingher, neluat în seamă. Vine lingă 
el, radioasă.) , 

E L I Z A : O v i d i u ! A fost m i n u n a t ce-ai făcut 
azi ! Le-ai dat o lecţie !... Pentru mine, 
t u eşti ndevăratul învingător... (Încet.) 
Ştii... cred că... am început să te iubesc. 
(Privindu-l în ochi.) Să ştii că niciodată 
n-am fost ma i sigură ca acum ! 

L U L U (încet) : El iza, poate nu e nic i t i m p u l , 
n ic i locul să v o r b i m despre asta, acum... 
Recunosc, mi -ar face bine să plecăm 
de-nici împreună, să umblăm tontă noap
tea, să v o r b i m , să tăcem... pent ru că toate 
astea... (gest spre cele din jur) mă fac să 
regret, puţin de tot , că n-am jucat azi . 
că stau a ic i , într-un colt, s ingur, şi tu v i i 
şi mă consolezi... 

EL IZA : Ov id iu . . . aş vrea să înţelegi că eu... 
L U L U : Sst... Mîine. Poimîine. într-o z i . 

(Pleacă. Melania şi Amalia se apropie de 
Kliza.) 

A M A L I A : „...0 lume-ntrcagă-ntelegea, 
T u nu m-ni înţeles..." 

M E L A N I A : 0 să se întonreă... 

(Trompeta lui moş loachim răsună trium
fător, acoperind fanfara oraşului, care con
certează în faţa ferestrelor larg deschise ale 
holului.) 

• 

• : 

• 

C O R T I N A 
• 
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VIITORUL ROL 

ILEANA PLOSCARU 

După ce absolvă I n s t i t u t u l de teatru «lin 
Cluj-Napoca. în 1950. Ileana Plosearu debu
tează pe scena Tea t ru lu i Naţional c lujean, râ-
rnînînd i n acest colectiv pînă în 1961. De 
atunc i , mutîndu-se la Teat ru l Dramat ic d i n 
Constanţa. Ileana Plosearu este prezentă în 
tuni toate reprezentaţiile scenei eonstănţone. 

Actriţa s-a impus de la Începutul d r u m u l u i 
său în teatru , obţinînd încă d i n p r i m i i un i 
de meserie nenumărate p r em i i şi distincţii. 
Kstc laureată a Concursur i lor republ icane 
ale t iner i l o r artişti d i n teatrele dramat ice : 
1952 — pent ru un ro l secundar d i n Gaiţele 
de A l . Kiriţescu ; 1956' — pen t ru r o l u l Vnrea 
d i n Un flăcău din oraşul nostru dc Simonov : 
1962 — pentru r o l u l Fala d i n spectacolul 
Hei, oameni buni ! de W i l l i a m Saroyan ; m a i 
recent, în 1971. la Decada dramaturg i e i o r i 
ginale, pent ru ro lu l Fa d i n Cine eşti tu ? dc 
Paul Everac ; iar în 1972, la Gala r ec i ta lur i 
lor dramat ice de la Bacău, a p r i m i t d ip loma 
revistei . . T r ibuna" pen t ru rec i ta lu l Edith Piaf. 

Atît pe scena Naţionalului d i n Cluj-Napoca, 
cît şi pe cea a Tea t ru lu i Dramat ic d i n Con
stanţa. I lenei Plosearu i s-au încredinţat me
reu p a r t i t u r i grele, r o l u r i care se i m p u n şi 
dau prestigiu unei cariere. I n aceşti 26 de an i 

de teatru, ea a jucat peste 70 de r o l u r i . Ci
tăm, d in t re ele : Sp i r idon şi /iţa d in O nuanţe 
furtunoasă de Caragiale : Colombinn şi Bo-
zaurn (Mincinosul). M i rando l ina (Hangiţa) de 
( .obloni : Guliţă (Chiriţa in provincie de 
Alecsandri) : Liza (Pj/gmalion de G. B. Sbaw) ; 
Isabella (Măsură pentru măsură). Ofelia 
(Handet). Entérina (Femeia îndărătnică), 
Doamna Qu i ck l y (Nevestele vesele din 
Windsor) de Shakespeare; Ioana (Cioclrlia de 
Anoui lh ) : Valea (Poveste din Irkutsk dc 
Arbuzov) : Caterina (Marele fluviu îşi adună 
apele de Dan Tărehilă) : r o l u l t i tu l a r d in 
Anna Christie (de O'Neil l ) ; Gi t te l (Doi 
pe un balansoar de W i l l i a m Gibson) ; 
El ida (Femeia mării de Ibsen) ; Vnsi-
lisa (Azilul de noapte de Gorki ) ; 
Alexandra (Travesti de Aure l Baranga) ; 
Hannah (Noaptea iguane! de Tennessee W i l 
liams) ; Oana (Viforul de Delavrancea) : Si l 
v ia Drngu (Intre noi doi η-a fost decît tăcere 
de L ia Crişan) : V iorica (Micul infern de 
Mircea Ştefănoseu) : Amélie (Nebuna din 
Chaillot do Giraudoux) ; ş.a. Sînt r o lu r i care 
i-au marcat t a l cu lu i , de o factură originală, 
deosebită, atît în dramă cît şi în comedie. 

Pentru deschiderea s tag iun i i . I leana Plo
searu pregăteşte cîteva r o l u r i deosebit de i n 
teresante. I n stad iu l repetiţiilor generale se 
află Orfcu în infern de Tennessee W i l l i ams , 
în regia l u i Gh. Jura . 

„Voi juca r o l u l l u i Lady Torrance, r o lu l 
t i tu l a r d i n Andromaca de Bacine şi vreau 
să pregătesc u n rec i ta l d i n dramaturg ia lu i 
D. B . Popescu. Aş putea vo rb i m u l t despre 
fiecare în parte. Personajul meu d i n Orfeii 
în infern este copleşitor şi, pe lîngă proble
mele pe care m i le ridică, intervine şi o 
anume sfială stîrni tă de amint i rea creaţiei 
m a r i i actriţe I r i n a Răchiţeanu, care l-a j u 
cat pent ru p r ima dată la no i , pe scena Tea
t r u l u i Naţional d i n Bucureşti, cu ani în 
urmă..." 

După cum se ştie, Lady 'Torrance vegetează 
închisă între z idur i l e unei căsnicii si lnice, ală
t u r i de un soţ t i r an , u n nazist abject, pe 
care îl detestă şi a cărui moarte o aşteaptă 
ca pe o eliberare. Lady încearcă să evadeze, 
aspirînd la o lume ma i bună. unde d r e p t u l 
la viaţă să n u fie înăbuşit de1 prejudecăţile 
care. în sudul Amer i c i i . au putere de lege. 
Exasperată de monotonia existenţei ei , Lady 
'Torrance vede salvarea în pasiunea pent ru 
tînăml Va l Xav ie r , aureolat de fascinaţia 
exo t i smu lu i şi purtător a l m i r a j u l u i l iber
tăţii. 

,.Tn ceea ce o priveşte pe Andromaca, pot 
spune doar că mă întâlnesc pentru p r ima 
dată cu teatru l l u i Racine şi. fireşte, am 
m a r i emoţii. 

Rec i ta lu l I ) . R. Popescu vreau să-1 pregă
tesc în colaborare cu regizorul Manuţiu. în 
c a d r u l Λ.Τ.Μ. Mi-e destul de greu să vorbesc 
despre munca mea. Preîer să o facă alţii". 

Maria Marin 
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