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Teatrul istoric—un 
teatru contemporan 

Cînd am allai că voi lucra Descăpăţinarca, 
am avui ΐ'ηιο|ίί mai mari ca de ubicui, de­
oarece m-nm găsit iu Γιι|ιι a două „premiere", 
fu curiera mea regi/orală. Iuti i , unim la pri­
mul meu spectacol cu π piesă istoricii : apoi, 
optînd pentru o anume soluţie scenografică, 
mă aflam şi in l'aja unei modalităţi de teatru 
noi pentru mine : decorul lipsit de obiecte 
ajutătoare presupunea şi impunea o altfel de 
mişcare decit cea eu eare eram obişnuit, 
subliniată* esenţiulizulă. 

Emoţiile, Insă, trebuiau uitate şi trebuia 
început lucrul. Nu ştiu dacă „metoda" meu 
este mai bună decit alta, mie. însă. îmi con­
vine cel mai mult. şi conform ei iun proce­
dai şi acum. cu Deicăpăţînarea : după o 
primă lectură, am lăsat textul de-p parte. 
,.să-l uit" , şi iun început să citesc tul ce 

putea să însemne bibliografie — operele cro­
nicarilor, lucrări despre Miron Costin şi Di­
mitrie Cantcmir, albume dc artă etc. Ceea ce. 
mi s-o părut esenţial, din tot ce citisem, i-am 
«lat şi scenograful ui. lui Octavian Dibrov, 
sperind să am norocul eu, după toate aceste 
lecturi, să „simtă" şi el, ea şi mine, epoca, 
piesa, personajele. Ceea cc s-a şi întimplut. 
Cam după o lună, cînd am recitit piesa, ea 
devenise „a mea", ştiam foarte bine cum va 
arăta speetucolul (nu în detaliu, ei în an­
samblu). Am ajuns, eu Octavian Dibrov, la 
aceleaşi concluzii şi — ceea ce este mai im­
portant — am văzut la fel cadrul general ul 
spectacolului ; mie îmi convenea teribil ideea 
lui — o sugestie de biserică, cu elemente de 
decoraţie nord-moldovenească, stilizate şi in­
terpretate. Aceasta, pornind dc la o reali­
tate obiectivă η epocii, rolul de focar de 
cultură şi de temei de continuitate pe care 
1-a jucat biserica, în acele vremuri. Λιη do­
rit, nmîndoi, totodată, ea această imagine, 
sugestivă şi evocatoare, să fie puternic laici­
zată prin interpretarea ei plastică. 

Dreapta. Ştefan Mibăilescii Hrâila (Con­
stantin Vodă Cuntemir) şi Ion l'uvlescu 

turda clic R u S C t ) . Jos, 0 scenă de în-
elcştarc dramatică. In prim-plun, R a d u 
Panamnreneo (Ilie Knachc) 
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Distribuţia nu mi ri pus mur i probleme, 
excelenta trupă a Teatrului Ciuleşti oferind 
nenumărate var iante creatoare. Ceea ce n u 
înseamnă că nu m-am gîndit la actor i şi la 
personaje, zile şi nopţi, încoreînd tot felul 
de rocade, pînă cînd am ajuns la fo rmula f i ­
nală, care m i s-a părut cea mai hună. De 
valoarea u n u i s ingur in terpre t am fost con­
vins de la hun început : de la p r i m a lectură, 
„l-am văzut" în Constantin Cantemir pe Şte­
fan Mihăilescu Brăila, (Ceea ce este curios o 
că tocmai în această alegere a mea, „fără 
d u b i i " , u n i i au văzut o îndrăzneală. Spre 
satisfacţia mea, spectacolul a demonstrat că 
aveam dreptate.) 

De la lectură, t ex tu l mi-a impus o situaţie, 
obl igator ie : toţi eroi i p r inc ipa l i (Constantin 
Cantemir, Rusei , M i r o n Costin şi Velişeo) 
aveau, fiecare în f e lu l l u i , dreptate. Toţi 
căutau, po t r i v i t mentalităţii şi temperamentu­
lu i lor, o soluţie cinstită pen t ru ieşirea Mo l ­
dove i d i n impasu l v r e m i i . N u trebuia, aşa­
dar, să stabilesc între ei u n rapor t de drep­
tate, de cîştig de cauză, ci să limpezesc ade­
vărul fiecăruia, în faţa necesităţilor momentu ­
l u i istoric. Infrîngerea sau izbînda unu ia d i n ­
tre ei nu reprezintă soluţia unor înfruntări 
personale, ci rezu l ta tu l confruntării t u t u r o r 
cu istor ia. N u e o m u l deasupra v r e m u r i l o r 
— spune M i r o n Costin — ci v r emur i l e sînt 
asupra o m u l u i . 

Una d in t r e condiţiile ca acest deziderat să 
fie real izat era ca toţi cei p a t r u interpreţi a i 
respectivelor r o l u r i să joace adevărul con­
diţiei lor , foarte sincer, foarte c inst i t , şi n i ­
mic d i n faptele şi gîndurilc l o r să n u f ie 
ascuns. 

Teatru l istoric, cred eu, t rebuie jucat la 
fel ca un text contemporan. A m încercat, 
deci, să e l i m i n d i n spectacol orice accent re­
toric ; idei le piesei, p ro fund contemporane, 
îmi cereau, dea l tm in te r i , ca spectacolul să 
fie jucat în t e rmen i i u n u i conf l ict actual ; 
la fel. t rebuia să scap de tentaţia spectacu­
losu lu i , care mă pîndea, întinzîndu-mi curse, 
la fiecare pas. Gîndiscm, iniţial, împreună cu 
D ib rov , n u m a i puţin de 22 de astfel de 
momente spectaculoase, care s-au dovedi t , 
apoi . doar momente „în s ine" şi, pe rînd, 
am renunţat la toate... 

I n repetiţii, după ce am def init ivat , ver­
siunea scenică (am fost nevo i t să tai d i n 
text . pen t ru a aduce spectacolul Ia o d u ­
rată convenabilă), l u c ru l s-a desfăşurat în 
două etape, cu r i t m d i f e r i t . P r ima, a l ec tur i ­
l o r Ia masă, a fost amănunţită, migăloasă, 
explicativă. A doua, pe scenă, sub presiunea 
fac toru lu i t i m p , a fost cu m u l t m a i rapidă : 
am fost. de mu l t e o r i , obl igat la un st i l de 
indicaţii precise, aproape „dictatoriale", căci 
nu ma i era loc de argumentaţii. De aceea, 
de-abia aştept să reîncep repetiţiile, la toam­
nă, pent ru reluarea spectacolului în deschi­
derea s tag iuni i . A t u n c i , v o i putea expl ica de 
cc am făcut una sau alta şi o să avem t i m p 
şi pent ru discuţii în cont rad ic to r iu . 

• OCTAVIAN 
DIBROV 

Transparenta 
imaginii 

s a u 

Nu reproducere, 
ci înţelegere 

...Realitatea pe care o căutam nu era 
aceea a deta l i i lor , nu reproducerea mă i n ­
teresa, c i înţelegerea. V r o i a m să creez cu alt­
ceva decît cu obiecte muzeistice. N u pra fu l 
m-a interesat, c i z i du l . 

A m crezut în aceste z i d u r i şi de aceea am 
re formulat întreaga imagine, pent ru ca aceasta 
să n u f ie — în cadru l spectacolului — doar 
contemplată, c i şi înţeleasă. Şi, astfel, silue­
tele pictate după canoanele iconografiei orto­
doxe au deveni t personaje care, prinzînd re­
lief şi viaţă, ne reapar într-o dezbatere isto­
rică. 

Această metamorfoză — un proces invers 
celui p r i n care viaţa a deveni t frescă — am 
considerat-o o dorinţă firească, a noastră, tie 
a n u u i t a niciodată. 

Cei ce au z id i t au făcut-o pent ru ea, ală­
t u r i de ei, să ne parvină toate bucur i i l e şi 
ch inur i l e lor spre neuitare, zugrăvite pe pia­
tra rece a mănăstirilor. I n spectacol se defi­
neşte, astfel, o laicizare a imag in i l o r şi a 
sensuri lor lor , căci unele personaje s-au „des­
p r i n s " d i n frescă, spre a-şi povest i existenţa, 
în t i m p ce celelalte par opr i te în intenţia 
lor de a reexista, în acest spectacol, pent ru 
noi . 

Găsisem, deci, ma te r i a lu l şi o modalitate 
cu care să-mi compun scenografia acestui 
spectacol. T e x t u l însuma ma i mu l t e spat i i de 
joc, suficient de diferenţiate între ele. Conti­
n u a m să cred că se poate şi alt fel decît cre-
înd spaţii rec.ognoscibile, deci, i lustrat ive . 
V r o i a m ca t o t u l să se schimbe de la u n ta­
b lou la a l t u l , dar m a i presus de aceasta 
doream ca, pe toată dura ta spectacolului, să 
existe o permanenţă. Şi, astfel, transfigurînd 
toate spaţiile de joc numi t e de autor şi în­
coreînd să sintetizez fiecare tab lou , în par le , 
a m creat u n a l t spaţiu, u n u l , general, dar 
care suportă o metamorfozare continuă. 

Pentru a nu abstractiza, însă, întreaga eoni 
poziţie şi a risca realizarea u n u i decor neu t ru , 
am .recurs — cu măsură — la deta l i i s tr ic i 
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