
Distribuţia nu mi ri pus mur i probleme, 
excelenta trupă a Teatrului Ciuleşti oferind 
nenumărate var iante creatoare. Ceea ce n u 
înseamnă că nu m-am gîndit la actor i şi la 
personaje, zile şi nopţi, încoreînd tot felul 
de rocade, pînă cînd am ajuns la fo rmula f i ­
nală, care m i s-a părut cea mai hună. De 
valoarea u n u i s ingur in terpre t am fost con­
vins de la hun început : de la p r i m a lectură, 
„l-am văzut" în Constantin Cantemir pe Şte­
fan Mihăilescu Brăila, (Ceea ce este curios o 
că tocmai în această alegere a mea, „fără 
d u b i i " , u n i i au văzut o îndrăzneală. Spre 
satisfacţia mea, spectacolul a demonstrat că 
aveam dreptate.) 

De la lectură, t ex tu l mi-a impus o situaţie, 
obl igator ie : toţi eroi i p r inc ipa l i (Constantin 
Cantemir, Rusei , M i r o n Costin şi Velişeo) 
aveau, fiecare în f e lu l l u i , dreptate. Toţi 
căutau, po t r i v i t mentalităţii şi temperamentu­
lu i lor, o soluţie cinstită pen t ru ieşirea Mo l ­
dove i d i n impasu l v r e m i i . N u trebuia, aşa­
dar, să stabilesc între ei u n rapor t de drep­
tate, de cîştig de cauză, ci să limpezesc ade­
vărul fiecăruia, în faţa necesităţilor momentu ­
l u i istoric. Infrîngerea sau izbînda unu ia d i n ­
tre ei nu reprezintă soluţia unor înfruntări 
personale, ci rezu l ta tu l confruntării t u t u r o r 
cu istor ia. N u e o m u l deasupra v r e m u r i l o r 
— spune M i r o n Costin — ci v r emur i l e sînt 
asupra o m u l u i . 

Una d in t r e condiţiile ca acest deziderat să 
fie real izat era ca toţi cei p a t r u interpreţi a i 
respectivelor r o l u r i să joace adevărul con­
diţiei lor , foarte sincer, foarte c inst i t , şi n i ­
mic d i n faptele şi gîndurilc l o r să n u f ie 
ascuns. 

Teatru l istoric, cred eu, t rebuie jucat la 
fel ca un text contemporan. A m încercat, 
deci, să e l i m i n d i n spectacol orice accent re­
toric ; idei le piesei, p ro fund contemporane, 
îmi cereau, dea l tm in te r i , ca spectacolul să 
fie jucat în t e rmen i i u n u i conf l ict actual ; 
la fel. t rebuia să scap de tentaţia spectacu­
losu lu i , care mă pîndea, întinzîndu-mi curse, 
la fiecare pas. Gîndiscm, iniţial, împreună cu 
D ib rov , n u m a i puţin de 22 de astfel de 
momente spectaculoase, care s-au dovedi t , 
apoi . doar momente „în s ine" şi, pe rînd, 
am renunţat la toate... 

I n repetiţii, după ce am def init ivat , ver­
siunea scenică (am fost nevo i t să tai d i n 
text . pen t ru a aduce spectacolul Ia o d u ­
rată convenabilă), l u c ru l s-a desfăşurat în 
două etape, cu r i t m d i f e r i t . P r ima, a l ec tur i ­
l o r Ia masă, a fost amănunţită, migăloasă, 
explicativă. A doua, pe scenă, sub presiunea 
fac toru lu i t i m p , a fost cu m u l t m a i rapidă : 
am fost. de mu l t e o r i , obl igat la un st i l de 
indicaţii precise, aproape „dictatoriale", căci 
nu ma i era loc de argumentaţii. De aceea, 
de-abia aştept să reîncep repetiţiile, la toam­
nă, pent ru reluarea spectacolului în deschi­
derea s tag iuni i . A t u n c i , v o i putea expl ica de 
cc am făcut una sau alta şi o să avem t i m p 
şi pent ru discuţii în cont rad ic to r iu . 

• OCTAVIAN 
DIBROV 

Transparenta 
imaginii 

s a u 

Nu reproducere, 
ci înţelegere 

...Realitatea pe care o căutam nu era 
aceea a deta l i i lor , nu reproducerea mă i n ­
teresa, c i înţelegerea. V r o i a m să creez cu alt­
ceva decît cu obiecte muzeistice. N u pra fu l 
m-a interesat, c i z i du l . 

A m crezut în aceste z i d u r i şi de aceea am 
re formulat întreaga imagine, pent ru ca aceasta 
să n u f ie — în cadru l spectacolului — doar 
contemplată, c i şi înţeleasă. Şi, astfel, silue­
tele pictate după canoanele iconografiei orto­
doxe au deveni t personaje care, prinzînd re­
lief şi viaţă, ne reapar într-o dezbatere isto­
rică. 

Această metamorfoză — un proces invers 
celui p r i n care viaţa a deveni t frescă — am 
considerat-o o dorinţă firească, a noastră, tie 
a n u u i t a niciodată. 

Cei ce au z id i t au făcut-o pent ru ea, ală­
t u r i de ei, să ne parvină toate bucur i i l e şi 
ch inur i l e lor spre neuitare, zugrăvite pe pia­
tra rece a mănăstirilor. I n spectacol se defi­
neşte, astfel, o laicizare a imag in i l o r şi a 
sensuri lor lor , căci unele personaje s-au „des­
p r i n s " d i n frescă, spre a-şi povest i existenţa, 
în t i m p ce celelalte par opr i te în intenţia 
lor de a reexista, în acest spectacol, pent ru 
noi . 

Găsisem, deci, ma te r i a lu l şi o modalitate 
cu care să-mi compun scenografia acestui 
spectacol. T e x t u l însuma ma i mu l t e spat i i de 
joc, suficient de diferenţiate între ele. Conti­
n u a m să cred că se poate şi alt fel decît cre-
înd spaţii rec.ognoscibile, deci, i lustrat ive . 
V r o i a m ca t o t u l să se schimbe de la u n ta­
b lou la a l t u l , dar m a i presus de aceasta 
doream ca, pe toată dura ta spectacolului, să 
existe o permanenţă. Şi, astfel, transfigurînd 
toate spaţiile de joc numi t e de autor şi în­
coreînd să sintetizez fiecare tab lou , în par le , 
a m creat u n a l t spaţiu, u n u l , general, dar 
care suportă o metamorfozare continuă. 

Pentru a nu abstractiza, însă, întreaga eoni 
poziţie şi a risca realizarea u n u i decor neu t ru , 
am .recurs — cu măsură — la deta l i i s tr ic i 
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Octavian Dibrov : „N-am dorit să fiu inventiv cu orice preţ, ci, mai ales, 
să ajung la o compoziţie în care elementele decorului şi vestimentaţia să se 
păstreze simple şi unitare". 

funcţionale ; acestea au const i tu i t recuzita 
spectacolului. S impl i f icare destinată să ajungă 
la o seric de obiecte sau la compoziţii de 
obiecte-semn. Pe masa l u i Vodă nu erau 
„feluri de bucale şi vinuri din cele mai 
bune", ei doar o pîine şi două căni cu v i n . 
Se ev i ta , astfel, un pleonasm (la replica : 
„Moldova a rinduil pc masa lui Vodă loi 
belşugul sfîtilului ei pAmînt...") şi se punea 
mai p ro fund în valoare scena care urmează. 

M-ain fer i t «le ind iv idua l i zarea brutală Q 
arh i t e c tur i i fiecărui spaţiu ; am preferat ima­
ginea sugerată, d inco lo de care avem, o r i -
e iml , pos ib i l i tnton să păşim. A m creat, ast­
fel , cadru l general, eonfer indu- i o anume 
ambigui tate — «lupă părerea mea, chiar ne­
cesară — rezultată «lin transparenţa mai m u l ­
tor imag in i concrete, pînă la l i m i t a perc«'-
peri i lor dc către spectator. De aceea, şi l u ­
mina Spectacolului este gîndi'ă nu po rn ind 
de la luminoz i tatea frescelor, ci dc In ideea 
învăluirii fr«*se«dor nou create într-un clnr-
«d)scur care este, toto«lată, acela a l v r e m i i . 

Operînd cu u n sistem cinetic, m i - n m pro­
pus, d inco lo dc s impla manevrare a decoru­
l u i , includerea acestuia în spectacol, schim­
bările avîrid loc — în anumi t e momente ale 
spectacolului — la vedere. Astfel , In un mo­
ment «lat, cele două rînduri «le z i d u r i se 
deschid; că să formeze, în t i m p u l mişcării lor . 
un labir int , cure se transformă, a tunc i cîiul 
iniş«'area încetenză, într-un a l t spaţiu, întu­
necos şi rece, cel al temniţei. într-un a l t 
moment, mişcarea este gîndită ca o tranziţie 

spre u n a l t spaţiu, ţinînd scama de compa­
raţia pe care spectatori i o fac cu compoziţia 
plastică realizată anter ior . Trecerea de la cele 
ilouă spaţii de joc s imul tan — nun ta şi ia ­
tacul l u i Vodă — la spaţiul următor se face 
p r i n contopirea celor două spaţii anterioare 
şi pr in lărgirea, di latarea spaţiului nou creat, 
ceea ce pregăteşte v i zua l — înaintea cu-
\inte Ior şi a situaţiilor — apariţia l u i M i r o n 
Costin, 

Costumele n u s-au v r u t , n i c i ele, muze­
istice. Ceea ce mă interesa era culoarea costu­
m u l u i , socotită ca o trăsătură cromatică α 
personajului . Croiala costumelor este aceeaşi ; 
abateri le «le la ..regulă", cîte există, nu sînt 
inlîmplătoarc. l luse t este u n personaj pe care, 
d incolo de ambigui tatea comportamentală, îl 
vedeam definin«lu-se şi p r in t r - o ambigui ta te 
vestimentară. Costumul l u i Velişeo încearcă 
să n i - l reprezinte astfel încît să ne amintească 
în permanenţă deznodămîntul cutezanţei l u i . 
La M i r o n Costin, cos tumul n u mi-a fost s«i-
gerat de imag in i l e zugrăvite, c i de arhitec­
tura f i r ide lor şi a ocniţelor. De aceea, în m«xl 
intenţional, este s inguru l costum oare se vrea 
nu n u m a i desprins d i n această arhitectură, 
«•i şi compus, de f in i t o r iu , pe silueta perso­
na ju lu i , ca o sinteză, pent ru spaţiul dc joc 
pe care l-am creat. 

N-am «lorit să fiu i n v e n t i v cu orice preţ, 
c i , ma i ales, să a jung la o compoziţie în care 
elementele decoru lu i şi vestimentaţia să se 
păstreze simple şi uni tare . 
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