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• variabilitatea spaţiului 
scenic 

• decorul ca stare 
• design şi psihotropism 

— I u u r m i i cu 12 an i * uţi p l e d a t , 
i n aceste pag in i , p en t ru arhi lcctul-scc-
nograf, a cărui tehnică complexă îm­
bogăţeşte v i z iun i l e decoratoru lu i . K x p u ­
neaţi o scamă de ide i deosebit dc inte­
resante pr i v i t oare la necesitatea înnoi­
r i i v i z i u n i i globale a conceptului de 
construcţie culturală polivalentă. \ -aţi 
modi f i ca t v iz iunea spaţială ? 

— N u sînt par t i zanul exclusiv ist al unei 
anumite v i z iun i spaţiale. Dar mă preocupă, in 
special, cult ivarea spaţiului var iab i l , care se 
regenerează în funcţie dc fiecare spectacol, 
transmiţînd. în modalităţi no i . epurate dc 
şabloane, stările catalizatoare ale reprezenta­
ţiei. 

— Să începem, aşadar, p r i n a vo rb i 
despre caracteristicile acestui t ip de 
loc dc joc. 

— Tendinţa principală azi. în lume, este 
cea a spaţiului v a r i ab i l . S t i m u l u l pr inc ipa l al 
acestor tendinţe v ine d in in te r i o ru l actului 
teatral , dinăuntrul fenomenului , şi e condi­
ţionat, în acelaşi t i m p , de factori soeio-eco-
nomic i . Această idee a fost dezvoltată în 
intervenţia mea la Av i gnon , în 1973, la Con­
gresul O.I.S.T.T. (Organizaţia Internaţională 
a Scenografilor şi Tehnic ien i lor de Teatru) , 
pe tema variabililăţii şi α polivalenţei in 
sistemul spaţiilor comunicării teatrale. Pe 
scurt, nş spune că. în rapor t cu noua noastră 
structură socială, radical transformată în u l ­
t i m i i treizeci de an i , reţeaun de ed i f i c i i cu l ­
turale e încă structurată, d i n punct de ve­
dere al concepţiei arhitectonice şi tehnice, pc 
«demente izolate, şi fără supor tu l unei cerce­
tări de specialitate ; n-aş vrea să se înţe­
leagă că aspir spre uni formizare , c i , d impo­
trivă, spre o diversi f icare bazată pe r igor i le 
unor standarde, care po t asigura efloresccnţa 
culturală şi eficienţa economică. A v e m ne­
voie de o concepţie coerentă o a rh i t e c tur i i 
construcţiilor cul tura le şi a tehnic i i teatrale, 
dc edificarea unor spaţii care să conţină şi 
v i r tun l i ta too exprimării teatrale. O reconside­
rare a a rh i t ec tur i i şi tehnic i i de teatru poate 
concura la randamentu l cu l tu ra l şi economic 
a l acestor construcţii, şi asupra acestui r an ­
dament aş insişti». Mă refer la casele dc cu l ­
tură, la căminele cu l tura le , la sălile de sport, 
de festivităţi, d i n şcoli, d i n uzine, la aule, 
la sălile pol iva lente, capabile să primească 
spectacolul teatral . Dealt fel , O.I.S.T.T. (Cen­
t r u l român) îşi propune să determine o am­
plă dezbatere dedicată investiţiilor în reţeaua 
de construcţii cu l tura le , în l u m i n a realiză­
r i l o r obţinute şi a perspectivelor care se de­
senează. Ceea oe, în urmă cu 12 an i , e xp r i ­
mam ca o aspiraţie, azi parc u n fapt pc de¬
p l i n pos ib i l , în l u m i n a m u l t o r realizări, e 
drept , izolate, dar confirmînd că există posi­
bi l i tatea practică dc realizare a tea t ru lu i va­
r iab i l . ( In foarte mu l t e ţări există ins t i tu te 
pent ru proiectarea construcţiilor cu l tura le , 
funcţionînd sub egida departamentelor cu l ­
tur i i . ) Ca o sugestie, ce se adaugă acestor ar­
gumente, aş spune că, i n gîndirea coerentă a 
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acestor s t ruc tur i arhitectonice, ar trebui să 
transpunem forme concrete, cu rădăcini intr -o 
tradiţie existentă ; să le mulăm pe căile 
noastre proprii dc expresie. De prea multă 
vreme, se confundă teatrul de l i p i ta l i an eu 
însăşi ideea de teatru. Firească mi s-ar părea 
raportarea la tradiţiile noastre ma i vechi — 
şi mă gîndesc la cea mai mică celulă dc 
spaţiu cu l tu ra l , la căminul cu l tu ra l , men i t să 
găzduiască, sporadic, reprezentaţii profesio­
niste, dar dedicai , în p r inc ipa l , vieţii nr-
t is t ic -cul tura le a comunităţii respective. T i ­
pa ru l de cămin cu l tura l existent, copie i n ­
firmă η „teatrului", împiedică, pe de o parte 
— p r i n şablonul pc cnrc-l i m p u n e şi p r i n 
slaba dotare —. expr imarea artistică a tea­
t r u l u i profesionist şi, în acelaşi t i m p , obligă 
teatru l amator să se înscrie în modelele şi 
canoanele de cari ' v r e m să ne debarasăm. 
Se pare că am ui ta t de tradiţia şezătorii, 
care, deopotrivă CU manifestările teatrale au­
tentic populare , fie că se petrece în Ulterioare, 
fie, ma i ales, în aer l iber, este supusă de­
pr inder i l o r horale. deci. prefigurează teatru l 
en r ond . Această rădăcină adîneă, în t i m p . 
nutrită de nenumărate tradiţii, m u l t i p l u d i ­
versif icate, e azi tota l abandonată, iar l i te­
ratura dramatică care se scrie în mod curent 
e gîndită şi formulată doar în t e rmen i i pon-
ci f i o i f o rmule i i tal iene ! Sînt convins că, 
scrise şi, ma i ales, gîuditc pe a l t t i p de spa­
ţiu, piesele — aşa-zis „de a m a t o r i " — ar t u l ­
bura mu l t e inerţii şi ar revigora însuşi con­
ceptul . I n acelaşi rapor t , ţinut la Av i gnon , 
arătam posibilităţile practice de realizare η 
acestor s t ruc tur i spaţiale, datorate evoluţiei 
tehnice. O coordonare între benef ic iar i (de 
pildă. C.C.E.S. — U.G.S.R. — U.T.C.), într-o 
perspectivă unitară şi în condiţiile treceri i 
la o efectivă politică de construcţii şi dotare, 
ar duce la rezultate imediate şi spectaculoase. 
Să intrăm în cîteva deta l i i : un p r i m aspect, 
elementarizarea spaţiului, conceperea ed i f i c iu­
lu i apt să „primească" tehnică, dar. să n u 
fie, în mod ob l i ga to r iu , dotat : o condiţie ar 
fi să se reprezinte aici şi un spectacol t r a d i ­
t i ona l (pînă la o exaltare a mi j loacelor teh­
nico de vîrf, cazul-limită, Svoboda) şi, în 
egală măsură, „teatrul sărac", de asceză teh­
nică, în accepţia grotowskiană. Această ele-
mentar izare a spaţiului ar duce şi la i e f t i ­
nirea construcţiilor, p r i n introducerea posi­
bilă a e lementelor dc construcţie industrială. 
Elementarizarea face posibilă var iab i l i ta tea . 
a cărei raţiune de o rd in cu l tu ra l este l i m ­
pede. Cu o tehnică redusă la pr ize (!!) pen­
t r u a l imentarea surselor de lumină, sau pen­
t r u asigurarea puncte lor de spr i j in i r e a or­
ganizării spaţiale var iab i le . Ca un rezultat , 
apare ideea modulării, crearea uno r trasee 
regulatoare, ordonatoare. în cadru l acestei 
mar i libertăţi care se creează, regăsibile în 
orice spaţiu construi t . Consecinţele poz i t ive 
sînt m u l t i p l e : ie f t in irea dotării şi o exploa­
tării, var iab i l i ta tea l ocur i l o r de joc, egală ca­
pacitate dc vehiculare a fenomenelor cu l tura lo 
d i fer i te etc. Această reconsiderare a spaţiilor 
implică şi o reconsiderare a t ehn ic i i d r cehi-
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pa i r , studierea şi introducerea unor noi stan­
darde. Sabbat inni , u t i l i z tnd numai mişcări 
paralele cu rampa, a omologat un t ip de 
standard pentru scena italiană, admirabil 
prin s impl i tate şi forţă de sugestie — d in 
păcate, insuficient exploatat — va lab i l şi 
azi. Dau acest exemplu, fiindcă ar t rebu i să 
ne gîndim, în mod serios, chiar şi Ia reabi l i ­
tarea unor tehnici elementare, adesea uitate 
— şi care, în mod paradoxal , pot const i tui 
un model de acţiune, apt să reînnoiască ex­
presiile spectaculare. Trebuie să determinăm 
un real program de cercetare a unor tehnici 
teatrale s imple, suple, adecvate l i m b a j u l u i 
teatral contemporan, perfecţionarea u n u i 
instrumentar care să sintetizeze var iabi l i tatea 
şi polivalenţa, prevăzîndu-le cu o reală ca­
pacitate combinatorie. Există, la această oră, 
remarcabile exemple, care po l "constitui reale 
puncte de spr i j in într-o asemenea acţiune de 
cercetare. 

— îmi permi t să vă întreb. însă, ce 
facem cu scena italiană, factorul co­
m u n , ca să zic aşa. al tu tu ro r teatre­
lor noastre, la ora dc faţă ? 

— In p r i m u l rînd. ipoteza scenei i tal iene 
e inclusă în formula spaţiului va r i ab i l , şi 
chiar în acele forme (standarde) la care m-am 
referit şi pe cnrc echiparea teatrelor de azi 
le-a cam ui tat . Ev ident , în ţara noastră se 
lucrează. în pr inc ipa l , pe registrul scenei i ta­
liene, scenă cu un potenţial destid de mare 
şi încă insuf ic ient explorat . Aş insista asupra 
importanţei proscenium-ului în cadrul scenei 
italiene şi asuprn necesităţii vnlorifieării l u i 
maxime. Aceasta este zona de contact cu p u -
bficul . nici găsim traseul cel mai f e r t i l spre 
diversificarea relaţiei cu sala. D in păcate, to t 
aici, se folosesc cel ma i des poncifele : e 
destul «ă avansezi in sală cu un me t ru şi se 
şi consideră Că a apărut un nou t i p de relaţie 
cu puh l i cu l ! I n această zonă a spaţiului tea­
t ra l , pe eare eu o numesc „caldă", se pot 
obţine nenumărate nuanţe, valenţe no i . L u -
crînd în această zonă şi ameliorînd-o, putem 
investi scena italiană cu o doză importanta 
de variabililăţi. D in păcate, r ig id i tatea con­
strucţiilor şi a echipărilor frînonză demersu­
ri le creatoare în acest sens. De u n asemenea 
păcat suferă însăşi scena mare a Tea t ru lu i 
Naţional. Fiindcă v o r b i m de Tent ru l Naţio­
nal , este de spus că acest spaţiu ex t raord inar 
dotat şi imens, ea d imens iun i , are un cert 
potenţial estetic. încă insuf ic ient exploatat ; 
ne revine nouă sarcina să lucrăm cu nceste 
dale. pentru a le va lor i f i ca plennr. Revenind 
la proscenium, dezvoltarea j ocu lu i „în faţă" 
are nenumărate raţiuni la care m-nm refer i t şi 
care justifică. în cont inuare, e for tur i le noastre 
pe acest spaţiu. Personal, însă, sînt u n adept 
al înnoirii a rh i t e c tur i i teatrale, a l „spargerii" 
cutiei i tal iene, a l creării u n u i nou ins t rument , 
aspiraţie veche care şi-a găsit azi condiţiile 
pentru η se transforma în realitate. 

— I n momentu l de faţă, ca sceno­
graf, nu ca arhitect al spaţiului, spre 

ce l i p de decor tindeţi ? Pentru re fel 
de scenografie optaţi ? 

— Mă intimidează această întrebare... Aş 
spune că m-a preocupat şi mă preocupă fide­
litatea faţă de elementul declanşator al actu­
lu i teatral , care este t ex tu l dramatic. In ace­
laşi timp, nu-mi plac clasificările, etichetările 
— decor „realist", decor „simbolic" etc. Aspi­
raţia mea aş numi-o scenografie de stare. 
Aspir către un decor «le stări, doresc crearea 
scenică a unei s t ruc tur i de stări, a unor sist««-
me de stări. Nu ştiu dacă mă expr im clar, 
i lar un decor de stare e <·<·! mai în măsură, 
cel mn i apt să aibă un impact emoţional 
asuprn spectatorului , datorită capacităţii l u i 
de a crea c l imat pent ru actul teatral. Un do­
ftor ce „închide" o stare poate fi folosit «le 
regizor în complexitatea expresi i lor, f i i n d , 
după părer««a mea, m u l t mai u t i l decît s im-
holul scenografic ; fiindcă decorul s imbol ic, 
chiar ntunci cînd e de foarte bună calitate, 
risi-ă a fi ph'onastic şi stagnant faţă de d ina­
mica ide i lor scenice... 

— Care d in t r e decoruri le realizate de 
dumneavoastră le includeţi în această 
categorie ? 

— A m spus că „starea" reprezintă aspira­
ţia mea, tema meditaţiilor mele scenice. A m 
propus-o în V ic t imele dator ie i , in Regele 
moare, în Căsătoria, în I n i m a mea este pe 
înălţimi... Obişnuiesc chiar, în noude mele, 
cn u n mnd de luc ru , să încerc să „enunţ" 
stările, să mă aprop i i de o conceptualizare 
a lor... 

— De pildă... 

— Schiţez formulări Ca „demnitalea sără­
ciei absolute" ( In ima mea este pe înălţimi 
do Saroyan) ; sau un «h^cor „al imensei 
p ros t i i " , „nl stupidităţii" (Căsătoria şi. respec¬
t i v , Rev i zoru l de Gogol). De fapt, nişte p u n ­
ctări care cristalizează o a t i tud ine născută d in 
substanţa operei. A m încercat şi în Danton să, 
creez o anumită stare, să zicem, cea a m o n u ­
menta lu lu i implacabi l ; ar f i de spus, a ic i , 
mul te despre valoarea spaţiului ι··,ι element, 
act iv în determinarea stării. Aş exempli f ica, 
la întîmplare. cu spaţiul claustrat, perfect «le-
f in i t . <·<· creează senzaţia de etuvă, d in Cui îi 
e frică de V i rg in ia Woo l f ?, sau cu senzaţia 
spaţiului i n f i n i t , generat de profuziunea ima­
g in i l o r fotografice şi de l ibertatea organizării 
lor , d in Regele m«»are. în Danton am avut 
intenţia unei imploz i i - exn loz i i a so lu lu i sce-
ni<\ p r i n sublinierea pro funz imi l o r p l a t o u l u i , 
p r in alternări cu spaţii reduse, p r i n pulsaţii 
pe verticală. La realizarea l u i Danton , am 
trecut p r in foarte mul te soluţii şi, în ultimă 
instanţă. <·1ιΐηι· cea adoptată are u n mare po­
tenţial «1«· expresie, încă nevalor i f icat . 

— V-aş propune o incursiune în la­
bora to ru l dumneavoastră de creaţie. Aţi 
lucra t cu regizori mulţi şi diferiţi. 
Aveţi preferinţe sti l istice ? Preferinţe 
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l i teraro ? Sînleţi par t i zanul dispozit i¬
v u l u i scenic neut ru , adaptabi l In opere 
di fer i te , sau pledaţi pent ru decorul-
u n i r a i , i r cpc lah i l de la o piesîi la 
alia ? 

— Dacă intrăm iu laborator, în atelier, 
mărturisesc că elaborez greu. .Naşterea sceno-
gra f i i l or mele c complicată, trec p r i n foarte 
multe ipoteze înainte dc soluţia finală, suspec­
tez pr imele intuiţii şi, totuşi, constat că 
pr ima v i z iune, p r ima lectură, sînt decisive. 
A m , în faţa fiecărui nou spectacol, u n trac 
imens, mă s imt ca abia ieşit de pe băncile 
şcolii... fu acelaşi t i m p , înainte de a mă de­
cide pentru o nouă piesă, o citesc cu atenţie 
şi mă supun u n u i autoexamen, întrebîndu-mă 
ducă eu sînt cel ma i în măsură să e x p r i m 
plastic scrierea, dacă cu sînt cel u t i l specta­
co lu lu i şi, în egală măsură, dacă opera respec­
tivă slujeşte aspiraţiilor mele. Mărturisesc că 
am un complex dc in fer ior i ta te faţă de sce-
nograful-decorator ; a d m i r genial itatea co­
menta r iu lu i v i zua l , exaltarea imag in i i , sărbă­
toarea de ta l iu lu i . A d m i r , de asemeni, sceno­
gra f i i şi regizori i care trec peste şi dincolo 
de orice clasificări sti l ist ice, care pre iau, cu 
dezinvoltură, toate cîştigurile arte i teatrale şi 
ale ar te i în general, pen t ru a le integra pro­
pr i e i l o r v i z i u n i , or ig inale. A m avu t şansa să 
colaborez cu asemenea regizori ! Reven ind la 
ideea d i spo z i t i vu lu i scenic, cred că există 
excelente ambianţe neutre , d ispoz i t ive apte să 
valor i f ice c i c lur i de piese, f a m i l i i de specta­
cole. Cînd am lucrat , m a i de m u l t , Poveste 
de iarnă de Shakespeare, la fostul Teat ru 
Regional, m i s-a părut că am realizat o con­
strucţie scenică pe care s-ar f i p u t u t monta o 
serie de piese shakespeareenc, cum a propus, 
odată. Ciule i , p o r n i n d de la Macbeth. Dar, 
practic, ha ina vizuală a fiecărui spectacol tre­
buie să se nască de la zero ; fiecare montare 
trebuie să se regenereze scenografic şi, în 
realizarea ei , t rebuie să p o r n i m şi să ţinem 
seama de paramet r i i nnor realităţi m u l t i p l e , 
p r in t r e care realitatea scr ier i i , a t e x t u l u i , ca 
atare, şi a surselor inspiratoare, realitatea 
noastră imediat înconjurătoare etc. ; deci, m a i 
mu l t e p l a n u r i suprapuse care t rebuie secţio­
nate şi investigate. N u m a i situîndu-ne într-un 
asemenea context , pu t em constru i , în toată 
l ibertatea, ac tu l nostru de creaţie. I m p o r t a n t 
este ea decorul să se supună une i v i z i u n i i n ­
tegratoare, să deţină o stare centrală, dom i ­
nantă, ca o compoziţie polifonică, orchestrată 
v i zua l . Ca să închei, aş asemăna decorul cu 
u n gest poetic, cu u n gest art ist ic , în care 
toate f i gur i l e de. s t i l , toate ramificaţiile me­
taforelor, sînt subsumate eu- lu i creator. 

— l T n u l t i m aspect : ştiu că sinteţi 
u n promotor a l dcs ign-ulu i i n ţara 
noastră. In cc măsură conceptul şi va­
lor i l e de design se încadrează sau se 
conexează l a problemat ica scenografiei 
şi a a rh i t e c tu r i i teatrale ? 

— O conexiune primă, personală : p r i n 
apropierea mea de design, am mărturisit, 
imp l i c i t , regretul p en t ru arhitectură, pentru 
această profesiune pe care am sacrificat-o, 
dedieîndu-mă scenografiei. Dar. in altă ordine 
de ide i , dcsign-ul , dincolo de profesiune, este 
o a t i tud ine , un mod de a gh id i , dub la t de 
un mod de a acţiona. N u putem trăi într-un 
med iu înconjurător u r i t şi face, totodată, poe­
zie. De aceea, numesc dcsign-ul scenografia 
existenţei noastre. I n cadrul transformărilor 
social-revoluţionare pe care le trăim, dator ia 
noastră de artişti-cetăţeni presupune atenţia, 
preocuparea pent ru med iu l înconjurător. M ă 
gindesc la te rmenul lansat de Richard Neutra , 
acest mare arhitect al veacului nostru, pe 
carc-1 situez alături de Mies Vanderoo, Gro-
pius şi F rank L l o y d W r i g h t . Neutra vorbea 
despre ps ihotrop ism, şi avea dreptate : pe 
orice cons t ru im, pe orice obiect pe care-1 
proiectăm, trebuie să se poată grefa viaţă, 
uşa cum într-un decor se poate grefa viaţa 
ide i lor şi viaţa stărilor. Revoluţia tehnolog ic i 
ne întinde capcane ; dcsign-ul in terv ine ca 
u n complement, ca un corectiv necesar, ca 
un factor umanizant — imp l i ca t în a t i tud ine , 
în proiectarea industrială, în mod curent de­
terminată de considerente economice şi tehno­
logice. Dc la marele echipament n l indust r i e i 
grele pînă la u m i l u l accesoriu n l existenţei 
cotidiene, dcsign-ul urmăreşte stabil irea unor 
raporturi armonioase între om, obiect şi me­
d i u . Componenta cea ma i evidentă a de­
mersu lu i design, cea ma i general perceptibilă, 
este cea vizuală ; de a ic i . şi consecinţele în 
med iu , ea şi acţiunile şi operaţiile ce ne 
rev in . Conjugareo design-ului cu artele v i ­
zuale e vădită ; ca şi obligaţia noastră, η 
profesioniştilor, de α crea, d incolo de conşti­
inţa acestei legături, mij loacele de coordona π­
α t u t u r o r e f o r tur i l o r creator i lor d i n acest do­
men iu , p en t ru a amel iora lumea formelor în 
care trăim. T r a v a l i u l în design implică, ală­
t u r i dc demersul specialiştilor, şi o acţiune, 
de m a r i d imens iun i , dc educurc vizuală. Mă 
refer Io part ic iparea t u t u r o r t repte lor de 
învăţămînt, ca şi la structurarea u n u i p lan 
coerent, de natură formativă, în rîudurile 
u n u i pub l i c larg . Mă gîndesc, şi ideea n u - m i 
aparţine în exc lus iv i tate , la crearea unu i 
Centru al arte lor v izunie , i n s t rument p r i n c i ­
pa l a l u n u i asemenea p l an educaţional, u t i l 
t u tu ro r activităţilor domen iu lu i , dc care ar 
prof i ta şi şcoala de scenografic, şi cea de 
arhitectură, şi artele plastice, şi t ea t ru l . Ne­
număratele iniţiative existente, în prezent d i ­
seminate, ar putea f i , a ic i , corelate şi, ev i ­
dent, adecvate necesităţilor, speci f icului şi 
tradiţiilor noastre bogate. 

Expuner i l e a rh i t e c tu lu i , scenografu­
l u i , des igncr-u lu i Paul Ror lnovsch i ar 
putea cont inua , arătindu-sc la fel de 
ins t ruc t i ve , interesante şi inc i tante la 
acţiune. T i m p u l , ca şi spaţiul l i m i t a t , 
ne o b l i g ă , deocamdată, să ne o p r i m 
aic i . 
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