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cu
PAUL BORTNOVSCHI
despre

B variabilitatea spatiului
scenic

B decorul ca stare
B design si psihotropism

w fu urmi e 12 ani* afi pledal.
in. aceste pagini, pentru arhitectnl-sce-
nograf, a cirui tehnici eomplexii im-
bogiileste viziunile decoratorului. Expu-
neati o: seamil de idei deosebit de inte-
resante privitoare la necesitatea innoi-
ril ‘viziunii ‘globale a" conceptului de
construclie culturali polivalenti. V-uli
modificat viziunea spaliald ?

-~ Nu sint partizanul exelusivist al anei
annmite viziuni spatiale. Dar ma preoenpi, in
special, eultivarea spatiului variabil, eare se
regenerenzit in funefie de fiecare spectaeol,
transmitind, in  modalitili nei. epurate de
s:';blmma, stiirile entalizaloare ale reprezenta-
tiei.

~ S incepem, asadar. prin’a vorbi
despre caracteristicile acestui  tip  de
loc de joe.

~ Tendinja principalii azi. in lume, este
cen a spatiului variabil. Stimulul principal al
seestor tendinte  vine din interiorul -actului
teatral, “dinfiuntrul’ fenomenului,” si° e condi-
tionat, in acelasi timp, de factori socio-eco-
nomici. Aceastii idee a fost dezvoliati in
interveniin mea la Avignon, in 1973, 1a Con-
gresul -O.LS.T.T. {Organizapia  Internationals
# Scenograflilor  gi Tehnicienilor de’ Teatru}.
pe tema varishilitalii si a polivaleniei in
sistemul spatiilor ~comunieiirii - teatrale.. Pe
seurt, as spune cit. in raport en noua neastri
structurli socialii, radieal transformati in. ul-
timii treizeei de ani, rejeaua de edilicii eul-
turale e inecit structurati, din punct” de ‘ve-
dere al conceptiei arhiteclonice si tehnice, pe
clemente izolate, si fiirdl suportul unei cerce-
tiivi de specialitate ; .n-as vrea sl se’ inje-
leagit cit aspir spre- uniformizare, ei, dimpo-
trivi, spre o diversificare bazali pe rigorile
unor standarde, care pot asigura eflorescenta
culturali si eficienia  economied, ‘Avem. ne-
voie. de o conceplie coerentit .a arhiteeturii
vonstructiilor eulturale si a tehnicii teatrale,
de edificarea unor spatii care sit. confinil si
virtualitaten exprimirii teatrale. O reconside-
rare a arhiteeturii si tehnicii de teatru poate
concara la randamentul eultural si economie
al acestor construciii, si asupra_ acestui ran-
dament ag insista. M refer la casele de cul-
turll, la citminele culturale, la silile de sport,
de [festivitiili. din: scoli, din uzine, la aule,
In siilile  polivalente, capabile sii primeasci
spectacolul teatral. Dealtlel, O.L5.T.T. (Cen-
trul romdn} fisi propune sii determine o.am-
plii dezbatere dedieati investitiilor in rejeaua
de  construelii culturale, in lumina -realizi-
rilor objinute. si a. perspectivelor care se.de-
seneazii. Ceea ce, In urmi cu 12 ani, expri-
mam ca o aspiratie, azi pare un fapt pe de-
plin " posibil, in lumina  multor realiziiri, e
drept, izolate, dar confirmind. cit existii posi-
bilitatea practici de realizare a teatrului wva-
riabil. . {In foarte multe {iri existii institute
pentru  proiectarea. constructiilor . culturale,
functionind sub egida departamentelor - cul-
turii.}) Ca o sugestie, ce se adaugii acestor ar-
gumenie, ag spune cii, in gindirea coerenti a

* Paul Bortnovschi, Arhiteeturd, scenografie, teatru, JTeatrnl®, nr. 9/965.
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acestor  strueturi arhitecloniee, ar trebui si
iranspunem forme concrete, en ridicini intr-o
tradifie  existentii 1 st le mulim  pe  eile
noastre  proprit de expresie. De prea multi
veeme, se confundi teatrul de tip italian en
insiigl ideea de teatru. Fireasei mi s-ar piirea
raportaren ln teaditiile noasire mai vechi —
si mi gindese la cen mai miedl celuli de
spatin cultural, ln efiminul eultural, menit si
gizduinsedl, sporadic. reprezentafii  profesio-
niste, dar dedieat, in prineipal, vielii  nr-
tistic-culturale a comunitiifii - respective, Ti-
parul de ciimin cultural existent, copie in-
lirmii a ,leatrului®, impiedied. pe de o parte
~— prin gablonul’ pe care-l impune si prin
slaba dolare —, exprimarea artistici a tea-
trului profesionist si, in acelasi timp, obligs
teatrul amater si se inserie in modelele i
canoanele de care vrem st ne debarasim.
Se pare e am uitat de tradifin geziitorii,
care, deopolrivit cu manifestirile teatrale au-
tentic populare. fie ¢ se pelrece in interioare,
fie, mai ales, in aer liber, este supusi de-
prinderilor horale, deei, prefigureazii teatrul
en rond. Acenxiit ridiicinit adineli, in timp,
nutriti de nenumiirate teadifii. muoltiplu di-
versilicate, ¢ azi tolal abandonatii, iar lite-
alura dramaticd care se serie in mod curent
e ginditd gi formulatid doar in termenii pon-
cifi ai formulei italiene ! Sint convins ei,
serise §i, mai ales, giudite pe alt tip de spa-
{in, piesele — asa-zis ,de amatori” — ar tul-
bura multe iner{ii si ar revigora insusi con-
ceptul. In acelagi raport, {inut la Avignon,
aritam posibilitijile practice de realizare a
acestor strueturi spaliale, datorate evolujiei
tehnice. O eoordonare intre beneficiari (de
pilda, C.CES. — U.GSR. — UT.C). intr-o
perspectivit  unitard si in  conditiile trecerii
la o efectivii politici de construetii si dotare,
ar duce la rezaltate imediate si spectaculoase.
Si intedm in eiteva detalii : un prim aspeet,
clementarizarea spatiului, conceperea edificiu-
lui apt s primeased” tehnicd, dar. si nu
fie, in mod obligatoriu, dotat : o condifie ar
fi sit se reprezinte aici si un spectacol tradi-
tional (pind Ian o exaltare n mijloacelor teh-
nice de wirl, ecazul-limiti, Svoboda) si, in
egaldl milsurdl, .teatrul siirac®, de ascezdt teh-
nied, in acceplin grotowskianii. Aceasti ele-
mentarizare a spaliului ar duee sila iefti-
nirea construetillor. prin introducerea  posi-
bili a elementelor de construcfie industriali,
Elementarizavea  face posibilii variabilitatea.
a clirei raliune de ordin cultural este lim-
pede. Cu o tehnici redusit la prize {11} pen-
tru alimentarea surselor ‘de Tumini, sau pen-
tru asigurarea punclelor ‘de sprijinire a or-
ganiziirii spalinle wvariabile. Ca un rezultal.
apare ideen moduliirii, erearea unor trasee
regulatoare.  ordonatoare, in cadrul  acestei
mari liberliii care se creeazid. ‘regiisibile “in
orice spatiu constroit. Consecinjele pozitive
sint multiple : ieftinirea dotirii §i a explon-
tiirii, variabilitatea locurilor de joe, egalii ca-
pavitate de wehiculare a fenomenelor eulturale
diferite ete. Aceastd reconsiderare a spaliilor
impliedl si o reconsiderare a tehnicii de cehi-
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pare, studieren i introducereas unor nei stan-
darde. Sabbatinni, utilizind  numai  nisear
paralele en rampa, a omologat un tip de
standard  pentro seena italiand, admirabil
prin simplitate i forti de sugestie — din
pieate,  insuflicient exploatat — valabil i
azi. Dau acest exemplu. fiindefi ar trebui sii
ne gindim, in mod serios, chiar si la reabili-
tarea unor lehniei elementare, adesea uitate
— i eare, in mod paradoxal, pot constitui
un model de actiune. apt sii refnnoinsed ex-
presiile spectaculare. Trebuie s determiniim
un real program de cercelare a unor tehniei
teatrale  simple, suple. adeevate  limbajului
teatral  contemporan, perlecfionarea  unui
instrumentar eare sii sintetizeze wvariabilitaten
gi polivalenta, previizindu-le eu o realli ea-
pacitate combinatorie. Existd. la aceastii orf,
remarcabile exemple. eare pol constitui reale
puncte de sprijin intr-o asemenea acliune de
corveelare,

— Imi permit s& vit intreb, insi, ce
facem cu seena italiand. factorul co-
mun. ca si zie asa, al taturer tealre-
lor noastre, la ora de fala ?

— Inprimul rind. ipoteza seenei italiene
¢ inelusid in formula spatinlui  variabil, i
ehiar fnoacele forme (standarde) ln care m-am
referit 'si- pe-care ‘echiparen teatrelor ‘de nzi
le-n ‘eam ‘uitat, Ewvident,” fn-fara noastrii se
luereazii, In principal, pe vegistrol ‘scenei ‘ita-
liene, seendi cuun’ potential destid de mare
i inciiinsulicient exploral. Ag insista asupra
importaniei proscenium-ului ineadrul scenei
italiene si asuprn necesitfitii valorificirii lui
maxime. ‘Aceasla’ este-zona de contact eu pu-
bficul. ‘mici- giisim  traseul “eelomai “fertil ‘spre
diversilicavea relatiei-cu sala Din pliedle, tot
aiei, se Tolosese  cel mai ides: poneifele ;0
destul i avansezi” inosaliiew-un metru si''se
si considesit ot a aplirut un=nou tip de relajie
cu publicul t Ini aceastli zondi s spatiului tea-
tral, pe ceare cewsosnumese L ealdd®;) seopot
nbtine: sienumiirate nuante. wvalente noi, Lu-
erind in acensti zonk gi. ameliorind-o, putem
investi “seenn italianii lewoo dozii importanti
dewariabilititi. Din"picate. rigidilates con-
straetiilor “gi= a- echipiirilor Irineazi . demersu-
vile ereatoare. in acestisens. De: un: asemenea
plicat: suferli’ Insfisi scenasmare-a Teatrului
National,” Fiindefi © vorbim de “Teatrul -Natio-
nal, ‘este. de spus ¢fi ‘ncest spaliu extraordinar
dotat  si imens, ea dimensiuni, arecun ecert
poteniinl “estetic. incit insuflicient exploatal ;
ne revine noudl sareinn si
date. pentrn 'a le valorifie
ln proscenium, dezvoltarea
nve nenumiirate raliuni la eare m-am referit gi
gare justilici, in. eontinuare, eforturile noastre
pe-acest spatiu. Personal, insd, sint.un adept
al innoirii arhitecturii teatrale, al . spargerii®
cutiei italiene, al erefirii unui nou instrument,
aspiralie - veche care gi-n gisit azi conditiile
pentrn a se transforma in realitate.

— Tn ‘momentul de fal#, ea sceno-
gral. nu eca arhitect al spatiului, spre

ve tip de decor tindeti ? Pentru ce fel
de scenografie optati ?

— Ma intimidenzi aceasti intrebare.., As
spune cit m-a preocupat si mi preocups fide-
htf;t.m [ati de elementul declansator al aetn-
hnxhzs‘;ntml‘ eare este textul dramatic. In ace-
lagi timp, nu-mi plac clasificirile, etichetirle
-—;demr wrealist”, decor _simbolie® ote, Aspi-
rafia mea a§ numi-o scenografie de stare.
Aspir efitre un decor de stiri, doresc erearea
seenici a unei stroetori de stiri, o unor siste-
me de stiri. Nu stin dacfi mii exprim clar,
dar un decor de stare e col mai in miisuri,
vel mai apt =i aibfi un impaet emotional
asupra spectatorului, datoritd eapaeitifii lui
de a crea climat pentrn actul teateal. Un de-
cor ee inchide® o stare poate [i folosit de
regizor in  complexitaten expresiilor. fiind,
dupi piirerea mea, malt mai util deelt sim-
holul  seenografie ; fiindefi deecorul simbolie,
chiar atunei eind e de foarte bunii ealitate,
riscii a fi pleonastie gi stognant fatli de dina-
mica ideilor scenice...

— Care dintre decorurile realizate de
dumneavosstri’ le includeli in acenstli
ealegorie ?

— Am spus cfi .starea™ veprezintl aspira-
fin ‘mea, tema meditatiilor mele scenice. Am
propus-o in  Vietimele - datoriei, “in- Regele
moare, in Chsfitoria, in Inima mea este pe
indl{imi... Obisnuiese chiar. in notele mele,
ea un mod ‘de Tueru. st ineere si ,enunt®
stiirile. sfi mii apropii de o conceptualizare
alor...

— De pilda...

— Sehitez formuliri ex . demnitatea sfri-
viei absolute® {Inima mea ‘este pe iniillimi
deé Saroyan) ;osau un  deeor .l imensei
prostii®, .al stupiditifii (Césitoria si. respec-
tiv, Revizorul 'de Gogol). De fapt, niste pun-
ctiiri eare cristalizenzii o atitudine niisenti
substania operei. Am incereat gi in Danton si
ereez o anumitll stare. s zicem, cen o monu-
mentalului implacabil ;oar fi de spus, aici,
multe despre  valoarea spativlui ca  element.
netiv. in determinaren stirii. As exemplifien,
la intimplare, en spatiul elaustrat, perfect’ de-
linil. ee ereeazit senzatin de etuvil, din Cui i
o frict de Virginin Wooll 2, sau cu. senzalin
spatiului infinit, generat ‘de profuziunen ima-
ginilor fotografice si de libertaten organizirii
lor, di egele moare. In" Danton” am “avut
intentia ‘unei ‘implozii-exnlozii a “solului sce-
nie, prin sublinierea’ profunzimilor platoului,
prin alterndiri ‘en spatii veduse. prin pulsatii
pe wvertieali. La  realizarea.ilui : Danton,. am
trecut prin foarte multe solutii si, in ultimi
instan{fi. chiar cea adoptatdi ‘are un mare po-
tentinl de ‘expresie, “incd “nevalorificat,

— ¥Y.ag propune. o ineursiune in la-
boratornl.dumneavoastrii ‘de. creafie. Ati
luerat . eu - regizori multi  §i . diferifi.
Aveli preferine  stilistice? Preferinte
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literare 2 Sinteti  partizanul  dispoziti-
vului seenic neutru, adaptabil la opere
diferite, sau  pledali pentra  decorul-
unical, irepetabil de la o piesi la
alta ?

— Dacit inteam in laborator, in  atelier,
miirturisese it elaborez greu. Nagterea sceno-
grafiilor mele ¢ complicatd, tree prin foarte
multe ipoteze inainte de solulia finali, suspee-
tez primele  intuifii §i, totugi, constat e
prima viziune, prima lecturd, sint decisive.
Am, in [ala ficclirui nou spectacol, un trac
imens, mi simt ca abia iesit de pe bhincile
seolii.. In acelagi timp, ifnainte de a mi de-
cide pentru o noud piesdi, o citese cu atentie
si mid supun unui autoexamen, intrebindu-ma
daeit en sint cel mai in misurit si exprim
plastie serieren, daeft cu sint cel util specta-
colului gi, In egali misurii, dach opera respec-
tivit slujeste aspiratitlor mele. Mirturisese ca
am un complex de inferioritate fatd de sce-
nograful-decorator ;  admir genialitatea co-
mentariului vizual, exaltarea imaginii, siirbii-
toarea detaliului, Admir, de asemeni, seceno-
grafii §i regizorii care tree peste si dincolo
de orice clasificiiri stilistice, care preiau, cu
dezinvolturdi, toate cigligurile artei teatrale gi
ale artei in general, pentru a le integra pro-
priei lor viziuni, originale. Am avut sansa si
colaborez cu asemenen regizori ! Revenind la
ideea dispozitivalui scenie, cred ¢ existd
excelente ambiante neutre, dispozitive apte si
valorifice cicluri de piese, familii de specta-
cole. Cind am luerat, mai de mult, Poveste
de iarnd de Shakespeare, la fostul Teatru
Regional, mi s-a piirut ¢i am realizat o con-
structie scenieit pe care s-ar fi putut monta o
serie de piese shakespeareene, cum a propus,
odata. Ciulei, pornind de la Macbeth. Dar,
practic, haina vizual& a [ieeirui spectacol tre-
buie sii se nascd de la zero ; fiecare montare
trebuie st se regenereze scenografic si, in
realizarea ei, trebuie sk pornim gi sii {inem
seama de parametrii nnor realitiiti multiple,
printre care realitatea scrierii, a textului, ca
atare, si a surselor inspiratoare, realitatea
neastrii imediat inconjuriitoare ete. 3 deci, mai
multe planuri suprapuse care trebuie sectio-
nate §i investigate. Numai situindu-ne intr-un
asemenea conlext, pulem consirui, fn toatd
libertatea, actul nostru de creatie. Important
este ea decorul sit se supunit unei viziuni in-
tegratoare, si defini o stare centrald, domi-
nantd, ea o compozifie polifonici, orchesteati
vizual. Ca sii inchei, as asemiina decorul cu
un gest poetie, eu un gest artistic, -in care
toate [ligurile de stil, toate ramifieatiile me-
taforelor. sint subsumate eu-lui creator.

~ 1'n ultim aspeet : stiu cii sinteti
un promotor al design-ului in {ara
noastrii. In ec misurd conceptul si va-
lorile de design se ‘incadreazii sau se
conexeazd la problematica scenografiei
si a arhiteeturii teatrale ?

= () eonexiune  primi, personalii : pris
apropicren mea  de design, am  marturisit,
implicit, regretul pentru  arhitecturi, pentro
aceastiv profesiune pe carve am  saerifieat-o,
dedicindu-mé seenografiei. Dar, in altd ordine
de idei, design-ul, dineolo de prolesiune. este
o atitudine, un mod de o gindi, dublat de
un mod de a acliona. Nu putem tedi inte-un
mediu inconjuriitor urit si face, totodatii, poe-
zie. De aceen, numese design-ul seenogralin
existentei noastre. In cadreul transformirilos
social-revolutionare pe care le triim, datoriy
noastri” de artisti-cetiijeni presupune atentin,
preocuparea pentrun mediul Inconjuriitor, Mi
gindese la termenul lansat de Richard Neutrs,
acest mare arhiteet al veacului nestru, pe
care-l situez aliituri de Mies Vanderoe, Gro-
pius si Frank Lloyd Wright, Neutra vorbes
despre psihotropism, si avea dreplate : pe
orice construim, pe orice obiect pe care-l
proiectim, tecbuie si se poatd grefa wviali,
aga cum intr-un decor se poate grefa vialn
ideilor si viaja stiarilor. Revolutia tehnologics
ne intinde capeane ; design-ul ‘intervine ¢a
un complement, ea un corectiv necesar, i
un factor umanizant — implieat in atitudine,
in proiectaren industriali, in mod curent de-
terminatii de considerente economice si tehno-
logice. De la marele echipament al industriei
grele pindt la umilul accesoriu al existenle
cotidiene, design-ul urmiireste stabilirea unos
raporturi armonicase intre om, obicet si me-
din. Componenta cea. mai. evidenti a de-
mersului design, cea mai general perceptibili,
este cea vizualiij de. aiei, si consecintele in
mediu, ea si actiunile si operatiille ce ne
revin. Conjugarea design-ului cu artele vi-
zuale e viiditd ; ea si obligalia noastrii, 2
profesionistilor, de a crea, dineolo de congti-
in{a acestei legiituri, mijloacele de coordonare
a tuturor cforturilor ereatorilor din acest do-
meniu, pentru a ameliora. lumea formelor in
care trdim. Travaliul in design implici, -ali-
turi de demersul specialigtilor, $i o actiune,
de mari dimensiuni, de educare. vizuali, Mi
refer la participarea tuturor  treptelor de
fnviliimint, ea s§i la structurarea wunui plan
coerent, de naturd formativd, “in- riudurile
unui publie larg. Mi gindese, si ideea nu-mi
aparfine in . exclusivitate, la  crearen unw
Centru al artelor vizuale, instrument princi-
pal al unui asemenea plan educational, utit
tuturor activitijilor domeniului, de care ar
profita si scoala de scenogralic, si cea de
arhitectursi, si artele plastice, si teatrul. Ne-
numiiratele inifiative existente, in prezent di-
seminate, ar pulea fi, aici, corelate gi, evi-
dent, adecvale necesitiifilor, specificului = gi
tradifiilor noastre bogate.

Expunerile arhitectului,  scenografu-
Iui, ‘designer-ului Paul ‘Bortnovschi ar
putea continua, aridtindu-se la fel de
instructive, interesante si incitante la
actiune. Timpul, ca si spatiul limitat.
ne ‘obligh, deocamdatd, ‘sl ne oprim
aicl.

Mira losif
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