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Produsul bine făcut 

Ε cit se poale de firesc ca 
oamenii sâ prefere produsul 
solid, executat eu onestitate 
şi măiestrie meşteşugărească, 
produsul cil mai durabil şi. 
dacă e posibil, cit mai deco
rativ, cit mai agreabil. Un 
făran (tradiţional) răsucea pe 
toate părţile, ptnă să-1 cum
pere, orice obiect de tirg, pi-
păindu-i parcă „istoria", de 
la alegerea materialului brut 
piuă la prelucrarea specifică, 
din ele ivindu-se calitatea, 
valoarea. Desigur, trecerea de 
la industria manufacturieră, 
care aproape că asigura uni
catul, la industria mecani
zată, cu produsele ei în sc
rie, lărgind decisiv aria de 
cumpărători, a modificat din 
rădăcini criteriile şi gustu
rile. Cu toate acestea, e foarte 
probabilă şi imaginea unui 
ţăran (cooperatist), care 
— nemaifiiml nevoit să cin-
lărească în mină un fier de 
plug sau friiele dc piele ale 
unui barnaşament — îşi as-
timpără foamea analitică şi 
pofta de evaluare a execuţiei, 
descompunînd in piese un 
tractor sau o combină, dîn-
du-şi verdictul. progresiv 
specializat, asupra construc
ţiei lor (într-o viziune, poale, 
ce nu exclude lucrul „din 
ciocan şi daltă", cum recon-
stiluia, patetic, un reporter, 
geneza prinţului tractor ro
mânesc, IAR-22). 

Dar în lumea spectacolu
lui ? Nu este adevărat că 
„industria culturală" (sau „in
dustria spectacolului") s-ar fi 
născut abia în cea de-a doua 
jumătate a secolului nostru. 
Ea s-a constituit mai lim
pede, ca atare, în ultimele 
decenii, dar concepţia şi men
talitatea pc care le reflectă 
îşi găsesc - originile şi cele 
dinţii manifestări în secolul 
al XIX-lea, cum e şi normal. 
Chiar acum o sută de ani, 
criticul dramatic Francisque 
Sarcey lansa — în conformi

tate CU orientările pozitiviste 
şi cu necesităţile epocii 
sale — conceptul de „piece 
bien faite", piesa bine scrisă. 
Bine scrisă pentru a fi bine 
ptisă în scenă ; pentru că 
Sarcey se uita mai puţin cu 
un ochi la „făina" literaturii 
dramatice şi mai mult, cu 
celălalt ochi, la „slănina" di
namicii serilor (şi seriilor) de 
spectacol, care luaseră un 
nemaicunoscut avînl (odată 
cu ţeserea reţelei de căi fe
rate şi cu organizarea de 
expoziţii universale, poli dc 
atracţie pentru lot provinci
alul şi străinul în vizită la 
Paris). Sarcey avusese înain
taşi remarcabili, şi nu doar 
în „preceptiştii" arisloteli-
zanţi ai Renaşterii, ci mai 
ales in ..secoliştii de aur" ai 
teatrului spaniol, care stator
niciseră, cu destulă doctrină 
şi minuţie, cum Irebuie să 
fie şi cc trebuie să conţină 
un spectacol pentru a avea 
succes de. public (şi de sti
mă). In esenţă, şi neoclasicii, 
şi spaniolii lui hope de Vcga, 
şi pozitivistul Sarcey — pre
cum azi. americanii avizi de 
„reţelare" învăţînd semenii 
cum se scrie o piesă de tea
tru, un scenariu de film, un 
roman etc., pe Ungă scrisorile 
de afaceri sau dc dragoste — 
extrag dintr-o imensă expe
rienţă de veacuri o serie de 
observaţii cu efect practic, 
menite să asigure, prin seama 
ţinută de ele, calitatea ga
rantată (dacă nu excelenţa) 
produsului văzut şi ascultat 
pe scenă. De atunci, fenome
nul s-a adîncit şi s-a lărgit, 
dind cîştig de cauză ..pro
dusului bine făcut", piesei în 
care autorul s-a priceput, 
cu meşteşugită agerime de 
manufacturier verificat, să a¬
şeze şi să dozeze elementele 
şi ingredientele trebuincioase 
unui ..uzufruct" spectacular 
bine pus la punct : adică, o 
reprezentaţie şi dramatică, şi 

duioasă, şi educativă, şi cu 
tîlc, şi sentimentală ş.a.rn.d., 
toate. insă. cu măsură, cu o 
..justă măsură", in respectul 
bunului-simţ sau al simţu
lui comun, care — aşa cum 
gtndea (iramsci — pe lingă 
că implică principiul de cau
zalitate, identifică pricina e¬
xactă, simplă şi la indemînă, 
şi nu le lasă derutat de în-
torlochcri şi speculaţii meta
fizice, pseudo-profunde, pse-
udo-ştiinţifice etc. 

Din punctul dc vedere al 
unei vieţi culturale naţionale, 
faptul acesta e fast, deoarece 
avantajează aproape fără ex
cepţie producţia autohtonă : 
intre două „pieces bien faites", 
una străină şi alla „ori
ginală", publicul o va pre
fera pe cea dc-acasă. Situa
ţia e dovedită de „cariera", 
de difuzarea şi longevitatea 
spectacolelor, cu încărcătura 
lor de funcţie şi finalitate 
socială, ha noi, pc primele lo
curi ale listei de recorduri te 
află piese bine scrise şi bine 
jucate ca Sic i l iana, ca Viaţa 
e ca un vagon ? etc. (abia 
după acestea vin Doi pe un 
balansoar, Elisabcta 1 etc.). 
In fond. e vorba de o matcă 
specifică a perioadei pe care 
.o străbatem, de revoluţie teh-
nico-şliinţifică şi de indus
trializare, care-şi face simţită 
inrîurirea firească în toate 
domeniile vieţii şi creaţiei na
ţionale : lupta pentru ridica-, 
rea continuă a calităţii pro
dusului este una dintre legile 
dc bază ale dezvotării noastre 
contemporane. In ceea ce. pri
veşte teatrul (dar şi filmul, 
televiziunea, orice spectacol 
audiovizual), pc asemenea te
melii trainice îşi înalţă ope
rele de artă : adică, la un 
capăt, sintezele absolute ale 
timpului nostru (încheiat) şi, 
la celălalt ca păi. sondele arun
cate în apele încă necerectate 
ale 'prezentului şi viitorului. 
Dfpăşind. după asimilare, sim
plul produs, prin originalita
te, prin anvergură ideologico-
st'dislieă. opera de artă va 
aminti, lotuşi, privită în fili
gran, de scrupulul artizanal 
şi de bravura, dc mîndria, in
dividuală şi colectivă, a „pro
dusului bine făcu'.", cifru e-
scnţial şi transparent al evu
lui nostru, industrializat şi 
electrificat'.. 
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