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Mai mult poate decit oricare dintre an-
samblurile coregrafice care ne-au vizitat in
ultima vreme, Teatral American de Balet din
New-York a demonstral — prin reusitele ca
si prin neimplinirile celor trei spectacole sus-
linute la Bucuresti — ¢i forta unui aseme-
nea wcolectiv rezulti, intotdeauna, din con-
jugarea a trei elemente, exisiente, fireste, la
cei mai inalll parametri artistici : un corp
ile dansatori omogen valoric, un minunchi
numeros de soligti de calitate sensibil simi-
larid §i — cel mai important —, mai mulli
coregrali cu personalitiifi puternice, eapabili
sit evite inchistarea trapei ifntr-un singur stil,
capabili s furnizeze versiuni originale pie-
selor celebre si si lanseze noi erealii viabile,
Aceastii ultimii eondifie funclioneazi, in sta-
tutul Teatrului American de Balet, in virtu-
tea scopului pe care, de-a lungul celor a-
proape patru deeenii de existen{di, ansamblul
l-a urmiirit nefntrerupt : acela de a conserva
imaginea celor mai importante zealiziri ale
genului de la sfirgitul secolului trecut si de
la inceputul veacului nostru, concomitent en
afirmarea unor noi valori. lar cele trei spro-
grame prezentate pe scena Operei romine au
fost concepute in aga mod incit si reflecte
intreaga bogiifie si diversitale u repertoriului
astfel constituit.

Baiadera a oferit expresin cea ‘mai puri
a slilului elasie, in sobrictatea lui maximi de
linie si euloare. Coregrafia celebrului Marius
Petipu poate piirea astfizi artificisly (in mi-
sura fn ecare artificiali este i relatin ei eu
subiectul “ugor tenebros). veea ¢e mu ne va
impiedica s apreciem. in evolulia -acestui
balet mai mult e atitudine declt de miseca-
re. pleganta reee a prefioaselor Tigurine de
portelan Insuflelite ea prin atingeren magicll
a baghetel unui’ vrdjitor, wvirtuozitatea varia-
tiunilor. executate de cei cinci solisti, si, mai
eu seamil. - inteligenta  exploatirii  sugestiilor
partiturii - dui Ludwig Minkus. in acel prim
numiir al baletului unde motivului muziecal,
trapirtit la nesfirsit in seevente, coregraful i

wiseste  un  echivalent plastic, admirabil in
nobletea si simplitatea Iui, pe care il folo-
seste ea element geneeatar al progresiel unei
spectaculoase intriiri si inintiiri in  spirald
a unui eorp de 24 de balerine.

Urmind Baiaderei intr-o ordine eronclogie-
stilistien, douit balete — montate de Antony
I'udor {care este si director asoeiat al com-
paniei) — reinvie, eu un spor de discreie,
spiritul romantie al genului. Dacit in Gridina
rie liliae conventionalul sufoci dlipele de tri-
ire autentici ale unei destul de banale analo-
drame, ce se desfisoara pe muszica, la Tel de
uzati, a Poemului de Chausson, in schimb
Frunzele se ofilese este un delicat pastel de
foamnit in eare muziea lui Dvoiae (cu gust
aleasi dintre paginile mai pulin bitdtorite
ale comporzitorului), eulvarea decorurilor fui
Ming Cho Lee §i n wcostumelor Patriciei Zi-
prodt ¢i miscarea coregrafici plind de gratie,
cu fugare rimiteri la inspiratia  folelorici
echii a partiturii, converg spre ercarea unet
atmosfere de poezie senindl, tinereasei.

Tot folclorul — insi acela al negrilor a-
mericani — oferit lui Alvin Ailey clementele
de natorii si coloreze fn spirit modern lim-
hajul clasic al baletului, in Jtul lui Duke
Fllington. Cele opt secvente - ale  urmiririi
cursului apei sint asimilate desfagurdrii exis-
tentei umane, concepulii — de. remareat —
nu  anecedotic, ei simbolic (shiar daci pe
alocuri, se fincenreit si o aluzie vizuald la
sursa initialit de inspiratie, sugerindu-sc mig-
carea rvitmici a valului fie alternind inainta-
rea i retragerea cuplurilor de dansatori (ea
in Jlzvorul®). fie alternind ridicarea si-eobo-
riren (ea in . Lacul* sou .Douit orase™), Dur,
dineolo de relafia aceasta — muziek-idee-
imagine plastich — ceea we yeprezinti meri-
tul prinecipal al coregrafului este ealitatea de-
monstraliei e intre elementele de bazi ale
stilului clasie {incepind chiar cu atit de on-
racteristicele .poante”) si inflexiunile moder-
ne de expresie corporali no existit incom-
patibilisate,

Aceensi demaonstratie o [ree Glen Tetley in
al s#iu eiclu de improvizalil solistice = care
dau $i numele baletului : .Voluntaries” — pe
muzica lui Francis Poulence din Concertul pen-
tru orgi. coarde §i timpani. Cu o particula-
ritate definitorie pentrn stlul siiu, insd @ pre-
zenla unui mare numir de elements de di-
ficultnte atletiet .acestea amplificate incit in
Sarbitoaren primdverii de” Stravinski (dealt-
fel, baletul eu ecel mai madern limbaj din
intreg programunl’ trupei), Daeit in ,Volunta-
ries coregrafia nu_ urmiireste pas cu pas des-
fisurarea  evenimenielor’ muzicale {exceptie
face ‘repriza, marcalil ostentativ), ci opereazi
e stroeturi de esen{di muziealit (inspirate in-
deosebi din polifonie. cel mai adesea din cea
imitativit). fin Sdrbdtoarea  primiverii inade-
renla migedirii- (altminteri
racterul, la inlininirea ideilor si chiap la rit-
mien acestei muziei, ait de pregnant structu-
rate pentrn dans, mineazit impresia generald,
siirfteind forla emotionalit a intregului.
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fi sfirgit, punet culminant sl celor  trei
sert,  WPfush  comes 1o shove', de Twyla
Tharp, este a paredie — superbd in rafina-
mentul, inteligenin si bunul siu gust — la
adresa genului Insusi, eu ale sale nenumirate
convenlii si artificii pe care le demitizeazii.
Pe un suport muzical ee alterncazi o piesi
de juzz — Bohema HRag 1914 de Joseph
Lamb cu Simfonia nr. 82 de Haydn exeen-
ttd in eel mai autentic  spirit -~ Twylas
Tharp persiflenzii, rind pe rind sau simulian,
toate elementele de ruting ale baletulul {da-
sie, in primal rind, dar nu nuvmail, de Ia
ritualul dnleiteii si desirit din scend, la atitu-
dinile plastice, devenite sablon, ca si salutul
citre public 3 de la condilia fundumentala
a dansului, care este efortul cumplit ficul
o zimbetul pe buze, da relatia de condilio-
aare sunet-imagine, edreia §i Jenun{d neres-
pectaren sau, dimpolriva, apliecarea meeanied.
lar mijloacele Jolosite sint, alituri de exage-
rarea caricaturali {mai la indemind si mai
pulin surprinziloare), dintre cele mui neas-
toptate §i mai subtile 1 anaeronismul miscirii
fatd de muzied sau miscarea loarle agitati.
precis ritmald, desfisurati In absenla upei
muziei justificaloare ; acecelerarea extremi a
migeirii -dansului {dupi modelul unui mult
gustat true dde tehnied cinemalograficd) pen-
tru a corespunde infrastructurii * ritmiee a
muzicii Tui Hoydn, si articularea rigidi a
figurilor in desenul coregrafic. Acest exem-
plar desivirsit care este, in domeniul destul
de siitae de altfel al baletului-comedie, ,,Push
comes to shove® reprezinti, dincolo de bozul

pe eare-l stirneste, o veritabili neditalie asa-
pra perieolelor reale care pindesc genul din
insusi launteul fiingei lui, cophyith de aute-
matisme, Pericole de eare nidi o trapid de
dans nun este feritd, deci nici Teutrul Ame-
rican de Balet. la cele semnulate de erenjia
lui Twyla Tharp ar mai trebui adaugata uti-
lizarea exeesivit a  numerelor  solistice  {eu
sau fard .decornl” pe eare-l constituie ansam-
blul} si absenia preocupirii pentra compozi-
tiile de grup, unde acest grup =i -fie tratat
ea un erganism complet $i nu ea suma vnor
individualitiafi sau <cupluri aclionind conco-
mitent si simetrie.

Trecem ujor pe liugﬁ toale acesie rezerye §
fiindet ceea ce este remarcabil In dansatorii
Teatrului American de Balet (fie ei solisii
suu interprell de ansamblu} este fowte buna
lor pregitire tehnicid si faptul e dispun de
o muare expresivitate a miseirii, on si fapiul
eit  dirijorul Patrick Flyon stie sd-1 urmil-
reaseii si si-i conduell in acelasi timp cu o
maximi suplete. Sub  bagheta lui, orchestra
Operei Romdne {avind-o ca solisti pe tindra
violonisti Mihaela Martin in - Poermul “de
Chausson) a realizat una dintre performan-
tele sale, exceutind aiel numai pagini {citeva
de mare dificultate] ce nu se afli in reper-
toriul ei si pe ecare le-a -interpretat, [(chiar
dacit fardt -dorila striilucire in ton} cu pre-
cizie' gi sentiment.

Luminita Vartolomei

Santier bibliografic

Periodice de teatru
din
secolul trecut

Pledam, intr-un numdr tre-
cut al revistei, pentru - nece-
sitatea monografierii vechilor
noastre  periodice de teatru,
Pentru secolul trecut, ele sint
oglinda  fideld a inceputului
st consoliddrii “teatrului’ ro-
mdnesc -modern, Dacd poesia
roménd gi-a’ avut de timpuriu
revistele - ei, ‘aga: cum  citim

intr-o * recentd - monografie
{(Emil “Manu — Reviste ro-
ménesti de poezie,” E A,

1972), constatdm eu - satisfac-
tie ed wechiul teatru najio-

nal a avut organe de publici-
tate gi de dezbatere, surse ce
asteapld avisata  privire de
sintesd,

latd, cu titlu informativ,
periodice teatrale ale secolu-
lui  al " XIX-lea, surprinzd-
toare ea numdr, multe efe-
mere, dar ‘de neprefuit in fi-
xarea istoringraficd : Gazeta
Teatrului National, Bucuresti,
18351836 @  Teatrulu,
Foaie criticd gt literard, lagi.
20 nov—20 dec. 1864, @
Artistul, Foaie teatrald si li-
terard, Bucuregti, sept,—oct,
1866, @ Teatrulu.  Foaie
helletristicd  litterarid,  sept,
186G —sept_ - 1867, @ Croni-
carinlu de  Bucuresei, Bucu-
regti, oct, 1871, de la nr, 2,
Intre acte, organ special pen-
tru susjinerea intereselor tea-
trului, @ Theatru, 5 oet, =
nov,, 1885, @ Julian — Pro-
gramme, Bucuresti 1877, @
Artistul roman, Bucuresti,
1889, @ Revista theatrelor,
publicatiune ~literard-artisticd-
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tlustratd, - Bururesti, — sepl,
1893 wsept:. 1894, - Craiova,
Bucuresti. . 1 nov, 1896 —

aug, 1898,  director. L v Li-
vescu, @ Serata’ teatrald,
act—dec. 1893, @ Progra-
mul Teatrului National,; Buen-
resti, 1896, Apare in: toale
serile de operd i exceptional
peniru - reprezentatiile Aga-
thei Birsescu, @ Teatru-Mu-
ziea-Moda, 24 oet, 1897 —
13 mart, 1898, @ Programul
teatrelor, - Bucuresti, . I .ocl,
1898 — 30 capr. 1889; 25
sept, 1899 — 30 april - 1900,
®  Revista  spectacolelor,
Teatre, conferinje.: baluri, se-
rate, Bucuresti; 427 - febr,
1899, @ Curierul Theatrului
National, Stagiunea - 1899—
1900,  Craiova, 28  febr;.—
1 mart. 1900 fvezi: Nerva
Hodog, Al Sadi loneseu .—
Publieatiunile  periodice . ro-
ménesti, Tom 1. Bucuresti,

1913).
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