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Mai m u l t poale decît oricare d in t r e an
sambluri le coregrafice care ne-au v i z i ta t i n 
u l t ima vreme. Teatrul Amer i can de Balet d : n 
New-York a demonstrat — p r in reuşitele ea 
şi p r i n ne imp l in i r i l e celor trei spectacole sius-
l inute la Bucureşti — că forţa u n u i aseme
nea colect iv rezuită, întotdeauna, d in con
jugarea a tre i clemente, existente, fireşte, la 
cei m a i înalţi parametr i ar t is t ic i : un corp 
de dansator i omogen valor ic , un mănunchi 
numeros de solişti de calitate sensibil s imi 
lară şi — cel ma i impor tan t —, mai mulţi 
coregrafi cu personalităţi puternice, capabi l i 
să evite Închistarea trupe i într-un singur s t i l , 
capabil i să furnizeze vers iuni originale pie
selor celebre şi să lanseze no i creaţii v iabi le . 
Această ultimă condiţie funcţionează, în sta
t u t u l Tea t ru lu i American de Balet, în v i r t u 
tea scopului pe O U T C , de-a lungu l celor a-
pron|>e pat ru decenii de existenţă, ansamblul 
l-a urmărit neîntrerupt : acela de a conserva 
imaginea celor m a i importante realizări ale 
genului de In sfîrşitul secolului trecut şi de 
la începutul veacului nostru, concomitent cu 
afirmarea unor no i va l o r i . Iar cele t re i -pro
grame prezentate pe scena Operei române au 
fost concepute în aşa m o d încît să reflecte 
întreaga bogăţie şi diversitate ,·> reper tor iu lu i 
astfel const i tui t . 

Baiadera α ofer i t expresia cea ma i pură 
a s t i l u lu i clasic, în sobrietatea l u i maximă de 
l inie şi culoare. Coregrafia ce lebrului Mar ius 
Petipa poate părea astăzi artificială (în mă
sura în oare artificială este şi relaţia ei cu 
subiectul uşor tenebros), ceea ce n u nc νια 
împiedica să apreciem, în evoluţia acestui 
balet ma i m u l t dc a t i tud ine decit de mişca
re, eleganţa rece a preţioaselor f igurine de 
porţelan însufleţite ca p r i n atingerea nngieă 
η baghetei u n u i vrăjitor, v i r tuoz i tatea vor io-
ţiunilor executate dc cei c inc i solişti, şi, m a i 
cu seamă, inteligenţa exploatării sugestiilor 
pa r t i t u r i i i u i L u d w i g M i n k u s . în acel p r i m 
număr n l ba le tu lu i unde m o t i v u l u i muz ica l , 
împărţit la ncâfîrşk i n secvenţe, coregraful îi 

găseşte un echivalent plastic, admirab i l în 
nobleţea şi s impl i tatea l u i , pe oare îl folo
seşte ca clement generator u l progresiei unei 
spectaculoase intrări şi înintări în spirală 
a u n u i corp de 24 de balerine. 

U r m în d Baiaderei in t r -o ordine cronologic-
stilislieă, două balele — montate de An tony 
Tudor (care este şi director asociat a l com
paniei) — reînvie, cu un spor de discreţie, 
sp i r i tu l romantic a l genului . Dacă in Grădina 
cu liliac convenţionalul sufocă clipele de tră
ire autentică ale unei destul de banale melo
drame, ce se desfăşoară pe muzica, la fel de 
uzată, a Poemului de Chausson, în schimb 
Frunzele se ofilesc este Un delicat pastel de 
toamnă in care muzica l u i Dvorno (cu gust 
aleasă d intre pagini le mai puţin, bătătorite 
ale compoz i to ru lu i ) , culoarea decoruri lor Hui 
M i n g (Tio Lee şi α costumelor Patriciei 7/i-
prodt şi mişcarea coregrafică plină do graţie, 
cu fugare t r im i t e r i la inspiraţia folclorică 
cehă a p a r t i t u r i i , converg spre crearea unei 
atmosfere dc poezie senină, tinerească. 

Tot fo lc lorul — însă acela al negri lor a¬
mericani — oferă l u i A i v i n Ai ley elementele 
de natură să coloreze în sp i r i t modern l i m 
bajul clasic a l ba l e tu lu i , i n i\iul l u i Buke 
E l l ing ton . Cele op t secvenţe ale urmăririi 
cursulu i apei sînt asimilate desfăşurării exis
tenţei umane, concepută — de remarcat — 
nu anecdotic, ci s imbolic (chiar dacă pc 
alocur i , se încearcă şi o aluzie vizuală hi 
sursa iniţială de inspiraţie, sugcrîndu-sc miş
carea ritmică a va lu lu i fie allernînd înainta
rea şi retragerea cup lur i l o r , de dansatori (ca 
în „Izvorul" ) , fie ultcrnînd ridicarea şi cobo-
rirea (ca în „Lacul" sau „Două oraşe"). Bar, 
dincolo de relaţia aceasta — muzică-idee-
imagine plastică — ceea ce reprezintă mor i -
luil p r inc ipa l a l coregrafului este calitatea de
monstraţiei că între elementele de bază ele 
s t i l u lu i clasic (începînd chiar cu atît de c i -
mcterist icclc „poante") şi in f l ex iun i l e moder
ne de expresie corporală nu există incom
pat ib i l i ta te . 

Aceeaşi demonstraţie o f 'ce CMen Tel ley în 
al său ciclu de improvizaţii solistice — care 
dau şi numele ba le tu lu i : ..Voluntaries" — pe 
muzica l u i Francis Poulenc d i n Concerhd pen
tru orgă. coarde şi timpani. Cu o par t i cu la
r i tate de f in i tor ie pentru Bt'Jul său, însă : pre
zenţa u n u i mare număr de elemente de d i -
ficuUate atletică .acestea ampl i f icate încă în 
Sărbătoarea primăverii de Strav insk i (dealt
fel, baletul cu cel ma i n w l e r n l imba j d i n 
întreg program nil t rupe i ) . Bacă în Volunta
ries" coregrafia nu urmăreşte nas cu pas des
făşurarea evenimentelor muzicale (excepţie 
face repriza, marcată ostentat iv ) , ci operează 
c i s t ruc tur i de esenţă muzicală ( inspirate în
deosebi d in pol i fonie, col u r i i adesea d i n cea 
imitativă). în Sărbătoarea ]>ri:năvcrii inade
renţa mişcării ( a l tminte r i , sedueătonre) l a ca
racterul, la înlănţuirea idei lor şi ch iar l a r i t 
mica acestei muz ic i , atît de pregnanl s t ruc tu
rale pent ru dans, minează impresia generală, 
sărăcind forţa emoţională α întregului. 
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In sfîrşil, punct cu lminant ul celor trei 
seri. „Push comes to shove', de Twy ia 
Tharp , este a parodic — superbă In raf ina
mentu l , inteligenţa si b u n u l său gust — lu 
adresa genului însuşi, cu ale sale nenumărate 
convenţii şi a r t i f i c i i pe care Io demitizează. 
Pe un suport muzical ce alternează o piesă 
dc jazz — Bohcma Bag IUI!) de Joseph 
Lamb eu Simfonia nr. SU de Haydn execu
tată în cel mai autent ic sp i r i t — T w y l u 
Tharp persiflează, rînd pe rînd sau s imu l tan , 
toarte elementele de rutină ale baletu lu i (cla
sic, in p r i m u l rînd, dar nu numa i ) , de la 
r i tua lu l intrării şi ieşirii d i n scenă, la a t i tu 
d in i l e plastice, devenite şablon, ca şi sa lutul 
către pub l i c ; dc la condiţia fundamentală 
a dansu lu i , care este e for tu l cump l i t făcut 
. I I zâmbetul pe buze, in relaţia de condiţio
nare sunet-imaginc, căreia îi denunţă neres-
pectarea sau, dimpotrivă, aplicarea mecanică. 
Iar mij loacele folosite sînt, alături dc exage
rarea caricaturală (mai la îndemînă şi mai 
puţin surprinzătoare), d in t r e cele m a i neaş
teptate şi m a i subt i le : anacron ismul mişcării 
faţă do muzică sau mişcarea foarte agitată. 
procLs ritmată, desfăşurată in absenţa unei 
muzic i just i f icatoare ; accelerarea extremă α 
mişcării dansulu i (după mode lu l u n u i m u l t 
gustat t ruc dc tehnică cinematografică) pen
t ru η corespunde in f ras t ruc tur i i r i tmice a 
muz i c i i l u i H a y d n , şi art icularea rigidă α 
f igur i lo r în desenul coregrafic. Acest exem
plar desăvÎTşil care este, în domen iu l destul 
de sărac de alt fe l a l baletului-eoniedio, „Push 
comet to shove" reprezintă, dincolo de bozul 

pe cnre-l stirneşle, o veritabilă meditaţie U A I I -

pra pericolelor reale care pîndesc genul d in 
însuşi lăuntrul fiinţei l u i , copleşită de auto
matisme. Pericole de cure n ic i o trupă de 
dans nu este ferită, deci nic i Teatrul Ame
rican de Halet. l/ι cele semnalate de creaţia 
lu i Twy lu Tharp ar mai trebui adăugată u t i 
lizarea excesivă a numerelor solistice (cu 
sau fără „decorul" pe eare-l constituie ansam
blul ) şi absenţa preocupării pentru compozi
ţiile de grup, unde acest grup <să fie tratat 
ca un organism complet şi nu ca suma v n o r 
individualităţi sau c u p l u r i ncţionind conco
mitent şi simetric. 

Trecem uşor pe lingă tonte aceste rezerve ; 
fiindcă cern ce este remarcabi l la dansatori i 
Teatrului American de Halet (fie ei solişti 
sau interpreţi dc ansamblu) este f o n t e buna 
lor pregătire tehnică şi faptu l că dispun de 
o mare expresivitate u mişcării, ca şi faptul 
că d i r i j o r u l Patrick F l y n n ştie să-i urmă
rească şi să-i conducă în acelaşi t i m p cu o 
maximă supleţe. Sub bagheta l u i , orchestra 
Operei Române (avînd-o ca solistă pe tînăra 
violonistă Mihaelo M a r t i n în Poemul de 
Chausson) a realizat una dintre per forman
ţele sale, cxcculînd aici n u m a i pagini (cîteva 
de mare di f icultate ) ce nu se află în reper
t o r iu l ei şi pe care le-a interpretat , (chiar 
dacă fără dor i ta strălucire în ton) cu pre
cizie şi sentiment. 

Luminiţa Vartolomei 

Şantier bibliografic 

Periodice de teatru 
din 

secolul trecut 

Pledam, într-un număr tre
cut al revistei, pentru nece
sitatea monografierii vechilor 
noastre periodice de. teatru. 
Pentru secolul trecut, ele suit 
oglinda fidelă a începutului 
şi consolidării leatrtdui ro
mânesc modern. Dacă poezia 
română şi-a avut dc timpuriu 
revistele ei, aşa cum citim 
într-o recentă monografie 
(Emil Manu — Reviste ro
mâneşti dc poezie, Ε, A„ 
1972), constatăm cu satisfac
ţie că vechiul teatru naţio

nal a avut organe de publici
tate şi de dezbatere, surse cC 
aşteaptă avizata privire de 
sinteză. 

Iată, cu titlu informativ, 
periodice teatrale ale secolu
lui al XIX-lea, surprinză
toare ea număr, multe efe
mere, dar de nepreţuit în fi
xarea istoriografică : Gazeto 
Tea t ru lu i Naţional, Bucureşti. 
1835—1836 · T ea l ru lu . 
Foaie critică şi literară. Iaşi. 
29 nov—20 dec. 1864. · 
Ar t i s tu l , Foaie teatrală şi li
terară, Bucureşti, sept,—oct. 
1866. · Tealrulu. Foaie 
bellelristică litterariă, sept. 
1866—sept. 1867. # Croni-
cariulu de Rucurosci, Bucu
reşti, oct. 1871, de la nr. 2, 
In t r e nolo, organ special pen
tru susţinerea intereselor tea
trului, # Theat ru , 5 oct, — 
nov., 1885. # J u l i a n — Pro
gramme, Bucureşti 1877. · 
A r t i s t u l român, Bucureşti, 
1889. · Revista thentrelor, 
publicaţiune Ut erară-arl ist icâ-

ilustrată, Bucureşti, sept. 
1893—sept. 1894, Craiova, 
Bucureşti. 1 nov. 1896 — 
aug. 1898, director L, Li-
vescu. # Serata teatrală, 
oct—dec. 1893. · Progra
mu l Tea t ru lu i Naţional, Bucu
reşti, 1896, Apare in toate 
serile de operă şi excepţional 
pentru reprezentaţiile Aga-
thei Bîrsescti. # Tea t ru -Mu-
zică-Modă. 24 oct. 1897 — 
13 mart. 1898. · P rogramul 
teatrelor, Bucureşti, 1 oct. 
1898 — 30 apr. 1899 ; 25 
sept. 1899 — 30 april. 1900. 
# Revista spectacolelor, 
Τ către, conferinţe, baluri, se
rate, Bucureşti, 4—27 febr. 

1899. # Cur ie ru l T h c a l r u l u i 
Naţional, Stagiunea 1899— 
1900, Craiova, 28 febr. — 
1 mart, 1900 (vezi : Ncrva 
llodoş, Al. Sadi loncscu — 
Puhlicnţiunile periodice ro
mâneşti, Tom I. Bucureşti. 
1913). 

I. N. 
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