
In sfîrşil, punct cu lminant ul celor trei 
seri. „Push comes to shove', de Twy ia 
Tharp , este a parodic — superbă In raf ina­
mentu l , inteligenţa si b u n u l său gust — lu 
adresa genului însuşi, cu ale sale nenumărate 
convenţii şi a r t i f i c i i pe care Io demitizează. 
Pe un suport muzical ce alternează o piesă 
dc jazz — Bohcma Bag IUI!) de Joseph 
Lamb eu Simfonia nr. SU de Haydn execu­
tată în cel mai autent ic sp i r i t — T w y l u 
Tharp persiflează, rînd pe rînd sau s imu l tan , 
toarte elementele de rutină ale baletu lu i (cla­
sic, in p r i m u l rînd, dar nu numa i ) , de la 
r i tua lu l intrării şi ieşirii d i n scenă, la a t i tu ­
d in i l e plastice, devenite şablon, ca şi sa lutul 
către pub l i c ; dc la condiţia fundamentală 
a dansu lu i , care este e for tu l cump l i t făcut 
. I I zâmbetul pe buze, in relaţia de condiţio­
nare sunet-imaginc, căreia îi denunţă neres-
pectarea sau, dimpotrivă, aplicarea mecanică. 
Iar mij loacele folosite sînt, alături dc exage­
rarea caricaturală (mai la îndemînă şi mai 
puţin surprinzătoare), d in t r e cele m a i neaş­
teptate şi m a i subt i le : anacron ismul mişcării 
faţă do muzică sau mişcarea foarte agitată. 
procLs ritmată, desfăşurată in absenţa unei 
muzic i just i f icatoare ; accelerarea extremă α 
mişcării dansulu i (după mode lu l u n u i m u l t 
gustat t ruc dc tehnică cinematografică) pen­
t ru η corespunde in f ras t ruc tur i i r i tmice a 
muz i c i i l u i H a y d n , şi art icularea rigidă α 
f igur i lo r în desenul coregrafic. Acest exem­
plar desăvÎTşil care este, în domen iu l destul 
de sărac de alt fe l a l baletului-eoniedio, „Push 
comet to shove" reprezintă, dincolo de bozul 

pe cnre-l stirneşle, o veritabilă meditaţie U A I I -

pra pericolelor reale care pîndesc genul d in 
însuşi lăuntrul fiinţei l u i , copleşită de auto­
matisme. Pericole de cure n ic i o trupă de 
dans nu este ferită, deci nic i Teatrul Ame­
rican de Halet. l/ι cele semnalate de creaţia 
lu i Twy lu Tharp ar mai trebui adăugată u t i ­
lizarea excesivă a numerelor solistice (cu 
sau fără „decorul" pe eare-l constituie ansam­
blul ) şi absenţa preocupării pentru compozi­
ţiile de grup, unde acest grup <să fie tratat 
ca un organism complet şi nu ca suma v n o r 
individualităţi sau c u p l u r i ncţionind conco­
mitent şi simetric. 

Trecem uşor pe lingă tonte aceste rezerve ; 
fiindcă cern ce este remarcabi l la dansatori i 
Teatrului American de Halet (fie ei solişti 
sau interpreţi dc ansamblu) este f o n t e buna 
lor pregătire tehnică şi faptu l că dispun de 
o mare expresivitate u mişcării, ca şi faptul 
că d i r i j o r u l Patrick F l y n n ştie să-i urmă­
rească şi să-i conducă în acelaşi t i m p cu o 
maximă supleţe. Sub bagheta l u i , orchestra 
Operei Române (avînd-o ca solistă pe tînăra 
violonistă Mihaelo M a r t i n în Poemul de 
Chausson) a realizat una dintre per forman­
ţele sale, cxcculînd aici n u m a i pagini (cîteva 
de mare di f icultate ) ce nu se află în reper­
t o r iu l ei şi pe care le-a interpretat , (chiar 
dacă fără dor i ta strălucire în ton) cu pre­
cizie şi sentiment. 
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Pledam, într-un număr tre­
cut al revistei, pentru nece­
sitatea monografierii vechilor 
noastre periodice de. teatru. 
Pentru secolul trecut, ele suit 
oglinda fidelă a începutului 
şi consolidării leatrtdui ro­
mânesc modern. Dacă poezia 
română şi-a avut dc timpuriu 
revistele ei, aşa cum citim 
într-o recentă monografie 
(Emil Manu — Reviste ro­
mâneşti dc poezie, Ε, A„ 
1972), constatăm cu satisfac­
ţie că vechiul teatru naţio­

nal a avut organe de publici­
tate şi de dezbatere, surse cC 
aşteaptă avizata privire de 
sinteză. 

Iată, cu titlu informativ, 
periodice teatrale ale secolu­
lui al XIX-lea, surprinză­
toare ea număr, multe efe­
mere, dar de nepreţuit în fi­
xarea istoriografică : Gazeto 
Tea t ru lu i Naţional, Bucureşti. 
1835—1836 · T ea l ru lu . 
Foaie critică şi literară. Iaşi. 
29 nov—20 dec. 1864. · 
Ar t i s tu l , Foaie teatrală şi li­
terară, Bucureşti, sept,—oct. 
1866. · Tealrulu. Foaie 
bellelristică litterariă, sept. 
1866—sept. 1867. # Croni-
cariulu de Rucurosci, Bucu­
reşti, oct. 1871, de la nr. 2, 
In t r e nolo, organ special pen­
tru susţinerea intereselor tea­
trului, # Theat ru , 5 oct, — 
nov., 1885. # J u l i a n — Pro­
gramme, Bucureşti 1877. · 
A r t i s t u l român, Bucureşti, 
1889. · Revista thentrelor, 
publicaţiune Ut erară-arl ist icâ-

ilustrată, Bucureşti, sept. 
1893—sept. 1894, Craiova, 
Bucureşti. 1 nov. 1896 — 
aug. 1898, director L, Li-
vescu. # Serata teatrală, 
oct—dec. 1893. · Progra­
mu l Tea t ru lu i Naţional, Bucu­
reşti, 1896, Apare in toate 
serile de operă şi excepţional 
pentru reprezentaţiile Aga-
thei Bîrsescti. # Tea t ru -Mu-
zică-Modă. 24 oct. 1897 — 
13 mart. 1898. · P rogramul 
teatrelor, Bucureşti, 1 oct. 
1898 — 30 apr. 1899 ; 25 
sept. 1899 — 30 april. 1900. 
# Revista spectacolelor, 
Τ către, conferinţe, baluri, se­
rate, Bucureşti, 4—27 febr. 

1899. # Cur ie ru l T h c a l r u l u i 
Naţional, Stagiunea 1899— 
1900, Craiova, 28 febr. — 
1 mart, 1900 (vezi : Ncrva 
llodoş, Al. Sadi loncscu — 
Puhlicnţiunile periodice ro­
mâneşti, Tom I. Bucureşti. 
1913). 
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