D

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

ACORD

(I!! Pillll EHEI’H(Z

Data premierei s 15 septembrie. 1977,

Regia : LETITIA POPA. Decoruri :
PAUL BORTNOVSCHI. Costume : GA-
BRIELA NAZARIE.

Distributia : GIIEORGHE COZORICI
{Gaspard Bonnald) ; TAMARA CRETU-
LESCU (Elise. Bonnald) ; EMANOIL
PETRUT (Stefan Onita) : SILVIA PO-
POVICI (Sanda Onit#) ; EMII- MURE-
SAN (Mircea Oniti): OLGA DELIA
MATEESCU  (Maria-Cristina nita) 3
FLORINA CERCEL {Milica Onita).

etice ale

Noua  piesi ~a’ loi Paunl” Everae, Acord,
eare, e fapt, nu e chiar noud "'— ‘publicatii
mai ~demult, “‘reprezentati = mai ‘de curind
{Arad) si vrdfuitd, mult timp, impreunsi cu
inei alte eiteva. inedite, .in" dosarele drama-
turguloi =, a viizult, in sfirsit, lumina §i de-
plin: ‘autoritate a rampei, pe” prima noastrd
scenfl, inaogurind, cu  solemnitate, noul “an
teatral. !

J o piesit ‘eare ne confirmit’ din neu filo-
nul solid, de bunii' sorginte gi- traditie, al
.piesei de ‘idei”, al piesei-dezbatere; al - pic-
sei-conversatie, . filon.cu perseveren{ii. explorat
gi ecu rezultate interesante exploatat, pe ‘o
mare parcelii din intinsa ‘operii dramatici a
lui Paul Everac. Fanatic al polemicii, anga-

’

AMATICA

jat al discursului filozofic si sociologie, ana-
list, ‘al: fenomenului. socio-cultural contempo-
ran,: Paul Everac continuii, de fapt, in Acord,
suita - concluziondrilor. sale  dramaturgice ur-
mindu-gi: pasiunea ‘mirturisiti’ pentru eseul
dramatic, demonstrati in piese mai vechi. de
la. Costache gi viaja interioard si Patimi la
Viata e ca un wvagon ? s Cititorul de contor,
Intilnim ‘aici teme-obsesie ale scriitorului si
situatii-clisen: ale dramaturgului. Temele sint
fundamental - deopotrivi la deter-
minarea noastrii: ontologic# si istoricH, indivi-
duali si colectivi ; problemele atacate 'sint
majore, aeute, vizind raporturile constiintei
cu existenta sociald, ecuatia libertitii gi a ne-
cesititii, comandamentele optiunii, ragiunile
iintéirii demn justificate si mobilu-
rile comuniste ale ‘devenirii: situatiile sint,
ins neori, minore, lipsite de ‘saflul valori-

ziirilor generalizatoare. alteori, diurne si wul-
gare, .voil vulgare, in delerminarea concep-
tuali’a unor.zone din ambianti, fird a izbuti,
depiiseased Taptul divers gi enloarea

totusi, s
picanteriei
i el
wdéspre
fionard®.

consum,
produs de societatea socialisti:
voltati, “Aecord . este. evident,
tezit 1 o demonstratie, o expunere extrem de

nidimensional “si cel
ultilateral dez-
dram &

interesantdi, -solid g, ‘pe alocuri, strilucit-
argumentatsi, a crizei valorilor' in Occident,
o .trecere” panoramici in 'revisti a probleme-
lor’ cotidiene si de ‘perspectivd, ce se ‘ridicii
in fata ‘umui “,francais ‘moyen” fea si In
Fluturele ‘pe lampd, Franta si francezii sim-
bolizind,” pe drept, lumen de la soare-apune),
amestecindy-se, de-a valma, In suetd si In
discutii, “mai*“pujin  in polemicH, _ezitarea
fntre un’ radicalism bine temperat si scepti-
cismul "'dizolvant, nihilismul ' celor  care ' au
profesat’ ,maiul €8° si evocarea nostalgici a
vremurilor eroice ale Rezistentei, ipotezele de
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iﬁtiﬁlor lntelec-
int soiii Bon-
ubla portret-

profunzzmea ‘analizei
psihologice, | radiografiilor] |
valabile ‘i serioase, pe plan conceptual, ne-
ghsindu-gi destuld ‘acoperire in | caracterel si
in situatii. Adecl apare eliseal fabulatiei, H-
‘indedt sotii Onitd 'vin din ,camera ide ali-
turi®, eu discursivul a-teatral. cu aceleasi pro-
bleme ale incompatibilitagii intre’i,a fi“lsi .a
avea“, ‘cu acelagi eonflict, subiil, dar insufi-
cient conturat pentru o' 'colizie dramatici 5i
neconstituit' in ‘agon, §i anume, deecalajul din-
tre triirea prudentd, ‘misurati in calcule con-
juncturale, si combustia tetali diruiti cauzei
comuniste. Intre membrii familiei’ Onitd, cinei
la numiyr, se: isci -conflicte diverse, confrun-
tiri variate §i, evident, semnificative peiscara
contradictiilor . ‘neantagoniste, specifice’ unei
lumi in vitalii efervescenti, dar ele rimin la
stadiul ' enuntului, al sesiziirii’ sociologice, eca-
racterele sint ‘categorii, iar relatiile dintre ele,

mara . Crefulescu

icitate dramaticid. Stralagema
nitd, purtdtorul; -de eu-
oi, .;,de a 'vorbi' in . cli-
ﬂtea, in acest ump, ,.gm-
] cuza sa, ,cliseele imi
dacit izbuteste, si-1 pi-
onnald, wvechiul lui ca-
marad de maquxs» §ioa tualul séu _oaspete in
periplul turistic prin - Balcani,. e; in' schimb,
semn ¢i personajul .umbli. cu cioara wvop-
silfi”  —ca si  folosim: limbajul.: pitorese al
Miliedi, personaj descins: pared din. ,vagonul®
careise, la o adiedi, viata, §i ¢are reprezintd,
in ordinea: ‘clasificiirilor psiho-sociologice,
bunul-simit - al omulai din  popor. Cu toatd
aceastd « nelmplinire - ecare . apleaci putin
talgerul nostru, in .balanja ce wvrea si mi-
soare . problemele,, Intrebirile, ciutirile ce
st le. pun deud lumi, doui moduri de exi-
stentd in dezacord — Acord riéimine o oper#
de reali importantil in teatrul lui Paul Eve-
rae. Pentru atacarea ambitioasi a temei, pen-
tru sondarea -directi in’ miezul timpului pe
care Al “itrdim, - pentru  calitatea intelectuald
a dezbaterii, supli si nuan}aty, pentru .cara-
tul “de  ‘actualitate, minereu prefios in ziicH-
mintuldramaturgiei noastre, eu perseveren{i
citutat: de -acest: fecund si laborios seriitor.-si
observator al vietii.

Speetacolul Teatrului National e modest si
siirac. Modest in aspiratii, fiindc#i experimen-
tata regizoare a ‘teatrului’ TV, Letifia Popa,

ne-a tapiirut inhibati de secena ,de seinduri®,

cenzurindu-gi, ‘parcdi, fantezia, timid¥ in alir-
marea unui punct de vedere. Semitonuri,
erochiuri de wmigecare, schite ‘de gest, arpegii,
intr-o ‘montare “care ‘pretindea puternice ae-
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. 1
Famara Cre}ulescu Olga
mil | Muregan.
iar
llinterpretarea unei ' piese-dezbatere,
| plese-eseu, pe marginea. unor pro-
bleme din | agenda zilei; e mult mai- greu
de gisit decit de formulat.

Mira_ losif
A FOST

de Leonida Teodorescu

Data premierei: 20 sepmmbriek 1977,

Regia ' "CRISTIAN '+ MUNTEANU.
Scenografia: . ELENA ZLOTESCU. Mu-
ziea : CORNELIU CEZAR.

Distributia : GEORGE MOTOI
{Adam) ;- CONSTANTIN = DINULESCU
{Ralu); ADELA MARCULESCU {Daia);
MATEI GHEORGHIU" (Solca) ; OLGA
DELIA MATEESCU (Nana) ; MIRCEA
COJAN, - CONSTANTIN = RAUTCHI
{Conea) ; GEORGE : PAUL AVRAM
{Danciu) ; EMIL LIPTAC (Striinul) ;
MIHAI - NICULESCU . {Reporterul} ;
CEZARA  DAFINESCU = (Dica) ; * MI-
HAI © - MALAIMARE  {Operatorul) ;
ALEXANDRU  GEORGESCU  '(Foto-
graful}. A

Se remarcd, fireste, in consens, consecuti-
vele ridiciri de cortind ale Teatrului Natio-
nal, cu scoaterea la rampi a unor piese ro-
ménesti  noi, inedite, ‘Trebuie s# semnalim
cdi acest obicel — " Ineetiitenit prin  tradijie
pe scenele mai’ tuturor teatrelor’ din tfar# si
ale ‘citorva colective bucurestene — e mali
nou pe prima noastri .scend,  datoare, de
multid vreme, dramaturgiei nationale, cu lan-
sarea unor titluri .proaspete, eu impunerea
unor texte originale, de referinti. i ®

Si, daed Paul FEverac, cu al siu Acord,
e, totusi, unul dinire putinii ,auteri ai ca-
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sei”, ‘numele lui

dramaturgi, care st

confirmiri, recunoasteri
nul ‘promis de veteramanoastrd institujie in
consacrarea lor. De aeceea, dincolo de oriee
consideratii wvalorice la ' adresa spectacolului
Cine '@ fost: Adam P {deopotrivi, text si mon-
tare), salutim premiera de la .Sala’ Atelier,
in contextul ei semnificativ, in directia el
programatiesf, ‘dititoare de speranji.
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Leonida  Teodoreseu serie un teateu, in a-
parentdi, dificil, ‘un teatru nespectaculos, de
esenlli etie-meditativd, epic formulat in eve-
nimente putine, dar revelatorii prin semni-
lieatii, un teatru eu obstinajie literar. Con-
structiile sale, adesea, livresti. apar rebarba-
live partizanilor conflictelor puternice, ai ea-
racterelor viguroase. Indiriitul intimplirilor,
in_.umbra personajelor, in spatele planului
intii, se ‘deseneazli, insi, cu {inele, o reali-
tate ,la puterea a doua®” ; trimiteri simbolice
se interfereazii, sugerind fulgurant un mister
existential, dincolo "si dincoace de implica-
rea in conecret, in diurn, in istorie.

Cine a fost Adam 7 este o piesii ce pare si
participe laun triptie. alituri de Evadarea si
de’ Fortul, Inrudite tematie, toate trei lucririle,
inspirate din evenimentele istoricului an 44
si ale istoricei luni august. ne apar susfinule
de aceeasi tehniei a elar-obscurului, de ace-
engi scriiturdi ce “eultivi suspensul -si vagul
misterului politist. in ‘Tolosul dramei Ppolitiee.
angajate; Ca si Fortul (in cronologia elabo-
viirii, de Tapt, ulterioara). Cine a fost Adam?
reia. molival repercusiunii actelor  de atunc
in existenin de azi a celor direct si indirect
implicati. Fortul este o pledoarie reparatorie
pentru. .cei ce nu-si . pot dovedi material-
mente cinstea §i nevinoviilia. probale in mo-
mentele ‘dificile ale condiliilor luptei ilegale.
O pledoarie pentru smulgerea adeviirului din
jocul aparentelor inseliitoare.. Adam este un
rechizitoriu .la adresa impostarii. un rechi-
zitoriu' fmpotriva celor care au profitat de
pe urma - eroismului, “a. sacriliciului altora,
clidind, 'din jertfa celor  dispiruti, treptele
ascensiunii lor sociale. O congliin{i critied,
un - patos asanator fnnobileazid eanavaua - a-
cestei’ piese, - altminteri sublire. in situatiile
eonflictuale.” cam. ‘monoeromi, in expunere.
eam-eiiulati. in replicii.

O “micii “adunare: de amici §i cunogtinie
fea sit"nu spunem prieteni) siirhiltorese, asis-
taji: de  proiectoarele “si de. camerele televi-
ziunii, —amintirea unui lovaris ‘ripus _de
gloantele fascistilor. intr-o luptit - purtati. in
urmii “ewniani, inaceeasi vili. azi ‘proprie-
tateacelui*“care beneficiazd’ din plin. prin
situalie. Tunctie si ‘carierii, de episodul mor-
tii" Tui’ Adam. la care a asistat. e adeviiral,
eu totul “intimplitor, dar pe care tot el
datoriti. hazardului. a provoeat-o. Adunarea
asistéi, . intr-o pasivitate dezgustatii.- la  festi-
nul! imposturii, deoeamdatii. triumfitoare,
sehifind, ‘insd. inifierea” unor viiteare impla-
cabile  sanctiuni,  Complexul. -eulpabilititii
pentru ‘moartea lui - Adam . il incearcit ueiga-
sul, soldatul neam}. din anii riizboiului. azi.
pasnic’ lurist,- venit in pelerinaj moral tera-
peutic pe: aceleagi’ meleaguri. Solutie de final
camyabruptd si - cam  neconvigiitoare. - lasind
deschis, “insit, un“drumo meditatiei si dezba-
terilor. ‘Evident, factura piesei e simbolici si
en trebuie “eitith " ea vatare, in lomina unui
imperativ. etic, ea. un ‘avertisment aspru dat
celor. ee cred,” ce mai ered, et trecutul poate
fi witat st adevirul. ingropal, peniru ea

mogtenitori netrebniei, delapidatori ai erois-
mului, s vietuiased in huzur, nimbali de
o, falsi legendi. Altfel. privitéi - en lentile
wrealiste”, plasati. in slera  deseripliei  coli-
diene, sericres o susceptibili s& fie erilicalit
pentru atipicitale si se’ isei un cortegin de
intrebitri privitoare la verosimilitatea faptelor,
la adeviirnl istorie, la contextul soecial ce
amendeazit  hotiirft asemenea .situatii,” si asa
mai departe... Cristian Muuteanu, cunosent
§i recunoscut regizor al teatrului radiofonie,
invitat la Teatrul National, a oscilat intre
douii solutii, propunind o orchesirare alego-
rici a fintimplirilor, -0 construclie fluida a
Sfabuolei®, un montaj eliptic, o muzici su-
gestivii. (Corneliu Cezar) si apiisate momente
de mister ; “dar, n egald misuri. a condus
actorii spre un joe de elasici si buni com-
pozilie realisti. in tonuri eolorate si in linii
truculente. Bezultatul - a apiirut, in conse-
cinfii. usor derutant stilistic : si, dach unele
dintre ideile dramei. efteva dintre concluziile
ei’ ideatice isi pierd din contur si din pre-
cizie, spectacolul recupereazi o wvarietate ca-
racterologici, etaleazii o diversilate a tipolo-
giilor, ‘mai” putin’ relevanti~la lecturs. Cris-
tian* Munteanu ‘ne-a dovedit ci stie si lu-
creze cu actorii si. in conseeingi, portretele
au avut vigoare si nerv. gi mai ales stropul
de individualitate. corporalitatea atit de ne-
cesarlt aetului seenic.

Constantin. Dinulesen  oxeelonzii' in . grada-
rea’ evolutiei impostorului. Ralu, in marcarea
modificiirilor cameleonice, discrefia, retinerea
in sarjii si caricaturii Tiind ecoordonate @sen-
tiale ale reusitei sale. La fel cum se impune
portretul “unui” Mitiea obtuz si primejdios,
in  jovialitaten-i - de “lichea agresivil.  realizat
de Mircen Cojan..(Conea). Matei  Gheorghin
aduce -elegantii, distinetie si blazare. in rolul
{liniar) al seculptorului Solen : George Paul
Avram, clildurit si neliniste. in cel’ (schema-
tie) numit -Daneciu s Emil’ Liptac  coloreazi
eu ridicol - trist: figura: neamtului bintuit de
fantomele . trecutului v Mihai Milaimare fi-
xeazit asupra ‘sa -alentin ipublicului, iradiind
talent si ‘surprinzind prinvocalia pentru mu-
ziea folk ; Adela "Mirculeseu .compune, eu
ralinatit’ dezinvolturi, un :1ip: de femeie, ceea
ce e mal mult  deeft . un. earacler,  gi. sur-
prinde cu exactitate: directia ‘exacerbat. pole-
micit doritii de autor. Restul distributiei se
achitid” congtiincios "de  sarcini, cum se spune
in sablonul “cronicii ‘dramatice; dar luerul ¢
adeviirat : Olga  Delia -Mateeseu, intr-un rol
plat. in douii ‘ipostaze: — 1iiniiri si candidi
partizanii: in lupta ilegalit, maturii si echili-
bratii directoare de azi — e pe rind ingenui
gi .eroini’ pozitivi® ;7 Cezarn’ Dafinescu, in
rol de picantii’ subretii, -duce, cu gratie, lava;
Mihai Niculeseu: gi:Alexandru Georgesen sint
exact ceea: ce:trebuie sifie:r  biielii de
la TV...

Tar “George Motoi, in “seurta sa“aparifie, ‘e
acel "Adam ‘concentral” si’ ‘misterios. laconie
i aurcolat ‘de “insusiri, intr-un halo de "pro-
iectie romanticd, ~intruchipind _simbolul, “as-
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piratia, intr-un cavint, acel imperaiiv etie,
propriu dramei.

Spectacol de atelier”, in buna acceplie a
termenului, fine a fost Adam ? inaugureazi
seria de montiri ,deschise” ale stagiunii.
supertind. discatii creatoare,

- Mira losif

TEATRUL MIC

RETETA FERICIRII

de Aurel Baranga

Duta premierei : 18 septembrie 1977,

Begia : AUREL BARANGA. Deco-
rari o MIHAL MADESCU.  Costume :
GABRIELA  NAZARIE. Ilustralia mu-
zieald ¢+ LUCIAN ' TONESCU.

Distributia 1 VISTRIAN - ROMAN
(Marin Hristu} : MARIA POTRA (ElLi-
zalp MONICA GHIUTA (Ina} ; MAG-
DA POPOVICL . {(Mara) ; - DUMITRU
FURDUIL . {Alexandrn) ; VASILE NI
TULESCU (Andrei) : TATIANA IEKEL
{Aurora} 3 NICOLAE POMOJE (Dan) :
JEANA ~GOBEA  (Mariciea) ;  DAN
CONDURACHE (Lucian),

Seena  pipusilor s BRINDUSA SIL-
VESTRLU. * Veeile ;' DUMITRU FUR-
DUL

Teatrul* Mic: ave inifiativa’ st ‘reia, ‘duopa
douiizeci deani “de vla’ premiera “absoluti.
Beteta fericirii; Intreharea care s-a 'feut cel
mai des auzitd, en acest prilej,’a fost’: ‘mai
rezisti piesa ?

Avem, uneori, naivitifi ‘de eopil. Noi ¥in-

gine “cerem teatrelor  sit reexamineze -atent,

sit revalorifice ‘piese din. trecutul apropiat’ si,
cind "o asemenea inifiativil se’'produee, cofi-
statdim, mirati, ol sund’ de actual“textul, cit
de bing e scrisil piesa gl altele “asemenea.

Enevoie mereu de cite 'o probii, e nevoie
de 'inifiative " de felul acesteia, ‘pentruva e
spulbera’ piirerea ‘et ceea ce se produce’’nou
pe “terenul ‘dramaturgiei ‘miturd - tot’ ceearce
s-a seris coani In‘urnidl, ot ceea ce s-alscris
eu ani in urmil  plistrenzdi doar adeviirurile

acelor ani §i ‘mai'‘nimic din ‘valorile ‘perma-

nente,

Ne-am mirat, copilireste, ‘cind’ s-au’ reluat
cu sucees  Mielul turbat, Siciliana, “na -mai
avem “niei’ ‘an’ motiv s ne ‘mirfim ‘daci¥se
reia Reteta fericirii. Piesa, ca orice piesfiien

adevarat bund, gi-n phsieat toatd prospelimen
i vigoarea, aparline thwmpualui nostre s an
doar unor anume ani. Drama- Iui Marin
Hristu — viici- despre drama lni este vorba,
in principal — inceares, inci, multe consti-
infe. i nu avem -nicl un temei si eredem

L el va inceta si-si el loo in..viala® oameni-

lor. chiar de azi pe. mime. Drama Jini Marin
Hristu este drama unei constiinie nu-indea-
juns-de limpezi, a unel constiinle cu 0 anu-
me fragilitate,; e, in-fond; drama unui om
care ‘a-eucerit ‘pedrept, dar:piistreazii’. prea
mull, pe nedrept, ‘peste ‘puterile Tui, un - post
de comandi. Promoevat” numai“pentra ‘meri-

_tele sale, intr-o muneit de riispundere — con-

duciitor al unei intreprinderi’— Marin"Hristu
este depdgit, cu treceren vremil,  do ¥ viali.
Capacitatea lui organizatericf’ ‘nu “mai’ ‘este
suficientli, isi ascunde din ceinee mai greu
incompetenia, -autoritatea lui 'sesiconverteste

i tiranie. Orgolios peste’ misurd, “nu-gi. recu-

nongte stagnarea, meincrederea fn: sine o riis-
fringe asupra ‘celor dinjur.‘devine ‘disprefui-
tor, ursuz, ‘opac.: Puterea 1ui de 'muncii, bucu-
ria- de a muneci, au devenit’ uncontinuu si
insuportabil “efort. de a face  fald  cerinfelor
care-l depiisese. Dezechilibrul sufletese se.ac-
centueazii cu cit se depiirteazii de’sofie, cu
cit se instriiineazii ‘de familie; de prieteni.
; ui este “aventara ‘exiraeon-
e ‘diiruie ca o frenezie devo-
wul’ dectiderii’ lui® Marin® Hristu
ult, la ridicarea cortinei dra-
ma ‘se presimte, linigtenconcedinlui la mare
de furtun#. Spaima rein-
¢ ‘mune# i-a mieinat
Par, drama va izbueni vio-
lent ‘mbia iteva luni.”eind @ pripastia
dintre el lalti ‘se-va fi adincit mai |
eind “va' afla " despre duplicilaten amorons

Vistrian Roman

icolae Pomoje




Inei, cind va injelege i indiferenta, bruta-
litatea, opacitatea lui fai de incercarea grea
prin care trece pristenul siiu, Andrei, au
contribuit la sfirgitul tragic al acestuia.

Asa se inteleg luecrurile in spectacolul cu
piesa Regeta fericirii de Aurel Baranga, rea-
lizat la Teatrul Mic de Aurel Baranga, per-
severent in a-§i regiza propriile piese.  Ac-
centul cade, ferm, pe acest personaj. Sigur,
nici celelalte personaje — implicit, celelalte
drame — nu sint eludate. Dar sint subordo-
nate, sau, mai exact spus, sint puse in slujba
sublinierii ideii centrale. Eliza, sofia lui, e
nefericitd fiinded se vede piriisitd, indepir-
tat#, redusd la conditia de slujnici. Maria
Potra are o demnitate a suferinjei, reprogu-
rile ei sint rejinute, interpelirile au un ton
grav, imputirile sint doar din priviri, lacri-
mile izbucnesec doar ecind e foarte, foarte
singurfi. Andrei, profesorul elfizut victimi ca-
lomniei, insceniirilor meschine, e, in interpre-
tarea lui Vasile Nitulescu, un om gters, slab,
firi capacitatea de a se impotrivi, de a trece
peste. momentele grele gi, mai ales, fiirdi prea
multd fncredere in-sine §i in ceilalji. Dimpo-
trivii, sotia lui, Aurora, interpretati de Ta-
tiana Iekel, se hriineste cu iluzia c¢i ade-
viirul va iesi la iveald de la sine. Ceea ce,
firegte, nu o scuteste de zbucium, dar o im-
pinge ciitre o resemnare pasivii, care va fi
fatali pentru Andrei. Dan e un nef_eru:lt, om
slab in viati, personaj pe care Nicolae Po-
moje il infi{iseazd vesnic. abiitut, zbuciumat
fird rost, gata si se pribugeascdi, si fugd,
incapabil si. priveascd adevirul in- fafd, sub-
jugat in dragoste. Ina, cu toatdi stéruinia de
a se explica, de a gisi o Justlflcarg dramei
personale, riimine un personaj striin noud,
pendularea intre Marin §i° Dan o condamni.
Monica Ghiufi nu me convinge, aga cum o
interpreteazii pe Ina, ci perfsoua]\}l el ar pu-
tea stirni patimi mistuitoare. Mai sint Mjam
(Magda Popovieil si Alexandru . (Dumitrn
Furdui). cuplu de oameni fericiti, fird pro-
bleme, firi un prea decis contur, pasindu-gi
unul altuia- rolul de raisonneur, incercfr_ld s#
expliciteze lucruri §i aga limpezi. $i mai sint
Lucian {Dan Condurache), un’ secretar inda-
toritor §i sters, si Maricica (Jeana Gorea), o
slujnici agerd, cu aparitii pitorgati. Dar, ‘cum
spuneam, Marin Hristu’ polarizeazi = atenjia,
Vistrian Roman _ infd{igindu-l robust, tiios,
vehement, inversunat, brutal, desi uneori cam
boloviinos si, nu de putine ori, cam bﬁ‘tﬂirnn.

Cii spectacolul slujeste "de minune piesa, e
de prisos si adaug. Tot ce si-a dorit autorul
st spundi, regizorul I-a ajutat s-o Taci. Chiar
tn decorurile indiferente la drami ale lui Mi-
hai Miidescu. Impresia ‘de pe urmi este a
unei. lecturi a piesei, executatd strilueit.
Omogenizarea interpretirilor, 'migca}'ea in sce-
n#, asezarea in spatiu a personajelor, nete-
zimea curgerii actiunii, mi-au apiirut: naive.
Dar, oare, .nu. m# ingel 2 .Nu, cumva, sint
woit naive !

Virgil Munteapy, .,

TEATRUL GIULESTI

DESCIAPTINARED
de Al Sever

Data “premierei : 15 septembrie 1977

Regia : TUDOR MARASCU. Sceno-
grafia : ‘OCTAVIAN DIBROY. THustra-
fia muzieali: ing. LUCIAN IONESCU. |

Distributia :  STEFAN MIHAILES- |
CU BBRAILA (Constantini Vod# Cante-
mir) ; CORADO NEGREANU (Miron
Costin) 3 ION "PAVLESCU (lordache
Ruset} ; ° CORNELIU  DUMITRAS
{(Veliseco Costin) '3 GELU NITU, ION
COLOMIET (Dumitragco}; CONSTAN-
TIN GOJOCARU  (Pitragcu) 3 MIRCEA
NICOLAE  CRETU (Armasul) ; - ION
VILCU  (Macri) ;- 'ADRIAN VISAN
{Lupu Bogdan) ; RADU -GH. ZAHA-
RIA (Stefan Cerchez) ; MIHAIL STAN
{Apostol} ;3 SABIN  FAGARASANU
(Vasile Gavrilii) ; MIRCEA " DUMI-
TRU {(Antohi Jora); NICOLAI'IVA-
NESCU - {Constantin® Razu) ;- RADU
PANAMARENCO {Ilie Enache) 3
GEORGE BANICA {Umbra)'; MIRCEA
CRUCEANU - {Preotul) ; ION COLO-
MIET {Cipitanul) ; SIMION NEGRI-
LA} (Hangiul) 3 TION CHITOIU  {(Arga-
tal). .

Seriitor profund i complex, cu rari ape-
tentii - pentru  tradifia noastrdi culturald, Al
Sever a scris masiv romane, eseuri §i teatru,
fard sd atragi asupra sa cuvenita atenfie a
criticii. Nu cred intr-o inaderen{l -a eriticii
la ‘problematica autorului, ce se caracterizea-
zi prin dezbateri de facturd etick si politic.
Romanele, de pilds, sint analize profunde
ale comportamentelor sociale, moderne rea-’
lizéiri de  tipologii (Cezar Dragoman, Ucide-
rea pruncilor) sau reconstituiri de psihologii,
prin interesante comentarii asupra creafiei
gi - a personalititii creatoare (Cercul). Dra-
mele sale, scrise nervos, modern, sint dezba-
teri etice, intemeiate pe conflicte puternice,
ancorate in realitatea sociald si cu adinei
implicatii in psihologia individului (Mena-
jera, Divorgul).

Thcerea criticii s# se datoreze, oare, stilu-
lui de wviatii al scriitorului ? Pentru ci Al
Sever s-a ‘claustrat in camera de lucru, im-
punindu-si o severii ascezii, condifie esentia-
14 oricrei creafii. Din aceastd claustrare ies
meerele ; omul riimine,’ insf, ascuns, nevizut.



Fl no leagh relalil sociale efemere. Prezent
numai prin cuvintul scris, el absenteazi de
la mirunta viaji literard, unde se pun la
cale apoteoze [ragile. Ticerea s-a asternut,
nedrept, §i peste ultima sa piesd, Descipdyi-
nares; nedrept si  paradoxal, daci finem
seam#t cfi spectacolul respectiv a fost pre-
miat in cadrul Festivalului ,Cintarea Ro-
méniei*. Podoab#i in  creatia  autorului,
scriere de deplind maturitate, izvoritd din-
tr-un profund sentiment al istoriei, piesa vi-
deste echilibru dinamie in structurarea fap-
telor §i o rard vigoare a replicii gi a carac-
terelor. Limba are clarititi clasice si inflexi-
uni. arhaizante, de bun-gust, cici nu for-
teazii topica §i nu apeleazi la pitorescul
lingvistic al cuvintelor moarte, Un ceremo-
nial al istoriei, retrdiit in intregul dramei,
se simte si in cuvintele din care aceasta se
incheagi, astfel ci piesa'ne pare o liturghie
prin care istoria se prezintd’ estetic (se face,
adics, cunoscuti simfurilor noastre).’

Pusit in secendt la Teatrul Giulesti, ea se
tnscrie en majuscule in tradifia dramei isto-
rice nationale, atit prin suhie'cml" séin, gene-
ros dramatic {pagini .de cronick ll'ustrﬁ), cit
gi prin densitatea scriiturii. Tragedia decapi-
tiirii fratilor Costinegti de ciitre Domnul Coq-
stantin Cantemir, expusii, pe larg, de Dirgn‘-
trie Cantemir in Vita Constantini Cantemiri,
fi prilejuiegte lui Alexau&ru. Sever crearea
unor earactere puternice, in-situatii din-care
invenlia aproape <cii’ lipsegte, autorul - proce-
dind doar la organizarea faptelgr istorice fn
registrul - dramatic. Unele xitua;u,' cuni-ar fi
aceea a.complotului in jurul unei mese, sub
care sti - ascuns . triiddtorul, npe::pot:  aduce
aminte ‘de romanele”de capd si spadi j altele,
cum ar fi scena 'in care Domnul igi ascultd
fiul, care-i citegte istoria‘lui Kirof, tiranul:sin-
geros (invocat §i' de Miron Costin, in poema
sa filozofich Viaeta lumii), aduc: cu unele
scene “de “gen. Dar §i aceste scene nu sint
mai ‘pulin ‘autentice.’ Autorul, dealtfel, le a-
cordd importantli doar 'in’ mecanismul dra-
mei, ‘mai ales ‘ca prilejuri de’ desfigurare a
unor dialoguri -menite si releve idei §i atitu-
dini, Ele devin locuri —  situsuri® — ‘de
dezbatere ‘eticsi, de punere si rezolvare {me-
ren superioari} a conflictului.’ Dialogul pur-
tat ‘de citeva: personaje-simbol al: politicului
{cu- intelesul aristotelic ‘de corolar al eticii)
trimite la idei si la forme din ce in ce mai
cuprinziitoare, - conciliatoare ale  atitudinilor
contradictorii. puse ca premise : de o parte,
aceea a lui Constantin’ Cantemir (care prac-
tich ~ expectativa, ca mod de "rezismn;g a
girii in fafa istoriei), de altd parte, Velisco
Costin {care crede in acfiune, ca unic mod
de intrare in istorie). Intre aceste pozilii ire-
duectibil polare, se plaseazii ‘Miron Costin,
care le rconciliazli, eu detagarea superioari
a culturii, fird a se putea sustrage, insi, tra-
gicului s¥u sfirsit. Tot acest conflict se desfs-
goari fn fata tindrului priny Dimitrie Can-
temir (ca o lectie ‘concretd de arti a guver-

niirii §i de politici a puterii). Din aceasty
pedagogie asprd, beizadeaua trebuie si tragi
invitdminte privind gravele implicajii ale
politicului in ordinea eticului si ale acestor
dout moduri ale existentei sociale in viaja
psihick concretd a individului, acestea con-
stituind, dealtfel, §i structura dramej §i prin-
cipalele ei straturi ontologice.

E locul sH notim aici subtilitatea en care
autorul procedeazii la realizarea distanyiirii
(aceastd form# de judecare a reprezentaiiei
in desfiisurare, cerutd de teatrul modern)
prin  implicarea unui personaj (prinjul) in
regimul psihologic' al spectatorului.

In ciuda faptelor de viald istorice care ni
se prezinti, formula dramaturgic "ar fine,
mai degrabi, de teatrul didactic. Invistura,
ins#, nu este datii prin enuntarea principi-
ilor. In locul ,Invititarilor lui Neagoe ciitre
fiul siu Teodosie® ne intimpin¥ aiei, ‘mai
degrabd, ,Lectia de anatomie a profesorului
Tulp®, Tatil. (domnitorul) incearci si-i tre-
zeasc fiului  (spectator) luciditatea politics,
in toatd obiectivitatea sa. Leclia este gi cum-
pliti §i grea de sensuri. Ea pune in cum-
piind realitatea ,domniei de fier” (adicd, .a
puterii politice in acfiune) eun ,domnia de
aur”, a puterii cirturiiresti, adics, aceasta a-
flindu-se si dincoace si dincolo ‘de ‘real, pfin
intelegerea’ determiniirilor si directiilor posi-
bile'. ale actiunii’ politice. . Care. dintre cele
trei principii  reprezentate _(simbolic)” . prin
personaje este cel just? Juste sint, in dezba-
terea dati, tustrele. Cici toate trei stau sub
semnul  binelui, al ‘pastedrii integritafii {arii
gi.al existentei ‘ei. Totusi, numai unul — ‘cel
al’ domnitorului '~ este, ‘istoriceste, si’ nece-
sar. Ciici orice principiu politic, pentru ‘a se
realiza, pentru a  deveni, adic, factor: poli-
tic, ‘trebuie s¥:giseascd, in condifiile istorice
concrete, baza constituirii sale. .

Montarea de Jla Giulesti, a ‘lui Tador
Mirdseu, std  sub  semnul ‘ritmului g al
simplitigii. Regizorul ‘n-a ezitat si’ intervini
in prima parte a piesei, interferind, ca in-
tr-un montaj cinematografic, planurile acfi-
unii. Astfel, a evitat o demarare greoaie (ca-
racteristici, In genere, pieselor istorice), con-
ferindu<d fnesi de' la inceput nerv §i vigoa-
re; interzise oriclirei tentatii naturaliste, si-
luetele actorilor se fes in scend intre clar-
obscu lumin#, cu migeliri hieratice. Am
ghisit, la Tudor Mirliscu, o intelegere a acto-
rului ea ideogramii vie a simbolului drama-
tic. De. aiei, “jocul actoricese, slefuit, adesea,
pind la stilizare.

Constantin Cantemir, coneeput de autor ca
un_ bitrin care practicdi’ temporizarea ca for-
mi a chibzuingei — no numai pe plan po-
litic, dar 'si in bitdlia cu dugmanii sii per-
sonali, stiuti‘'si nestiofi, in ciuda pericolului
care-]l 'pindeste - imbinind prevederea cu
arta disimuldrii, a fost interpretat de Stefan
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Mihiilescu  Briiila. In  ciuda etichetirii  de
cilre regizori, care il vedeau si l-au folosit
doar in roluri bufe sau in compozijie co-
mieli, actorul a realizat In registru dramatic
un rol bogat nuaniat, impresionind prin au-
tenticitate gi prin modul cum aduce in prim-
planul reprezentiirii toemai tehnica intirzi-
erii, complexilalea disimulirii. Scena in care
Domnului ii este dejucat planul salvirii “de
la moarte a lui Miron Costin si in care,
fard si renunje la disimulare, se revoltd, su-
ferind  sincer la vestea pierderii boierului
cirturar, este magistrali si {i aparfine in
intregime. Greoi si neputincios, intins in
pat, parcd bolnav, arc totusi simjurile la
pindd, I se aduce scrisoarea cu porunca ti-
ierii ; miinile desfigoard st infiigoarit febril
sinetul ¢i il aseund, ca pe o comoard, in
agternut. Miinile “au ceva din nervozitatea
miinilor lui Harpagon. Trupul intreg respiri
mulfumirea si incintarea de sine. Cind- Tor-
dache Ruset 1i anunfi vestea uciderii de
citre  tilhari “a cfimiragului, jocul disimularii
devine de-a dreptul fermeciitor. Uimirea si-
mulati e amicii, parei minati de neincredere
in propria-i veridicitate. Falsa uimire e cu-
suti cu ala albii .a mulfumirii celui ce a
eistigat, dar se continui. totugi, peniru a se
implini parci o formalitate, o convenienli,
o cerinfii de Don ton. Cind i se comunied,
apoi, cii seful aprozilor a plecal, totugi, cu
o a doua scrisoare purtiitoare de moarte. din
dispozifia previizitorului mare vistier, mica
lui uimire, dupa o clipi de derutdi, pilpiind
ca o [lacird gata si se stingdl, se aprinde si
ereste pind la revolti : ,Bine, dar si nu-i
last omului drumul lui de noroc? Disimu-
larea rimine doar in forma goald a cuvin-
tului. tonalitatea vocii capiiti acutele strigi-¢
tului de niinie §i de durere neputincioasi . si
are greutatea adeviirului sufletese. In  for-
mele, riimase goale, ale jocului comie, sufli
acum, tiios, vintul tragediei.

Miron Costin. — nehotiirit la fapti, de
prea multi si inlelegiitoare intelepciune, cu
constiinja deplin® ei nu omul e deasupra
vremilor, ¢i bietul om sub’ vremi, si ed el
bietul om, trebuie doar sii gtie s moard
ecum se cuvine — a fost interpretat de Co-
rado Negreanu. Actorul a modelat un bitrin
stiipinit, parei, de lentoare, parcii ascultind

meren. ceva — desigur, demonul séu  inte-
rior — egal ‘eu “sine, rostind euvintele alb,

insirindu-le - unul - dupd altul - ca mirgelele
pe o ald, joe liniar. vizind ataraxia steicd,
muiatd in tonalitatea blindi, ortodoxid. a ve-
lui impical” eu soarta si care poate 'sii-si
grijensedi. “ea un  gospodar. ‘de  propria-i
moarle. (3 singurd “datd. actorul se smulge
aeestei atitadini de liniste si de impicare @ .
tn clipa eind isi rosteste testamentul spiri-
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tual — al invijatului ce poartd coroana .ide
aur® a infelepeiunii, bueurvs si-o lase, dupi
moarte, viitorimii. Covintul actorului treee
rampa si fala lui este luminald de o cre-
dingit fermd ; atitudinea lui e aceea a’ unui
sucerdot san a unui iluminat.

Pe Velicico Costin (sau Veligeo), omul ae-
tiunilor temerare, ostean al efirui cap se in-
tilneste  des -,prin  biliriile Moldovei®, 1-a
interpretat  Corneliu - Dumitrag. Cu vigoare,
cu fermitate si inclinind cumpiina spre min-
drin celui ce-si’ cunoaste valoarea, nu spre
trufia celui ce uitd misura. luerurilor.

in Dumitraseo, Gelu Nifu a avut in infa-
tisare ceva din euminjenia si puritatea cla-
sieit ; a fost ceremonios §i prevenitor §i a
imprimal gesturilor sale un hieratism al
distantiirii respectuoase fali de ceilalli.

Ion Pavleseu - face din  Tordache Huset
— vistiernicul §i mina dreapti a Dommnului,
dusman neimpiicat al Costinegtilor — o emi-
nentii cenusie ecu egali §i tenace perseve-
ren{it in rilu, eu vorba §i ‘{inuta ‘uscale, si-
luetit teapind de dogmalie, eu aparifii sub-
tile si oportune de eilugiir iezuit,

Din grupul boierilor refinem, cu deosebire.
figura lui Hie Tifeseu, traditorul (interpretat
de Radu Papamarence). Gesturile -actorului.
in fala Domnului, sint moi si mizgoase, ochii
i se rotesc in orbite, mierosi si vieleni; o
expresie plasticdi, -tipicd, a lasitatit, slugir-
niciet si tradirii. Roluri episodice ‘au mai in-
terpretat, cu acurateie, dar firid 7o pregnan-
td particulard : Constantin Cojocarn” {Piitras-
cu), Mircea Nicolae Creju  {Armasul}, lon
Vileu (Maeri), Adrian Vigan (Lupu Bogdan!,
Radu Gh. Zaharia (Stefan: Cerchez), Mihail
Stan  (Apostol), Sabin Figirisanu  (Vasile
Gavriliti), Mircea Dumitru - {Antohi Jora),
Nicolae Iviinescu  {Constantin Razu), George
Biinied (Umbra), Mireea Cruceanu {Preotul),
Ton. Colomie} . (Ciipitanul}, = Simion Negrild
{Hangiul}, Ton Chitoiu (Argatul).

Totul si toate s-au spetrecut intr-un spafin
seenic realizat de Octavian Dibrov, reprezen-
tind perelii cu ocnite si firide ai unei bise-
rici. basoreliefurile ‘din ‘ocnife “inspirindu-ne
puternic sentimentul morfii. Zidul e praetica-
bil, spatiul seenic putind  fi, astfel, ‘modelnt
dupiiicerinie : biserica poate sit devini i in-
chisoare de cosmar, ocnifele apirind: ea
nigte vitrine in’ care ‘atirnd trupuri’ ehinuite
de  ocameni, ce’ striilucese straniu. in - clar-
obscur.

Constantin Radu Maria
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TEATRUL DE COMEDIE

POEMELE LUMINII

re::ilal
Silvie Stinculescu

Poemele luminii se intituleazii recitalul
de versuri sustinut de Silviu Stiinculesen, la
Teatrul de Comedie.” Nu este, insi. vorba de
poemele lui Blaga ; titlul recitalolui a fost
acordat unui bogat florilegin de poezie ecultd,
en teme si in maniere diverse. Au. figurat
clasici. alituri de “contemporani, intr-o veci-
nitate lipsiti- de un elar eriteriu valorie san
de alti naturi,

Poemele, - asa. cum .au fost declumate, in
oarecum blinda dezordine a intimplirii; i-au
prilejuit, totusi, actorului trecerea prin di-
verse registre de expresie : de la tonalitatea
gravii a- versurilor lui Blaga (Autobiografie,
Linigte). 1a cea acut nostalgick ea in De-abia
plecasesi de Tudor Arghezi sau de sentiment
ludic: ca in Seara de George Cogbuce. Mai
ales registrul grav si cel patetie, fie e e
vorba de ‘iubirea de tardi sau de femeie, i
sint proprii actorului, Ne-a plicut sobrietatea
eu eare.a recitat Glossa lui Eminescu, pato-
sul si sarcasmul din Epigonii, franchetea cu
care a redat verbul lui Geo Dumitrescu (Dar
privifi-md-n ochi, Inscriptie pe piatra de ho-
tar), adincile i tandrele inflexiuni din poe-
mele de dragoste ale lui. Blaga (Izvorul nop-
jii), tristeten grea din. Azi ne despirjim de
8t. Aungustin Doinas.

Mai pulin realizate au fost recitiirile: dupi
Topirceanu {Rapsadii de toamnid), interpretul
redind umorul  duios, inviluitor, dar fard
dcele ironiei, cu care se sfirgesc stantele.. In
Minulescu (Echinox de toamni), i-a lipsit acel
aer disimuolat si fanfaron, ecerut de poemi.
() alpt interpretare inadecvatif sentimentului
generat de poem este aceea a Albatrosului
lui Nicolae Labis. Am fi-dorit cintarea de
moarte, melopeea rizboinicolui furtunii®, dar
actorul 'a emis, naturalistie, " doar” observatii
asupra ‘unei piisiri care imoare. ‘Aceste citeva
sefideri, pe care le-am semnalat ‘aiei, nu au
fntunecat ansamblul recitalulni, a ciirui notd
dominanti ' a fost de sobrietate si’ de superior
lirism. Notiim ¢ff actorul a ‘evoluat intr-un
spaliu scenic organizat ca un cadru plastic,
in care se deschideau, involte, §i cresteau,
riisucite — simbolizind vegetalul — seulptu-
rile /in Memn ale lui George Apostu.

C. R. M.

TEATRUL ,,ION CREANGA”

RECREATIA MARE

adapl‘are
de l. Gh. Arcudeanu

dupii Mircea Sintimbreanu

Data premierei « 15 septembrie 1977.

Regia : OLIMPIA - ARGHIR. Sceno-
grafia :  ELENA  SIMIRAD-MUNTEA-
NU. Muziea + 'AUREL: GIROVEANU.

Distributia’= GENOVEVA  PREDA,
ALEXANDRINA = HALIC,  PAULA
FRUNZETTI, 1ON GIL. ARCUDEANU,
VASILE MENZEL. DUMITRU @ AN.
GHEL, TUDOREL POPA.

Primul clopotel al ‘anului scolar a fost
insofit de primul gong al stagiunii gi la Tea-
trul Ion Creangii®, Spectatorilor-elevi li s-au
prezentat  promifitor  titln — Recreatia
mare, adaptare de lon Gbeorghe Arcudeanu,
dupii un 'volum de schite al dui Mircea Sin-
timbreanu.

Suit# de momente satirice, textul se desfi-
soard alert gi relateazii cu haz intimpliri din
viata scolireascli, din taberele de pionieri,
recreind, cu farmee §i cu prospelime, o [ume
de gotii, de glume, dar si de studiu, de
muneli serioasii. Ca ih intreaga literaturi a
lui Mireea: Sintimbreanu, recunoastem si aici
darul de a-se apropia, eu-o'tandrd inlelegere,
de ' lumea copiilor, intuifia. dimensiunilor
wdramei® pricinuite de pierderea unui creien
sau de ritmicele despirtiri ,,pentru totdeauna®
de prietena si confidenta aleasii .pentru toati
viata®. Ironia e blajini, surisul amuzat e plin
de ‘Infelegere ; in fiecare povestioard existi
un tile, o morali, dar integrate cu discrefie
in linia fireascd a intrigii i lipsite de "ton
didacticist.

Un ‘alt nierit al textulul, transpus si in
dramatizare, il gisim fn ‘talentul de a erea
tipuri.! caractere pe deplin’ particularizate. €o-
piii “sint la fel doar pentru un ochi' gribit
ori neatent, Mircea Sintimbreanu gtie si sur-
prindi  detalii, gesturi definitorii, .s&. creeze
o tipologié bogati, viabild.

Adaptarea, opereazii cu diserelie transformii-
rile ' necesarg’ pentru: traducerea ‘sceniclll ‘a
textului ; dar adaugi un fel de prolog. o
sedin{li cu piringii, in ‘care acegtia hotdriise,
impreunii ‘cu. profesorul, ,si se joace. de-a
copiii®, 'si interpreteze, fiecare, rolul propriu-
lui siu  ,eopil®.  Recunoastem necesitatea "a-
cestei . justificfiri“. pentru decalajele de virsti
dintre  fictiune si  realitate, dar  rezolvarea
apare stingace, mai degrabii putea lipsi.
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Mimarea unui joc de copii este. .§i for-
mula de spectacol aleasi de Olimpia Arghir.
Se oferd, astfel, posibilitatea unei bogate fan-
tezii scenice, adiiugind glumei cintecul i
migearea; apelind ‘la improvizalii #n folosirea
recuzitei, in sonorizare, elemente care dau
montérii un surplus de umor. Regizoarea a
imprimat, de la finceput, spectacolului un
ritm . foarte viu, pe care il pistreazi pe’ tot
parcursul, cu necesarele alterniri de tempo,
de ton, care conferfi spontaneitate {jocului la
care asistim.

O noti bund se cuvine interprelirii, cu
totul - omogend.: Actorii au ‘inteles ‘tipologia
creati de autor, giisind echivalente scenice
expresive. Alexandrina Halie, supli si ex-
trem de mobild, creeazi citeva personaje
perfect diferentiate, dar de egald suculents,
obtinind, poate, cel mai savuros moment de
comedie al spectacolului, cu rolul - elevului
Birneatii din schija ,Recreajia mare”.. Geno-
veva Preda, veteranii a travestiului pugtese,
contureazdi citeva portrete de gmecheri can-
dizi i, de asemeni, realizeazii o buni com-
pozitie in*rolul unei bunici. Caldd si intele-
giitoare, in posturi de mami, Paula Frun-
zetti giiseste o intonafie speciali in rolurile
de copii. Lui Ton Gh. Arcudeanu ii revine
sarcina mai anostd de a fi, aproape In’toate
momentele, profesorul ; sarcini de care se
achiti, insd, onorabil, striduindu-se si nu
aparii prea didactic. Reusite, de asemenea,
portretele create de Vasile Menzel - (biiat
destept, elev permanent corijent) i Dumitru
Anghel {foarte bun in expunerea necazurilor
lui Camui Aurel, . ciipitanul echipei de fot-
bal). ‘Cu mijloace de expresie radical diferite
de restul echipei, cu o speciald facturd a u-
morului, Tudorel Popa stie si-gi afle locul
in acest ansamblu, dind- o nuanti in plus, o
tugdl aparte, tonalitifii generale a interpre-

tari.
Cristina Constantiniu-Dumitrescu

TEATRUL ,,TANDARICA”

ANOTIMPURILE
MiNZuLUl

adaptare de Uadimir Simon

dupi Ul. Tihonski si M. Azou

Un cilup pigeste in viatd. Un cilu} intra
in primdvara viefii, stribate .vara, toamna,
iarna : Anotimpurile minzului,

Minzul afld ce inseamn# si fii increziitor
sau prea fincreziitor, ce inseamnd si fii 'vi-
teaz, s fii necrutitor cu dusmanii, afli ce
inseamnd prietenia, ce inseamnd si-i ajuli

pe cei dragi §i apropiafi. Minzul se lupti
cn haita de lupi si o invinge, sc impriete-
neste cu Jepurasul si cu Soimul. Minzul a
crescut, invafind. Trebuie s8 gtii si-ti alegi
prietenii gi.si-i. deosebesti de.dugmani. Si-fi,
aperi prietenii gi sd lupii impotriva dusma-
nilor. latdi morala limpede, simpli, si cu atit
mal directdi, pe care o desprind cei mai mici
dintre spectatorii Teatrului ,Tand#ricd®, vi-
zind spectacolul cu piesa Anotimpurile: min-
zului de V1. Tihonski si M. Azov.

Fira sa aibii striiluciri deosebite, fird s
se inalle deasupra altor piese destinate celor
mici, piesa de faji are insusgiri certe si -se
justificd in repertoriul acestui colectiv, din-
totdeauna exigent. Dealtfel, spectacolul este,
sub. toate raporturile, superior textului. Este
clar, este plicut, este deschis infelegerii celor
mici,” este vioi, zglobiu si stribitut de o
undi de poezie, pe care o datoreazii, in cea
mai mare misurdi, lui Alexandru Drigan, in-
vitat si-l interpreteze, ,in carne §i oase®, pe
Prezentator. Actorul o face cu cildurd, cu
veselie, §i-i apropie.din prima clipi pe copiii
din stal, fi iscodeste, i Indeamni sd rdspun-
di intrebdirilor puse, {i determini, cu ribda-
re, cu blindefe, cu tact, si ia — ca si zic
agsa — atitudine. Adicd, s#i {ini partea Min-
zului. S&-1 susfind. S4-1 incurajeze. Si-l1 pre-
vinid. S&-1 laude. S&-i" urmeze pilda.

»Vocile” din spectacol sint cunoscute : Va-
lentina Roman, Dinu Ianculescu, Florin Ti-
nase, Ana Vlidescu-Aron, Petre Lupu, Con-
stantin Popoviei, Valeriu Simion, vrednici
membri ai acestui colectiv, vechi colabora-
tori.. Nou este altceva : spectacolul: ne face
cunostinti cu schimbul de miine al teatrului.
Sint aproape trei decenii de eind ,T#ndiri-
ci“ fiinteazdi ca institutie de stat. Sint atijia
ani de cind Margareta Niculescu si trupa ei
slujesc acest teatru. Cu admirabile rezultate.
Cu trainice succese, in {ard §i peste tot in
lume. A venit vremea si i se aliture o noud
generaie. Va fi in misuri sii o facd pe mi-
sura inaintagilor, pe misura bunelor traditii
statornicite 7 Sint semne sigure cd da. Irina
Niculescu, tindira regizoare, Vladimir Simon,
tinsirul autor al adaptiirii, Ana .Puschild, rea-
lizatoarea marionetelor 51 a  decorurilor,. au
luerat cu cei mai tineri minuitori, aflati la
primul lor examen in fata publicului. Exa-
menul a. fost trecut cu succes, tinerii inter-
preti au fost'— nu numai la propriu — la
inélfime. La inilfimea inaintagilor i a dasci-
lilor lor. Cu indeminare, "cu virtuozitate,
chiar, cu gratie, cu siguran{i. Vom mai auzi,
vom mai vedea cu plicere spectacole inter-
pretate de Ioana Alecu (Minzul), Liviu Be-
rehoi (Armisarul), Angela . Savaniu (lapa),
Rodica Buleti (Iepurasul), Claudia Georgescu
(Lupul), Florentina ' Vasile (Soimul), Valen-
tina' Roman (Jarpele}. Dintre ei, desigur, se
vor .desprinde o Brindusa Zaita, un Justin
Grad sau un R. Zola de mfiine. Asa cum sint
sigur ¢ Irina Niculeseu va fi ceea ce’ a fost
si este, pentru Teatrul ,Tandirici®, Marga-
reta Niculeseu.

V. M.
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OASPETI DE PESTE HOTARE

Teatrul din Tarnowie—
R. P. Polon&

La inceputul lunii septembrie, a efectuat un turneu in tara noastrd
teatrul din 'Tarnowie (R. P. Polond), colectiv legat, prin periodice
schimburi de experiente, de Teatrul de Stat din- Sibiu, Pe afis : Steana
fard nume de Mihail Sebastian, in regia tindrului’ director de scend

sxibian Iulian Viga, §i & montare Ghelderode (regia, Henryk Duda),

= STEAUA FARA

'NUME
de Mihail Sebasrian

Semnele unei viziuni innoitoare asupra po-
vestii' ,stelei fird nume” se manifestd fnci
de la inceput: spectacolul Incepe cu-un:-con-
cert de ordtinil, un cotcoddicit © zgomotos,
fchim, omul bun la. toate 'in aceasti gari
mic# de provineie, arunci griunte in dreapta
gi-n stinga, ‘iar intr-un colt,: im?bif, increme-
nit, neclintit ca un semn de mirare, {liranul
cu desaga pe umeri. ,Unde-am nimerit? ce
lume-i asta 7, pare a.spune: neeclintirea: lui
muts. FExact ce- ne ‘putem:-intreba “s$i noi.
(Ceea. ce a dorit regizorul:s& ne intrebiim,
accentuind © anacronismul,aspectul  ilar - :al
ambianiei, dezordinea.

Inciéipereaie plind de paie gi de cirpe mur-
dare.” E “imperiul ~ordtiniilor, e locul unde
omul nu-gi ‘poate imagina niei’ libertatea
unei stingace 'bitii de .aripi... de glinid E
o lume terorizatii ‘de obtuzitate si de limite,
unde spaima’ tirgului:nu:e polifaiul, ci dom-
nigoara” Cuen, o profesoaril pu;intmﬁ §i apri-
gh, ‘atit de . aprigd, in perversitatea ei, incit
si clinii ‘ineep sii urle, cind o aud trecind,
jar ‘ceasurile ‘— care . stau, probabil, de-o
vegnicie,” eumn' e “ceasul “acesta de la ‘gard —
se. pun repede-repede’ in ‘migcare, ca un:me-
canism ‘dereglat.

Povestea * ,stelei firi - nume® incearci si
fie “alteeva, ‘pujin: altceva,: in - viziunea :lui
Tulian’ Visa. Ce? Nu' se: poatle spune exact,
pentru’ cii ‘nicl’ regizorul n-a urmirit' cu pre-
chidere’ o - linie, ‘nici “solutiile’ sale’ ‘nu 'sint
consecvente, nici noi n-am inteles prea bine
totul.“E clar’cil imaginea ‘aceasta ilard, ‘a
giirii - de  provincie si a trgului de provin-
cie, e hiperbolizatd. Poate” fi destul "de clar
oli; pe ‘aceeasi- linie a* sugestiei, Necum{sm{ta
apare, JAntr-un- fel, .din ‘acceleratul de" Sinaia,
tntr-un. fel, din ,cartea” 'pe .care;:eu atita

orzowski (Miroiu}  §i
Elzbieta Kijowska {(Necunoseuta)
neribdare, ‘a agteptat-o ‘Profesorul, si acum
citegte, citeste din ea, oriunde, desprins de
loc §i de timp. Necunoscuta intrd de’ pe
peron ! Nu, intrd dintr-o. lume .inaccesibili,
de ‘bas ingura care trece ,prin ferea-
stri“. Am’ putea spune, in dou#i cuvinte, cit
regizorul hiperbolizeaz visurile §i contra-
stul visurilor. Dar nu merge mai departe. E
frumos §i “bine gindit momentul culminant
al “actului ‘doi, de 'pildd, cu identificarea
stelei. Mona $i Profesorul ingenuncheazi in
mijlocul camerei, perefii se desprind si se
leagiin® ca fintr-o feerie si de undeva se
pune in migcare, spre. ei, dincolo de ei, un
robot  micu} cu .doud luminije sclipitoare.
Dar cei doi ochi imensi, care coboard, in
final, si r@min ,si vadid® ce se mai Intimpli
cu’ cei infrinii din acest tirgusor — Profe-
sorul, Udrea, domnigscara Cuen =~ nu mai
explicii- nimic. De ce ? Pentru cii “hiperbola
nu gi-a gisit, cred, o linie generali de mo-
tivajie. Actul trei, lipsit de aceastd nevoie
de desprindere dintr-un univers inchis, e
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cel mai realist §i mai trist. Aiei domind
Grig, un tirap mai mare decit. dqmmaoara
Cucu, pentru cii are de partea lm" puterea
luciditiifii practiee si+ adeviirul vremii — ba-
nul. El pleaci cu Mona, pentru ci e mal
realist” In ansamblu, insd, imaginea e ugor
derutanti §i ne pulem  exprima regretul ci
inzestratul regizor n-a stiut sil fie consecvent
cu sine insusi. . g

Cred cfi artistii polonezi l-au ‘irfwleg si
l-au servit eu fidelitate. Cea mmwlmplmt{i
interpretare a  avul-o Zl:u.i;znic:w ‘{iumf)wskh
in rolul Profesorului, timid si stingaei, dar

cu neasteptate ilumindiri, care-i dau o fuz-t{i’;
extraordinari si o nebiinnitd - prestanti. U
crealie temarcabili izbutegle Anna  Toma-

szewska, ‘in  domnigoara  Cucu, r!edinld eu
efecte irezistibile fanatismul personajului, per-
versitatea de a teroriza micu! tirgugor, ;31:1{1
la paroxism. Zbigniew W‘ns.kalcwmz a E%}t]t
un moment excelent in mtarpx:elares} si-
foniei lui Udrea, iar Jaroslaw Pilarski, bine
conturat prin joeul batistelor, cu care alinge
(irig obiectele mizere din afcenstz’i, camerdi f}
Profesorului, n dominat mai, ales fanatismu

domnigsoarei  Cucu, pe _care il ﬁ_esfmxlt,v;i;;i:
si-1 dezumfli, intr-un joc de o inegalabili
mitiestrie.

Mona ¢ Elsbietn Kijowska, o {10(1‘;&3 cu
prestanfii si eu tonuri sigure, realisti, frza}a
si lucidi, eare nu se: prea acm_m’)deazﬂ cu
aceasti ,lume“, Un contrast pusnln‘i%. ‘ .

O scenografi talentati a transeris intenfi-
ile regizorului in usoare contururl carmaju;
rale si a giisit nlgtnunte de a sugera, f!m*_a
aglomerare de obiecte, as[mcmi dc' ,.ti a_u?
peste  grimadid®  din  odaia Profesorului :
Marin Adamska.

= ESCURIAL

S
LA CAROLINA
de Michel de Ghelderode

Ultimul’ joc al masedriciulai  Folial, In
curtea regelui Spaniei — asa ar putea [i
subintitulati aceastii scurti §i densil lucrare
dramatied a lui Ghelderode, care se numeste
Eseurial, i sub acest insemn e;'c,emm]maz‘ii
si linia de interpretare a artigtilor p,n:]ﬁmszl=
pregnant mareatit de stilul expresionist.

Spectacolul incepe cu o p:mtomﬁim{i a milg-
tilor-niiluci, ‘pe care regele le simte. ineon-
jurindy-i = si . sufocindu-L - Ca in virful
unei piramide,.regele: se fringe sub apiisarea
cogmarurilor. Tronul: lui e o -racli. Trepte
rogii, de singe, due pind la el, iar pe. fun-

dalul negru al seenel, acest triunghi defor-
mat pare o cidere in infern. Fetele masti-
lor — rmnistri. curtezane, demnpitari — sini
albe, culoare imaculatii, eare, pentra o ‘ima-
ginatie bolnavii, pouate deveni stranie, rin
preveslitoare, ueigiitoare. Cind pantomima -
tunge  punctul  eulminant, - cilogitrul  aduce
prima  veste despre slaren ingrijoriitoare &
reginei. Incepe jocul propriu-zis. Nilucile au
dispiirat, riimin numai regele, cu spaima  lui
obsesivi de ‘moarte, si misediriciul  Folial
care. nu mai are chel de glume. In inter
pretarea celor doi adtori, Janusz Swierczynski
{Regele) si Wojeiech Droszezyiiski - (Misea-
rieiul}, se ereeazii un oarceare contrast de
tonalitate §i * de modalitate, care se ampli-
fied pe misura desfisuririi dialogului si
evoluliei jocului propus de Folial (inver-
sarea rolurilor). Primul duce pind la note
paroxistice  starea lui  obsesivii, eu jenitur
st sugrumiiti de  voce, mers contorsional.
dezarticulare, al doilea isi menjine o anume
gravitate §i concentrare, eare’ doming §ion-
tinge puncte de intens dramatism. Tenrvk
Duda, regizorul spectacolului, a incadrat net
acest mie eseu al spaimei de moarte in li-
mitele  expresiei. sale inghetate si diforme.

«La Carolina® este o baraci. O baraci dv
bilei, mosteniti de un anume Boraks, de In
iubita lui, care purta acest nume. Baraca
are trei manechine, clienlii se amuzi triigingd
in ele co bile de lemn. Toate ar piirea sii
fie bune si, pentru Boraks. cu vidit profit,
dacii manechinele —. eare se¢ numese Pame-
la, Suscanel si Spiridon — n-ar avea viajn
lor proprie si nu i-ar face tot felul de neen-
zuri stipinului. Intr-o noapte de’ noiembrie,
acesta, exasperal, apeleazfi la serviciile lui
Hereule-profesionistul, eu a efirni forti spern
s dea o lectie definitivd manechinelor. Her-
cule nu mai e ce-a fost. odatfi. ncum are o
alurit desiratd, de girafi gi. daci mai stic
— sau dack mai poale- — sii-si umfle mus-
chii, nu mai poate — sau nu mai stic —
si, arunce bilele, eu forfa care 1-a fiicul.
cindva, celebru. Dezamigit, Boraks pleacii Ia
circiumil §i agali de baracdi -un anunt: ,se
cautdi manechine de oeazie®,

Stiindu-se libere, manechinele ies ‘din b
racii si se pregitesc si plece in oras, In
distraclii. E, poate, momentul ecel mai reus
al spectacolului, realizat printr-o ingenioasi
pantomimi, care redfi, minufios. §i savuros.
insuflefirea’  mancehinelor, nasterea migeiiri-
lor articulate gi, treptat, a patimilor, a ‘sen-
timentelor de afinitate si de’ rivalitate, ne-
riibdarea.  puterea . instinetelor eare domini
s.aan.d. Exeeleazd, in. acest striilucit reeital.
Elzbieta  Kijowska. cu o perfectd  stipinire
a expresiei corporale, eu miseciiri acrobatice.
de virtuozitale,

In lipsa. lor, scena e.ocupati de un trie
descins din .commedia dell’arte '—. Colombi-
na, Arlechino. gi Pierrot. Alt gen de panto-
mimil, eare: redi «duiogia, nostalgia vremu-
rilor ‘de altidatd, o finete a solidaritafii. Un

28 Wwww.cimec.ro



Wojciech
Zbigniew Sluzar - {Pierrot}) in' ,La Carolina” ; dreapta. Jauusz Swierczynski (Regele)
si - Wojeieeh Droszezynski {Misclivicioll in ,Escarial®*

Stinga.

menuet, ~exeeniat ~pe xivfurl, dupi’ explozia

de wvitalitate de’ dinainte.

Dupit cum se vede, ‘piesa e dinamiell 5
spectaculoasi “prinsituatii. Nu e intru” totul
inediti. ea maotive, dach ne gindini el ‘tema
manechinelor eare se’ rizbund ‘a ‘mai fost fo-
osita in literaturi ‘siinteatru.

Broszezynski

{Arlechin], Amma T

ska” “{Colombina) si

Spectacol remareabil, cu sirilucite momen-

te.de pantomimii, de virluozilate actoriceas-

stilizate.

eli gi_cu tonuri contrastante. Regia, acelasi
Henryk Duda’; scenografia, Maria Adamska,
cuun pronuntat: sim{ al expresiei plastice

C. Paraschivescu

,Rampa.” acum 50 de ani-—septembrie 1927

Gazetarii - de teatrw zeo-
muszd. la inceput.de stagiund,
Ce declari,de’ la  Paris, El-
vira - Popescu. inyelipele de
vacan{d" & Va''veni siguriin
pursul fernii. sd@ joace in'jard,
Fie s “la.., Bacdu, unde ac-
trifa.-a pelrecul: o noapie ai-
doma ewialui Nenea laneu
din L.GrandHeotel " Victoria
Rominag” ! '@ La National se
represintd. Rdzvan gi: Vidra,
cu Niew Bélpdteanu, lon Pe-
trescu, Jon Sirbu, Directia de
seend, " Paul: Gusty,
eeiee lau vdsut pe lancu
Petrescu, 'in Mog ‘Tanase 1 @
TPony: Bulandra: joeacd pe Cy-
rano . de Bergerac, tot la Na-
tional. Prilej.pentru’ ,.Rampa”
de adeschide: o' anchetd.
JCum lag fi jucat ew pe Cyra-
no ¥ Bdspund Mihail Sorbul,
N 'Leonard, Virgil Madgearu,
Edgar Istraty, Tinta umoris-
ticd ‘esteevidentd, Transeriem
raspunsul lui Mihail Sorbul :
JAmCgdsitt peautorullui

Fericiti ™

Don Quijotte. {a nuse con-
funda: eu  Cervantes). vesel,
tispus. viguros, intr-un’ cu-
vint, in «a doua tinerejes, La
intrebarea” mea, imi rdspun-
des «Sigur ed l-ag fi putut
juca pe Cyrano, :Mai intii de
toate, am cioc [» «Dar nasul ?
e Inelrdznii sd obiectes, «Na-
sul 7 Stavd  Domnului ! Na-
sul ‘meu -a luat proporfii ne-
béinuite, De eind m-am ales
presedinte al. Societdtii - aulo-
rilor dramatici, nu-mi  mai
vid lungul nasului 1s* @ Se
eomunicd- - resultatele - con-
cursului de admitere la Con-
servatorul dramatie, Din 136
de candidayi, doar 43 -admigi
i, sicem noi, azi, doar,.. doud
wnume” — Radu Boureanu si
Florin Scdrldtescu, Nemiloasd
esti, ‘vreme ! @ Teatrul Mic
sperd ‘intr-o loviturd, reluind
Ginerele: 'domnului prefect,
localizare de Paul Gusty, Cu
Romuald  Bulfinski si Misu
Fotino, 07 loviturd,,, ca la
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inceputul secolului ! @ La
cinema- - Capitol®, ~premiera
filmului - roménese  Lia, cu
George Vraca. Costescu-Duca,
Mia - Teodoreseu, "G Carussy,
Triiascd melodrama ! Croni-
carul. e multumit, cdei foto-
grafia, in . general, e’ bund,
afard de unele piipiiri.din in-
terioare, datoritd probabil re-
flectoarelor- defecte”, @ Pind
una-alta.  pind la - sfirgitul
lunii, pind eind vom asista la
mult —agteptata  premierd a
Omului = ecu  mirfoaga  de
6. Ciprian, Tudoricd Musa-
tescu. s-a instalat la ,galeria”
Nationalului,. de unde trimite
ziarului catrene : <, Galeria dii
din palme, tipsi, bate en pi-
ciorul / Glasuri aspre zbiarli-n
spatio : Autorul,  autorul I
Insi omul cu programe sare
ars.'gi instroit s [ — Nu figi
prosti, mit | Autorul, domnul
Schiller, . a murit 1*
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