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ACORD 
Je Paul Everac 

Noua piesâ a l u i Paul Everac, Acord, 
care, <lc fapt , n u e chiar nouă — publicată 
mai demuJt, reprezentată m a i de curînd 
(Arad) şi vrăfuită, m u l t t i m p , împreună cu 
încă alte cîteva, inedite , în dosarele drama
t u r g u l u i — . a văzuH., în sfîrşit, l u m i n a şi de
p l in i i autoritate a rampe i , pe p r i m a noastră 
scenă, inaugurînd, cu solemnitate, n o u l an 
teatrul . 

Ε o piesă care ne confirmă d in nou f i l o 
nu l sol id, de bună sorginte şi tradiţie, a l 
„piesei de i d e i " , a l piesei-dezbatere, a l p ic -
sei-conversatfè, f i l o n cu perseverenţă explorat 
şi cu rezultate interesante exploatat , pe o 
mare purcelă d i n întinsa operă dramatică a 
lu i Pau l Everac. Fanatic a l po lemic i i , anga

j a t a l d iscursului f i lozofic şi sociologic, ana
l ist a l fenomenului socio-cultural contempo
r a n , Paul Everac continuă, de fapt , în Acord, 
suita concluzionărilor sale dramaturgice u r -
mîndu-şi pasiunea mărturisită p e n t r u eseul 
dramatic , demonstrată în piese m a i vechi , de 
la Costache şi viaţa interioară şi Patimi la 
Viaţa e ca un vagon ? şi Cititorul de contor. 
Intîlnim aici teme-obsesie ale s c r i i t o ru lu i şi 
situaţii-clişeu ale d r a m a t u r g u l u i . Temele sînt 
fundnmcntale , raportate deopotrivă la deter
minarea noastră ontologică şi istorică, i n d i v i 
duală şi colectivă ; problemele atacate sînt 
majore, acute, vizînd r apor tur i l e conştiinţei 
cu existenţa socială, ecuaţia libertăţii şi a ne
cesităţii, comandamentele opţiunii, raţiunile 
,eticc ale fiinţării demn justi f icate şi mobilă
r i le comuniste ale d e v e n i r i i : situaţiile sînt, 
însă, uneor i , minore , l ipsite de suf lu l v a l o r i 
zărilor generalizatoare, a l teor i , d i u r n e şi v u l 
gare, .voit vulgare , în determinarea concep
tuală a unor zone d i n ambianţă, fără a i z b u t i , 
totuşi, să depăşească f a p t u l divers şi culoarea 
picanterie i gratuite . Piesă-cscu despre „noi" 
şi „e i" , sau, ca să-1 cităm . pe d r a m a t u r g , 
„despre conştiinţa critică şi conştiinţa revo lu 
ţionară", dc fapt , despre r apor tur i l e complexe 
d in t re lumea socialistă şi cea a societăţii dc 
consum, d i n t r e o m u l unid imens ional şi cel 
produs de societatea socialistă m u l t i l a t e r a l dez
voltată. Acord este. evident, o dramă cu 
teză ; o demonstraţie, o expunere ex t rem de 
interesantă, sol id şi, pe a locur i , strălucit 
argumentată, a crizei v a l o r i l o r în Occident, 
o . trecere panoramică în revistă a probleme
lor cotidiene şi de perspectivă, ce se ridică 
în faţa . u n u i «français m o y e n " (ca ^şi _ în 
Fluturele pe lampă, Franţa şi francezi i s i m -
bolizînd, pe drept , lumea de la soare-apune), 
amesteeîndij-se, de-a va lma . în şuetă şi în 
discuţii, m a i pxiţin în polemică, ezitarea 
între u n radical ism bine temperat şi scepti
c i smul d i zo lvant , n i h i l i s m u l celor care au 
profesat „maiul 68" şi evocarea nostalgică a 
v r e m u r i l o r eroice ale Rezistenţei, ipotezele de 

Data premiere i : 15 septembrie . 1977. 
R e g i a : LETIŢIA POPA. D e c o r u r i : 

P A U L B O R T N O V S C H I . Costume : G A -
B R I E L A N A Z A R I E . 

Distribuţia : G I I E O R G H E COZORICI 
(Gaspard Bonnald) ; T A M A R A CREŢU-
LESCU (Elise Bonnald) ; E M A N O I L 
PETRUŢ (Ştefan Oniţă) : S I L V I A PO
P O V I C I (Sanda Oniţă) ; E M I L - M U R E -
ŞAN (Mircea Oniţă) : O L G A D E L I A 
M A T E E S C U (Maria-Crist ina Oniţă) ; 
F L O R I N A CERCEL (Mil ica Oniţă). 
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Gueorghe Cozorici, S i lv ia Popov ic i , E m a n o i l Petruţ şi Tamara Creţulescu 

prospectivare emise, eventual , de Clubul da 
la Roma şi aventur i l e inst incte lor atrof iate de 
hipercivilizaţie sau pozele căutărilor intelec-
tual iste . E m i s a r i i Occ identu lu i sînt soţii B o n 
n a l d , cup lu construit ca u n d u b l u por t re t -
robot , corespunzător sondajelor SOFRES pe 
eşantioane date, dar, în acelaşi t i m p , perso
naje v i i , pregnant şi d ibac i i n d i v i d u a l i z a t e ; 
u n E l şi o Ea pe care p u t e m să-i s i m p a t i 
zăm sau să-i antipatizăm, să ne lăsăm seduşi 
de farmecu l l or sau să-i dispreţuim p e n t r u 
că sînt r o b i i societăţii de consum. Cuplu l 
oponent, forţa adversă în cîmpul electric a l 
confruntării, sînt soţii Oniţă ; cu ei şi p r i n 
ei intră în scenă lumea c o n s t r u i r i i şi con
strucţiei noastre. Trebuie spus cu sinceritate 
că aic i apare p u n c t u l nevralg ic a l piesei, 
densitatea problemelor , pro funzimea analizei 
psihologice, concluzi i le rad iogra f i i l o r etice, 
valabi le şi serioase, pe p l a n . conceptual, ne-
găsindu-şi destulă acoperire în caractere şi 
în situaţii. A i c i apare clişeul fabulaţiei,, f i -
'indeă soţii Oniţă v i n d i n „camera de ală
t u r i " , cu d i s curs ivu l a-teatral , cu aceleaşi p r o 
bleme ale incompatibilităţii între „a f i " şi „a 
avea", cu acelaşi conf l ict , s u b t i l , dar i n s u f i 
c ient conturat p e n t r u o colizie dramatică şi 
neconst i tuit în agon, şi anume, decalajul d i n 
tre trăirea prudentă, măsurată în calcule con-
jwncturale , şi combustia totală dăruită cauzei 
comuniste. I n t r e m e m b r i i f a m i l i e i Oniţă, cinci 
la număr, se iscă conflicte diverse, con f run
tări var iate şi, ev ident , semnif icative pe scara 
contradicţiilor neantagoniste, specifice u n e i 
l u m i în vitală efervescenţă, dar ele rămîri la 
s tadiu l enunţului, a l sesizării sociologice, ca
racterele sînt categorii , i a r relaţiile d i n t r e ele, 

l ips i te de plastic itate dramatică. Stratagema 
folosită de Ştefan Oniţă, purtătorul de cu-
vînt a l l u m i i de l a n o i , „de a v o r b i în c l i 
şee", p e n t r u a se putea, în acest t i m p , „gîn-
d i " l a toate ale sale, scuza sa, „clişeele îmi 
dau t i m p de gîndire", dacă izbuteşte, să-1 pă
călească pe Gaspard B o n n a l d , v e c h i u l l u i ca
m a r a d de maquis? şi ac tua lu l său oaspete în 
p e r i p l u tur i s t i c p r i n Balcani , e, în schimb, 
semn că personajul „umblă, cu cioara v o p 
sită" — ca să fo los im l i m b a j u l , pitoresc al 
Milicăi, personaj descins parcă d i n „vagonul" 
care e, la o adică, viaţa, şi care reprezintă, 
în ordinea clasificărilor psiho-sociologice, 
bunul-simţ a l o m u l u i d i n popor. Cu toată 
această neîmplinire — care apleacă puţin 
ta lgeru l nostru , în balanţa ce vrea să mă
soare problemele, , întrebările, căutările ce 
şi le p u n două l u m i , două m o d u r i de e x i 
stenţă în dezacord — Acord rămîne o operă 
de reală importanţă în t e a t r u l l u i P a u l Eve 
rac. Pent ru atacarea ambiţioasă a temei , pen
t r u sondarea directă în m i e z u l t i m p u l u i pe 
care îl trăim, p e n t r u calitatea intelectuală 
a dezbateri i , suplă şi nuanţată, p e n t r u , cara
t u l de actual itate , minereu preţios în zăcă
mântul d r a m a t u r g i e i noastre, cu perseverenţă 
căutat de acest fecund şi laborios scr i i tor şi 
observator a l vieţii. 

Spectacolul T e a t r u l u i Naţional e modest şi 
sărac. Modest în aspiraţii, fiindcă exper imen
tata regizoare a t e a t r u l u i T V , Letiţia Popa, 
•ne-a apărut inhibată de scena „de seîndură", 
cenzurîndu-şi, parcă, fantezia, timidă în a f i r 
marea u n u i punc t de vedere. Semi tonur i , 
c ro ch iur i de mişcare, schiţe de gest, arpegi i , 
într-o montare care pret indea puternice ac-
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cente, a t i tud in i , negaţii şi afirmaţii d in a 
căror ciocnire să se nască îndoiala... îndo
iala, întrebarea creatoaré, incitantă, sfredeli
toare, într-un continuu şi dialectic dezacord, 
menit să trezească acordul spectatorilor. Să
rac i n realizări, în ciuda unei distribuţii de 
prestigiu şi în pofida u n u i afiş cu capete de 
afiş, precum Silvia Popovici, Gheorghe Co
zorici, Emanoil Petruţ, încercaţi colegi de 
echipă, cărora l i s-au adăugat viguroase forţe 
noi , precum Florina Cercel, şi t iner i de ne
dezminţit talent, ca Tamara Creţulescu, Olga 
Delia Mateescu, E m i l Mureşan. 

De fapt, montării îi lipseşte un sti l , iar 
stilul, în interpretarea unei piese-dezbatere, 
a unei piese-eseu, pe marginea unor pro
bleme d in agenda zilei, e m u l t mai greu 
de găsit decît de formulat. 

Mira.losif 

CINE Λ FOST 
ADM? 
Leonida Teodo rescu 

Data premierei : 20 septembrie 1977. 
Regia : CRISTIAN M U N T E A N U . 

Scenografia: E L E N A ZLOTESCU. M u 
zica : CORNELIU CEZAR. 

Distribuţia : GEORGE M O T O I 
(Adam) ; CONSTANTIN DINULESCU 
(Ralu) ; A D E L A MĂRCULESCU (Daia) ; 

M A T E I G H E O R G H I U (Solea) ; OLGA 
D E L I A MATEESCU (Nana) ; MIRCEA 
COJAN, CONSTANTIN RAUŢCHI 
(Conea) ; GEORGE P A U L A V R A M 
(Danciu) ; E M I L LIPTAC (Străinul) ; 
M I H A I NICULESCU (Reporterul) ; 
CEZARA DAFINESCU (Dica) ; M I 
H A I M A L A I M A R E (Operatorul) ; 
A L E X A N D R U GEORGESCU (Foto
graful) . . 

Se remarcă, fireşte, în consens, consecuti
vele ridicări de cortină ale Teatrului Naţio
nal , cu scoaterea la rampă a unor piese ro
mâneşti no i , inedite. Trebuie să semnalăm 
că acest obicei — încetăţenit p r i i i tradiţie 
pe scenele mai tuturor teatrelor d in ţară şi 
ale cîtorva colective bucureştene — e mai 
nou pe pr ima noastră scenă, datoare, de 
multă vreme, dramaturgiei naţionale, cu lan
sarea unor t i t l u r i . proaspete, cu impunerea 
unor texte originale, de referinţă. * 

Şi, dacă Paul Everac, cu al său Acord, 
e, totuşi, unu l dintre puţinii „autori ai ca-

Sus, Olga Delia Mateescu, Matei Gheor
ghiu şi E m i l Liptac. Jos, Cezara Dafi -
nescu şi Constantin Dinulescu 

sei", numele l u i Lcônida Teodorescu sună 
promiţător pentru un întreg pluton de t ineri 
dramaturgi, care aşteaptă, de multă vreme, 
confirmări, recunoaşteri şi, mai ales, spr i j i 
n u l promis de veterana noastră instituţie în 
consacrarea lor. De aceea, dincolo de orice 
consideraţii valorice la adresa spectacolului 
Cine a fost Adam ? (deopotrivă, text şi mon
tare), salutăm premiera de la . Sala Atelier, 
în contextul ei semnificativ, în direcţia ei 
programatică, dătătoare de speranţă. 
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Leonidu Teodorescu s c r i e un teatru , i n a¬
parenţă, d i f i c i l , u n teatru nespectaculos, dc 
esenţă etic-meditativă, epic f o rmulat în eve
nimente puţine, dar reve lator i i p r i n semni
ficaţii, un teatru cu obstinaţie literar. Con
strucţiile sale, adesea, livreşti, apar rebarba
t ive par t i zan i l o r conf l ictelor puternice, a i ca
racterelor viguroase. îndărătul întîmplărilor, 
în u m b r a personajelor, în spatele p l a n u l u i 
întîi, se desenează, însă, cu fineţe, o rea l i 
tate „la puterea a doua" ; t r i m i t e r i simbolice 
se interferează, sugerînd f u l g u r a n t un mister 
existenţial, dincolo şi dincoace de impl i ca 
rea în concret, în d i u r n , în istorie. 

Cine a fost, Adam ? este o piesă ce parc să 
part ic ipe la u n t r i p t i c , alături de Evadarea şi 
de' Fortul. înrudite tematic , toate t r e i lucrările, 
inspirate d i n evenimentele i s tor i cu lu i an '44 
şi ale istoricei l u n i august, ne apar susţinute 
dc aceeaşi tehnică a c lar -obscurului , de ace
eaşi scriitură ce cultivă suspensul şi vagul 
mis te ru lu i poliţist. în folosul dramei polit ice, 
angajate. Ca şi Fortul (în cronologia elabo
rării, de fapt, ulterioară). Cine a fost Adam!' 
reia m o t i v u l repercusiuni i actelor dc atunci 
în existenţa dc azi a celor direct şi indirect 
implicaţi. Fortul este o pledoarie reparatorie 
pentru cei ce nu-şi pot dovedi mater ia l 
mente cinstea şi nevinovăţia, probate in mo
mentele d i f i c i le ale condiţiilor lupte i ilegale. 
0 pledoarie pentru smulgerea adevărului d i n 
jocul aparenţelor înşelătoare... Adam este u n 
rechiz i tor iu la adresa i m p o s t u r i i , u n rechi 
z i t or iu împotriva celor care au pro f i ta t de 
pe u r m a ero i smulu i , a sacr i f ic iului altora, 
clădind, d i n jer t fa celor dispăruţi, treptele 
ascensiunii l or sociale. O conştiinţă critică, 
u n patos asanator înnobilează canavaua a-
eestei piese, a l t m i n t e r i subţire. în situaţiile 
eonflictuale, cam monocromă, în expunere, 
cam căutată. în replică. 

0 mică adunare dc amic i şi cunoştinţe 
(ca să n u spunem prieteni) sărbătoresc, asis
taţi de proiectoarele şi de camerele te levi 
z i u n i i , amint i rea u n u i tovarăş răpus de 
gloanţele fasciştilor. într-o luptă purtată. în 
urmă cu η a n i , în aceeaşi vilă. azi propr ie 
tatea celui care beneficiază d i n p l i n . p r i n 
situaţie, funcţie şi carieră, dc episodul m o r 
ţii l u i A d a m , la care a asistat, e adevărat, 
cu t o t u l înlîmplălor, dar pe care tot e l . 
datorită hazardu lu i , a provocal-o. Adunarea 
asistă, într-o pasivitate dezgustată, la festi
n u l i m p o s t u r i i , deocamdată, triumfătoare, 
sc.hiţînd, însă, iniţierea unor v i i toare i m p l a 
cabile sancţiuni. Complexul culpabilităţii 
pentru moartea l u i A d a m îl încearcă uciga
şul, soldatul neamţ d i n an i i războiului, azi . 
paşnic tur i s t , v e n i t în peler inaj moral tera
peutic pe aceleaşi meleaguri . Soluţie de f ina l 
cam abruptă şi cam neconvigătoare. lăsînd 
deschis, însă, un d r u m meditaţiei şi dezba
teri lor . Ev ident , factura piesei e simbolică şi 
ea trebuie citită ca atare. în l u m i n a u n u i 
imperat iv etic, ca u n avert isment aspru dat 
celor ce cred, ce .mai cred, că t re cutu l ponte 
f i u i t a t şi adevărul. îngropat, pent ru ca 

moştenitori netrebnici , de lapidator i ai erois
m u l u i , să vieţuiască în huzur , nimbaţi de 
o falsă legendă. A l t f e l , privită cu lenti le 
..realiste", plasată in sfera descripţiei cot i 
diene, scrierea e susceptibilă să fie criticată 
pentru at ip ic i ta lc şi se iscă un cortegiu de 
întrebări pr iv i t oare la veros imi l i tatea faptelor , 
Ia adevărul istoric, la c ontex tu l social ce 
amendează hotărît asemenea situaţii, şi aşa 
mai departe... Crist ian M u u t e a n u , cunoscut 
şi recunoscut regizor a l t e a t r u l u i radiofonic , 
i m i t a t la Teatru l Naţional, a oscilat între 
două soluţii, propunînd o orchestrare alego
rică a întîmplărilor, o construcţie fluidă a 
„fabulei", u n monta j e l ipt i c , o muzică su
gestivă (Corneliu Cezar) şi apăsate momente 
de m i s t e r ; dar, în egală măsură, a condus 
actori i spre un joc de clasică şi bună com
poziţie realistă. în t o n u r i colorate şi în l i n i i 
t ruculente . Rezu l ta tu l a apărut, în conse
cinţă, uşor derutant sti l ist ic ; şi. dacă unele 
d in t re ideile dramei , eîtcva d i n t r e concluzii le 
ei ideatice îş,i p i e rd d i n contur şi d i n pre 
cizie, spectacolul recuperează o varietate ca
racterologică, etalează o diversitate a t ipo lo 
g i i l or , ma i puţin relevantă la lectură. Cris
t ian M u n t c a n u ne-a dovedi t că ştie să l u 
creze cu actor i i şi. în consecinţă, portretele 
au a v u t vigoare şi nerv. şi m a i ales stropul 
de i n d i v i d u a l i t a t e , corporalitatea atît de ne
cesară ac tu lu i scenic. 

Constnntin Dinulcscu excelează în grada
rea evoluţiei impostorului Ralu , în marcarea 
modificărilor cameleonice, discreţia, reţinerea 
în şarjă şi caricatură f i i n d coordonate esen
ţiale ale reuşitei sale. La fe l cum se impune 
p o r t r e t u l u n u i Mitică obtuz şi pr imejd ios , 
în jovialitatea-i de lichea agresivă, realizat 
de Mircea Cojan (Conea). Mate i Gheorghiu 
aduce eleganţă, distincţie şi blazare în r o l u l 
(liniar) al s cu lp toru lu i Solea : Georire Paul 
Avram, căldură şi nelinişte. în cel (schema
tic) n u m i t Danciu : E m i l L iptac colorează 
cu r i d i c o l t r i s t f i gura neamţului bîntuit de 
fantomele t r e c u t u l u i : M i h a i Mălaimare f i 
xează asupra sa atenţia p u b l i c u l u i , i r a d i i n d 
talent şi surprinzînd p r i n vocaţia p e n t r u m u 
zica f o lk ; Adela Mărculoseu compune, cu 
rafinată dezinvoltură, un tip de femeie, ceea 
ce e m a i m u l t decît un caracter, şi sur
pr inde cu exactitate direcţia exacerbat pole
mică dorită de autor . Restul distribuţiei se 
achită conştiincios de sarcini , cum se spune 
în şablonul cronic i i dramatice , dar l u c r u l e 
adevărat : Olga Delia Mateescu, într-un ro l 
plat , în două ipostaze — lînără şi candidă 
partizană în l u p t a ilegală, matură şi e ch i l i 
brată directoare de azi — e pe rînd ingenuă 
şi „eroină pozitivă" ; Cezura Dafînescu, în 
ro l de picantă subretă, duce, cu graţie, l a v a ; 
M i h a i Niculcscu şi A l e x a n d r u Georgcscu sînt 
exact ceea ce trebuie să fie : „băieţii" de 
la TV. . . 

Tar George M o t o i , în scurta sa apariţie, e 
acel A d a m concentrat şi misterios. laconic 
şi aureolat de însuşiri, într-un halo de p r o 
iecţie romantică, înlrucliipînd s i m b o l u l , as-
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piraţia, într-un cuvînt, acel imperativ clic. 
propriu dramei. 

Spectacol dc „atelier", In buna accepţie a 
termenului. Cine a fost Adam ? inaugurează 
scria de montări „deschise" ale stagiunii, 
euportînd discuţii creatoare. 

Mira losif 

TEATRUL MIC 

REŢETA FERICIRII 
de flurel Baranga 

Dala premierei : 18 septembrie 1977. 
Regia: A U R E L RARANGA. Deco

rur i : M I H A I MÀDESCU. Costume : 
GABRIELA NAZARIE. Ilustraţia mu
zicală : LUCIAN IONESCU. 

Distribuţia : VISTRIAN ROMAN 
(Marin Hristu) : M A R I A POTRA (Eli
za) ; MONICA GURIŢA (lua) ; MAG
DA POPOVICI (Mara) ; D U M I T R U 
EURDUI (Alexandru) ; VASILE N I -
rULESCU (Andrei) ; TATIANA I E K E L 
(Aurora) ; NICOLAE POMOJE (Dan) : 

JEANA GOREA (Maricica) ; D A N 
CONDURACHE (Lucian). 

Scena păpuşilor : BRINDU$A SIL
VESTRU. Vocile : D U M I T R U FUR-
DtJI. 

adevărat bună, şi-a păstrat toată prospeţimea 
si vigoarea, aparţine t impului nostru şi nu 
doar unor anume ani. Drama Iui Marin 
Hristu — căci- despre drama lu i este vorba, 
iu principal — încearcă, încă, multe conşti
inţe şi nu avem nici un temei să credem 

' că va înceta să-şi facă loc în .viaţa oameni
lor, chiar de azi pe. mîinc. Drama Ini Marin 
l l r istu este drama unei conştiinţe nu îndea
juns de limpezi, a unei conştiinţe cu o anu
me fragilitate, e, în fond, drama Unui om 
care a cucerit pe drept, dor păstrează -prea 
mult, pe nedrept, peste puterile l u i , un post 
de comandă.. Promovat numai pentru meri¬

. lele sale, într-o muncă de răspundere — con
ducător al unei întreprinderi —. Marin Hristu 
este depăşit, cu trecerea vremii , do viaţă. 
Capacitatea lu i organizatorică nu mai este 
suficientă, îşi ascunde din ce în ce mai greu 
incompetenţa, autoritatea l u i se converteşte 

. în tiranie. Orgolios peste măsură, nu-şi recu
noaşte stagnarea, neîncrederea în sine o răs-
fringe asupra celor d in jur . devine dispreţui
tor, ursuz, opac. Puterea lu i de muncă, bucu
ria de a munci, au devenit un continuu şi 
insuportabil efôrt de a face faţă cerinţelor 
care-1 depăşesc. Dezechilibrul sufletesc se ac
centuează cu cît se depărtează de soţie, cu 
cît se înstrăinează de familie, de prieteni. 
„Reţeta fer ic ir i i " l u i este aventura extracon-
jugală, căreia i se dăruie cu o frenezie devo
ratoare. Procesul decăderii l u i Marin Hristu 
a început de mult , la ridicarea cortinei dra
ma se presimte, liniştea concediului la mare 
e liniştea dinainte de furtuna. Spaima reîn
toarcerii In locul de muncă i-a măcinat l i 
niştea vacanţei. Dar, drama va izbucni vio
lent abia peste cîteva luni , cînd prăpastia 
dintre el şi ceilalţi se va fi adîncit mai tare. 
cînd va afla despre duplicitatea amoroasă a 

Vistrian Roman şi Nicolae Pomoje 

Teatrul Mic arc iniţiativa să reia, după 
douăzeci «le ani de la premiera absolută. 
llefeta fericirii. întreharea care s-a făcut cel 
mai de* auzită, cu acest pr i le j , a fost : mai 
rezistă piesa ? 

Avem, uneori, naivităţi de copil. Noi în
şine cerem teatrelor să reexamineze atent,, 
să revalorifice piese d in trecutul apropiat şi, 
cînd o asemenea iniţiativă se produce, con
statăm, miraţi, cît sună de actual textul , cît 
de bine e scrisă piesa şi altele asemenea. 

Ε nevoie mereu de cîte o probă, e nevoie 
de iniţiative de felul acesteia, pentru a ho 
spulbera părerea că ceea ce se produce nou 
pe terenul dramaturgiei mătură tot ceea ce 
s-a scris cu ani în urniă, că coca ce s-a scris 
cu ani în urmă păstrează doar adevărurile 
acelor ani şi mai nimic din valorile perma
nente. 

Ne-am mirat, copilăreşte, cînd s-au reluat 
cu succes Mielul turbat, Siciliana, nu mai 
avem nici' un motiv să ne mirăm dacă se 
reia Reţeta fericirii'. Piesa, ca orice piesă cu 
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I n c i , cînd v a înţelege că indiferenţa, b r u t a 
l i tatea, opacitatea l u i faţă de încercarea grea 
p r i n care trece p r i e t e n u l său, A n d r e i , au 
c o n t r i b u i t la sfîrşitul tragic a l acestuia. 

Aşa se înţeleg l u c r u r i l e în spectacolul cu 
piesa Reţeta fericirii de A u r e l Baranga, rea
l izat la T e a t r u l M i c de A u r e l Baranga, per
severent în a-şi regiza p r o p r i i l e piese. 1 Ac
centul cade, f e r m , pe acest personaj. Sigur, 
n i c i celelalte personaje — i m p l i c i t , celelalte 
drame — n u sînt eludate. D a r sînt subordo
nate, s.au, m a i exact spus, sînt puse în slujba 
s u b l i n i e r i i i d e i i centrale. E l i za , soţia l u i , e 
nefericită fiindcă se vede părăsită, îndepăr
tată, redusă la condiţia de slujnică. M a r i a 
Potra are o demnitate a suferinţei, reproşu
r i le ei sînt reţinute, interpelările au u n t on 
grav, imputările sînt doar d i n p r i v i r i , l a c r i 
mi le izbucnesc doar cînd e foarte, foarte 
singură. A n d r e i , profesorul căzut victimă ca
l o m n i e i , înscenărilor meschine, e, în in terpre 
tarea l u i Vasile Niţulescu, u n om şters, slab, 
fără capacitatea de a se împotrivi, de a trece 
peste momentele grele şi, m a i ales, fără prea 
multă încredere în sine şi în ceilalţi. D i m p o 
trivă, soţia l u i , A u r o r a , interpretată de Ta
tiana Ieke l , se hrăneşte cu i luz ia că ade
vărul va ieşi la iveală de la sine. Ceea ce, 
fireşte, n u o scuteşte de zbuc ium, dar o îm
pinge către o resemnare pasivă, care va f i 
fatală p e n t r u A n d r e i . D a n e u n neferic it , om 
slab în viaţă, personaj pe care Nicolae Po
moje îl înfăţişează veşnic . abătut, zbuc iumat 
fără rost, gata să se prăbuşească, să fugă, 
incapab i l să privească adevărul în faţă, sub
jugat în dragoste. I n a , cu toată stăruinţa de 
a se expl ica , de a găsi o just i f icare dramei 
personale, rămîne u n personaj străin nouă, 
pendularea între M a r i n şi D a n o condamnă. 
Monica Ghiuţă n u ne convinge, aşa c u m o 
interpretează pe I n a , că personajul ei ar p u 
tea stîrni p a t i m i mistu i toare . M a i sînt M a r a 
(Magda Popovici ) şi A l e x a n d r u ( D u m i t r u 
F u r d u i ) , c u p l u de oameni fericiţi, fără pro 
bleme, fără u n prea decis contur , pasîndu-şi 
u n u l a l tu ia r o l u l de raisonneur, înçercînd să 
expliciteze l u c r u r i şi aşa l i m p e z i . Şi m a i sînt 
Luc ian (Dan Conduracne), u n secretar înda
t o r i t o r şi şters, şi Mar i c i ca (Jeana Gorea), o 
slujnică ageră, cu apariţii pitoreşti. Dar , c u m 
spuneam, M a r i n H r i s t u polarizează atenţia, * 
V i s t r ian R o m a n înfăţişîndu-1 robust , tăios, 
vehement, înverşunat, b r u t a l , deşi uneor i cam 
bolovănos şi, n u de puţine o r i , cam bădăran. 

Că spectacolul slujeşte de m i n u n e piesa, e 
de prisos să adaug. T o t ce şi-a d o r i t a u t o r u l 
să spună, reg izorul 1-a a ju ta t s-o facă. Chiar 
în decoruri le indi ferente la dramă ale l u i M i 
hai Mădescu. Impres ia de pe urmă este a 
unei l e c t u r i . a piesei, executată strălucit. 
Omogenizarea interpretărilor, mişcarea în sce
nă, aşezarea în spaţiu a personajelor, nete
zimea curger i i acţiunii, m i - a u apărut naive . 
Dar , oare, n u mă înşel ? N u , cumva , sînt 
voit naive ? 

Virgil Munteanu 

TEATRUL G I U L E Ş T I 

DESCăPAŢÎNAREA 
de AL Sever 

Data premiere i : 15 septembrie 1977. 
R e g i a : T U D O R M Ă I U S C U . Sceno¬

graf ia : O C T A V I A N D I B R O V . I l u s t r a 
ţia muzicală,: i n g . L U C I A N I O N E S C U . 

Distribuţia : ŞTEFAN MIHĂILES-
CU B R Ă I L A (Constantină Vodă Cânte-
m i r ) ; C O R A D O N E G R E A N U ( M i r o n 
Costin) ; I O N P A V L E S C U (Iordache 
Rusot) ; C O R N E L I U DUMITRAŞ 
(Velişco Costin) ; G E L U NIŢU, I O N 
COLOMIEŢ (Dumitraşco) ; C O N S T A N 
T I N GOJOCARU (Pătraşcu) ; M I R C E A 
N I C O L A E C R E T U (Armaşul) ; I O N 
V I L C U (Macri) ; A D R I A N V I $ A N 
( L u p u Bogdan) ; R A D U G H . Z A H A -
R I A (Ştefan Cerchez) ; M I H A I L S T A N 
(Apostol) ; S A B I N FAGARĂŞANU 
(Vasile Gavriliţă) ; M I R C E A D U M I 
T R U ( A n t o h i Jora) ; N I C O L A I IVÀ-
N E S C U (Constantin Razu) ; R A D U 
P A N A M A R E N C O (I l ie Enache) ; 
G E O R G E BĂNICĂ (Umbra) ; M I R C E A 
C R U C E A N U (Preotul) ; I O N COLO
MIEŢ (Căpitanul) ; S I M I O N N E G R I -
LĂ (Hangiul ) ; I O N CHIŢOIU (Arga
t u l ) . 

Scr i i tor p r o f u n d şi complex , cu rară ape
tenţă p e n t r u tradiţia noastră culturală, A l . 
Sever "a scris mas iv romane, eseuri şi t e a t r u , 
fără să atragă asupra sa cuveni ta atenţie a 
c r i t i c i i . N u cred într-o inaderenţă a c r i t i c i i 
la prob lemat ica a u t o r u l u i , ce se caracterizea
ză p r i n dezbateri de factură etică şi politică. 
Romanele, de pildă, sînt analize pro funde 
ale comportamente lor sociale, moderne rea- ' 
Uzări de t i p o l o g i i (Cezar Dragoman, Ucide
rea pruncilor) sau recons t i tu i r i de ps iho log i i , 
p r i n interesante comentar i i asupra creaţiei 
şi a personalităţii creatoare (Cercul). D r a 
mele sale, scrise nervos, m o d e r n , sînt dezba
t e r i etice, întemeiate pe conf l icte puternice , 
ancorate în real itatea socială şi cu adînci 
implicaţii în psihologia i n d i v i d u l u i (Mena
jera, Divorţul). 

Tăcerea c r i t i c i i să se datoreze, oare, s t i l u 
l u i de viaţă a l s c r i i t o r u l u i ? Pent ru că A l . 
Sever s-a claustrat în camera de l u c r u , i m -
punîndu-şi o severă asceză, condiţie esenţia
lă oricărei creaţii. D i n această claustrare ies 
operele ; o m u l rămîne, însă, ascuns, nevăzut. www.cimec.ro



E l n u leagă relaţii sociale efemere. Prezent 
numai p r i n cuvîntul scris, el absentează de 
la mărunta viaţă literară, unde se p u n la 
cale apoteoze fragile . Tăcerea s-a aşternut, 
nedrept, şi peste u l t i m a sa piesă, Descăpăţî-
narea ; nedrept şi paradoxa l , dacă ţinem 
seamă că spectacolul respectiv a fost pre 
m i a t în c a d r u l F e s t i v a l u l u i „Cîntarea Ro
mâniei". Podoabă în creaţia a u t o r u l u i , 
scriere de deplină m a t u r i t a t e , izvorîtă d i n -
t r - u n p r o f u n d sentiment a l i s tor ie i , piesa vă
deşte e ch i l i b ru d inamic în structurarea fap 
telor şi o rară vigoare a r e p l i c i i şi a carac
terelor. L i m b a are clarităţi clasice şi i n f l e x i 
u n i arhaizante, de bun-gust , căci n u for 
ţează topica şi n u apelează la pitorescul 
l ingvist ic a l cuv inte lor moarte . U n ceremo
nia l a l i s tor ie i , retrăit în întregul dramei , 
6e simte şi în cuvinte le d i n care aceasta se 
încheagă, astfel că piesa ne pare o l i t u r g h i e 
p r i n care istor ia se prezintă estetic (se face, 
adică, cunoscută simţurilor noastre). 

Pusă în scenă la T e a t r u l Giuleşti, ea se 
înscrie cu majuscule în tradiţia d rame i isto
rice naţionale, atît p r i n subiectul său, gene
ros dramatic (pagină de cronică ilustră), cît 
şi p r i n densitatea s c r i i t u r i i . Tragedia decapi
tării fraţilor Costineşti de către D o m n u l Con
stant in Cantemir, expusă, pe larg , de D i m i -
tr ie Cantemir în Vita Constantini Cantemiri, 
îi prilejuieşte l u i A l e x a n d r u Sever crearea 
unor caractere puternice , în situaţii d i n care 
invenţia aproape că lipseşte, a u t o r u l proce-
dînd doar la organizarea faptelor istorice în 
registrul dramatic . Unele situaţii, c u m ar f i 
aceea a c o m p l o t u l u i în j u r u l u n e i mese, sub 
care stă ascuns trădătorul, ne po t aduce 
aminte de romanele de capă şi spadă ; altele, 
c u m ar f i scena în care D o m n u l îşi ascultă 
f i u l , care-i citeşte istor ia l u i K i r o s , t i r a n u l sîn-
geros ( invocat şi de M i r o n Costin, în poema 
sa filozofică Viaţa lumii), aduc cu unele 
scene de gen. Dar şi aceste scene n u sînt 
mai puţin autentice. A u t o r u l , dealt fel , le a¬
cordă importanţă doar în mecanismul d r a 
mei , m a i ales ca p r i l e j u r i de desfăşurare a 
unor d i a l o g u r i meni te să releve ide i şi a t i t u 
d i n i . Ele d e v i n l o c u r i — „situsuri" — de 
dezbatere etică, de punere şi rezolvare (me
reu superioară) a c o n f l i c t u l u i . D ia l ogu l p u r 
tat de cîteva personaje-simbol a l p o l i t i c u l u i 
(cu înţelesul aristotelic de corolar a l etici i ) 
t r i m i t e la i d e i şi la f orme d i n ce în ce m a i 
cuprinzătoare, concil iatoare ale a t i t u d i n i l o r 
contradic tor i i puse ca premise : de o parte , 
aceea a l u i Constantin Cantemir (care prac
tică expectativa, ca m o d de rezistenţă a 
ţării în faţa i s tor ie i ) , de altă parte , Velişco 
Costin (care crede în acţiune, ca un ic m o d 
de in t rare în istor ie ) . I n t r e aceste poziţii i r e 
d u c t i b i l polare, se plasează M i r o n Costin, 
care le conciliază, cu detaşarea superioară 
a c u l t u r i i , fără a se putea sustrage, însă, t r a 
g i cu lu i său .sfîrşit. T o t acest conf l i c t se desfă
şoară în faţa tînărului prinţ D i m i t r i e Can
temir (ca o lecţie concretă de artă a guver

nării şi de politică a p u t e r i i ) . D i n această 
pedagogie aspră, beizadeaua trebuie să tragă 
învăţăminte p r i v i n d gravele implicaţii ale 
p o l i t i c u l u i în ordinea e t i cu lu i şi ale acestor 
două m o d u r i ale existenţei sociale în viaţa 
psihică concretă a i n d i v i d u l u i , acestea con
s t i t u i n d , dealt fe l , şi s tructura dramei şi p r i n 
cipalele ei s t r a t u r i ontologice. 

Ε locul sS notăm a ic i subt i l i tatea cu care 
a u t o r u l procedează la realizarea distanţării 
(această formă de judecare a reprezentaţiei 
în desfăşurare, cerută de t e a t r u l modern) 
p r i n . impl icarea u n u i personaj (prinţul) în 
r e g i m u l psihologic a l spectatorului . 

I n c iuda faptelor de viaţă istorice care n i 
se prezintă, f o r m u l a dramaturgică ar ţine, 
m a i degrabă, de t e a t r u l didactic . învăţătura, 
însă, n u este dată p r i n enunţarea p r i n c i p i 
i l o r . I n l o cu l „învăţăturilor l u i Neagoe către 
f i u l său Teodosie" ne întîmpină aic i , m a i 
degrabă, „Lecţia de anatomie a profesorului 
T u l p " . Tatăl (domnitorul ) încearcă să-i t re 
zească f i u l u i (spectator) luc iditatea politică, 
în toată obiectivitatea sa. Lecţia este şi cum 
plită şi grea de sensuri. Ea pune în c u m 
pănă realitatea „domniei de f i e r " (adică, a 
p u t e r i i po l i t i ce în acţiune) cu „domnia de 
a u r " , a p u t e r i i cărturăreşti, adică, aceasta a-
flîndu-se şi dincoace şi dincolo de real , p r i n 
înţelegerea determinărilor şi direcţiilor posi
bi le ale acţiunii pol i t ice . Care d i n t r e cele 
t r e i p r i n c i p i i reprezentate (simbolic) p r i n 
personaje este cel jus t ? Juste sînt, în dezba
terea dată, tustrele. Căci toate t r e i stau sub 
semnul b i n e l u i , a l păstrării integrităţii ţării 
şi a l existenţei ei . Totuşi, n u m a i u n u l — cel 
a l d o m n i t o r u l u i — este, istoriceşte, şi nece
sar. Căci orice p r i n c i p i u po l i t i c , p e n t r u a se 
realiza, pent ru a deveni , adică, factor p o l i 
t i c , t rebuie să găsească, în condiţiile istorice 
concrete, baza c o n s t i t u i r i i sale. 

Montarea de la Giuleşti, a l u i Tudor 
Mărăscu, stă sub semnul ritmului şi a l 
simplităţii. Regizorul η-a ezitat să intervină 
în p r i m a parte a piesei,' interferând, ca în
t r - u n monta j cinematografic, p l a n u r i l e acţi
u n i i . Ast fe l , a ev i tat o demarare greoaie (ca
racteristică, în genere, pieselor istorice) , con-
f e r i n d u - i încă de la început nerv şi v igoa
re ; interzise oricărei tentaţii natural is te , s i 
luetele actor i lor se ţes în scenă între clar
obscur şi lumină, cu mişcări hieratice. A m 
găsit, la T u d o r Mărăscu, o înţelegere a acto
r u l u i ca ideogramă v ie a s i m b o l u l u i drama
t ic . De a i c i , ' j o c u l actoricesc, şlefuit, adesea, 
pînă la st i l izare. 

Constantin Cantemir , conceput de autor ca 
u n bătrîn care practică temporizarea ca for
mă a chibzuinţei — nu n u m a i pe p l a n po
l i t i c , dar şi în bătălia cu duşmanii săi per
sonali , ştiuţi şi neştiuţi, în ciuda p e r i c o l u l u i 
care-1 pîndeşte — îmbinlnd prevederea cu 
arta disimulării, a fost in terpre ta t de Ştefan 
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Mihăilescu Brăila. I n ciuda etichetării de 
către regizor i , care îl vedeau şi l -au folosit 
doar în r o l u r i bufe sau în compoziţie co
mică, ac toru l a realizat îu registru dramat i c 
u n r o l bogat nuanţat, impresionînd p r i n au 
tentic itate şi p r i n m o d u l cum aduce în p r i m -
p l a n u l reprezentării tocmai tehnica întîrzi-
c r i i , complexitatea disimulării. Scena în care 
D o m n u l u i îi este dejucat p l a n u l salvării de 
la moarte a l u i M i r o n Costin şi în care, 
fără să renunţe la d is imulare , se revoltă, su
f e r i n d sincer la vestea p ierder i i bo ieru lu i 
cărturar, este magistrală şi îi aparţine în 
întregime. Greoi şi neputincios, întins în 
pat, parcă bolnav, arc totuşi simţurile In 
pîndă. I se aduce scrisoarea cu porunca tă
i e r i i ; m t i η i le desfăşoară şi înfăşoară f e b r i l 
s inetul şi îl ascund, ca pe o comoară, în 
aşternut. Mîinile au ceva d i n nervozitatea 
i n i m i l o r l u i Harpagon. T r u p u l întreg respiră 
mulţumirea şi încintarea de sine. Cînd I o r -
dache Ruset îi anunţă vestea uc ider i i de 
către tîlhari a cămăraşului, j o cu l disimulării 
devine de-a d r e p t u l fermecător. U i m i r e a s i 
mulată e mică, parcă minată de neîncredere 
în p r o p r i a - i ver id ic i tate . Falsa u i m i r e e cu 
sută cu aţa albă a mulţumirii celui ce à 
cîşligat, dar se continuă, totuşi, pent ru a se 
împlini parcă o formal i tate , o convenienţă, 
o cerinţă de bon ton. Cînd i se comunică, 
apoi , că şeful aprozi lor a plecat, totuşi, cu 
o a doua scrisoare purtătoare de moarte, d i n 
dispoziţia prevăzătorului mare v ist ier , mica 
l u i u i m i r e , după o clipă de derută, pîlpîind 
ca o flacără gata să se stingă, se apr inde şi 
creşte pînă la revoltă : „Bine, dar să n u - i 
laşi o m u l u i d r u m u l l u i de noroc ?" D i s i m u 
larea rămîne doar i n forma goală a cuvîn-
t u l u i . tonalitatea voc i i capătă acutele strigă-^ 
t u l u i de ihînie şi de durere neputincioasă. şi 
are greutatea adevărului sufletesc. I n for
mele, rămase goale, ale j o c u l u i comic, suflă 
acum, tăios, vîntul tragediei . 

M i r o n Costin — nehotărît la faptă, de 
prea multă şi înţelegătoare înţelepciune, cu 
conştiinţa deplină că nu ômul e deasupra 
vremi lor , c i b i e t u l om sub v r e m i , şi că c i , 
b ie tu l om, trebuie doar să ştie să moară 
cum se cuvine — a fost interpretat de Co-
rado Negreanu. A c t o r u l a modelat u n bătrîn 
slăpînit, parcă, de lentoare, parcă ascultînd 
mereu ceva — desigur, demonul său inte 
r ior — egal cu sine, rost ind cuvinte le a lb , 
înşirîndu-le u n u l după a l t u l ca mărgelele 
pe o aţă, joc l i n i a r , vizînd ataraxia stoică, 
muiată în tonalitatea blîndă, ortodoxă, a ce
lu i împăcat cu soarta şi care poate să-şi 
grijoască. ca un gospodar, de propr ia - i 
moarte. O singură dată. actorul se smulge 
acestei a t i t u d i n i de linişte şi de împăcare : . 
în cl ipa cînd îşi rosteşte testamentul s p i r i 

tual — al învăţatului ce poartă coroana ..dc 
a u r " a înţelepciunii, bucuros să o lase, după 
moarte, v i i t o r i m i i . Cuvîntul a c to ru lu i trece 
rampa şi faţu l u i este luminată de o cre
dinţă fermă ; at i tudinea l u i e aceea a u n u i 
sacerdot sau a u n u i i l u m i n a t . 

Pe Velicico Costin (sau Velişco), o m u l ac
ţiunilor temerare, oştean a l cărui cap se în-
tîlneşte des „prin bălăriile M o l d o v e i " , I-a 
interpretat Corneliu Dumitraş. Cu vigoare, 
cu fermitate şi înclinînd cumpăna spre mîn-
dria celui cc-şi cunoaşte valoarea, n u spre 
t ru f ia celui ce uită măsura l u c r u r i l o r . 

i n Dumitraşco, Gelu Niţu a a v u t în Înfă
ţişare ceva d i n cuminţenia şi pur i tatea clft-
sică ; a fost ceremonios şi preven i tor şi a 
imprimat , gesturi lor sale u n hierat i sm a l 
distanţării respectuoase faţă de ceilalţi. 

I o n Pavlescu face d i n Iordacbe Ruset 
— v i s t i e r n i c u l şi mîna dreaptă a D o m n u l u i , 
duşman neîmpăcat al Costineştilor — o e m i 
nenţă cenuşie cu egală şi tenace perseve
renţă în rău, cu vorba şi ţinuta uscate, s i 
luetă ţeapănă de dogmatic , cu apariţii sub
ti le şi oportune de călugăr iezuit . 

D i n g r u p u l boier i lor reţinem, cu deosebire, 
f igura l u i I l i e Ţifcscu, trădătorul ( interpretat 
de R a d u Pananiarenco). Gesturile a c t o ru lu i , 
în faţa D o m n u l u i , sînt m o i şi mîzgoase, ochii 
i se rotesc în orb i te , mieroşi şi v i c l en i ; o 
expresie plastică, tipică, a laşităţii", slugăr
niciei şi trădării. R o l u r i episodice au mai i n 
terpretat , cu acurateţe, dar fără o pregnan
ţă particulară : Constantin Cojocarii (l'ătraş-
cu) , Mircea Nicolae Creţu (Armaşul), Ion 
Vîlcu (Macr i ) , A d r i a n Vişan (Lupu Bogdan) , 
Radu Gh . Zaharia (Ştefan Cerchez), M i h a i I 
Stan (Apostol) , Sabin Făgărăşanu (Vasile 
Gavriliţă), Mircea D u m i t r u ( A n t o h i Jora ) , 
Nicolae Ivănescu (Constantin Raz i i ) , George 
Bănică ( U m b r a ) , Mircea Cruoeanu (Preotul ) , 
I o n Colomieţ (Căpitanul), S i m i o n Negrilă 
( H a n g i u l ) , I o n Cbiţoiu (Argatu l ) . 

T o t u l şi toate s-au petrecut într-un spaţiu 
scenic real izat de Octavian D i b r o v , reprezen-
tînd pereţii cu ocniţe şi f i r i d e a i une i bise
r i c i , basoreliefuri le d i n ocniţe inspirîndu-ne 
puternic sent imentu l morţii. Z i d u l e practica
b i l , spaţiul scenic putînd f i , astfel, modelat 
după cerinţe : biserica poate să devină şi în
chisoare de coşmar, ocniţele apărînd ca 
nişte v i t r i n e în care atîrnă t r u p u r i ch inui te 
de oameni , ce strălucesc s t ran iu în clar
obscur. 

Constantin Radu Maria 

2 4 www.cimec.ro



TEATRUL DE C O M E D I E TEATRUL J O N C R E A N G Ă " 

POEMELE LUMINII 
recital 
Silviu Srânculescu 

Poemele luminii sc intitulează rec i ta lu l 
tie versur i susţinut de S i l v i u Stănculescu, la 
Teatrul de Comedie. N u este, insă, vorba de 
poemele l u i Blaga ; t i t l u l r e c i ta lu lu i a fost 
acordat u n u i bogat f lor i leg iu de poezie cultă, 
cu teme şi în maniere diverse. A u f igurat 
clasici alături de contemporani , într-o vec i 
nătate lipsită de un clar c r i t e r iu valoric sau 
de altă natură. 

Poemele, aşa cum au fost declamate, în 
oarecum bl inda dezordine a întîmplării, i -nu 
p r i l e j u i t , totuşi, a c to ru lu i trecerea p r i n d i 
verse registre de expresie : de la tonalitatea 
gravă a ' v e r s u r i l o r l u i Blaga (Autobiografie, 
Linişte), la cea acul nostalgică ca în De-abia 
plecaseşi de Tudor Argbezi sau de sentiment 
ludic ca în Scara de George Coşbuc. M a i 
ales registrul grav şi cel patetic, fie că e 
vorba de iubirea de ţară sau de femeie, îi 
sînt p r o p r i i a c to ru lu i . Ne-a plăcut sobrietatea 
cu care a recitat Glossa l u i Eminescu, pato
sul şi sarcasmul d i n Epigonii, francheţea cu 
care a redat v e r b u l I u i Geo Dumitrescu (Dar 
priviţi-mă-n ochi, Inscripţie pe piatra de ho
tar), adîncile şi tandrele i n f l e x i u n i d i n poe
mele de dragoste ale l u i Bluga (Izvorul nop
ţii), tristeţea grea d i n Azi ne despărţim de 
Şt. Augustul Doinaş. 

M a i puţin realizate au fost recitările după 
Topîrceanu (Rapsodii de toamnă), i n t e r p r e t u l 
redînd u m o r u l duios, învăluitor, dar fără 
acele i ron ie i , cu care se sfîrşesc'stanţele. I n 
Minulescu (Echinox de toamnă), i-a l ips i t acel 
aer d i s imulat şi fan faron , cerut dc poemă. 
O altă interpretare inadecvată sent imentului 
generat de poem este aceea a Albatrosului 
l u i Nicolae Labiş. A m f i d o r i t cîntarea de 
moarte, melopeea „războinicului f u r t u n i i " , dar 
actorul a emis, natural ist ic , doar observaţii 
asupra une i păsări care moare. Aceste cîteva 
scăderi, pe care le-am semnalat a ic i , n u au 
întunecat ansamblul r e c i t a l u l u i , a cărui notă 
dominantă a fost de sobrietate şi de superior 
l i r i s m . Notăm că actorul a evoluat într-un 
spaţiu scenic organizat ca u n cadru plastic, 
în care se deschideau, învoite, şi creşteau, 
răsucite — simbolizînd vegetalul — sculptu
rile în 'iemù ale l u i George Apostu. 

C. R. M. 

RECREAŢIA MARE 
adaptare 
de h Gh» Arcudeanu 
dupa Mircea Sîntimb reanu 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : O L I M P I A A R G H I R . Sceno

grafia : E L E N A S I M I R A D - M U N T E A -
N U . Muzica : A U R E L G I R O V E A N U . 

Distribuţia : G E N O V E V A P R E D A , 
A L E X A N D R I N A H A L I C , P A U L A 
F R U N Z E T T I , I O N ( i i i . A R C U D E A N U , 
V A S I L E M E N Z E L . D U M I T R U A N 
G H E L , T U D O R E L POPA. 

P r i m u l clopoţel a l a n u l u i şcolar a fost 
însoţit <le p r i m u l gong a l stagiuni i şi la Tea
t r u l „Ion Creangă", Spectatorilor-elevi l i s-au 
prezentat — promiţător t i t l u — Recreaţia 
marc, adaptare de I o n Gbcorghe Arcudeanu, 
după u n v o l u m de schiţe al l u i Mircea Sîn-
t imbreanu . 

Suită de momente satirice, t e x t u l sc desfă
şoară alert şi relatează cu haz întîmplări d m 
viaţa şcolărească, d i n taberele dc p i on ie r i , 
recreînd. cu farmec şi cu prospeţime, o lume 
de şotii, de g lume, dar şi de s tud iu , de 
muncă serioasă. Ca îh întreaga literatură a 
l u i Mircea S int imbreanu , recunoaştem şi aici 
d a r u l de a se apropia, cu o tandră înţelegere, 
de lumea copi i lor , intuiţia d imensiuni lor 
„dramei" p r i c i n u i t e de pierderea u n u i creien 
sau de r i tmice le despărţiri „pentru totdeauna" 
de prietena şi confidenta aleasă „pentru toată 
viaţa". I r o n i a e blajină, surisul amuzat e p l i n 
de înţelegere ; în fiecare povestioară există 
un tîlc, o morală, dar integrate cu discreţie 
în l i n i a firească a i n t r i g i i şi l ipsite de ton 
didacticist . 

U n a l t n ier i t a l t e x t u l u i , transpus şi în 
dramatizare, *îl găsim în ta lentu l de a crea 
t i p u r i , caractere pe deplin" part icularizate . Co
p i i i sînt la fel doar p e n t r u u n ochi grăbit 
or i neatent, Mircea Sint imbreanu ştie să sur
prindă de ta l i i , gesturi d e f i n i t o r i i , să- creeze 
o tipologic bogată, viabilă. 

Adaptarea, operează cu discreţie transformă
rile necesare , p e n t m traducerea scenică a 
t e x t u l u i ; dar adaugă u n fe l de prolog, o 
şedinţă cu părinţii, în care aceştia hotărăsc, 
împreună cu profesorul , „să sc joace de-a 
c o p i i i " , să interpreteze, fiecare, r o l u l p r o p r i u 
l u i său „copil" . . Recunoaştem necesitatea a¬
cestei „justificări", pentru decalajele de vîrstă 
d intre ficţiune şi realitate, dar rezolvarea 
apare stîngaèe, mai degrabă putea l ips i . 
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Mimarea u n u i joc de copii este .şi for
mula de spectacol aleasă de Ol impia A r g h i r . 
Se oferă, astfel, posibil itatea unei bogate f a n 
tezii scenice, adăugind g lumei cîntecul şi 
mişcareaj apelînd la improvizaţii în folosirea 
recuzitei, în sonorizare, elemente care dau 
montării u n surplus de umor . Regizoarea a 
i m p r i m a t , de la început, spectacolului u n 
r i t m . foarte v i u , pe care îl păstrează pe tot 
parcursul , cu necesarele alternări de tempo, 
de t on , care conferă spontaneitate j o cu lu i la 
care asistăm. 

0 notă bună se cuvine interpretării, cu 
to tu l Omogenă. A c t o r i i au înţeles t ipologia 
creată de autor, găsind echivalenţe scenice 
expresive. A lexandr ina Hal i c , suplă şi ex
trem de mobilă, creează cîteva personaje 
perfect diferenţiate, dar de egală suculenţă, 
obţinînd, poate, cel m a i savuros moment de 
comedie al spectacolului, cu r o l u l - e levului 
Bîrneaţă d i n schiţa „Recreaţia mare" . Gcno-
veva Preda, veterană a travest iu lu i puştesc, 
conturează cîteva portrete ' de şmecheri can
d i z i şi, de asemeni, realizează o bună com
poziţie în r o l u l unei b u n i c i . Caldă şi înţele
gătoare, în postură de mamă, Paula F r u n -
zetti găseşte o intonaţie specială în ro lur i l e 
de copii . L u i I o n Gh . Arcudeanu îi revine 
sarcina m a i anostă de a f i , aproape în toate 
momentele, profesorul ; sarcină de care se 
achită, însă, onorabi l , străduindu-se să n u 
apară prea didactic. Reuşite, de asemenea, 
portretele create de Vasile Menzel (băiat 
deştept, elev permanent corijent) şi D u m i t r u 
Angl ie i (foarte b u n în expunerea necazurilor 
l u i Cămui A u r e l , căpitanul echipei de fot
bal) . Cu mijloace de expresie radical di ferite 
de restul echipei, cu o specială factură a u¬
m o r u l u i , Tudore l Popa ştie să-şi afle locul 
în acest ansamblu, dînd o nuanţă în plus, o 
tuşă aparte, tonalităţii generale a interpre 
tării. 

Cristina Constantiniu-Dumitrescu 

TEATRUL „ Ţ Ă N D Ă R I C Ă " 

ANOTIMPURILE 
MÎNZULUI 
adaptare de Vladimir Simon 
dupa UL Tihonski şi M. Azov 

U n ^ căluţ păşeşte în viaţă. U n căluţ intră 
în primăvara vieţii, străbate vara , toamna, 
iarna : Anotimpurile mînzului. 

Mînzul află ce înseamnă să f i i încrezător 
sau prea încrezător, ce înseamnă să f i i v i 
teaz, să f i i necruţător cu duşmanii, află ce 
înseamnă prietenia, ce înseamnă să-i ajuţi 

pe cei dragi şi apropiaţi. Mînzul se luptă 
cu haita de l u p i şi o învinge, sc împriete
neşte cu Iepuraşul şi cu Şoimul. Mînzul a 
crescut, învăţînd. Trebuie să ştii să-ţi alegi 
pr ieteni i şi să-i deosebeşti de duşmani. Să-ţi\ 
aperi pr i e ten i i şi să lupţi împotriva duşma
ni lor . Iată morala l impede, simplă, şi cu atît 
mai directă, pe care o desprind cei ma i m i c i 
d intre spectatorii T e a t r u l u i „Ţăndărică", vă-
zînd spectacolul cu piesa Anotimpurile mîn
zului de V I . T ihonsk i şi M . Azov. 

Fără să aibă străluciri deosebite, fără să 
sc înalţe deasupra al tor piese destinate celor 
m i c i , piesa de faţă are însuşiri certe şi se 
justifică în repertor iu l acestui colectiv, d i n -
totdeauna exigent. Dealtfel , spectacolul este, 
sub toate rapor tur i l e , superior t e x t u l u i . Este 
clar, este plăcut, este deschis înţelegerii celor 
m i c i , este v i o i , zglobiu şi străbătut de o 
undă de poezie, pe care o datorează, în cea 
mai mare măsură, l u i A lexandru Drăgan, i n 
v i ta t să-1 interpreteze, „în carne şi oase", pe 
Prezentator. A c t o r u l o face cu căldură, cu 
veselie, şi-i apropie - d i n p r i m a . clipă pe copi i i 
d i n stal , îi iscodeşte, îi îndeamnă să răspun
dă întrebărilor puse, îi determină, cu răbda
re, cu- blîndeţe, cu tact, să ia — ca să zic 
aşa — at i tud ine . Adică, să ţină partea Mîn
z u l u i . Să-1 susţină. Să-1 încurajeze. Să-1 pre
vină. Să-1 laude. Să-i urmeze p i lda . 

„Vocile" d i n spectacol sînt cunoscute : Va
lent ina Roman, D i n u Ianculescu, F l o r i n Tă-
nase, A n a Vlădescu-Aron, Petre L u p u , Con
stant in Popovic i , Valer iu S imion , v redn i c i 
m e m b r i a i acestui colectiv, vechi colabora
tor i . . Nou este altceva : spectacolul ne face 
cunoştinţă cu schimbul de mîine al t e a t r u l u i . 
Sînt aproape t r e i decenii de cînd „Ţăndări
că" fiinţează ca instituţie de stat. Sînt atîţia 
ani de cînd Margareta Niculescu şi t r u p a ei 
slujesc acest teatru . Cu admirabi le rezultate. 
Cu trainice succese, în ţară şi peste to t în 
lume. A ven i t vremea să i se alăture o nouă 
generaţie. Va f i în măsură să o facă pe mă
sura înaintaşilor, pe măsura bunelor tradiţii 
statornicite ? Sînt semne sigure că da. Irîna 
Niculescu, tînăra regizoare, V l a d i m i r S imon, 
tînărul autor a l adaptării, Ana Puşchilă, rea
lizatoarea marionetelor şi a decoruri lor , au 
lucrat cu cei m a i t i n e r i mînuitori, aflaţi la 
p r i m u l l or examen în faţa p u b l i c u l u i . Exa 
menul a fost trecut cu succes, t i n e r i i in ter 
preţi au fost — n u n u m a i la p r o p r i u — la 
înălţime. La înălţimea înaintaşilor şi a dască
l i l o r lor . Cu îndemînare, cu v i r tuoz i ta te , 
chiar, cu graţie, cu siguranţă. V o m m a i auzi , 
vom m a i vedea cu plăcere spectacole inter 
pretate de Ioana Alecu (Mînzul), L i v i u Be-
rehoi (Armăsarul), Angela Savaniu (Iapa) , 
Rodica B u l e t i (Iepuraşul), Claudia Georgescu 
( L u p u l ) , F lorent ina Vasile (Şoimul), Va len
t ina Roman (Şarpele). D i n t r e e i , desigur, se 
vor desprinde o Brînduşa Zaiţa, u n Just in 
Grad sau u n R. Zola de mîine. Aşa cum sînt 
sigur că I r i n a Niculescu v a . f i ceea ce* a fost 
şi este, pent ru Teatru l „Ţăndărică", Marga
reta Niculescu. 

V. M. 
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O A S P E Ţ I DE PESTE HOTARE 

Teatrul din Tarnowie— 
R. P. Polonă 
La începutul lunii septembrie, a efectuat un turneu in ţara noastră 

teatrul din 'Tarnowie (R. P. Polonă), colectiv legat, prin periodice 
schimburi de experienţe, de Teatrul de Stat din Sibiu. Pe afiş : Steaua 
fără nume de Mihail Sebastian, în regia tînărului director de scenă 
si hi,ι η Iulian Vişa, şi à montare Ghelderode (regia, Henryk Duda). 

m STEAUA FARA 
NUME 

de Mihail Sébastian 
Semnele unei v iz iuni înnoitoare asupra po

veştii „stelei fără nume" se manifestă încă 
de la început : spectacolul începe cu un con
cert de orătănii, un cotcodăcit zgomotos, 
Ichim, omul bun la toate în această gară 
mică de provincie, aruncă grăunţe în dreapta 
şi-n stînga, iar într-un colţ, imobi l , încreme
nit , neclintit ca un semn de mirare, ţăranul 
cu desaga pe umeri. „Unde-am nimerit ? ce 
lume-i asta ?", pare a spune neclintirea l u i 
mută. Exact ce ne putem întreba şi noi. 
Ceea ce a dorit regizorul să ne întrebăm, 
accentuînd anacronismul, aspectul ilar al 
ambianţei, dezordinea. 

Încăperea e plină de paie şi de cîrpe mur
dare. Ε imperiul orătăniilor, e locui unde 
omul nu-şi poate imagina nici libertatea 
unei stîngace bătăi de aripă... de găină. Ε 
o lume terorizată de obtuzitate şi de l imite, 
unde spaima tîrgului nu Β poliţaiul, ci dom
nişoara Cucu, o profesoară puţintică şi apri
gă, atît de aprigă, în perversitatea ei, încît 
şi cîinii încep să urle, cînd o aud trecînd, 
iar ceasurile — care stau, probabil, de-o 
veşnicie, cum e ceasul acesta de la gară — 
se pun repede-repede în mişcare, ca un me
canism dereglat. 

Povestea „stelei fără nume" încearcă să 
fie altceva, puţin altceva, în viziunea l u i 
Iulian Vişa. Ce ? Nu se poate spune exact, 
pentru că nic i regizorul η-a urmărit cu pre
cădere o l inie , nic i soluţiile sale nu sînt 
consecvente, nic i noi n-am înţeles prea bine 
totul. Ε clar că imaginea aceasta ilară, a 
gării de provincie şi a tîrgului de provin
cie, e hiperbolizată. Poate f i destul de clar 
că, pe aceeaşi l inie a sugestiei, Necunoscuta 
apare, într-un fel, d in acceleratul de Sinaia, 
într-un fel, d in „cartea" pe care, cu atîta 

Zbigniew Gorzowski (Miroiu) şi 
Elzbieta Kijowska (Necunoscuta) 

nerăbdare, a aşteptat-o Profesorul, şi acum 
citeşte, citeşte d in ea, oriunde, desprins de 
loc şi de t imp. Necunoscuta intră de pe 
peron ? N u , intră dintr-o lume inaccesibilă, 
de basm ; e singura care trece „prin ferea
stră". A m putea spune, în două cuvinte, că 
regizorul hiperbolizează visurile şi contra
stul visurilor. Dar nu merge mai departe. Ε 
frumps şi bine- gîndit momentul c u l m i n a n t 
al actului doi, de pildă, cu identificarea 
stelei. Mona şi Profesorul îngenunchează în 
mijlocul camerei, pereţii se desprind şi se 
leagănă ca într-o feerie şi de undeva ,se 
pune în mişcare, spre ei, dincolo de ei, un 
robot micuţ cu două luminiţe sclipitoare. 
Dar cei doi ochi imenşi, care coboară, în 
final, şi rămîn „să vadă" ce se mai întîmplă 
cu cei înfrînţi d in acest tîrguşor — Profe
sorul, Udrea, domnişoara Cucu — n u mai 
explică nimic. De ce ? Pentru că hiperbola 
nu şi-a găsit, cred, o linie generală de mo
tivaţie. Actul trei , l ipsit de această nevoie 
de desprindere dintr-un univers închis, e 
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cel ma i realist şi m a i t r i s t . A i c i domină 
( I r i g , un t i r a n m a i mare decît domnişoara 
Cucu, pentru că are dc partea l u i puterea 
lucidităţii practice şi adevărul v r e m i i — ba
n u l . E l pleacă cu Mona . p e n t r u că e mai 
realist. I n ansamblu, însă, imaginea e uşor 
derutantă şi ne putem expr ima regretul că 
înzestratul regizor n -u ştiut să f ie consecvent 
cu skie însuşi. 

Cred că artiştii polonezi l -au înţeles şi 
l -au servit cu f idel i tate . Cea m a i inspirată 
interpretare a avut-o Zbigniew Gorzowski , 
în r o l u l Profesorului , t i m i d şi slîngaci, dar 
cu neaşteptate iluminări, care-i dau o forţă 
extraordinară şi o nebănuită prestanţă. 0 
creaţie remarcabilă izbuteşte A n n a Toma-
szewska, în domnişoara Cucu, rod ind cu 
efecte irezistibi le fanat i smul personajului , per
versitatea de a teroriza m i c u l tîrguşor, pînă 
In parox ism. Zbigniew Waszkielcwicz a a v u t 
un moment excelent în interpretarea s im
foniei l u i Udrea, iar .Taroslaw P i la r sk i , bine 
conturat p r i n j o cu l batistelor, cu care atinge 
Gr ig obiectele mizere d i n această cameră a 
Profesorului , a dominat m a i ales fanat ismul 
domnişoarei Cucu, pc care îl desfiinţează 
şi-1 dezumflă, într-un joc de o inegalabila 
măiestrie. , 

Mona e Elzbieta K i j o w s k a , o actriţă cu 
prestanţă şi cu t o n u r i sigure, realistă, reală 
şi lucidă, care n u se prea acomodează cu 
această „ lume". U n contrast pos ib i l . 

0 scenografă talentată a transcris intenţi
i le reg izorulu i în uşoare c o n t u r u r i car icatu
rale şi a găsit elemente de a sugera, fără 
aglomerare de obiecte, aspectul de „claie 
peste grămadă" d i n odaia Profesorului : 
Mar ia Adamska. 

• ESCURIAL 

LA CAROLINA 
Je Michel Je GheIJeroJe 

U l t i m u l joc al măscăriciului Fol ia l , la 
eiirtea regelui Spaniei aşa ar putea f i 
subintitulată această scurtă şi densă lucrare 
dramatică a l u i Ghelderode, care se numeşte 
Escurial , şi sub acest însemn se conturează 
şi l in ia de interpretare a artiştilor polonezi , 
pregnant marcată de s t i l u l expresionist. 

Spectacolul începe cu o pantomimă a măş-
tilor-năluci, pe care regele le simte ineon-
jurîndy-1 şi sufocîndu-1. Ca în vîrful 
unei p i ramide , regele se f r inge sub apăsarea 
coşmarurilor. T r o n u l l u i o o raclă. Trepte 
roşii, de singe, duc pînă la e l , iar pe. f u n 

da lu l negru al scenei, acest t r i u n g h i defor
mat pare o cădere în in fern . Feţele măşti
lor — miniştri, curtezane, d e m n i t a r i — sini 
albe, culoare imaculată, care, pentru o i m a 
ginaţie bolnavă, ponte deveni stranie, rău 
provesţitonre, ucigătoare. Cînd pantomimă n-
tinge p u n c t u l c u l m i n a n t , - călugărul aduce 
pr ima veste despre starea îngrijorătoare a 
reginei . începe j o cu l propr iu-z is . Nălucile an 
dispărut, rămin n u m a i regele, eu spaima I u i 
obsesivă dc moarte , şi măscăriciul Fo l in l 
eare nu m a i are chef de g lume. I n in te r 
pretarea celor doi adtori , Janusz Swierczynski 
(Regele) şi Wojc iech Droszczyi'iski (Măscă
r i c i u l ) , se creează un oarecare contrnst de 
tonalitate şi de modal i tate , care se a m p l i 
fică pe măsura desfăşurării d ia logulu i si a 
evoluţiei j o c u l u i propus de Fol ia l ( inver
sarea r o l u r i l o r ) . P r i m u l duce pînă la note 
paroxistice starea l u i obsesivă, cu i c n i t u r i 
şi sugrumări de voce, i n e r s contorsionat, 
dezarticulare, a l doilea îşi menţine o anume 
gravitate şi concentrare, care domină şi n-
tmge puncte de intens dramat i sm. TIonryU 
Duda, regizorul spectacolului, a încadrat iiet 
acest mic eseu al spaimei de moarte în l i 
mitele expresiei sale îngheţate şi d i forme. 

„La Carol ina" este o baracă. 0 baracă de
bi le i , moştenită de un anume Boraks, de la 
iub i ta l u i , care p u r t a ncest nume. Baraca 
are t re i manechine, clienţii se amuză trăgînd 
în ele cu bile dc l emn . Toate ar părea să 
Tic bune şi, pent ru Boraks, cu vădit p r o f i l , 
dacă manechinele —· care sc numesc Pame
la , Suscanel şi Sp ir idon — n-ar avea viaţa 
lor propr ie şi nu i-ar face tot f e lu l do neca
z u r i stăpînului. tn t r -o noapte de noiembrie , 
acesta, exasperat, apelează la servici i le l u i 
Hercule-profesionistul , cu a cărui forţă speră 
să dea o lecţie definitivă manechinelor. Her 
cule nu m a i e ce-a fost odată, acum are o 
alură deşirată, de girafă şi. dacă m a i ştie 
— sau dacă m a i poate — să-şi umf le muş
c h i i , n u m a i poate — sau n u m a i ştie — 
să arunce bilele, cu forţa care 1-a făcut, 
cînd va, celebru. Dezamăgit, Boraks pleacă la 
circiumă şi agaţă de baracă u n anunţ : „se 
caută manechine dc ocazie". 

Sti indu-se l ibere, manechinele ies d i n ba
racă şi se pregătesc să plece în oraş, la 
distracţii. E , poate, m o m e n t u l cel m a i reuşit 
a l spectacolului, realizat p r i n t r - o ingenioasă 
pantomimă, care redă. minuţios şi savuros, 
însufleţirea manechinelor, naşterea mişcări
lor art iculate şi, t reptat , a p a t i m i l o r , a sen
t imentelor de af initate şi de r i v a l i t a t e , ne
răbdarea, puterea inst inctelor care d o m i n i 
ş.a.m.d. Excelează, în acest strălucit rec i tal , 
fii/biela K i j owska . cu o perfectă stăpînin-
a expresiei corporale, cu mişcări acrobatice, 
de v i r tuoz i ta te . 

. I n lipsa. l o r . scena c ocupată de u n t r i o 
descins d i n commedia del l 'nrte — Colombi 
na, Ar lech ino şi Pierrot . A l t gen de panto
mimă. care redă duioşia, nostalgia v r e m u 
r i l o r de altădată, o fineţe a solidarităţii. Un 

2 8 : www.cimec.ro



Stingă, Wojcieeli Droszczynski (Arlechin'), Aima Tomaszewska (Colombina) şi 
Zbigniew Sluzar (Pierrot) în „La Carolina'! ; dreapta. Jaiiusz Swierczynski (Regele) 
ţii Wojcieeh Droszezynski (Măscăriciul) în „Escurial" 

menuet, executat pc vîrfuri, după explozia 
dc vitalitate de dinainte. 

După cum sc vede, piesa c dinamică şi 
spectaculoasă prin situaţii. Nu c întru totul 
inedită, ca motive, dacă ne μ im lini că tema 
manechinelor care se'răzbună a mai fost fo
losită în literatură şi în teatru. 

Spectacol remarcabil, cu strălucite momen
te de pantomimă, <lc virtuozitate actoriceas
că şi cu tonuri contrastante. Regia, acelaşi 
Hcnryk Duda ; scenografia, Maria Adamska, 
cu un pronunţat simţ al expresiei plastice 
stilizate. 

C. Paraschivescu 

„Rampa" acum 50 de a n i - septembrie 1927 
Ca zel arii de teatru se a-

mu:(i, la început de stugiunè. 
Ce declară, dc la Paris, El
vira Popescu. in „clipele de 
vacanta' ? Va veni sigur in 
cursul iernii, sâ joace in (ară. 
Fie si la... Bacău, unde ac
triţa a petrecut o noapte ai
doma cu a lui Nenea Iancu 
din ..Grand Hôtel Victoria 
Română" ! · IM National se 
reprezintă Itftzvan şi Vidra, 
<u Nicu Bălţăţeanu, Ion l'e-
trescu, Ion Sîrbu. Direcţia de 
scenă, Paul Gusty. Fericiţi ' 
cei ce l-au văzut pe Iancu 
Petrescu. in Moş Tănase ! · 
Toni/ liulandra joacă pc Cy
rano de Bergerac, tot la Na
ţional. Prilej pentru „Rampa", 
de, a deschide o anchetă. 
„Cum l-aş fi jucat eu pe Cyra
no ? Răspund Mihail Sorbul, 
N. Leonard, Virgil Madgearu, 
Edgar Istraty. Ţinta umoris
tică este evidentă. Transcriem 
răspunsul lui Mihail Sorbul : 
..Am găsit pe autorul lui 

Don Quijottc (a nu se con
funda cu Cervantes). vesel, 
dispus, viguros, într-un cu-
vînt, in «a doua tinereţe--. La 
întrebarea mea, îmi răspun
de : «Sigur că l-aş fi putut 
juca pe Cyrano. Mai întîi de 
toate, am cioc I» «Dar nasul ? 
— îndrăznii să obiectez. «Na
sul ? Slavă Domnului ! Na
sul meu a luat proporţii ne
bănuite. De cînd m-am ales 
preşedinte al Societăţii auto
rilor dramatici, nu-mi mai 
văd lungul nasului U" # .Sc 
comunică rezultatele con
cursului de admitere la Con
servatorul dramatic. Din 136 
de candidaţi, doar 43 admişi 
şi, zicem noi, azi, doar... două 
„nume" — Radu Boureanu şi 
Florin Scărlătescu. Nemiloasă 
eşti, vreme ! Φ Teatrul Mic 
speră într-o lovitură, reluînd 
Ginerele domnului prefect, 
localizare de Paul Gusty. Cu 
Romuald Bulfinski şi Mişu 
Fotino. O lovitură... ca la 

începutul secolului ! φ La 
cinema „Capitol", premiera 
filmului românesc Lia, cu 
George Vra'ca. Costescu-Duca, 
Mia Teodorescu, G. Carussy. 
Trăiască melodrama ! Croni
carul e mulţumit, căci „foto
grafia, în general, e bună, 
afară de unele pîlpîiridin in
terioare, datorită probabil re
flectoarelor defecte". φ Pînă 
una-alla. pînă la sfîrşitul 
lunii, pînă cînd vom asista la 
mult aşteptata premieră a 
Omului cu mîrţoaga de 
G. Ciprian, Tudorică Muşa-
tescu s-a instalat la „galeria" 
Naţionalului, de unde trimite 
ziarului catrene : „Galeria dă 
din palme, ţipă, bate cu pi
ciorul / Glasuri aspre zbiară-n 
spaţiu : Autorul, autorul ! / 
Insă omul cu programe sare 
ars şi instruit : / — Nu fiţi 
proşti, mă ! Autorul, domnul 
Schiller, a murit !" 

I. N. 
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