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m t e a t r u 

Ca manifestare angajată a d i s cursu lu i l i t e 
rar , t ea t ru l po l i t i c este, p r i n excelenţă, des
chis l i r i s m u l u i . Lirică, dar n u neapărat sent i 
mentală, drama construită pe mişcarea d ia lo 
gată a f a p t u l u i po l i t i c uzează în m o d necesar 
de o bogată ţesătură metaforică, p e n t r u a re 
leva sensul general a l documentelor omeneşti 
folosite. 

Fireşte că întreaga dramaturg ie preocupată 
de relaţia d i n t r e des t inu l i n d i v i d u a l şi p r o 
blemele societăţii este, în esenţă, politică. I n 
acest sens, sînt pol i t i ce n u puţine d i n t r e t r a 
gedii le ehiakeispeareene. ca şi — într-alt f e l — 
creaţiile ibseniene d i n categoria Stîlpilor socie
tăţii. N i se pare, însă, i m p o r t a n t să reconsi
derăm o categorie distinctă a t e a t r u l u i p o l i 
t ic , şi anume , t e x t u l dramat i c m i l i t a n t , des
chis întîmplărilor pol i t ice de actual i tate . For 
m u l a lansiată după 1919 de E r w i n Piscator, 
care, după chiar mărturisirea reg izoru lu i ger
man, „nu const i tuia o descoperire personală", 
prelungea, de fapt , într-o direcţie agitatorică, 
efervescenţa civică a t e a t r u l u i m o d e r n euro
pean. N o u l consta în încrederea acordată 
evenimentelor la ordinea z i l e i , ca purtătoare 
de semnificaţii esenţiale. 

Compoziţia revuist-politică, bazată pe efor
t u l art ist ic de selectare a m a t e r i a l u l u i j u r n a 
l istic , a const i tu i t n u m a i o primă etapă. Dc 
aici pînă la piesa de ficţiune, în care ele
mentele acţiunii par a f i decupate d i n prac
tica socială imediată, au fost de parcurs n u 
mai cîţiva paşi. A l i a j u l expresiei l i r i ce cu 
mişcarea prozaică a d o c u m e n t a r u l u i d i n a¬
ceste piese (vezi, de pildă, H o p l a , w i r leben 
de E. Tol ler ) a deschis, însă, căi n o i în l i m 
b a j u l dramaturg ie , p e n t r u toate categoriile 
genulu i . 

Aferită să p u n e m astăzi d i n n o u în discu
ţie disponibilităţile poetice p r o p r i i acelei v a 
riante a t e a t r u l u i po l i t i c care acţionează ca 
specie ă r e a l i s m u l u i s imi l i -documentar . B i n e 
înţeles că avem în vedere m i s i m p l u l eolâj 
tematic de fraze şi mişcări, cî, dimpotrivă, 
recompunerea d i n a m i c i i pol i t ice d i n prax i s , 
într-o suită de t a b l o u r i sudate într-un story 
substanţial. Vedem, aşadar, în dezvoltarea 

unei d r a m a t u r g i i pol it ice de ardenţă agita
torică n u n u m a i satisfacerea une i cerinţe de 
conţinut, c i , în acelaşi t i m p , posibi l i tatea m a 
joră de înnoire a expresiei l i terare în teatru . 
Este greu să n u observi , la o cercetare atentă 
a producţiei dramaturg ice actuale, că inovarea 
făcută cu responsabil itate, acţ ioni i ni înlăun-
t r u l relaţiei de nedesfăcut d i n t r e formă şi 
conţinut, aparţine, cu preponderenţă, poetu lu i 
dramat i c , faţă de at i tud inea m a i curînd con
servatoare a a u t o r u l u i cîştigat de „meşteşu
g u l " teatra l , p r i n care se înţelege, îndeobşte, 
s tad iu l so l idi f icat a l construcţiei l iterar-sce-
nice. Dacă, însă, avem în vedere o r i g i n a l i 
tatea de expresie, dedusă d i n i n e d i t u l r e v o l u 
ţiona r-social a l gîndirii, v o m înţelege imed iat 
de ce avîntul poetic însoţeşte incurs iun i le 
pol i t ice ale piesei de tea t ru . 

Există. în această ordine a creaţiei, expe
rienţa piesei satirice jurnal ist - fantez iste , în 
f e l u l M i s t e r u l u i B u f f a l u i M a i a k o v s k i sau a l 
„teatrului de societate" compus de A r t h u r 
A d a m o v , în urmă cu aproape două decenii . 
Caracterul insurect a l s c r i i t u r i i derivă, în 
această specie, d i n încercarea de a depăşi 
acc identalul p r i n car i ca tura lu l s imbolic . A t u n c i 
cînd generalizarea documentelor gazetăreşti 
rămîne. însă, excesivă în p l a n u l mişcărilor 
de ansamblu , se poate pierde contactul cu 
reflectarea acestora în destinele i n d i v i d u a l e . 
Or , tocmai spectacolul reflectării în conştiinţa 
umană acordă glosei pol i t ice accesul către 
semnificaţia durabilă, I n cîteva rânduri, şi 
pe trepte mereu m a i înalte, Brecht a obţinut 
i m a g i n i globale ale r a p o r t u l u i d i n t r e po l i t i c şi 
e ternu l u m a n . ca în memorab i la suită de 
„fapte diverse" cu oameni s i m p l i d i n Groaza 
şi mizer i i l e ce lui de-al tre i lea Reich. Departe 
de a frîna a f i rmarea originalităţii, această calc 
a favor izat , p r i n disponibilităţile sale i n o v a 
toare, opere de o mare varietate — de la i r o 
n ia retorică a l u i Peter Weiss la sent imenta
l i tatea l u i A r m a n d G a t t i . L a n o i , M a r i n So-
rescu sau Ge l lu N a u m au real izat , într-un re
g i s t r u artist ic d i f e r i t de t e a t r u l brecht ian , 
piese în care dezbaterea politică s-a pro f i l a t , 
de asemenea, p r i n i n t e r m e d i u l poetizării i n 
tense a m a t e r i a l u l u i fapt ic . www.cimec.ro



Dar îmbogăţirea v i n e i poetico a dramei p r i n 
comunicarea deschisă cu faptu l pol i t ic ope
rează n u n u m a i i n piesa de comentariu ne
m i j l o c i t a l actualităţii. U n exemplu lămuri
tor în distingerea relaţiei d i n t r e poetic şi 
po l i t i c în dramele cu program filozofic acut 
ni-1 oferă compararea var iante lor unei piese 
fundamentale pentru dramaturg ia românească : 
Jocul ielelor de Camil Petrescu. I n t r e ver
siunea d i n 1919 (apărută fragmentar în re
vista „Letopiseţi") şi f orma f ina la , d i n 1946, 
cele m a i importante deosebiri sînt provocate 
de documentarea politico-socială a elemente
lor i n t r i g i i iniţiale. Adăugirea unor episoade 
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colaterale opoziţiei d in t re iîelu Rusca nu şt 
adversari i crezului său m o r a l (cum ar f i în-
tîlnirea d i n temniţă cu Petre Borugn — ..vic
timă" voluntară a u n u i vis revoluţionar — 
sau sinuciderea colectivă a f a m i l i e i L i p o v i c i , 
victimă involuntară a unei l u m i ostile v i s u 
lu i ) potenţează considerabil miza filozofică 
a con f l i c tu lu i . Or , această ampl i f i care substan
ţială este rezu l ta tu l capacităţii de poetizare 
a situaţiilor p r i n accentuarea sensului po l i t i e 
al noi lor episoade. Jocul tragic al ide i lor gă
seşte, în impl icarea inspirată a acţiunilor de 
accent po l i t i c , o tensiune poetică salutară. 
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Cît înseamnă u n scool în materie de tea
t r u — întrebare pe care o justifică mereu 
noi le s tag iuni — , cît înseamnă t i m p u l , în ge
nera l , este destul de greu de spus. Secolul ce 
a trecut a adus pe scenă o succesiune de d r a 
m a t u r g i , dc probleme, de perspective dra 
matice , de actor i , a reînnoit t o ta l tehnica 
pusă în s lujba reprezentaţiei, a schimbat cen
t r u l de greutate a l spectacolului, înclinînd 
balanţa spre funcţia de cunoaştere şi edu
care, deseori în dauna d imens iun i i de d iver 
t i sment , a plăcerii ac tu lu i teatral . N u ani 
intenţionat, evident , să facem bilanţul t u t u 
ror mutaţiilor petrecute. Cant i tat iv , secolul ce 
a trecut se poate e x p r i m a într-o uriaşă masă 
de schimbări ; ca l i ta t iv , bilanţul este ceva 
mai l i m i t a t . 

A c u m o sută de ani (mai precis, la 1879). 
E m i l e Zola analiza posibilităţile t e a t r u l u i na 
tura l i s t (noi , în vremea noastră, i -am spune 
realist — variaţia de termeni este departe de 
a reprezenta o divers iune) . Iată obstacolele 
pe care le avea el în vedere (art i co lu l „Le 
natural isme au théâtre") : necesitatea inerentă 
actu lu i teatra l , convenţiei (de unde. e lementul 
de irealitate in trodus ! : necesitatea acţiunii 
(care degenerează uşor în p r i m a t u l i n t r i g i i ) ; 
nevoia personajului s impatic ; absenţa descrie
r i i . A c u m cîţiva a n i , într-o discuţie despre 
real ismul teatral , cîţiva d i n t r e cei m a i respec
taţi oameni de teatru susţineau că sînt dc 
învins, pe calea spre af irmarea rea l i smulu i 
teatral , cîteva obstacole. Peter Brook se re 
ferea la necesitatea convenţiei ; Tovstonogov, 
la nevoia acţiunii (deplîngind fap tu l că a-

ceasla a fost alungată de pe scenă) ; Bar-
r a u l t se referea la nevoia psihologică de per
sonaje care să-1 atragă de partea lor pc spec
tator ; Svoboda propunea ideea decorulu i de 
t i p cinetic, care să echivaleze decorul c inema
tografic şi să i m p l i c e , astfel , c a d r u l scenic în 
acţiunea dramatică. C i t i t o r u l v a observa cu 
uşurinţă f a p t u l că, la o sută dc a n i dc la 
apariţia a r t i c o l u l u i l u i Zola, t e r m e n i i n u se 
schimbaseră. Ceea ce n u înseamnă că t e a t r u l 
însuşi n u s-a schimbat. Pe ici-pe colo, 
chiar în m o d esenţial. De unde , deci , i d e n t i 
tatea relativă a t e rmen i l o r ? Dc unde, într-o 
perspectivă m a i vastă, senzaţia că, deşi se 
înnoieşte, t e a t r u l rămîne acelaşi, problemele 
sale, aceleaşi, preocupările sole, neschimbate ? 
Iată, ca să dăm u n a l t e x e m p l u , a r t i c o l u l l u i 
M i h a i l Sebastian, p r i v i t o r la ..punţile d i n t r e 
teatru şi p u b l i c " , punţi, de atîtea o r i , r u p t e , 
ιvînnodnto şi iarăşi r u p t e . Orice edi tor ar 
putea pub l i ca a r t i c o l u l la care ne r e f e r i m , 
sugerînd, eventual , cîteva adaptări — se joacă 
altceva astăzi, se joacă a l t f e l , în alte tea
tre — , dar reţinînd chestiunea de p r i n c i p i u 
pusă de remarcab i lu l scr i i tor care a fost 
M i h a i l Sebastian. 

întrebările de m a i sus, care pot f i m u l t i 
plicate, n u au n u m a i u n scop retoric . I j c -am 
f o r m u l a t p e n t r u a a f i r m a ideea — necesară, 
o r i de cîte o r i ne întrebăm ce se va m a i pe
trece în stagiunea ce urmează — identităţii 
t e a t r u l u i , o ident i tate de u n t i p aparte, d r a 
matică, îh f e lu l e i . Ident i c cu sine însuşi, 
t eatru l există n u m a i în măsuru în care gă
seşte mereu resurse pentru a se schimba, 
pentru a se nega. d i n in ter i o r , d i n nevoia 

3 4 www.cimec.ro


