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Spectacolul obiceiurilor
Si problemele |ui

Pe marginea
Festivalului
,Cintecele
Oltului“

In peisajul atit de divers al manifestdrilor - folclorice, ,Cintecete
Oltului® — festival ajuns la cea de-a IX-a editie (desfdsurat la Bimnirsu
Vileea gi Calimdnegti, intre 5 §i 7 august) —— se impune ca o acfiune de
un netdgdduit prestigiu Ewitind eclectismul gi tendinga spre spectaculo-
sul in sine, organizatorii au conier:t acestui Festival un prof:{ tematic,
o personal;mte distinetd, l-au integrat in seria actiunilor menite sd im-

plineascd, in timp, un scop clar definit : in cazul de fatd, valorificarea
in spectacol a obiceiurilor gi tradifiilor populare,

Consecvent ncestei tematici, Festivalul a
devenit, eu anii, un adevirat laborator de
creajie, o tribund = artistich deschisii  con-
fruntirilor intre realizatori si specialisti, un
prilej de verificare (san dc afirmare} a unor
experimente. Fir#i a rupe cu tradma (sl la
aceastd manifestare se acordd premii gi dis-
tinetii), latura competxtw& nu - devine domi-
nantd, dimpotrivii, primeazi, intr-o atmosferdt
destmsﬁ, pneteneascé spmtul de colaborare,
interesul reciproc real Q! sincer. In acest con-
text, dezbaterile, organizate pe marginea per-
formantelor scenice concrete, se concentreazil
asupra problemelor de fond, teorence 81 me-
todologice, pnvmd actul transpunerii in spec-
tacol a:unora’ dmtre fenomenele complexe de

. ~nostru : ‘obi-

a-doua trﬂsﬁtum
care Il def!ne;te"tendinga e ‘a pune in
eviden}i ‘unitatea “In’* diversitate 'a. creatiei
populare, eare, in cadrul’ ,,Cintecelor Oltului®,
i ele sase judete scildate de

de ' la izvoare (Hagmagul
a ‘virsarea in Dundre (jude-
! ‘Bragov, Sibiu, Vil-

: tiplm’ -

Nu' ne propunem aici si prezentim gi s
comentim fiecare : dintre spectacolele - celor
gase judete, deoarece le considerfim - aga
cum, dealtfel, au afirmat .§i realizatorii —
ca predusele_ ‘unei: etape de  lucru,  perfecti-
bile. Dorim, insi, pornind de la discutiile
purtate ‘in eadrul: colowxulm de metodied (si
folosind.. spectacolele’ ca: exemple  concrete),
si dezbatem citeva dintre. problemele . pe care
le considerfim importante, atit din perspectiva
teoreticH, it gi din cea. & realizéirii artistice.

Cele sase spectacole au avut darul de-a
demonstra posibilitatea unor modalitigi dife-
rite de valorificare, In spectacol, a obiceiu-
rilor. potrivit viziunii realizatorului.

Cele mai multe formatii au transpus: sce-
nic fapte de folclor autentic existent in viala
spirituald a colectivitatii date.

Asa au procedat : formatiadin - Luna de
jos (Harghita), incercind s# ne sugereze al-
mosfera unei - sezfitori de: pe  valea Ghime-
sului ; ansamblul - folcloric = din  Augustin
{Bragov}, infitisind momente dintre cele mai
semnificative ale ‘nuntii {ériinesti “din’ zona
Rupea ;  apoi, -ansamblul ,,Buzduganul® din
Mohu  (Sibiu), cuun strivechi  obicei ide
muneé,- prilejuit de incheierea secerigului.

Spre -deosebire de ‘aceastii apropiere a ac-
tului artistic de:fenomenul autentic foleloric,

spectacolul intitulat  Dragu-mi-i wara la

munte, prezentat de nnsamblul din :Malaia
red:reeaxii

(Vilcea)
scenariu ;
blou - sugestiv, care’ si
nivel de simbol, traditiile de ;m_unaé, de cin-
tec i joca localnicilor.

Document armt;c, creatle ds mspira;ie Hol-

‘in discutie

spectacular& a‘ oh!cemr;lar ‘adu
dou#i® probleme-cheie :*  respectarea ‘autentici-
tafii’ modelului preexistent i reahzarea artis-

tic#t “in’ termeni pectacnlulm ‘scenie.

Este incontestabil ci traducerea hmhagu!ui

'3

* (care presupune un “anumit tip “de
relatii intre smx;ﬁton §i receptori, care are
norme ‘proprii ‘de folosire a codurilor i in
care mesajul este, indeobgte, ‘polisemie) . in
limbaj speutncular-attmtlc presupune un anu-
me grad, mal mare sau mai mie, de subiecti-

folclo
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vitate, de artificialitate. Artificialitatea deriva
din necesitatea construirii — conform vizi-
unii realizatorilor, dar si in funciie de nor-
mele impuse de contextul spectacolului sce-
nic — a unui nou text folcloric, extras direct
san ‘inspirat din discursul amplu si atit de
complex al obiceiului fixat ca model.
Desigur, obiceiurile au, ele insele, un pro-
nunjat caracter de spectacol. Si, chiar dac#
fati cu spectacolul scenie, ele sint substan-
tial diferite, structura lor formald apartine

unui model comun. Dar, oare, ne putem
imagina — oricit am vrea sii fim de ,auten-
tici” — simpla translajie sau ,citarea” acestui

amplu discurs folcloric, pe scindurile unei
scene, in fata unui public spectator ? E eclar
¢ nu. Autenticitatea trebuie . inteleasd, in
cazul de  fajd, nu ca .o copie a realitifii,
el ca respectare a adevirului artistic si de
viali, a .substantei si a’ semnificatiilor pro-
funde pe ‘care le incorporeazii un obicei.

Construciia ,.artificiali® a scenariului (fie
el este fixat prin seris sau nu) impune, aga-
dar, un proces preliminar de selecfie, de sin-
tetizare, de absiructizare, pentru a retranserie
in limbaj teatral un obicei. Decodificarea co-
rectl i completd a semnificatiilor obiceiului,
in totalitate, ca si a fieciirei secvente sau
moment in parte, cunoagterea -functiilor con-
ferite fieciirui element artistic sau extraartis-
tie, ca si a rolurilor pe-care -le detin parti-
cipantii, toate acestea depind de cercetarea
vit mai exactd -¢i. de pitrunderea  eit mai
adincd in complexitatea obiceiului.

Nu este vorba, asadar, si descriem un obi-
cei, ci, selectind unul sau mai. multe . mo-
mente semnificative, sl sugerim publicului
ceea ce este si Inseamndl . respectivul . obicei
pentru  viaja spirituald. a unei colectivitiii.

O seziitoare priviti doar ca un prilej de
muncit in comun §i de petrecere (aga cum-a
fost prezentati de formatia din Luna de. jos)
riimine ‘un  simplu pretext pentru perfor-
manie artistice. Dar, aceeasi gezitoare, privi-
th §i ca un ceremonial premarital ~— .cum,
de fapt, este — ar fi conferit. punerii ei ‘in
scenit -0 semnificalie existenfiald, Tn misuri
st motiveze logic si natural interrelatiile ac-
torilor §i-'sii ofere acestora posibilitatea unei
participiiri afective 'spontane i .a. unor evo-
lutii firegti, mai putin teatrale.

Autenticitatea transpunerii pe ‘scenfi a unui
obicei se materializeazii prin perfecta adecva-
re. a tuturor componentelor _artistice .sau
extraartistice.. Abaterile flagronte sint .dato-
rate. interveniiei  ,creatoare” a realizatorilor,
care, fie din  necunoasterea traditiei locale,
fie din dorinfa de ,,imbogijire” sau de expli-
citare forjatii a continutului, introduc. texte
confectionate . ad-hoe, melodii: gi, dansuri .de
efect, .dar striiine contextului’ respectiv, o
costumatie neadecvatd etc.

O alth problemii care se impune discutiei
este cea a unitdfii de stil ‘pe. care o'reclamit
spectacolul. obiceiurilor.

In funclie de ‘modalitatea transpunerii ‘sce-
nice pentru care. realizatorii ‘au nptat, dar,
mai ales. in’ funetie de “calitatea’ si de obirgia

interprefilor (din mediul rural sau wurbanj,
un obicei poate fi interpretat realist, aga
cum se petrece fn viafii“, sau stilizat. Opii-
unea pentru redarea realisti reclamii o deo-
sebitd capacitate de improvizajie, spontane-
itate §i o totali angajare afectivi din partea
interprefilor, folosirea elementelor  specific
dialectale in texte, muzici, dans, iar, uneori,
recuzitd si acfiuni naturaliste, O realizare de
acest fel urmdireste, in principal, redarea at-
mosferei locale,” ceea ce s-a reusit in nunta
prezentatii de formatia din Augustin {Bragov).
Se poate (gi formatin din Sf. Gheorghe a
dovedit aceasta, in scurtul pretext de claci
pe care l-a prezentat) ea obiceiul s& [ie sti-
lizat, teatralizat, lisindu-se, deliberat, si pre-
cumpiineascii - interpretarea actoriceascii. Dar
mixarea stilurilor, alternarea unor momente
naturaliste cu altele, teatralizate, a acfiunilor
dramatice, cu seevente coregralice, a ‘cintece-
lor gi strigiiturilor autentice, cu versuri reci-
tate academie, a replicilor spontane, impro-
vizate, eu versuri confectionate "etec., toate a-
cestea: sint inconsecvenle, care sligie unitatea
spectacolului §i sead wvaloarea lui reprezen-
tativii
Poate, mai mult decit orice spectacol fol-
cloric, punerea in scenii a unui obicei recla-
mi ‘o ,viziune regizorald” (eventual, chiar
interveniia unui. regizor profesionist). Inter-
ventia regizorali’ constii in realizarea wunui
echilibru intre exigeniele estetice {de plastici
generali si” de dinamicit a spectacolului) si
cele pe care le impune caracterul ceremo-
nial al obiceiului. Folosirea mnecebilibrati a
spatiului - seenic, concentrarea. actiunilor  in-
tr-un ‘singur loc §i orientarea lor, de predi-
leetie, in raport cu publicul, dispunerea arbi-
trard a persmmjelor, ‘in’ forme §patmle stan-
dardizate * (semicere,’ linie)
de raporturile ‘dintre “ele. sint citeva’ “dintre
sciiderile” de ordin regizoral -care au mzmat
chiar si cele mai bune spedtacole. "',
In finalul  acestui comentariu, am dori si
intirziem gi_asupra. unui alt element de bazi
al spectacolului : interpretarea. Ca reflex al
constientiziirii - actului . spectacular, ca. si al
netei . diferentieri ce  se. produce Intre. actori
§i _spectatori,  interpretarea  pe  scen#i, spre
deosebire: de modul traditional, ptezmtﬁ un
anumit. .grad de artificialitate. Oricit de sin-
cerii, - de. spontandi, de autentici se vrea trii-
rea pe scendl a, faptului de folelor, .noul- con-
text impune o ‘anumitd ‘distaniare  fat de
propria performantl, o atitudine demonstra-
tivi, declarativ, 'dorinia ‘de"“a ' convinge, dr
a ‘comuniea’“direct cu''publicul, la care’ — in
special in' eazul interpretilor ‘nerutinati —se
adaug#i “emotivitatea. " Depiigirea: ‘acestui prag
psihologic "cere. o bun# indrumare’ pedagogics,
o ‘educatie”si ‘un ‘antrenament’anume, ‘al ‘sce-
nei.” Dar, poate, mai‘mult ‘decit’ autodepiigirea
emotivitajii, ‘cheia” intriirii' ,,in rol® rezidi''in
cunoagterea’ explicitd” ‘(atit "de ' clitre “actorii
principali‘eit si "de ciitre figuratie} a molivi-
rilor” actiunilor “si stiirilor ‘afective subiacente.
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