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Spectacolul obiceiurilor 
şi problemele lui 

Pe marginea 
Festivalului 
„Cîntecele 
Ol tu lu i " 

In peisajul atît de divers al manifestărilor folclorice, „Cîntecele 
Oltului" — festival ajuns la cea de-a IX-a ediţie (desfăşurat la Rîmnicu 
Vîlcea şi Călimăneşti, între 5 şi 7 august) — se impune ca o acţiune de 
un netăgăduit prestigiu, Evitînd eclectismul şi tendinţa spre spectaculo­
sul în sine, organizatorii au conferit acestui Festival un profil tematic, 
o personalitate distinctă, l-au integrat in seria acţiunilor menite să îm­
plinească, in timp, un scop clar definit : in cazul de faţă, valorificarea 
în spectacol a obiceiurilor şi tradiţiilor populare. 

Consecvent acestei t emat i c i , Fes t iva lu l a 
devenit , cu a n i i , u n adevărat laborator de 
creaţie, o tribună artistică deschisă con­
fruntărilor între real izator i şi specialişti, u n 
p r i l e j de ver i f i care (sau dc af irmare) a u n o r 
experimente. Fără a rupe cu tradiţia (şi la 
această manifestare sc acordă p r e m i i şi dis ­
tincţii), l a t u r a competitivă n u devine d o m i ­
nantă, dimpotrivă, primează, într-o atmosferă 
destinsă, prietenească, s p i r i t u l de colaborare, 
interesul reciproc real şi sincer. I n acest con­
text , dezbaterile, organizate pe marginea per­
formanţelor scenice concrete, se concentrează 
asupra problemelor de f ond , teoretice şi me­
todologice, p r i v i n d ac tu l t ranspuner i i în spec­
tacol a unora d i n t r e fenomenele complexe de 
viaţă spirituală a p o p o r u l u i nostru : ob i ­
ceiuri le . Relevăm — p e n t r u precizarea pro ­
f i l u l u i F e s t i v a l u l u i — şi o a doua trăsătură 
care îl defineşte*: tendinţa de a pune în 
evidenţă uni tatea în diversitate a creaţiei 
populare , care, în cadru l „Cîntecelor O l t u l u i " , 
îmbrăţişează cele şase judeţe scăldate de 
apele rîului — de la izvoare (Haşmaşul 
Mare) şi pînă la vărsarea în Dunăre ( jude­
ţele H a r g h i t a , Covasna, Braşov, S ib iu , Vîl­
cea şi O l t ) . 

N u ne p r o p u n e m aic i să prezentăm şi să 
comentăm fiecare d i n t r e spectacolele celor 
şase judeţe, deoarece le considerăm — aşa 
c u m , dealt fe l , au a f i r m a t şi rea l i zator i i — 
ca produsele u n e i etape de l u c r u , perfect i ­
bi le . D o r i m , însă, p o r n i n d de la discuţiile 
purtate în cadru l c o l o cv iu lu i de metodică (şi 
folosind spectacolele ca exemple concrete), 
să dezbatem cîteva d i n t r e problemele pe care 
le considerăm impor tante , atît d i n perspectiva 
teoretică, cît şi d i n cea a realizării artistice. 

Cele şase spectacole au a v u t d a r u l de a 
demonstra posibi l i tatea unor modalităţi di fe ­
r i t e de valor i f i care , în spectacol, a obiceiu­
r i l o r , p o t r i v i t v i z i u n i i r ea l i za toru lu i . 

Cele m a i m u l t e formaţii au transpus sce­
nic fapte de fo lc lor autentic existent în viaţa 
spirituală a colectivităţii date. 

Aşa au procedat : formaţia d i n L u n a de 
jos (Hargh i ta ) , încereînd să ne sugereze at ­
mosfera une i şezători dc pe valea Ghime-
şului ; ansamblu l fo lc lor ic d i n A u g u s t i n 
(Braşov), înfăţişind momente d i n t r e cele mai 
semnif icative ale nunţii ţărăneşti d i n zona 
Rupea ; apoi , ansamblu l „Buzduganul" d i n 
M o h u (Sib iu) , cu u n străvechi obicei de 
muncă, p r i l e j u i t de încheierea secerişului. 

Spre deosebire de această apropiere a ac­
t u l u i art ist ic de fenomenul autentic fo lc loric , 
spectacolul i n t i t u l a t Dragu-mi-i vara la 
munte, prezentat de ansamblul d i n Mălaia 
(Vîlcea), recreează pe scenă, i n baza u n u i 
scenariu insp i rat d i n viaţa pastorală, u n t a ­
b lou sugestiv, care sintetizează, ridicînd la 
n i v e l de s imbo l , tradiţiile de muncă, de cîn-
tec şi joc ale localnic i lor . 

Document art is t i c , creaţie de inspiraţie f o l ­
clorică sau s i m p l u pretext creionat f u g i t i v , 
toate aceste modalităţi posibile de abordare 
spectaculară a ob ice iur i lor aduc în discuţie 
două probleme-cheie : respectarea autent i c i ­
tăţii m o d e l u l u i preexistent şi realizarea art i s ­
tică în t e r m e n i i spectacolului scenic. 

Este incontestabi l că traducerea l i m b a j u l u i 
fo lc loric (care presupune u n a n u m i t t i p de 
relaţii între emiţători şi receptori , care are 
norme p r o p r i i de folosire a codur i l o r ' şi în 
care mesajul este, îndeobşte, polisemie) în 
l i m b a j spectacular-artistic presupune u n a n u ­
me grad , m a i mare sau m a i m i c , de subiecţi-
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v i t a t e , de ar t i f i c ia l i ta te . Ar t i f i c ia l i ta tea der iva 
d i n necesitatea c o n s t r u i r i i — conform v i z i ­
u n i i rea l izator i lor , dar şi i n funcţie de nor ­
mele impuse de c o n t e x t u l spectacolului sce­
nic — a u n u i nou text fo lc lor ic , extras direct 
sau insp i ra t d i n d iscursul a m p l u şi atît de 
complex a l ob i ce iu lu i f i x a t ca model. . 

Desigur, obiceiuri le au , ele însele, u n pro ­
nunţat caracter de spectacol. Şi, ch iar dacă 
faţă cu spectacolul scenic, ele sînt substan­
ţial d i f er i te , s tructura l o r formală aparţine 
u n u i model comun. Dar , oare, ne p u t e m 
imagina — oricît a m vrea să f i n i de „auten­
t i c i " — s impla translaţie sau „citarea" acestui 
a m p l u discurs folc loric , pe seîndurile u n e i 
scene, în faţa u n u i pub l i c spectator ? Ε clar 
că n u . Autent ic i tatea trebuie înţeleasă, în 
cazul de faţă, n u ca o copie a realităţii, 
c i ca respectare a adevărului art ist ic şi de 
viaţă, a substanţei şi a semnificaţiilor pro ­
funde pe care le încorporează u n obicei . 

Construcţia „artificială" a scenar iului (fie 
că este f i x u t p r i n scris sau nu) i m p u n e , aşa­
dar, u n proces p r e l i m i n a r de selecţie, de s in ­
tetizare, de abstractizare, p e n t r u a retranscrie 
în l i m b a j teatral u n obicei. Decodificarea co­
rectă şi completă a semnificaţiilor ob i ce iu lu i , 
în to ta l i ta te , ca şi a fiecărei secvenţe sau 
moment în parte , cunoaşterea funcţiilor con­
ferite fiecărui element art is t i c sau extraar t i s -
t i c , ca şi a r o l u r i l o r pe care le deţin p a r t i ­
cipanţii, toate acestea dep ind de cercetarea 
cit m a i exactă şi de pătrunderea cît m a i 
adîncă i n complexitatea ob i ce iu lu i . 

N u este vorba , aşadar, să descriem u n o b i ­
cei, c i , selectînd u n u l sau m a i m u l t e . m o ­
mente semnif icat ive, să sugerăm p u b l i c u l u i 
ceea ce este şi înseamnă respect ivul obicei 
p e n t r u viaţa spirituală a une i colectivităţi. 

O şezătoare privită doar ca u n p r i l e j de 
muncă în comun şi de petrecere (aşa c u m a 
fost prezentată de formaţia d i n L u n a de jos) 
rămîne u n s i m p l u pre text p e n t r u per for ­
manţe artist ice. Dar , aceeaşi şezătoare, p r i v i ­
tă şi ca u n ceremonial p r e m a r i t a l — c u m , 
de fapt , este — ar f i confer i t p u n e r i i ei în 
scenă o semnificaţie existenţială, în măsură 
să motiveze logic şi n a t u r a l interrelaţiile ac­
t o r i l o r şi să ofere acestora pos ib i l i tatea u n e i 
participări afective spontane şi a u n o r evo­
luţii fireşti, m a i puţin teatrale. 

Autent ic i tatea t ranspuner i i pe scenă a u n u i 
obicei se materializează p r i n perfecta adecva­
re a t u t u r o r componentelor artist ice sau 
extraartist ice . Abater i l e f lagrante sînt dato­
rate intervenţiei „creatoare" a rea l izator i lor , 
care, fie d i n necunoaşterea tradiţiei locale, 
f ie d i n dorinţa de „ îmbogăţire" sau de e x p l i -
citare forţată a conţinutului, i n t r o d u c texte 
confecţionate ad-hoc, m e l o d i i şi d a n s u r i de 
efect, dar străine c o n t e x t u l u i respectiv, o 
costumaţie neadecvată etc. 

O altă problemă care se i m p u n e discuţiei 
este cea a unităţii de s t i l pe care o reclamă 
spectacolul obice iur i lor . 

I n funcţie de modalitatea t r a n s p u n e r i i sce­
nice pentru care real izator i i au optat , dar , 
mai ales. în funcţie de calitatea şi de obîrşîa 

interpreţilor (din m e d i u l r u r a l sau u r b a n ' , 
u n obicei poale f i in te rpre ta t real ist , „aşa 
cum se petrece în viaţă", sau st i l i zat . Opţi­
unea p e n t r u redarea realistă reclamă o deo­
sebită capacitate de improvizaţie, spontane­
itate şi o loială angajare afectivă d i n partea 
interpreţilor, folosirea elementelor specific 
dialectale în texte, muzică, dans, i ar , uneor i , 
recuzită şi acţiuni natura l i s te . O realizare de 
acest fel urmăreşte, în p r i n c i p a l , redarea at ­
mosferei locale, ceea ce s-a reuşit în n u n t a 
prezentată de formaţia d i n A u g u s t i n (Braşov). 

Se poate (şi formaţia d i n Sf. Gheorghe a 
doved i t aceasta, în s cur tu l pretext de clacă 
pe care 1-a prezentat) ca obiceiul să fie s t i ­
l i zat , teatral izat , lăsîndu-sc. del iberat , să pre ­
cumpănească interpretarea actoricească. Dar 
mixarea s t i l u r i l o r , alternarea u n o r momente 
natural iste cu altele, teatral izate, a acţiunilor 
dramatice , cu secvenţe coregrafice, a 'cînlece-
lor şi strigăturilor autentice, cu versur i reci ­
tate academic, a rep l i c i l o r spontane, i m p r o ­
vizate , cu v e r s u r i confecţionate etc., toate a¬
cestea sînt inconsecvenţe, care sfişie unitatea 
spectacolului şi scad valoarea l u i r eprezen ­
tativă. 

Poate, m o i m u l t decît orice spectacol f o l ­
c loric , punerea în scenă a u n u i obicei recla­
mă o „viziune regizorală" (eventual , chiar 
intervenţia u n u i regizor profesionist) . I n t e r ­
venţia regizorală constă în realizarea u n u i 
echilibru între exigenţele estetice (de plastică 
generală şi <lc dinamică a spectacolului) şi 
cele pe care le i m p u n e caracterul ceremo­
nia l al ob ice iu lu i . Folosirea nocobilibrală a 
spaţiului scenic, concentrarea acţiunilor în­
t r - u n s ingur loc şi orientarea lor , de pred i ­
lecţie, în rapor t cu p u b l i c u l , dispunerea a r b i ­
trară a personajelor, în forme spaţiale stan­
dardizate (semicerc, l i n i e ) , fără a ţine cont 
de r a p o r t u r i l e d i n t r e ele. sînt cîteva d i n i .re 
scăderile de o r d i n regizoral care au marcat 
chiar şi cele m a i bune spectacole. ' , . 

I n f i n a l u l acestui comentar iu , a m dor i să 
întîrziem şi asupra u n u i a l t element de bază 
a l spectacolului : interpretarea . Ca ref lex al 
conştientizării a c t u l u i spectacular, ca şi al 
netei diferenţieri ce se. produce între actori 
şi spectatori , interpretarea pe scenă, spre 
deosebire de m o d u l tradiţional, prezintă u n 
a n u m i t grad de ar t i f i c ia l i ta te . Oricît de s in ­
ceră, de spontană, de autentică se vrea trăi­
rea pe scenă a f a p t u l u i de folclor, n o u l con­
t e x t i m p u n e o anumită distanţare faţă dc 
p r o p r i a performanţă, o a t i t u d i n e demonstra­
tivă, declarativă, dorinţa de a convinge, ' de 
a comunica d irect cu p u b l i c u l , la care — în 
special în cazul interpreţilor nerutinaţi — se 
adaugă emot iv i tatea . Depăşirea acestui prag 
psihologic cere o bună îndrumare pedagogică, 
o educaţie şi u n antrenament anume, a l sce­
ne i . Dar , poate, m a i m u l t decît autodepăşirea 
emotivităţii, cheia intrării „ în r o l " rezidă în 
cunoaşterea explicită (atît de către ac tor i i 
p r i n c i p a l i cît şi de către figuraţie) a mol ivă-
r i l o r acţiunilor şi stărilor afective subiacente. 
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