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Avangarda 
şi modelele ilustre 

O discuţie cu Ulrich Eckhardt, 
pe marginea întîlnirilor teatrale 
din Berlinul de Vest, edijia 1977 

Numeroase sînt înfrîngerile insurecţiilor 
arlistiec dc acum un deceniu. A n s a m b l u r i 
înghiţite in a n o n i m u l u i c u l t u r i i , spectacole 
care n-au trăit decît răstimpul u n u i scandal, 
cutezanţe îmbătrînitc în cîteva stagiuni . Răz
vrătiţii dc m a i deunăzi par a f i devenit u n 
fel de „generaţie pierdută" a scenei. I l u z i i l e 
pe care se spr i j ineau s-nu destrămat. Punc
tele lor de reper s-au p i e r d u i . Vremea n-a 
rati f ient credinţa că teatru l se poate dispensa 
de text . N i c i aceea că p u b l i c u l poate f i an 
trenu l doar p r i n administrarea unor spectaco-
le-şoe. N u se mai socoteşte că u n teatru al 
violenţei, a l strigătului, a l procesiuni lor con
st ituie η soluţie regeneratoare. Astfel de cre
aţii sînt considerate Ca vest i tu l cuţit fără 
miner a l l u i Lichtcnberg, căruia îi lipseşte 
doar lama. Realitatea e că. învingîndu-şi în
vingătorii <le i e r i , d ramaturg ia se reîntoarce 
pe scene. Alungată pe poarta teoriei , revine 
p r i n fereastra prac t i c i i . în f r u n t e cu zeii e i . 
clasicii , cei acuzuţi de a f i o religie degradată. 
Iconoclaştii de ier i sînt nevoiţi să recunoască 
astăzi faţn scr i i tor i l or iluştri. Nu se mai vor 
beşte de somnul lor dogmutic. Dimpotrivă. 
Prin mij loc irea lor se cercetează prezentul . 

Şi, totuşi... N u toate aventur i l e artistice ale 
deceniului precedent au trecut fără u r m e . O 
seamă d i n t r e explorările avangardei fac parte 
acum d i n mijloacele de exprèsie curente ale 
scenei. De pe u r m a I u i „Bread and Puppet 
Theater" (în care ac tor i i , acţionînd pe străzi 
şi în pieţe, p r i n i n t e r m e d i u l u n o r marionete 
supradimensionate, ,aveau intenţia de a s t i 
mula inspiraţia şi d isponibi l i tatea pentru m i 
raculos) a rămas .injtcrcsul pentru formele s im
ple, naive, dar directe, de comunicare. Ex 
perienţa l u i Lueo Roneoni cii Orlando Furioso 

(reprezentaţii desfăşurate s i m u l t a n pe mai 
mul te locur i de joc. o fer ind spectulori lor po
sibi l i tatea de a-şi alege s ingur i întîmplările. 
personajele şi comedianţii care l i se păreau 
cei ina i interesanţi, d i n t r - o p l u r a l i t a t e de so
licitări şi împliniri) a deveni t u n u l d i n t r e 
procedeele de netivizare a sălii. Studi i le l u i 
(îrotowski asupra capaciţăţii a c t o r u l u i de a 
întruchipa în toată nuditatea ipostazele f u n 
damentale ale condiţiei umane au colaborat 
Ia remanierea s t i l u l u i de joc. Ca, dealt fe l , şi 
reprezentaţiile l u i „Living Theater" , unde sc 
teatralizau într-o modal i tate esenţinlizală 
«— deşi, nu n u m a i o dată sumară — alterna
t ivele conştiinţei contemporane. Accentul pus 
pe imagine de Bob W i l s o n ( in acele specta
cole în care mişcarea actor i lor , plasticitatea 
corporală, cu lor i le , spaţiul sc organizau în 
cercetare şi sugestie a l u m i i interioare) a 
modif icat ceva d i n vech iu l rapor t d i n t r e vă/, 
şi auz i n teatru . Chiar şi spectacolele provo 
catoare şi de atîtea o r i r u d i m e n t a r e , de t i p u l 
. .happening" (care, d i n dorinţa de a deter
mina part ic iparea spectatorului , coborau arta 
la n i v e l u l c o t i d i a n u l u i , fără să-1 înalţe pe 
treptele creaţiei), au a v u t şi unele consecinţe 
rodnice, r e a m i n t i n d că arta e asistenţă afec
tivă şi efectivă, impl i care şi nu dezangnja-
ment . 

A C T U A L U L Şl P O L I T I C U L 

Pe scurt, s-au operat modificări. Atît iu 
p l a n u l înţelegerii operei , al interpretării, cît 
şi a l recepţiei. E le sînt vădite în al fabetul 
teatral şi în cel a l v i z i u n i i . M a i cu seamă 
in d o m e n i u l v i z i u n i i asupra l u m i i , sînt i z b i 
toare schimbările. A c t u a l u l şi p o l i t i c u l consti 
tuie perspectiva d i n care-i gîndit şi p r i v i t 
spectacolul. I n cele m a i m u l t e d i n t r e repre
zentaţii sînt f o rmulate teme şi sînt înfăţişaţi 
eroi care pot însemna, dacă n u o cheie, cel 
puţin o întrebare revelatoare p e n t r u contem
poraneitate. I n orice caz, spre aceste impres i i 
m-au călăuzit „întilnirile teatrale din Berlin-
Vest" (ediţia 1977), manifestare reţinînd cele 
m a i interesante producţii jucate în cadrul 
s tag iuni i pe scenele d i n R..F.G. N-am văzut 
decît c inci d i n t r e cele zece spectacole ale Fes
t i v a l u l u i : o r i c u m , am a v u t clar sent imentul 
că o parte d i n ceea ce însemna, acum u n 
deceniu, baricadă a avangărzii, semn a l re fu 
z u l u i şi ^proprietate privată a ansamblur i l o r 
marginale , e, în c l ipa de faţă, b u n u l comun 
al teatrelor munic ipa le . I a r spectacolele l or 
sînt. opcVe în care se confruntă şi se afirmă 
citeţ probleme, soluţii şi d i leme la ordineu 
z i le i . Polemizîndu-se cu o lectură estetizantă. 
Uneor i , în forme pe cît de agresive, pe atît de 
sumare. Dar care nu-s m a i puţin elocvente 
pentru opoziţia pe care o trezeşte acea pre
ocupare p e n t r u „ frumos" săvîrşită în paguba 
cunoaşterii şi asumării prezentu lu i . 0 tendinţă 
a mişcării artistice d i n R.F.G. pare a f i , deci , 
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asimilarea, încorporarea, pè scară largă, 
foarte largă, a unora d i n t r e cîştigurile avan
gărzii, însoţită de opţiunea p e n t r u o accepţie 
politică a t e a t r u l u i . 

N O S T A L G I A 
U N U I C O S M O S O R D O N A T 

Impărtăşindu-mi aceste păreri d o c t o r u l u i 
U l r i c h E c k h a r d t , conducătorul şi a n i m a t o r u l 
r e u n i u n i i , d o m n i a sa îmi dă dreptate. Ţine 
să precizeze, însă, că recuperarea avangărzii 
de i e r i e u n proces m a i complicat . Pe de o 
parte , întrucît, în adevăr, foştii rebel i n u m a i 
reneagă l i t e r a t u r a , i ar p u b l i c u l n u m a i e spe
r i a t de îndrăzneli convert i te în a l fabetul cu 
rent a l scenei. Pe de altă parte , fiindcă, 
reintroducînd în circulaţie mij loace de ex
presie u i tata şi iniţiind altele n o i (legate de 
circ , mus i c -ha l l , operă, balet, pantomimă, benzi 
desenate, dar şi de eseu), t e a t r u l a m e d i 
tat asupra vocaţiei l u i . I a r acest efort de au 
tent ic i tate s-a acompaniat de o matur izare . 
I n a l trei lea rînd, p e n t r u că s-a operat o f i 
rească selecţie a cucer i r i lor celor plecaţi în 
căutarea t i m p u l u i p i e r d u t şi a v i i t o r u l u i ne-
dobîndit. Ceea ce, în p l a n u l creaţiei, înseamnă 
a prefera „demonului tinereţii" pe cel m a i 
f e r t i l , a l bilanţurilor de la amiază. P r i l e j de 
a constata că, dacă t e a t r u l şi-a lărgit şi d i ver 
sificat arsenalul , el şi-a precizat, totodată, d i 
ferenţa specifică şi r a p o r t u r i l e cu genuri le 
p r o x i m e . Fenomenul se cuv ine corelat cu d i 
m i n u a r e a atenţiei p u b l i c u l u i p e n t r u f i l m şi 
te leviz iune. To t aşa c u m se cuv ine asociat 
cu dorinţa spectatorilor de a lua parte „în 
d i r e c t " la o operă de artă, de a se bucura 
de atmosfera de comuniune a t e a t r u l u i . Şi, 
n i a i cu seamă, de a-şi s tatornic i în conştiinţă 
o imagine de sine care să aibă spontaneitatea 
şi resursele f a p t u l u i de viaţă inves t i t cu p u 
tere de explicaţie a l u m i i . E, d e a l t m i n t e r i , 
continuă U l r i c h E c k h a r d t , m o t i v u l p e n t r u 
care scrierile clasice sînt t e m e i u l reperto
r i u l u i celor m a i m u l t e ansamblur i . Scrierile 
clasice sînt, p e n t r u spectator, d r u m u l p r i v i l e 
giat a l p r o p r i e i sale cunoaşteri. De această cu 
noaştere a esenţialului — într-un m o m e n t de 
bombardament a l informaţiilor — el e, m a i 
m u l t ca oricînd, a v i d . E v i d e n f , dacă ar spori 
numărul pieselor bune , a l celor care — refe-
rindu-se de-a d r e p t u l la contemporaneitate — 
ar propune o v i z i u n e sintetică a problemelor 
actuale, s-ar juca m a i puţin opere clasice. 
Dar , în absenţa pieselor majore , prac t i c i en i i 
scenei sînt nevoiţi să recurgă la cele îndelung 
verif icate, care răspund la apel . Care sînt 
apte să se încarce de sensurile une i epoci, 
cînd evoluţia continuă a conştiinţei, d e t e r m i 
nată de modif icarea s t r u c t u r i i societăţilor şi 
a r a p o r t u r i l o r d i n t r e d i f er i te forţe, de expe
rienţe dramatice , s-a întovărăşit şi de schimba
rea sensibilităţii artist ice, magnetizată, h i p n o 
tizată de ide i sociale, po l i t i ce . 

U n ' exemplu interesant e spectacolul 
Faust, a l t r u p e i d i n Stuttgart . 

„ F A U S T " — 
I N T R E A A V E A $Γ À 1 F I ; 

O AUTOANALIZĂ A T E A T R U L U I 

Discutăm despre reprezentaţie. E, în ade
văr, neobişnuită. Acest Faust durează peste 
opt ore şi se desfăşoară în două seri. Ε u n 
act d e erezie faţă d e veçhile interpretări. 
Desigur, în spectacol sînt prezente sensurile 
pe care exegeza lc-a sub l in ia t adeseori ca 
f i i n d direcţiile pr inc ipa le ale capodoperei : 
c on f l i c tu l d i n t r e gîndire şi existenţă, nevoia 
unei înţelegeri globale şi ordonate a vieţii, 
pasiunea înfăptuirilor t i tanice etc. N u m a i c ă , 
Faust a c ţ i o n e a z ă . în această nouă transcripţie 
scenică, sub i m p u l s u l de a avea şi de a 
dispune p r i n puterea conferită de avuţie. 
Substratu l aspiraţiilor şi a l acţiunilor l u i ră
mîne precumpănitor în aria acestei de te rmi 
nări. Deal t fe l , Mef isto , care îl ispiteşte făgă-
d u i n d u - i răspunsuri cuprinzătoare şi-1 cîştigă 
o f e r i n d u-i b e n e f i c i i l e imediate a le p u t e r i i , 
nu-şi dă osteneala une i pedagogii superioare. 
Miracolele l u i sînt lesnicioase, mecanismul ce 
le produce şi le întreţine rămîne transparent 
şi der i zor iu , m i n u n i l e nechemînd u i m i r e a : 
sînt produse de serie. 

Regizorul Claus P e y m a n n şi scenograful 
A c h i m Freyer , care şi-au propus să urmă
rească „itinerariul u n u i inte lectual într-un 
t i m p încheiat p r i n stăpînirea burgheză a l u 
m i i " , au real izat u n spectacol unde fiinţează 
o comunicare parodică şi paradoxală între 
basm şi farsă. Viz iunea lor poartă cu sine 
ceva d i n acel simţămînt pe care-1 încercăm 
uneori întoreîndu-ne în locur i le copilăriei şi 
descoperind cX n i m i c n u - i atît de mare şi de 
neînţeles pe cît n i se părea : n i c i casele, n i c i 
oameni i , n i c i monştrii. Ceea ce rezultă şi în 
p l a n u l expresiei artist ice. Căci spectacolul 
trece în revistă rînd pe rînd toate s t i l u r i l e 
teatrale : cel a l reprezentaţiei de bîlci, cel a l 
marionetelor , cel clasic, realist , na tur a l i s t , 
psihologic, expresionist , absurd etc. Elocvent , 
d i n acest punct de vedere, e episodul în care 
Mefisto , ţinînd în mînă macheta une i scene 
de tea t ru , i i arată l u i Faust u n Mefisto şi 
u n Faust m i n i a t u r a l . Ceea ce n u vrea să în
semne neapărat 0 reducţie a celebrei t r a g e d i i . 
Episodul ne călăuzeşte şi spre ideea că, în 
mar i l e piese, u n înţeles a s c u n d e a l t înţeles, 
care, la rîndul l u i , tăinuieşte u n sens ce ne 
deschide d r u m u l spre o semnificaţie neaştep
tată. 

Ε şi op in ia l u i U l r i c h E c k h a r d t . Ofensiva 
împotriva obişnuinţelor Spectacolului t r a d i 
ţional, îmi spune domnia-sa, a a v u t o serie 
de mer i te . Fiindcă atacul contra a ceeà ce s-a 
considerat formă p e r i m a t ă a c u l t u r i i a a v u t , 
p r i n t r e altele, tocmai însuşirea de a rea f i rma 
valor i le c u l t u r i i . S-a doved i t că o nouă te
matică şi o nouă instrumentaţie n u se pot 
dispensa de modelele celebre. N u le pot de
păşi p r i n ignorare. S-a demonstrat că cei ce-şi 
amintesc de trecut nu-s neapărat condamnaţi 
să-1 repete. Dimpotrivă. S-a probat că d ia l ogu l 
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dintre continuitate şi inovaţie se poate purta 
mai ales în cadrul operelor care fac posibilă 
discriminarea între o originalitate de sub
stanţă şi una de tehnică. Λ operelor care, 
propulsate într-o etapă a istoriei de o artă 
poetică revoluţionară, au forţa de a se re
vigora şi după cc intervine fireasca u / .ură a 
procedeelor propuse de şcoala artistică din 
care au făcut parte, a operelor care dispun 
de capacitatea de a spori în t i m p pînă şi 
prin negaţiile st inii te. Anumite idiosincrasii 
artistice sînt adesea tot referinţă la scrierea 
clasică şi atestă, în alt fel, t ră inic ia ei . 

C E ACCEPTĂ 
ŞI C E REFUZĂ 

C A P O D O P E R E L E 

Cîteodată, însă — adaug eu — , rezultatele 
unor iniţiative, desfăşurate pe terenul capo
doperelor, au efectul imediat al pauperizării 
lor. U n exemplu e spectacolul Medeea, reali
zat de „Scbauspiel" din Frankfurt . Tragedia 
lui Euripide nu poate fi înţeleasă doar, sau 

în primul rînd, ca problema emancipării fe
meii. Ε un act de silnicie pe care această 
capodoperă îl refuză. Mai ales că propunerea 
regizorului e pe cît de exclusivă pe atît de 
agresivă. Toate personajele sînt supuse celui 
mai violent interogatoriu şi sînt trase* la răs
pundere pentru atitudinea lor faţă de rostul 
şi de destinul femeii în societatea occidentală. 
Iar brutalitatea investigaţiei, sălbăticia anche
tei şi cruzimea mijloacelor folosite pentru a 
smulge mărturisiri complete nu fac decît să 
arate ceea ce-i rudimentar în demersul' regi
zorului. E , fireşte, interesant şi rodnic să 
dezbaţi problemele la ordinea zilei pr in mi j 
locirea clasicilor, dar cu condiţia să nu vrei 
să spui prea puţin. Sau prea mult'. Aşa cum 
mi se pare c-a încercat atît de talentatul re
gizor Niels-Peter Rudolph în spectacolul Slugă 
la doi stăplni. Unde Trufaldino e un fel de 
şomer din neorealismul italian, aruncat într-o 
orinduire opacă şi stagnantă, ferecată de pre
judecăţi şi în vacuitate nevrotică, dar care 
nu e a unui timp şi a unui spaţiu precis de
limitate istoric şi geografic. Dc aici , caracterul 
pestriţ şi imprecis al unei reprezentaţii care, 
în efortul de a discuta într-un chip complex şi 
nuanţat o temă majoră a actualităţii, ajunge 
la efectul contrar. Personajele şi ideile nu 
reuşesc să fie nici de azi , nici de ieri , iar 
situaţiile, încereînd să fie de totdeauna, sînt 
de nicăieri. . 

Indiferent çum judecaţi aceste spectacole 
— îmi spune Ulrich Eckhart — va trebui să 
admiteţi că ele stimulează şi consfinţesc o 
mişcare evolutivă. Sînt respinse interpretările 
întemeiate doar pe respectul operei şi al ve
chilor n o r m e ale f r u m o s u l u i în teatru, al este
t ici i instituţionalizate. I n această ordine de 
idei, regret că n-aveţi posibilitatea să vedeţi 
spectacolul Minna von Barnhelm prezèntat 
de „Kammerspiele" din Miinchen. V-aţi con
vinge, poate, de ceea ce e pozitiv în relecture 
modernă a unui text clasic. Criticii socotesc 
această montare un exemplu de anticonven-
ţionalişm limpede direcţionat : dinamitard, 
mai puţin în aparenţă şi mai mult în esenţă. 
Aici , clasicismul e manipulat împotriva clasi
cismului. Arătîndu-se că valorile clasice sînt 
o coordonată constitutivă a vieţii spirituale 
umane. 

P R O F U N Z I M E A 
L U I S H A K E S P E A R E 

ŞI P R I M E J D I I L E 
D E S C R I P T I V I S M U L U I 

• " - ' 

Dealtfel, despre resursele inepuizabile a l e . 
capodoperelor — observ eu — vorbeşte şi 
Shakespeare's Memory, spectacolul lu i Peter 
Stein, care-şi propune să prezinte (în două 
seri şi vreme de opt ore, pe platforma unui 
studio de t-cinema) universul misterios, aluziile 

1 esoterice, secretele încă nedezlegate, „culisele" 
politice, retorica vremii , ca şi cunoştinţele şti
inţifice încifrate în scrierile ilustrului drama
turg. Uriaşa întreprindere a lui Peter Stein e, 
cred, demnă de tot respectul. Dar nu atît 
prin rezultatele scenice. I n adevăr, cel puţin 
eu, unul , găsesc spectacolul descriptiv şi d i 
dactic. Fastuos ca un dicţionar, dar fără o 
structură. Paginile din Montaigne sau E r a s 
mus, exerciţiile mimilor evului mediu, tablou
rile vivante ale Renaşterii, reconstituirea pla-
netariumului lui Giordano Bruno, discursurile 
din parlamentul Engliterei sînt, fiecare, în 
sine, reuşite. Evidenţiind daruri de evocare, 
de precizie şi chiar de strălucire. Dar specta
colul, în totalitatea l u i , nu depăşeşte ilustra
t ivul . 

Dincolo de obiecţiile sau de adeziunile prile
juite de reprezentaţie, spune Ulr ich Eckhardt , 
trebuie constatat un fapt simptomatic : ope
rele înnoitoare recurg la disciplină, studiu 
(uneori erudiţie), în strădania lor de a capta 
energia creatoare a modelelor ilustre. N n se 
mai mulţumesc să propună cu zgomot şi. fu
rie, în locul unor vechi canoane, altele noi. 
Să reţinem această dorinţă de descoperire şi 
precizie. Fiindcă important e să experimentezi 
nu pentru a uimi , ci p e n t r u a afla. www.cimec.ro


