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Avangarda
si modelele ilustre

O discutie cu Ulrich Eckhardt,
pe marginea intilnirilor teatrale
din Berlinul de Vest, editia 1977

Numeroase  sint  infringerile  insurectiilor
artistiec  de acum un  decenin. Ansambluri
inghitite’ in" anonimatul  culturii, spectacole
care - n-au  triiit decit ristimpul unui seandal,
eutezante imbiitrinite in efteva stagiuni. Riiz-
vrillitii- de- mai deuniizi par a fi devenit un
fel :de ",generatie pierduti™ a scenei. Ilnziile
pe care sesprijinean s-an destrimat. Pune-
tele lor“de “reper s-au’ pierdut. Vremea n-a
ratificat “eredinja ‘cii ‘teatrul se poate dispensa
de text. Nici aceea cfi ‘publicul poate fi an-
trenat doar prin administirarea unor 'spectaco-
le-soe. Nuse. mai socoteste cii un;: teatrn al
violenjei, al strigiitului, al procesiunilor con-
stiluie ‘o solulic regeneratoare. Astfel de cre-
atii-sint considerate ea vestitul cutit fdrid
miner al lui Lichtenberg, ciiruia i lipseste
dear lama. Healitatea e cii. Invingindu-si in-
vingfitorii’ de ieri, dramaturgia se reintoarce
pe-seene. Alungatit. pe _goarm;;rrteﬁriei,; revine
prin fereastra practicii. In frunte cu zeii ei,
clasicii, cei acuzali de a fi o religie degeadati.
leonoclastii de ieri sint nevoiti si recunoasci
astiizi Tala seriitorilor ilugtri. Nu' se mai vor-
beste de somnul lor dogmntw “Dimpotrivi.
Prin  mijlocirea ” erceteazil’ pmzentul

Si, totusi.. Nu toate aventurile artistice ‘ale
deceniului precedent au trecut: fird 'urme. O

" seazndt dintre ‘exploriirile avangardei faciparte
acum din mijloacele de exprésie curente ale
scenei. De pe urma Iui ,Bread: and Puppet
Theater (in ecare actorii, actionind  pe striizi
i ‘in piete, prin intermediul ‘'unor marionete
supradlmemmnam, _aveau intenfia 'de'’a amm
mula inspiratia si disponibilitatea ‘pentru ml-
raculos) a.rdmas interesul pentrn. formele sim-
ple. naive. dar directe, de .comunicare. Ex-
perienta lui Luea Ronconi en Orlando Furioso

{reprezentafii  desfiigurate simultan pe mai
multe locuri de joe, oferind spectatorilor po-
sibilitatea de a-gi alege singuri intimplirile,
parsnnam.h. gi comediantii care li se piirenna
eel nai mtemqnnp, dintr-o pluralitate de so-
licitiiei si fmplinir) a devenit unul dintre
procedeele de aetivizare a silii. Studiile lui
Grotowski _ asupra capacifiitii actorului de a
intruchipa in toati nuditatea ipostazele fun-
damentale ale condifiei umane au colaborat
la remanierea stilului de joc. Ca, dealtfel, si
reprezentatiile lui ,Living Theater®, unde se
teatralizau ~ intr-o  modalitate . esentializali
— degi, nu numai o datd sumarfi — alterna-
tivele congtiintei contemporane. ‘Accentul ‘pus
pe imagine de Bob Wilson (in acele specta-
cole in care migcarea. actorilor,’ plasticitatea
corporald, *culorile, spatiul sc organizau in
cercetare $i sugestie a lumii interioare) =«
modificat ceva din vechinl raport dintre viiz
gi auz in teatru. Chiar si spectacolele provo-
catoare §i de atitea ori rudimentare, de tipul
Lhappening” (care, din dorinja de a deter-
mina_ participarea spectatorului, coborau . aria
la nivelul cotidianului, fird si-1 inalte pe
treptele creatiei), an avut gi unele consecinie
rodnice, reamintind el arta e asistenlt afec-
tivi si efeetivd, implicare si nu dezangajn-
ment.

ACTUALUL $I POLITICUL

Pe scurt, s-au operat modificliri. Atit in
planul injelegerii operei, al interpretirii, ¢it
si al receptiei. Ele sint vidite in alfabetul
teatral si in cel al viziunii. Mai cu’ seami
in domeninl viziunii asupra lumii, sint izbi-
toare schimbiirile. Actualul si pn!itiaul consti-
tuie pﬁrﬁpwtwa din care-i gindit i privit
‘xpectncnlul In cele mai multe dintre repre-
zentatii ‘sint formulate teme si sint Infitisati
‘pot Insemna, dacli nuo cheie, icel

putin
poraneitat
m-au ‘cﬁmuzi din ‘Berlin-

efinind cele

decit c:ilmi dintre cele zee
tivalului ; oricum,
eit’ "o parte din
deceniu, baricad
zului §i < proprietat
marginale, e, in r'hp
al “teatrelor ‘municipale.
sint’ opdre in“care s
citet” probleme,” solutii 'si dileme 'la ordinea
zilei. . Polemizindu-se "cuvo' lecturi estetizanti.
Uneori, in forme ‘pe ¢it de agresive, pe atit de
sumare. ‘Darcare ‘nu-s ‘mai pufin’ elocvente
pentru ﬂpuzltm pe care o trezegte acea  pre-
ogupare pentru Hromos® siivirgiti in paguba
cunoagterii gi asumfrii prezentului. O tendinta
a migefirii artistice din R.F.G. pare a. fi, deci,

ar spectacolele lor
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asimilarea, incorporarea, pé scardt largd,
foarte largdi, a unora dintre -cistigurile avan-
girzii, insojitd de optiunea pentru o acceplie
politic a teatrului.

NOSTALGIA
UNUI COSMOS ORDONAT

Impirtisindu-mi aceste pireri doctorului
Ulrich  Eckhardt, conduciitorul si animatorul
reuniunii, domnia sa tmi di dreptate. Tine
sii precizeze, insii, ¢l recuperarea avangiirzii
de ieri e un proces mai complicat. Pe de o
parte, intracit, in adevir, fostii rebeli nu mai
reneagd litératura, iar publicul nu mai e spe-
riat de indrizneli convertite in alfabetul cu-
rent al scenei. Pe de alti parte, [iindca,
reintroducind in circulatie mijloace de ex-
presie uitate gi iniiind altele noi (legate de
cire, music-hall, operi, balet, pantomim#, benzi
desenate, dar §i de eseu), teatrul a medi-
tat asupra vocatiei lui. lar acest efort de au-
tenticitate s-a acompaniat de o maturizare.
In al treilea rind, pentru ci s-a operat o fi-
reasclt selectie a “cuceririlor celor plecati in
ciiutarea timpului pierdut si a viitorului ne-
dobindit. Ceea ce, in planul creatiei, inseamny
a prefera ,demonului tinere{ii pe cel mai
fertil, al bilanturilor ‘de la. amiazii. Prilej de
a constata cfi, dacit teatrul si-a lirgit si diver-
sificat arsenalul, el si-a precizat, totodats, di-
ferenja ‘specifici si - raporturile cu genurile
proxime. Fenomenul se cuvine corelat cu di-
minuarea - atenjiei publicului pentru film si
televiziune. Tot agsa cum se cuvine asociat
cu dorinfa spectatorilor de a lua parte ,in
direct® la o .operi de artfi, de a se bucura
de .atmosfera de comuniune a teatrului. Si,
mai cu seamdi, de a-si statornici in congtiinii
o imagine de sine care s#i aib# spontaneitatea
§i resursele faptului de viatdi investit cu pu-
tere de explicajie a lumii. E, dealtminteri,
continu#t Ulrich Eckhardt, motivul pentru
care scrierile clasice sint ‘temeiul reperto-
riului celor mai multe ansambluri. Secrierile
clasice sint, pentru spectator, drumul privile-
giat al propriei sale cunoasteri. De aceasti cu-
noagtere a esenjialului — intr-un moment de
bombardament al informatiilor — el e, mai
mult ca oricind, avid. Evident; dacti ar spori
numirul pieselor bune, al celor care — refe-
rindu-se de-a dreptul la contemporaneftate —
ar propune o viziune sintetici a problemelor
actuale,: s-ar juea mai pufin opere clasice.
Dar, in absenia pieselor majore, practicienii
scenei sint nevoifi s§ recurgd la cele indelung
verificate, “care - riispund  la apel. Care sint
apte sii se incarce de sensurile unei epoci,
eind evolutia continuii a constiintei, determi-
naty de ‘modificarea structurii societiifilor i
& ‘raporturilor dintre diferite forte, de expe-
riente dramatice, s-a intoviirisit si de schimba-
rea sensibilitifii artistice, magnetizatii, hipno-
tizatd- de idei sociale, politice.

Un * exemplu ‘interesant - e.:
Faust, al trupei din Stuttgart.

spectacolul

HFAUST* —
INTRE A AVEA ST A'FI';
O AUTOANALIZA A TEATRULUI

Discutim despre reprezentatie. E, in ade-
viir, neobignuiti. Acest Faust dureazdi peste
opt ore si se desfiigoard in doud seri. E un
act de erezie faii de wvechile. interpretiri.
Desigur, in spectacol sint prezente sensurile
pe care exegeza le-a subliniat adeseori ca
fiind directiile principale ale capodoperei :
conflictul dintre gindire i existentli, nevoia
unei fintelegeri” globale’ si ordonate a vietii,
pasiunea infiiptuirilor- titanice etc. Numai ci,
Faust at{ioneazli, in aceastd noudl transcripjie
scenicl, sub impulsul de a avea si de a
dispune prin puterea ‘conferiti de avufie.
Substratul aspiratiilor si al acfiunilor lui ri-
mine precumpdnitor in aria acestei determi-
niirio -Dealtfel, Mefisto, care 1l ispiteste figi-
duindu< r#spunsuri cuprinziitoare gi-1 cistigd
oferindu-i'* beneliciilé ~imediate . ale puterii,
nu-gi.dii osteneala unei pedagogii. superioare.
Miracolele lui sint lesnicioase, mecanismul ce
le produce si le intrefine rdmine transparent
si derizoriu, minunile nechemind uimirea :
sint produse de serie.

Regizorul Claus Peymann si . scenograful
Achim Freyer, care sgi-au -propus si urmi-
reascd itinerariul unui ‘ intelectual intr-un
timp ifncheiat prin stipinirea burghezi a lu-
mii“, au realizat. un spectacol unde fiinjeazi
o comunicare parodici s§i paradoxali intre
basm: si farsf. Viziunea lor poarti cu sine
ceva din acel simjiimint pe ‘care-l incerciim
uneori intoreindu-ne in locurile copilfiriei si
descoperind c¢i- nimic nu-i atit de mare si de
neinfeles pe cit ni se pirea : nici-casele, nici
oamenii, - nici- mongtrii. Ceea ce rezultd gi in
planul | expresiei = artistice. Caci  spectacolul
trece in revisti rind pe rind toate stilurile
teatrale @ cel al reprezentatiei de bilci, cel al
marionetelor, .cel clasie, realist, naturalist,
psihologic, expresionist, absurd ‘etc. Elocvent,
din acest punct de vedere, e episodul in-care
Mefisto, tinind in mind macheta unei: scene
de teatru, ii arati lui Faust un. Mefisto si
un Faust miniatural. Ceea ce nu vrea si in-
semne neapiirat o reductie ‘a celebrei tragedii:
Episodul mne c#liuzeste §i spre ideea c#i; in
marile piese, un inteles ascunde alt inteles,
care, la rindul lui, tiinuieste un sens ce ne
deschide drumul spre o semnificajie neagtep-
tati. .

E i opinia lui Ulrich Eckhardt. Ofensiva
fmpotriva * obignuinfelor &pectacolului = tradi-
tional, Tmi: spune domnia-sa,”a ‘avut o serie
de merite. Fiindc# atacul contra a ceea ce s-a
considerat’ formii perimali a culturii’ a avut,
printre altele, tocmai insugirea de a reafirma
valorile culturii.” 8-a *dovedit ¢i o nouii te-
matici §i o noudl instrumentajie nu se’ pot
dispensa de modelele celebre. Nu le pot-.de-
phgi prin ignorare. S-a demonstrat cii cei ce-si
amintesec de trecut nu-s neapiirat condamnati
sii-1 repete. Dimpotrivii. S-a probat ci dialogul
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dintre .continuitate si inovalie se poate purta
mai ales in cadrul operelor care fac posibild
discriminarea fintre o originalitate de sub-
stan{i si una de tehnicd. A operelor care,
propulsate intr-o etapié a istoriei de o artd
poeticit revolutionarsi, au forla de a se re-
vigora §i dup# cc intervine fireasca uzurd a
procedeelor propuse ‘de gcoala artistich din
care au fiicut parte, a operelor care dispun
de capacitatea de a spori .in Aimp pind. i
prin negatiile. stirnite. Anumite idiosincrasii
artistice sint adesea tot referini la scrierea
clasici si atestdi, in alt fel, tréinicin ei.

4

CE ACCEPTA
SI CE REFUZA
CAPODOPERELE

Citeodatl, insi — adaug eu —, rezultatele
unor inijiative, desfdisurate pe terenul capo-
doperelor, au efectul imediat al pauperizirii
lor. Un exemplu e spectacolul’ Medeea, reali-
zat de ,Schauspiel” din Frankfurt. Tragedia
lui Euripide nu poate [i inteleasdi doar, san
in primul rind, ca problema emancipérii fe-
meii. E un act de silnicie pe care aceastd
capodoperd il refuzd. Mai ales cii propunerea
regizorului e pe cit de exclusivd pe atit de
agresivii. Toate personajele sint supuse’ celui
mai violent interogatoriu si sint “trase” la riis-
pundere pentru - atitudinea lor fagi’de rostul
i de destinul femeii in societatea occidentali.
lar brutalitatea ‘investigatiei, silbiticia anche-
tei §i cruzimea mijloacelor folosite pentru a
smulge mirturisiri complete nu fac decit si
arate ceea ce-i rudimentar in demersul regi-
zorului.. E, fireste, interesant i rodnic si
dezbati problemele la ordinea zilei .prin mij-
locirea clasicilor, ‘dar cu condifia s¥ nu wvrei
##i spui prea putin. Sau-prea mult. ‘Aga cum
mi se pare c-a fncercat atit de talentatul re-
gizor Niels-Peter Rudolph in spectacolul Slugd
la doi stdpini, Unde Trufaldino "es;un. fel de
gomer din neorealismul italian, aruncat intr-o
orinduire opacii gi stagnantii, ferecati de pre-
judeciiti si in vacuitate nevrotici, dar care
nu e a unui timp §i a unui spain precis de-
limitate istoric i geografic. De aici, caracterul
pestri{ i imprecis al unei reprezentalii care,
in efortul de a discuta intr-un chip complex gi
nuaniat o temi majord a-actualitifii, ajunge
la ‘efectul contrar. Personajele i ideile nu
reugesc sii fie nici. de azi, nici.de ieri, iar
situatiile, incercind s# fie de totdeauna, sint
de niclieri..

Indiferent: cum judecati aceste spectacole
~ imi spune. Ulrich Eckhart — wva trebui s
admiteti i ele stimuleazi §i consfintese o
migcare. evolutivi. Sint respinse interpretiirile
intemeiate. doar pe respectul operei gi al ve-
chilor norme ale frumosuloi in teatru, al este-
ticii, institutionalizate., In aceasti ordine de
idei, regret cii' n-ave{i posibilitatea si vede}i
spectacolul Minna wvon Barnhelm prezéntat
de ,Kammerspiele® din Minchen. V-aji con-
vinge, poate, de ceea ce e pozitiv in relectura
modernd a unui text clasic. Criticii socotese
accastd montare un exemplu de anticonven-
tionalism limpede direcjionat : dinamitard,
mai pufin in aparen{# gi mai mult in esenti.
Aici, clasicismul e manipulat impotriva clasi-
cismului. Aréitindu-se ci -valorile clasice sint
o coordonati constitutivii a viefii spirituale
umane.

PROFUNZIMEA
LUl SHAKESPEARE
SI PRIMEJIDIILE
DESCRIPTIVISMULUI

Dealtfel, despre resursele inepuizabile ale
capodoperelor — observ eu .~ vorbegte i
Shakespeare’s Memory, spectacolul lui Peter
Stein, care-si propune s prezinte (in doui
seri §i vreme de opt ore, pe platforma unui

‘am;iw‘ de cinema) universul misterios, ‘aluziile
esoterice, “secretele Inci nedezlegate, ,,culmele

politice, retorica vremii, ca si cunogtinele sti-
intifice incifrate in scrierile ilustrului drama-
turg. Uriaga intreprindere a lui Peter Stein e,
cred, ‘demnii’ de” tot respectul. Dar. nu  atit
prin ‘rezultatele scenice.? adeviir, cel putin
eu, unul, giisesc spectacolul - descriptiv i di-
dactic. Fastuos ca un dictionar, dar fiird o
structurd. Paginile -din Montaigne sau Eras-
mus, exercijiile mimilor evului mediu, tablou-
rile vivante ale Renagterii, reconstituirea pla-
netariumului lui: Giordano Bruno, discursurile
din parlamentul Engliterei sint,’ fiecare, in
sine, reusite. Evidentiind daruri de evocare,
de precizie gi chiar de strilucire. Dar specta-
colul, in totalitatea lui, nu depiigeste ilustra-
tival.

Dincolo de obiectiile sau de adeziunile prile-
juite de reprezentatie, spune Ulrich Eckhardt,
trebuie. constatat un fapt simptomatic : ope-
rele innoitoare recurg la disciplini, studin
(uneori erudijie), in stridania lor de a_capta
energm creatoare a: modelelor ‘ilustre. Xa se
mai mulfumesc. si propuni cu zgomot $i fu-
rie; in: locul=unor. vechi. canoane, altele noi.
Sa retmem aceasti dorinjd de descopernre si

' precizie. Fundcﬁ 1mp0rtant e sii. experimentezi
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