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A D O U A E D I Ţ I E A F E S T I V A L U L U I N A Ţ I O N A L 
„ C I N T A R E A R O M Â N I E I " 

O afirmare elocventă 
a democratismului 

culturii noastre socialiste 
de CONSTANTIN MÎNDREANU 

secretar al Consiliului Central al Uniunii Generale 
a Sindicatelor din România, vicepreşedinte 

al Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste 

C î n t a r e a R o m â n i e i " , a m p l u l Fe s t i va l n a ţ i o n a l a l e d u c a ţ i e i ş i c u l t u r i i socialiste, 
impre s ionan t a manifes tare a m u n c i i ş i c r e a ţ i e i l ibere a p o p o r u l u i n o s t r u , 

/ / a ajuns l a a doua sa e d i ţ i e , care se v a d e s f ă ş u r a d i n oc tombr i e 1977 p î n ă 
I o august 1979 ş i v a sta sub s e m n u l celei de-a 35-a a n i v e r s ă r i a e l i b e r ă r i i R o m â n i e i 
<le sub d o m i n a ţ i a f a s c i s t ă . 

P r i m a e d i ţ i e , i n d i s o l u b i l l e g a t ă de aniversarea u n o r even imente de o c o v l r ş i t o a r e 
I m p o r t a n ţ ă d i n i s to r i a p a t r i e i , a d o v e d i t c ă F e s t i v a l u l n a ţ i o n a l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " , 
i n i ţ i a t de secretarul genera l a l p a r t i d u l u i , a fost, î n t r - a d e v ă r , „ce l m a i l a r g c a d r u de 
in tens i f icare a a c t i v i t ă ţ i i cu l tu ra l - educa t ive , a p a r t i c i p ă r i i maselor l a r g i popu la re l a dez­
vo l t a rea v a l o r i l o r sp i r i t ua l e ale p a t r i e i — o f o r m ă n o u ă de a f i rmare a t a l e n t u l u i , sen­
s i b i l i t ă ţ i i ş i g e n i u l u i creator a l p o p o r u l u i nos t ru . " 

N u v o m m a i repeta datele stat ist ice care a t e s t ă spectaculoasa e m u l a ţ i e , sub r apo r t 
c a n t i t a t i v ş i c a l i t a t i v , g e n e r a t ă de p r i m a e d i ţ i e a F e s t i v a l u l u i . E l e a u m a i fost date 
p u b l i c i t ă ţ i i ş i s î n t cunoscute. M u l t m a i i m p o r t a n t ă ş i n e c e s a r ă n i se pare re levarea u n o r 
e lemente e s e n ţ i a l e ale e x p e r i e n ţ e i acumula t e î n a c e a s t ă p e r i o a d ă , l a care se a d a u g ă , 
d u p ă c u m este firesc, ş i e x p e r i e n ţ a t e m e i n i c ă , m u l t i l a t e r a l ă , d o b î n d i t ă î n cei peste 
30 de a n i de edif icare a c u l t u r i i noastre socialiste, care p o t ş i t r ebu ie s ă cons t i tu ie 
t e m e i u l n o i l o r ş i î n s e m n a t e l o r î n f ă p t u i r i ale ac tua le i e d i ţ i i a F e s t i v a l u l u i . A l acesteia şi 
a l celor ce v o r u r m a , î n t r u c î t F e s t i v a l u l a fost conceput ca o manifes tare educa t iva , 
p o l i t i c o - i d e o l o g i c ă ş i c u l t u r a l - a r t i s t i c ă , p e r m a n e n t ă , c u c o m p e t i ţ i i b iena le î n d o m e n i u l 
c r e a ţ i e i ş i a l i n t e r p r e t ă r i i , p e n t r u a r t i ş t i i a m a t o r i ş i p r o f e s i o n i ş t i . 

C eea ce t r ebu ie r e ţ i n u t , î n m o d deosebit , ceea ce d e f i n e ş t e scopul p r i n c i p a l 
a l acestui Fe s t i va l , este î m b i n a r e a a r m o n i o a s ă , in tegrarea o r g a n i c ă a m u n c i i 
ş i a c r e a ţ i e i . Cu p r i l e j u l p r i m e i e d i ţ i i , n u t o ţ i a u ap ro funda t suf ic ient 

acest p r i n c i p i u , a p l i c î n d u - 1 , u n e o r i , doar f o r m a l . N u este v o r b a n u m a i de f a p t u l c ă , de 
p i l d ă , se cere ca f o r m a ţ i i l e a r t i s t ice s ă f ie p r o m o v a t e ş i î n f u n c ţ i e de r e a l i z ă r i l e î n p r o ­
d u c ţ i e ale co lec t ive lor pe care le r e p r e z i n t ă sau că se r e c o m a n d ă ca, î n general , 
i n t e r p r e ţ i i a m a t o r i s ă a i b ă o a t i t u d i n e î n a i n t a t ă f a ţ ă de m u n c ă ş i o c o n d u i t ă m o r a l ă 
i r e p r o ş a b i l ă . Ş i n i c i doar de f a p t u l c ă ş i c r e a ţ i a t e h n i c ă este i n c l u s ă î n c o m p e t i ţ i e . 

Acest p r i n c i p i u , a l u n i t ă ţ i i d i n t r e m u n c ă ş i c r e a ţ i e , e m a n ă d i n c o n c e p ţ i a p r o f u n d 
u m a n i s t ă a p a r t i d u l u i n o s t r u , p r i v i n d dezvol ta rea ş i î m p l i n i r e a m u l t i l a t e r a l ă a persona­
l i t ă ţ i i u m a n e . F e s t i v a l u l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " a s i g u r ă u n c l i m a t f a v o r a b i l m a n i f e s t ă r i i 
dep l ine à o a m e n i l o r m u n c i i , î n sfera c r e a ţ i e i de v a l o r i ma te r i a le ş i sp i r i t ua l e . 

P e n t r u a î n c e t ă ţ e n i p r e t u t i n d e n i acest c l i m a t — pe m a r i l e ş a n t i e r e ale ţ ă r i i sau 
î n complexe le î n t r e p r i n d e r i i n d u s t r i a l e , pe ogoarele coopera t ive lor agricole sau î n fermele 
zootehnice, î n şco l i ş i î n u n i v e r s i t ă ţ i , î n teatre sau pe p l a t o u r i l e s t u d i o u r i l o r c inemato­
grafice — toate m a n i f e s t ă r i l e po l i t i co -educa t ive sau cu l tu ra l -a r t i s t i ce , inc luse î n p r o g r a m u l 
, .C în t ă r i i R o m â n i e i " , t r ebu ie să ţ i n t e a s c ă spre real izarea u n e i sinteze c î t m a i expres ive 
a e lemente lor m u n c ă - c r e a ţ i e - e t i c ă , deoarece p r i n i n t e r m e d i u l acestora se poate s t i m u l a , 
cel m a i ef ic ient , p rocesul de fo rmare ş i de dezvol ta re a c o n ş t i i n ţ e i socialiste, de^ p l ă m ă ­
d i r e a o m u l u i n o u , cons t ruc tor c o n ş t i e n t ş i devo ta t a l s o c i a l i s m u l u i ş i c o m u n i s m u l u i , 
pe p ă m î n t u l R o m â n i e i . 
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R e u n i n d î n t r - u n f r o n t c o m u n ac t iv i ta tea a r t i s t ica de a m a t o r i ş i a r ta profe­
s i o n i s t ă , F e s t i v a l u l n a ţ i o n a l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " î n l ă t u r ă acele bar iere a r t i ­
f ic ia le a p ă r u t e , pc a l o c u r i , de-a l u n g u l a n i l o r , d a t o r i t ă une i î n ţ e l e g e r i super­

f ic ia le a spec i f i cu lu i c u l t u r i i socialiste, ca fenomen u n i t a r , i n d i v i z i b i l , ca b u n a l î n t r e ­
g u l u i popor . 

I n t r o ac t iv i ta tea a r t i s t i c ă a oamen i lo r p e n t r u care ar ta n u r e p r e z i n t ă o f u n c ţ i e 
s p e c i a l i z a t ă , deci , α a ş a - n u m i ţ i l o r a r t i ş t i a m a t o r i , ş i a celor p e n t r u care ca î n s e a m n ă 
o moda l i t a t e de exerci tare a u n e i p ro fe s iun i , n u p o t exis ta deosebir i de c o n ţ i n u t . P e n t r u 
că , î n c o n d i ţ i i l e s o c i e t ă ţ i i socialiste, teor ia m a r x i s t ă p r i v i n d carac terul p o p u l a r al a r te i 
s-a ma te r i a l i z a t î n r e a l i t ă ţ i pa lpab i l e , a a t ins o t r e a p t ă s u p e r i o a r ă , p r i n f a p t u l c ă a l î l 
crearea v a l o r i l o r ar t is t ice c î t ş i e m o ţ i a e s t e t i c ă pc care o p r o d u c acestea s î n t , d e o p o t r i v ă , 
accesibile î n t r e g u l u i popor . 

Fe s t i va lu l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " r e p r e z i n t ă o o f i r m a r c e l o c v e n t ă a d e m o c r a t i s m u l u i 
c u l t u r i i noastre socialiste şi p r i n f a p t u l că î m b i n ă a c ţ i u n e a de l a r g ă r ă s p î n d i r c o v a l o r i l o r 
ar t is t ice î n masele popu la re cu aceea de va lo r i f i ca re p l e n a r ă α p o t e n ţ i a l u l u i creator a l 
oamen i lo r m u n c i i . 

P r i m a e d i ţ i e α F e s t i v a l u l u i α o fe r i t n e n u m ă r a t e exemple p r i v i n d colaborarea crea­
toare d i n t r e a r t i ş t i i p r o f e s i o n i ş t i ş i cei a m a t o r i , î n scopul r e a l i z ă r i i u n o r m a n i f e s t ă r i 
ar t is t ice cu caracter m i l i t a n t , r e v o l u ţ i o n a r , capabi le s ă s a t i s f a c ă e x i g e n ţ e l e estetice, d i n 
ce î n ce m a i evolua te , ale p u b l i c u l u i con temporan . A c e a s t ă colaborare s-a a f i r m a t î n 
m u l t i p l e ipostaze. S î n t cunoscute, de p i l d ă , a c ţ i u n i l e î n t r e p r i n s e de colect ivele tea t re lor 
„ N o t t a r a " şi „ B u l a n d r a " , p e n t r u prezentarea u n o r spectacole î m p r e u n ă cu a r t i ş t i a m a t o r i 
d i n c î t e v a m a r i î n t r e p r i n d e r i b u c u r e ş t e n e . Peste 2 000 de a r t i ş t i p r o f e s i o n i ş t i a u i n s t r u i t 
f o r m a ţ i i de a m a t q r i pa r t i c i pan t e l a Fes t i va l . M a j o r i t a t e a i n s t i t u ţ i i l o r de a r t ă , muz ica l e 
sau d ramat ice , a i i o rganiza t spectacole î n î n t r e p r i n d e r i , î n c l u b u r i , î n case de c u l t u r ă , 
s l i m u l î n d t o t o d a t ă fructuoase dezba te r i c u o a m e n i i m u n c i i , ca p r i n c i p a l i bene f i c i a r i a i 
a c t u l u i de c u l t u r ă . 

Este incon tes t ab i l c ă î n p r i m a e d i ţ i e a F e s t i v a l u l u i n a ţ i o n a l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " 
a fost a c u m u l a t ă o b o g a t ă ş i i n t e r e s a n t ă e x p e r i e n ţ ă î n aceasta d i r e c ţ i e . 

D a r ceea ce s-a rea l iza t n u r e p r e z i n t ă d e c î t u n î n c e p u t . E d i ţ i a a I l - a , care a fost 
d e c l a n ş a t ă de c u r î n d , t r ebu ie s ă a m p l i f i c e ş i s ă a d i n c e a s c ă colaborarea d i n t r e a r t i ş t i i 
a m a t o r i ş i cei p r o f e s i o n i ş t i , s ă o r i d i c e pc t rep te c a l i t a t i v superioare. 

Spectacolele real izate î n c o m u n s î n t , f ă r ă î n d o i a l a , o m o d a l i t a t e d i n t r e cele m a i 
eficiente. D a r ele n u t r ebu ie i m p r o v i z a t e ş i n i c i î n c r o p i t e l a r e p e z e a l ă , p e n t r u cine ş t i e 
ce î m p r e j u r a r e f e s t i v ă . M u l t m a i u t i l ă ar f i s t ab i l i r ea u n e i c o l a b o r ă r i pe rmanen te î n t r e 
u n t e a t r u ş i u n a sau m a i m u l t e î n t r e p r i n d e r i , de p i l d ă , ş i crearea u n o r spectacole b i n e 
g î n d i t e , c u u n c o n ţ i n u t c î t m a i bogat , e x p r i m a t p r i n m o d a l i t ă ţ i c î t m a i o r ig ina l e ş i m a i 
a t r ă g ă t o a r e , spectacole care s ă p l a c ă p u b l i c u l u i , da r s ă cons t i tu ie , î n a c e l a ş i t i m p , ade­
v ă r a t e mode le p e n t r u m i ş c a r e a a r t i s t i c ă de a m a t o r i , î n general . 

Acordarea u n e i a s i s t e n ţ e ar t i s t ice pe rmanen te f o r m a ţ i i l o r de a r t i ş t i a m a t o r i 
de cele m a i d i f e r i t e g e n u r i este o da to r i e c e t ă ţ e n e a s c ă a a r t i ş t i l o r profe­
s i o n i ş t i . I n a c e a s t ă p r i v i n ţ ă , a v e m o t r a d i ţ i e c u care ne p u t e m m î n d r i ş i 

a m pu tea c i t a zeci ş i ch ia r sute de n u m e de a r t i ş t i p r o f e s i o n i ş t i care ş i - a u f ă c u t u n 
t i t l u de g lo r i e d i n s p r i j i n i r e a d e z i n t e r e s a t ă , c u d ă r u i r e ş i pasiune, a a r t i ş t i l o r a m a t o r i . 

Poate c ă ar f i , î n s ă , necesar s ă o r g a n i z ă m m a i t emein ic , c u m a i m u l t d i s c e r n ă m î n t , 
a s i s t e n ţ a de special i tate a c o r d a t ă a r t i ş t i l o r a m a t o r i . Centrele j u d e ţ e n e de î n d r u m a r e a 
c r e a ţ i e i popu la re ş i a m i ş c ă r i i a r t i s t ice de m a s ă ar pu tea f i m a i ac t ive î n a c e a s t ă 
d i r e c ţ i e . N u m ă r u l f o r m a ţ i i l o r ar t i s t ice de a m a t o r i î n s c r i s e î n F e s t i v a l u l „ C î n t a r e a R o m â ­
n i e i " a crescut î n a ş a m ă s u r ă — f ă r ă î n d o i a l ă că , î n a doua e d i ţ i e , e l v a trece de 
100.000 — î n c î t d e p ă ş e ş t e c u m u l t n u m ă r u l cadre lor ar t i s t ice profesionis te , î n general . 
De aceea, t r ebu ie f ă c u t ă o repar t i za re c î t m a i j u d i c i o a s ă a i n s t r u c t o r i l o r , acolo u n d e 
p r e z e n ţ a l o r poate f i reabnente folosi toare . Se m a i î n t î m p l ă , d i n p ă c a t e , ca u n ar t i s t 
emer i t s ă a ş t e p t e z i le de-a r î n d u l ca o f o r m a ţ i e oarecare s ă f ie m o b i l i z a t ă l a r e p e t i ţ i i , 
î n t i m p ce, î n a l te p ă r ţ i , colect ive d i sc ip l ina t e ş i ha rn ice de a r t i ş t i a m a t o r i s ă n u - ş i 
p o a t ă a f i r m a d i n p l i n a p t i t u d i n i l e ş i pas iunea creatoare, p e n t r u c ă Ie l i p s e ş t e o î n d r u ­
mare de special i ta te . 

P e n t r u a asigura, î n s ă , o c u p r i n d e r e a t u t u r o r f o r m a ţ i i l o r p a r t i c i p a n t e I a 
Fe s t i va l este n e c e s a r ă ş i g ă s i r e a u n o r m o d a l i t ă ţ i c î t m a i opera t ive ş i m a i 
eficiente de p r e g ă t i r e a i n s t r u c t o r i l o r a m a t o r i , p r i n c u r s u r i de s c u r t ă 

d u r a t ă , p r i n s c h i m b u r i de e x p e r i e n ţ ă , p r i n dezba te r i î n s o ţ i t e de d e m o n s t r a ţ i i prac t ice etc., 
î n organizarea c ă r o r a s ă f ie atrase ş i u n i u n i l e de c r e a ţ i e , ş i cele m a i cal i f icate cadre 
profesioniste . 

O a t e n ţ i e s p e c i a l ă t r ebu ie a c o r d a t ă , î n ce p r i v e ş t e as igurarea i n s t r u i r i i de specia­
l i t a t e , tea t re lor p o p u l a r e . Se ş t i e c ă acest gen de colect ive r e p r e z i n t ă o f o r m ă s u p e r i o a r ă 
a a m a t o r i s m u l u i a r t i s t i c ş i c ă ele s î n t i nves t i t e c u f u n c ţ i i educa t ive d i n t r e cele m a i 
î n s e m n a t e . Cu p u ţ i n e e x c e p ţ i i (Tea t ru l p o p u l a r d i n L u g o j sau cel d i n R î m n i c u V î l c e a ) , 
ele a u l i p s i t . î n s ă , d i n pa lmare su l e tapei republ icane a p r i m e i e d i ţ i i a „ C î n t ă r i i R o m â n i e i . " 
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Şi , aceasta, m a i ale* f i i n d c ă major i ta tea tea t re lor popu la re — şi cele ale s indicalelor , , 
î n m o d deosebit — n u b e n e f i c i a z ă de a s i s t e n ţ a a r t i s t i c ă p e r m a n e n t ă a u n o r i n s t r u c t o r i 
p r o f e s i o n i ş t i . T r e b u i e s ă c ă u t ă m şi să g ă s i m cele m a i adecvate s o l u ţ i i , p e n t r u a as igura 
şi l a Cugir sau Tulcea , şi în o r a ş u l V i c t o r i a sau la H u n e d o a r a , şi î n m u n i c i p i u l Gheorghe 
Gheorgh iu -De j sau Ia A l e x a n d r i a , p r e z e n ţ a c o n s e c v e n t ă a u n o r ac to r i sau r eg i zo r i p r o ­
f e s i o n i ş t i , care s ă sp r i j i ne teatrele popu la re î n real izarea u n o r spectacole pe m ă s u r a 
p o s i b i l i t ă ţ i l o r lo r şi α sa rc in i lo r educa t ive ce le-au fost î n c r e d i n ţ a i * ' . 

R e g u l u m e n t u l celei dc-a doua e d i ţ i i α F e s t i v a l u l u i „ C î n t a r e a R o m â n i e i " m e n -
ţ i o n c a z ă , p r i n t r e obiect ivele acestei ample m a n i f e s t ă r i ) „ c r e a r e a u n o r opere 
n o i , cu un bogat c o n ţ i n u t de ide i . insp i ra te d i n reali tatea a c t u a l ă α ţ ă r i i , 

d i n c o n s t r u c ţ i a soc i a l i smu lu i , d i n i s to r ia p o p o r u l u i nos t ru , d i n t r e c u t u l g lor ios de l u p t ă 
a l p a r t i d u l u i şi clasei munc i toa re" . 

F ă r ă î n d o i a l ă că , p r i n a p o r t u l m a s i v a l c rea to r i lo r d i n toate d o m e n i i l e a r t e i , an t re ­
n a ţ i , î n special , î n concursu l de c r e a ţ i e d i n cad ru l F e s t i v a l u l u i , acest ob iec t iv v a f i î n d e ­
p l i n i t în m o d exempla r . 

Dar , s o l i c i t ă m a t e n ţ i a p o e ţ i l o r şi d r a m a t u r g i l o r , î n m o d deosebit , p e n t r u ca p a r t i ­
ciparea l o r la concursu l de c r e a ţ i e s ă n u se l im i t eze doar l a prezentarea u n o r manuscr i se 
j u r i u l u i de s e l e c ţ i o n a r e şi la a ş t e p t a r e a u n o r eventua le p r e m i i ş i d i s t i n c ţ i i . 

Zeci le de m i i de f o r m a ţ i i de a r t i ş t i a m a t o r i — p r i n t r e care se n u m ă r ă foar te m u l t e 
colect ive de mon ta j e l i t e r a r m u z i c a l e , f o r m a ţ i i de t ea t ru , colect ive de p ă p u ş a r i sau f o r ­
m a ţ i i de dans temat ic — au nevoie de u n r e p e r t o r i u n o u , o r i g i n a l , cu o t e m a t i c ă v a r i a t ă . 
P e n t r u η satisface a c e a s t ă m a s i v ă cerere de l u c r ă r i de d i f e r i t e g e n u r i , p r o p u n e m poe ţ i l o r , , 
d r a m a t u r g i l o r , p r o z a t o r i l o r să p u r l i c i p c l a concursur i l e de c r e a ţ i e o f e r i n d u n o r f o r m a ţ i i 
de a m a t o r i l u c r ă r i l e de care acestea au a l î l a nevoie . I n f e l u l acesta, va loarea c r e a ţ i i l o r 
l o r v a f i v e r i f i c a t ă „ p e v i u " , p r i n con tac tu l n e m i j l o c i t c u cei c h e m a ţ i s ă le v a l o r i f i c e 
scenic ş i , t o t o d a t ă , cu p u b l i c u l de oameni a i m u n c i i , c ă r u i a î i s î n t î n c h i n a t e . 

P e n t r u ca piesele î n t r - u n act, scenari i le de m o n t a j e sau r e c i t a l u r i l e de poezie, l i b r e ­
tele dc dans temat ic ele. s ă reflecte c î t m a i v e r i d i c ş i m a i e m o ţ i o n a n t rea l i ta tea n o a s t r ă 
s o c i a l i s t ă , m a r i l e i d e i şi p r o b l e m e ale e p o c i i con temporane , s c r i i t o r i i n o ş t r i s î n t a ş t e p t a ţ i ' 
cu n e r ă b d a r e î n Întreprinderi, pc ş a n t i e r e , pe ogoare, acolo unde se î n f ă p t u i e s c p r e v e ­
de r i l e m ă r e ţ e ale c i n c i n a l u l u i r e v o l u ţ i e i t c h n i c o - ş l i i n ţ i f i c c . C u n o s c î n d u - i m a i b ine , m a i 
p r o f u n d , pc cei care m e r i t ă să d e v i n ă e r o i i u n o r l u c r ă r i l i t e ra re pe m ă s u r a epoc i i p e 
care o t r ă i m , n ă z u i n ţ e l e şi e fo r t u r i l e l o r , f r ă m î n t ă r i l e , î m p l i n i r i l e , s t r ă d a n i i l e l o r , m î n u i -
l o r i i c o n d e i u l u i v o r i z b u t i s ă creeze acele opere de r e f e r i n ţ ă , î n care c o n t e m p o r a n i i s ă 
se r e c u n o a s c ă cu e m o ţ i e şi c u m î n d r i c , i a r u r m a ş i i s ă d e s l u ş e a s c ă e s e n ţ a , f r u m u s e ţ e a 
şi m ă r e ţ i a epoci i dc f ă u r i r e α s o c i e t ă ţ i i socialiste m u l t i l a t e r a l dezvol ta te . 

P a r l i c i p î n d la cea dc-a doua e d i ţ i e a F e s t i v a l u l u i n a ţ i o n a l . . C î n t a r e a R o m â n i e i " , 
c r ea to r i i d i n d o m e n i u l l i t e r a t u r i i şi a l a r t e i t r ebu ie s ă r ă s p u n d ă î n d e m n u l u i 
e x p r i m a t dc secretarul general a l p a r t i d u l u i nos t ru , t o v a r ă ş u l Nicolae 

C e a u ş e s c u , care, l a P lenara C C . a l P.C.R. d i n n o i e m b r i e 1971 , s u b l i n i a : „ C r e a ţ i a l i t e r a r -
a r t i s t i c ă este c h e m n t ă să r ă s p u n d ă c e r i n ţ e l o r f ă u r i t o r i l o r dc b u n u r i mate r ia le şi sp i r i t ua l e , 
să î m b o g ă ţ e a s c ă şi să î n f r u m u s e ţ e z e v i a ţ a s p i r i t u a l ă α o m u l u i ; p e n t r u η f i · la î n ă l ţ i m e a 
i m p e r a t i v e l o r sociale, a r ta t rebu ie să -ş i t r a g ă sevn d i n f r ă m î n t ă r i l e şi n ă z u i n ţ e l e p o p o r u l u i " . 

D esigur că , p e n t r u ca a doua e d i ţ i e a F e s t i v a l u l u i n a ţ i o n a l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " 
să d e v i n ă o c î t m a i e l o c v e n t ă a f i rmare a d e m o c r a t i s m u l u i c u l t u r i i noas t re 
socialiste, este n e c e s a r ă rezolvarea m u l t o r a l to r p r o b l e m e p r i v i n d , de p i l d ă , 

î m b o g ă ţ i r e a şi d ivers i f icarea v i e ţ i i sp i r i t ua l e a m a r i l o r centre i n d u s t r i a l e ş i a n o i l o r 
o r a ş e m u n c i t o r e ş t i , asigurarea u n u i t ransfer de e x p e r i e n ţ ă , r i t m i c ş i consecvent, î n t r e 
p r o f e s i o n i ş t i ş i a m a t o r i , a d î n c i r c a r a p o r t u l u i d i n t r e c r e a ţ i a m a t e r i a l ă ş i cea a r t i s t i c ă , 
va lo r i f i ca rea i m e n s u l u i n o s t r u tezaur fo l c lo r i c , p r i n p r i s m a c e r i n ţ e l o r etice ş i estetice 
nlc epoci i socialiste, şi m u l t e a l te le . 

E ste de da to r i a n o a s t r ă , a t u t u r o r , s ă n u p r e c u p e ţ i m n i c i u n efor t p e n t r u a 
asigura F e s t i v a l u l u i n a ţ i o n a l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " , ş i l a actuala sa e d i ţ i e , 
o c î t m a i m a r e densi ta te i d e a t i c ă , o c î t m a i l a r g ă s f e r ă de cup r inde re , 

p r e c u m şi s t r ă l u c i r e a p r o p r i e u n e i a d e v ă r a t e s ă r b ă t o r i a a r t e i ş i c u l t u r i i n o i , socialiste, 
a m u n c i i l ibe re ş i a v î n t a t e a p o p o r u l u i r o m â n . www.cimec.ro



60 de ani de la Marea R e v o l u ţ i e S o c i a l i s t â 
din Octombrie 

• HORIA 
DELEANU 

Modernitatea 
teatrului maiakovskian 

î n c ă u t a r e a u n u i acord depl in cu sensi­
bi l i tatea spectatorului contemporan, oamenii 
de teatru d i n zilele noastre p ă s t r e a z ă o serie 
dc bune obsesii. E i s în t , astfel, p r e o c u p a ţ i 
în cel mai î na l t grad de apropierea pub l i cu ­
l u i de spectacol, de descoperirea i n s p i r a t ă a 
u n o r no i l ocu r i de joc, dc identif icarea efi­
c a c i t ă ţ i i l i m b a j u l u i direct, de detectarea mo­
d a l i t ă ţ i l o r de expr imare c o n c e n t r a t ă , laconi­
că , şi de altele. 

Toate aceste p r e o c u p ă r i legi t ime c h e a m ă în 
memorie m a i mu l t e fenomene interesante, 
care, în is toria t ea t ru lu i d i n veacul nostru , 
au pref igurat , au precedat, au determinat 
ipotezele de l u c r u , so lu ţ i i l e de a s t ăz i . 

Z ă b o v i n d asupra d i r ec ţ i i l o r e s e n ţ i a l e ale 
d ramatu rg ie i şi ar tei spectacolului d i n vre­
mea n o a s t r ă , asupra t e n d i n ţ e l o r majore ale 
t ea t ru lu i agitatoric, epic, documentar , asu­
pra t u l b u r ă t o a r e i poezi i α t ea t ru lu i po l i t i c , 
•este eu n e p u t i n ţ ă să n u ne a m i n t i m de u n 
mare p r e m e r g ă t o r pe acest t ă r î m , de V l a d i ­
m i r Ma iakovsk i . 

Ce rce t î nd p a t r i m o n i u l maiakovskian , con­
s t a t ă m lesne că ceea ce ne so l ic i tă , ne pa­
s i o n e a z ă , n u s în t , în p r i m u l r î n d . a m i n t i r i l e 
pioase, c i . m a i cu s e a m ă , u n acut interes 
contemporan. 

M a i a k o v s k i propune va lor i l e expresive ale 
•unui l imba j direct , a l t e r n î n d metafora sen­
sur i lo r dense cu s impli ta tea p o e t i c ă α fra­
zelor expl ic i te . I n acest sp i r i t , el îşi consi­
d e r ă personajele drept „ t e n d i n ţ e î n su f l e ţ i t e " , 
r e fuz înd orice fel de fals raf inament şi des-
'Coperindu-le, adesea, în c î t c v a l i n i i , t r ă s ă t u ­
rile preponderente. 

F ă r ă n i c i u n echivoc se e x p r i m ă el , î n ­
t r -o ordine de idei a s e m ă n ă t o a r e , despre pie­
sa sa Baia (1929) : „ I n ceea ce p r i v e ş t e i n ­
dicarea d i r e c t ă α celor care s î n t v i n o v a ţ i şi 
a celor care n u s în t , eu am o î n c l i n a ţ i e agi­
t a to r i că . . . M i e î m i place să spun p î n ă la 
c a p ă t cine e t i că los" . De aceea, el c o n s i d e r ă 
comedia sa feer ică Ploşniţa (1928) o o p e r ă 

„publ ic i s t i că . . . t e n d e n ţ i o a s ă " , v o r b i n d şi des­
pre Baia ca despre „o lucrare p u b l i c i s t i c ă " . 

Aprop i indu-ne de ceea ce se î n t î m p l ă în 
v e c i n ă t a t e a i m e d i a t ă a t i m p u l u i de azi , nu 
pare deloc l ip s i t dc interes să s e m n a l ă m 
un r ă s p u n s a l l u i Peter Schumann, î n t e m e i e ­
to ru l şi an ima to ru l a t î t de talentat o l cele­
brei fo rma ţ i i americane The Bread and 
Puppet Theater. P r a c t i c î n d cu har şi sculp­
tura, dar a l e g î n d teatrul , el îşi expl ica ast­
fel o p ţ i u n e a : „ F i i n d c ă în teatru p o ţ i să a r ă ţ i 
cu degetul". Iar r epu ta tu l scr i i tor german 
Peter Weiss, în notele asupra t ea t ru lu i do­
cumentar care p r e f a ţ e a z ă lucrarea d r a m a t i c ă 
Vietnam Diskurs, m e n ţ i o n a , î n t r e altele : 
„ T e a t r u l documentar a f i r m ă că realitatea, o r i ­
care ar f i absurditatea eu care se m a s c h e a z ă 
ea î n săş i , poate f i e x p l i c a t ă p î n ă la cel ma i 
mic de ta l iu ." 

D o r i n ţ a d e m o n s t r a ţ i e i foarte l impez i — la 
Peter Schumann — , d o r i n ţ a e x p l i c ă r i i p î n ă 
la c a p ă t — la Peter Weiss — , ţ i n , în l i n i i 
generale, de ace laş i s t i l direct, de aceeaş i 
poezie a g i t a t o r i c ă , proclamate şi practicate 
eu s t r ă l u c i r e , cu vreo j u m ă t a t e de veac î n 
u r m ă , dc Ma iakovsk i . 
• L i m b a j u l direct , agitatoric, caro n u e l i ­
m i n ă metafora, dar î n l ă t u r ă excesele ei , pre­
feră o expr imare c o n c e n t r a t ă , l a con i că . A¬
ceas t ă p r e d i l e c ţ i e este m a r c a t ă , în d romatur -
gia l u i M a i a k o v s k i , n u n u m a i de s t ruc tur i le 
pieselor scurte (cum se c o n s t a t ă , dc p i l d ă , 
în l u c r ă r i l e d i n 1920 : Ce-ar fi dacă ?... fră­
mîntările de 1 Mai ar sta într-un fotoliu 
burghez, Piesă despre popii care nu înţeleg , 
ce înseamnă sărbătoarea, Cum îşi petrec unii 
vremea prăznuind sărbătoarea, sau d i n 1920: 
Radio Octombrie), ci şi de caracterul abrup t al 
s i t u a ţ i i l o r dramatice sau de m o d a l i t ă ţ i l e de 
expr imare v e r b a l ă s i n t e t i că , d i n l u c r ă r i l e de 
ma i l a r g ă r e s p i r a ţ i e . 

Caracterul direct , concentrarea e x p r e s i v ă a 
l i m b a j u l u i agitatoric i m p l i c ă şi anumi te tona­
l i t ă ţ i , anumi te i n t e n s i t ă ţ i specifice. Refer in-
du-sc, de a c e a s t ă d a t ă , la d u ş m a n i , marele 
scri i tor sovietic seria, în u r m ă cu an i . că 
„ t r e b u i e să le v o r b e ş t i în l i m b a incendi i lor , 
cu cuvinte le g l o a n ţ e l o r " . Aşa cum, azi, Peter 
Schumann n o t e a z ă cu p r i v i r e la reprezen­
ta ţ i i l e de o oarecare amploare : „ S p e c t a c o ­
lele de s t r a d ă t rebuie să fie c î t de enorme 
şi de zgomotoase cu p u t i n ţ ă " . 
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„Spec t aco l e l e de s t r a d ă " despre care pome­
neş te Peter Schumann ne duc cu g î n d u l , 
în mod firesc, la c ă u t ă r i l e neobosite de a / i 
în d i r ec ţ i a o b ţ i n e r i i unor noi locur i dc joc, 
menite să lege mai s t r î n s , mai eficace, spec­
ta toru l dc spectacol. I n t r ă m , astfel, în zona 
p a s i o n a n t ă a „ t e a t r u l u i î n afara t ea t ru lu i " , 
care c o n s e m n e a z ă ieş i rea , uneor i f r u c t u o a s ă , 
a spectacolului d i n l im i t e l e u n u i l u n g corte­
giu de c o n v e n ţ i i . 

Şi a ici ne î n t î l n i m cu M a i a k o v s k i , care, 
încă în 1920, scria u n antract teatral pen t ru 
arena c i r cu lu i : Campionatul luptei mondiale 
de clasă. I n 1921, a doua v a r i a n t ă a l u c r ă r i i 
dramatice Misterul buf ( a p ă r u t ă î n 1918) 
era p r e z e n t a t ă în l i m b a g e r m a n ă — pen t ru 
de lega ţ i i l e ma i m u l t o r par t ide comuniste d i n 
s t r ă i n ă t a t e — la c i rcu l d i n Moscova. I a r 
Baia este s u b i n t i t u l a t ă de autor „ d r a m ă cu 
circ şi foc bengal", tot a şa c u m Moscoxm 
arde (Anul 1905), a p ă r u t ă în 1930, era pre­
z e n t a t ă ca o a c ţ i u n e de mase cu e în t ece şi 
cuvinte , p r e d e s t i n u t ă d e s f ă ş u r ă r i i în spa ţ i i 
l a rg i . 

Plantarea spectacolului maiakovsk ian în ­
t r -un s p a ţ i u c i rcular , î n c o n j u r a t de specta­
tor i , impunea o asociere i n t i m ă — chiar 
d a c ă pe d imens iun i m u l t m a i m a r i d e c î t 
cele o b i ş n u i t e în sa lă — a p u b l i c u l u i la of i ­
cierea ceremoniei teatrale. Proiectarea şi rea­
lizarea r e p r e z e n t a ţ i e i teatrale în acest s p a ţ i u 
insol i t n u reprezenta ro d u l s i m p l u al unei 
g î n d i r i or ig inale ; ea decurgea d in t r -o in ten­
ţie p r o g r a m a t i c ă , proclamata de Ma iakovsk i , 
p r i n 1918, în p u b l i c a ţ i a „ A r t a Comunei" : 
„ A r t a n u t rebuio c o n c e n t r a t ă în temple, în 

„ B a i a " de M a i a k o v s k i — Tea t ru l G i u -
leş t i . Regia, Horea Popescu (1957). 
Sus, Jules Cazaban (Ter ib i lov ) . Jos,, 
s l î n g a , Ş t . M i h ă i l e s c u B r ă i l a 
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niuzee moarte, ci trebuie să se afle peste tot 
— pc s t răz i , în t ramvaie, în fabrici . . ." 

N u numa i d imensiuni le u n u i s p a ţ i u tea­
t ra l n e o b i ş n u i t , nu n u m a i amplele i n t e n s i t ă ţ i 
de tonali tate î l fac pe scr i i tor să s u s ţ i n ă o 
a d e v ă r a t ă es te t ică a hiperbolei , a hiperbolei 
satirice. D e c l a r î n d că „ t e a t r u l nu este o 
o g l i n d ă care ref lectă , ci o l u p ă " , Ma iakovsk i 
c o n s i d e r ă că şi concentrarea p î n ă la cris tal 
şi amplificarea, de aceeaş i l impezime, a ade­
v ă r u l u i slujesc î n c h i p u l cel m a i ferici t a p ă ­
rarea acestui a d e v ă r , în s p i r i t u l mobi l iza tor 
a l ar tei t ea t ru lu i agitatoric. 

Scr i i to ru l sovietic vrea în mod h o t ă r î t să 
î n sc r i e mijloacele inspirate ale ar te i sale î n 
a r ia ar tei r e v o l u ţ i o n a r e . E l c o n f r u n t ă î n per­
m a n e n ţ ă , pc acea s t ă l in i e , t i m p u r i l e d i fe r i te 
(azi, m î i n e , azi pen t ru mî ine ) ale e x i s t e n ţ e i 
umane, ale e x i s t e n ţ e i sociale. 

I n 1927, în pos t f a ţ a la opera Măreţia şi 
decadenţa oraşului Mahagonny, Ber to l t Brecht 
propunea tea t ru lu i epic să înfă ţ i şeze lumea 
n u n u m a i „aşa c u m este", c i să arate, m a i 
c u s e a m ă , „ l u m e a cum devine". 

I n opera I u i Ma iakovsk i e x i s t ă o c o n t i n u ă 
i n t e r f e r e n ţ ă î n t r e lumea „aşa cum este" şi 
lumea ..cum devine", so lu ţ i a s e c u n d ă i m p u -
n î n d u - ş i , cu cea m a i mare autori tate, şi i n ­
dub i t ab i l a necesitate a f u n c ţ i u n i i apropiate 
.şi incontestabila superioritate. 

I n Misterul buf ( a p ă r u t ă la no i în f r u ­
moasa, sfigestiva t ă l m ă c i r e a l u i N . A r g i n -
teseu-Amza), O m u l v i i t o r u l u i aduce în pre­
zent semnalele v r e m u r i l o r care- v i n , ob l ig înd 
l a c o m p a r a ţ i i categorice î n avanta ju l erei 
•semnificate de acest personaj. I n Baia, Fe­
meia fos forescen tă (care se r e c o m a n d ă astfel: 
„ S î n t mandatara a n u l u i 2030. A m fost bran­
ş a t ă pen t ru d o u ă z e c i şi pa t ru de ore în t i m ­
p u l d u m n e a v o a s t r ă " ) o p e r e a z ă o se lecţ ie în 
lumea celor d i n p iesă , detecft îndu-i pe cei 
a p ţ i să t r e a c ă în secolul X X I , în secolul 
s imbolic a l omeniei şi a l d r e p t ă ţ i i . I n Ploş­
niţa, i n t e r f e r e n ţ a epocilor are loc î n sens i n ­
vers, protagonis tul , P r i s î p k i n , f i i n d transfe­
ra t peste cincizeci dc an i , în 1979, pen t ru 
a se constata că este inap t — d a t o r i t ă scă­
z u t u l u i său p o t e n ţ i a l etic, u m a n — să func­
ţ ioneze î n t i m p u l propus. 

Este evident că aceste sa l tu r i în t i m p , 
aceste remarcabile i n g e n i o z i t ă ţ i de compozi­
ţ ie d r a m a t i c ă r ă m î n t r ibu ta re , î n cel m a i b u n 
în ţ e l e s a l c u v î n t u l u i , d o r i n ţ e i pasionate a 
sc r i i t o ru lu i de a expl ica şi de a s lu j i „ lu­
mea c u m devine", lumea r e v o l u ţ i e i şi a 
o m u l u i î n n o b i l a t de r e v o l u ţ i e . 

S u b s t a n ţ a r e v o l u ţ i o n a r ă şi va lor i le artistice 
ale dramaturgie i maiakovskienc au consti­
t u i t , pe diverse meridiane, punc tu l dc por­
nire al unor foarte impor tan te rea l i ză r i de 
pe t ă r î m u l artei spectacolului. I n U.R.S.S., 
Meyerho ld , Plucek, I u t k e v i c i — p r in t r e re­
gizor i i de s c a m ă — , Ş t r a u h , I l i n s k i , Vera 
M a r e ţ k a i a — p r in t r e actor i i r e n u m i ţ i — au 
înscr i s c rea ţ i i e x c e p ţ i o n a l e în spectacole cu 
Misterul buf, Ploşniţa, Baia. 

I n tea t ru l r o m â n e s c , r ă m î n memorabi le , 
ca spectacole cu e x c e p ţ i o n a l e v i r t u ţ i , cel p u ­
ţ in c î t cva r e p r e z e n t a ţ i i maiakovskiene î n r e ­
gistrate cam acum d o u ă decenii. 

I n 1957, o p ă r e a la Tea t ru l Giu leş t i pre­
miera piesei Baia, t ă l m ă c i t ă în r o m â n e ş t e de 
Tudor M u ş a t e s c u şi p u s ă î n s c e n ă de Horea 
Popeseu. Di rec to ru l de scenă , pe vremea 
aceea la î n c e p u t u l carierei, a realizat, cu 
acest spectacol, una d in t re cele m a i m a r i 
r euş i t e , d in t r -o act ivi ta te f e c u n d ă , în p l i n ă 
d e s f ă ş u r a r e şi a s t ăz i . D e t e c t î n d cu i n t e l i g e n ţ ă 
şi cu talent v a l e n ţ e l e s t i l u l u i agitatoric, el 
lc-a pus în valoare în func ţ i e de sens, nc-
d r ă m u i n d s u c u l e n ţ a comică , dar p ă s t r î n d m ă ­
sura grotescului, î n g c m ă n î n d armonios v i o ­
l e n ţ a l i m b a j u l u i cu aura poeziei, doved ind 
o a d e v ă r a t ă ş t i i n ţ ă a mi şcă r i i expresive i m ­
pr imate unor numeroase g r u p u r i de actor i . 

A m r e ţ i n u t în amin t i r e , v ie , c rea ţ i a — î n 
r o l u l l u i T c r i b i l o v — a mare lu i ar t is t care 
a fost Jules Cazaban. Cu farmecul s ău ne-
rcpetabi l , cu o d e z i n v o l t u r ă (în m i ş c a r e şi 
în emisiunea unor t i rade aproape nesf îrş i te) 
v e c i n ă cu p e r f o r m a n ţ e l e v i r t u o z i l o r d i n re­
p r e z e n t a ţ i i l e commediei deU'arte, cu imensa 
d i sc re ţ i e a t a l en tu lu i , el s-a găs i t mereu î n 
cent ru l scenei, f ă ră s-o ocupe b ru ta l , în cen­
t r u l a c ţ i u n i i , f ă r ă s-o s t r i vea scă . L-au în so ţ i t , 
cu m u l t ă d ă r u i r e : Ş t . M i h ă i l e s c u B r ă i l a (în 
r o l u l Opt imis tenko) , c o m p u n î n d o p a r t i t u r ă 
în care u m o r u l gras η-a fost n i c i o c l ipă 
alterat de vulgar i ta te , Tamara Buciuceanu 
(în r o l u l Woonder ton) , a l t e r n î n d cu i s c u s i n ţ ă 
o na iv i ta te aproape i n f a n t i l ă cu o i ronie 
destul de r a f i n a t ă , Corado Negreanu (în r o l u l 
Regizoru lu i d i n p i e s ă ) , p ă s t r î n d , în dezacord 
n u m a i aparent cu unele l i n i i dominante ale 
spectacolului, o comportare foarte f i rească , 
o n a t u r a l e ţ e s e d u c ă t o a r e . 

T o t î n 1957, d o i t i n e r i regizor i — I o n 
M a x i m i l i a n şi loan Tauh — puneau î n sce­
nă , la Teat ru l de Stat d i n T i m i ş o a r a , Ploş­
niţa. Aceşt i t i ne r i regizori — r e a l i z î n d , şi ei 
la î n c e p u t u l carierei, u n succes î n s e m n a t pen­
t r u î n t r e a g a lo r act ivi ta te — au descifrat cu 
m a t u r ă î n ţ e l e g e r e lucrarea m a i a k o v s k i a n ă . E i 
au tradus-o scenic î n t r - u n spectacol î n care 
au făcu t r i s i p ă de fantezie şi de bun-gust, 
g ă s i n d , î n l imi t e l e generoase ale comediei 
satirice, accentele cele m a i po t r iv i t e , mi j loa ­
cele p r o p r i i pen t ru „ d e m a s c a r e a s p i r i t u l u i 
f i l i s t i n " (cum indica au to ru l ) . 

R e m a r c a b i l ă a fost so lu ţ i a i n t e r p r e t a t i v ă a 
ac toru lu i Eugen T ă n a s e , î n r o l u l protagonis­
t u l u i P r i s î p k i n . E l n u s-a l ă s a t i n t i m i d a t de 
d i f i cu l t ă ţ i l e r o l u l u i , ş t i i n d să-şi gă sească u n 
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ech i l ib ru var ia t , în rapor t cu s i t ua ţ i i l e şi cu 
personajele di fer i te cu care i n t r a în confrun­
tare. Interesante accente p r o p r i i , f i l igranate , 
au i m p r i m a t în r o l u r i episodice Geta Anghe-
l u ţ ă ( V î n z ă t o a r e a de pa r fumur i ) şi Gheorghe 
Pat ru ( L ă c ă t u ş u l ) . 

I n 1960, s t u d e n ţ i i I n s t i t u t u l u i de a r t ă tea­
t r a l ă şi c i n e m a t o g r a f i c ă „ I . L . Caragiale" rea­
l izau, la s tud iou l lo r , sub bagheta regizoru­
l u i I o n (iojar, u n spectacol cu Poemul lui 
Octombrie. Era, şi a r ă m a s î n is toria tea­
t r u l u i nostru contemporan, una d in t r e cele 
mai i zbut i te r e p r e z e n t a ţ i i de teatru poetic 
r e v o l u ţ i o n a r , de î n f l ă c ă r a t spectacol agitato­
ric. Regizorul o imagina t u n cadru scenic 
sobru, de f in i t cu o mare economie dc m i j ­
loace. A c e a s t ă a p a r e n t ă s ă r ă c i e a scenei, a¬
proape goale, era p r e m e d i t a t ă pen t ru relie­
farea, p r i n t r - u n sistem de r a p o r t u r i invers 
p r o p o r ţ i o n a l e , a i n t e n s i t ă ţ i i , adesea tragice, 
propuse de mesajul r e v o l u ţ i o n a r a l p a r t i t u r i i 
dramatice. Muzical i ta tea a r m o n i o a s ă a m i ş ­
căr i i scenice, r i t m u l r iguros a l t i radelor î m ­
pl ineau f r u m u s e ţ i l e t u l b u r ă t o a r e ale acestui 
spoctacol p l i n de pur i ta te şi de pasiune re­
v o l u ţ i o n a r ă . F igurau cu s t r ă l u c i r e , în a c e a s t ă 
a d m i r a b i l ă r e p r e z e n t a ţ i e , s t u d e n ţ i care ono­
rau, a tunci , scena I n s t i t u t u l u i , care aveau să 
onoreze, u l te r ior , m u l t e scene r o m a n e ş t i . 

A p ă r e a u a ic i şi M a r i n M o r a r u , şi Ş t e fan Io r -
dache, şi M i h a i M i h a i l , şi T ra ian S t ă n e s c u . 
A p ă r e a şi acea mare a c t r i ţ ă , de impres ionant 
fior tragic, care se chema Eugenia D r a g o m i -
rescu, a c t r i ţ ă s t i n să , d i n p ă c a t e , a t î t de m u l t 
î n a i n t e de vreme. 

Ma iakovsk i î n d e m n a , referindu-se la una 
d in t re piese, dar g î n d i n d u - s e la ansamblul 
operei sale : „In v i i t o r , cei care ve ţ i expune, 
ve ţ i pune în scenă , v e ţ i t i p ă r i Misterul buf, 
schimbaţi*! c o n ţ i n u t u l , faceţi-1 contemporan, 
consonant cu ziua r e s p e c t i v ă , cu m i n u t u l res­
pect iv". R e c a p i t u l î n d spectacolele realizate 
cu l u c r ă r i l e maiakoyskicne, pe diverse scene, 
c o n s t a t ă m lesne că apelul la contemporanei­
tate nu are nevoie să fie repetat în acest 
cadru, deoarece este cuprins, în m o d axio­
matic, în opera sc r i i t o ru lu i . A s t ă z i , î n t r - o pe­
r i o a d ă î n care tea t ru l po l i t i c , documentar , 
agitatoric se i m p u n e insistent î n sfera de 
p r e o c u p ă r i a celor m a i î n z e s t r a ţ i s l u j i t o r i a i 
scenei, î n t o a r c e r e a la M a i a k o v s k i î n s e a m n ă , 
d a c ă se poate spune astfel, .o... î n t o a r c e r e 
î n a i n t e . M a r i l e r e u ş i t e ale t e a t ru lu i r o m â n e s c 
cu p a r t i t u r i maiakovskiene, ca şi sigura mo­
dernitate a d ramaturg ie i s c r i i t o ru lu i sovietic, 
ne p r o p u n şi n o u ă , î n t r e altele, aceas tă . . . î n ­
toarcere î n a i n t e . 

MIRCEA 
MANCAS 

Ecourile Marelui Octombrie 
în teatrul interbelic 

Even imen t social-poli t ic de d imens iun i 
istorice singulare, Marea R e v o l u ţ i e So­
c ia l i s tă d i n Octombrie a avu t o i m e n s ă 
î n r î u r i r e asupra m i ş c ă r i i m u n c i t o r e ş t i d i n 
Europa şi d i n î n t r e a g a lume şi a con t r ibu i t , 
t o t o d a t ă , la r ă s p î n d i r e a ide i lo r î n a i n t a t e ale 
oameni lor de c u l t u r ă a i epocii . T r a n s f o r m ă ­
ri le r e v o l u ţ i o n a r e î n s t ructura soc ie tă ţ i i , i n i ­
ţ i a t e de p r i m u l stat socialist, au s t imula t p u ­
ternic şi î n n o i r e a c o n c e p ţ i e i despre l i t e r a t u r ă 
şi a r t ă , şi n-au î n t î r z i a t să a i b ă u r m ă r i a¬
supra d e z v o l t ă r i i c u l t u r i i europene umaniste. 
Valoarea po l i t i co - ideo log ică a ar te i , a ş a c u m 
ea se a f i rma în a r t i co lu l l u i L e n i n d i n 1905, 
„ O r g a n i z a ţ i a dc p a r t i d şi l i t e ra tura de par­
t i d " , ca şi n o u l u m a n i s m r e v o l u ţ i o n a r pre­
zent în operele sc r i i to r i lo r r u ş i , au avu t re­
z o n a n ţ ă î n cu l tu ra a p u s e a n ă , d e t e r m i n î n d 

l u ă r i de poz i ţ i e clare, în sensul adez iuni i la 
marele act r e v o l u ţ i o n a r şi p u n î n d pe p r i m u l 
p lan ideea lup t e i pen t ru pace. A t u n c i au r ă ­
sunat cuvinte le l u i R o m a i n R o l l a n d : „Sa l ­
v a ţ i a d e v ă r u l uman , s a l v î n d a d e v ă r u l rus !" 
I n poemele l u i A l . B l o k („Cei treisprezece") 
şi V l a d i m i r M a i a k o v s k i ( „ P o e m u l l u i Octom­
brie" , „ L e n i n " , „ P o e m u l r e v o l u ţ i e i " ) , s c r i i t o r i i 
d i n Apus au sesizat o n o u ă s u r s ă creatoare 
pentru l i t e ra tura p u s ă î n se rv ic iu l u m a n i t ă ţ i i . 
I n cad ru l g r u p u l u i „Cla r t e " , î n f i i n ţ a t şi con­
dus de R o m a i n R o l l a n d şi de H e n r i Barbusse, 
ca şi î n unele opere l i terare ale t i m p u l u i , 
ideea „ u m a n i t a r i s t a " — d e ş i l i p s i t ă de sp i r i t 
r e v o l u ţ i o n a r — a deschis perspective n o i i te­
mat ic i şi a entuziasmat p r i n sensul ei de 
a d î n c ă s impatie u m a n ă . I a r operele t inere i 
g e n e r a ţ i i , r e p r e z e n t a t ă de P. Va i l l an t -Coutu-
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rier, Paul E l u a r d , Louis Aragon, în F r a n ţ a , 
de Er i ch Mar i a Remarque, Ernst Glaser. şi 
m a i apoi de Ber tol t Brecht. Johannes Bec­
ker ş.a., în Germania, au marcat, în l i tera­
tura e u r o p e a n ă , a p a r i ţ i a s p i r i t u l u i , d a c ă nu 
chiar r e v o l u ţ i o n a r , în orice caz, de p u t e r n i c ă 
f rondă p r o g r e s i s t ă , h r ă n i t dc ideile M a r i i Re­
v o l u ţ i i Socialiste, de fondu l lor superior etic 
— al e l i be ră r i i o m u l u i de exploatare şi al 
i n s t a u r ă r i i une i o r î n d u i r i bazate pe j u s t i ţ i e 
socială , pe suprimarea inega l i t ă ţ i i în d r ep tu r i . 
Toate acestea reprezentau u n fascicul de l u ­
m i n ă pentru idealur i le democrate şi uman i ­
tare ale celor m a i avansate spir i te d i n cu l tura 
o c c i d e n t a l ă . 

I n ceea ce p r i v e ş t e tea t ru l , c locu l să 
m e n ţ i o n ă m că organizarea şi a m p l i f i ­
carea re ţe le i de teatru în U.R.S.S. (care 
avea la b a z ă decretul „ D e s p r e unificarea pro­
blemelor teatrale") a beneficiat de e x p e r i e n ţ a 
şi de c o n t r i b u ţ i a unor p e r s o n a l i t ă ţ i creatoare 
originale (Tairov, Vahtangov. Meye rho ld ) , ca 
şi de fecunda ac t iv i ta te a l u i K . S. Stanislav-
ski , care, de la î n f i i n ţ a r e a M . H . A . T . , a inau­
gurat a c ţ i u n e a de p r e g ă t i r e a ac tor i lor şi de 
educare a maselor spre o a r t ă c o r e s p u n z ă ­
toare a s p i r a ţ i i l o r la c u l t u r ă şi e d u c a ţ i e ale 
imensu lu i publ ic nou (format, cu deosebire, 
d i n oameni a i m u n c i i ) , receptiv la tea t ru l re­
v o l u ţ i o n a r . Aceste î n n o i r i pe p lan artistico-
ideologic atingeau valoarea u n u i a d e v ă r a t 
sistem, specific p r i n fondu l său r e v o l u ţ i o n a r ; 
ele au r e ţ i n u t a t e n ţ i a oameni lor de teatru 
de p re tu t inden i , în ciuda c o n d i ţ i i l o r i n s t i t u ­
ţ i o n a l e di fer i te ale a l tor ţ ă r i , care n u pe rmi ­
teau acolo, în acea s t ă p e r i o a d ă , o af i rmare 
d i r e c t - r e v o l u ţ i o n a r ă a ar tei . Ecoul l o r a fost 
r e s i m ţ i t cu putere, m a i în t î i , în tea t ru l f ran­
cez, saturat de psihologism i n t i m i s t sau de 
f r ivol i ta tea comediei „ b u l e v a r d i e r e " şi, î n ge­
nere, l ips i t de p r o b l e m a t i c ă socia lă ; în noi le 
l u c r ă r i î n c e p să a p a r ă acum, chiar d a c ă em­
br ionar , d i r ec ţ i i tematice a n t i r ă z b o i n i c e , uma­
niste. 

Desigur, n u se poate v o r b i despre o dra­
maturgie r e v o l u ţ i o n a r ă , dar protestul care se 
c o n t u r e a z ă î n ea î m p o t r i v a sacr i f icăr i i de 
v ie ţ i umane în r ă z b o a i e l e generate de capi­
ta l i sm şi calda pledoarie pen t ru pace — î n ­
so ţ i t ă de acuzarea, uneor i d i r e c t ă , a scopu­
r i l o r m i l i t a r i s m u l u i agresiv — c o n ţ i n , în spi­
r i t , elemente de o r d i n r e v o l u ţ i o n a r . Astfel , 
în fantezia d r a m a t i c ă Lilluli, R o m a i n R o l l a n d 
m ă r t u r i s e ş t e , cu î n d r e p t ă ţ i r e şi e m o ţ i o n a n t , 
asemenea convinger i pacifiste, alte piese adu-
c î n d , şi ele, m ă r t u r i i ale t e n d i n ţ e l o r etic-

umani tare d i n an i i u r m ă t o r i p r i m u l u i r ăzbo i 
mondia l . P r in t re acestea m e n ţ i o n ă m M o r -
mîntul sub Arcul dc triumf (1922) de Paul 
R a y n a l d , u n a d e v ă r a t i m n dedicat e rou lu i 
necunoscut, şi Miracolul de la Verdun de 
H . Schlumberger. s a t i r ă t r ag ic -g ro tescă la 
adresa c o m a n d a n ţ i l o r de armate d i n s înge-
roasa î n c l e ş t a r e care a făcu t fa ima reg iun i i 
cu ace laş i nume. 

Ecouri le R e v o l u ţ i e i d i n Octombrie au tre­
cut, î n să , d incolo de l imi t e l e c o n d a m n ă r i i r ăz ­
b o i u l u i de cucer i r i şi de perspectivele unei 
epoci de pace şi progres. Noua s t r u c t u r ă a 
soc ie tă ţ i i socialiste, noi le re la ţ i i sociale şi for­
m a ţ i a u n u i nou t i p uman — eroul comunist , 
l u p t ă t o r şi constructor, t o t o d a t ă — au inte­
resat, î n ega lă m ă s u r ă , c r ea ţ i a l i t e r a r ă d i n 
Occident şi ele fac, chiar d a c ă sporadic, ob i ­
ect de dezbateri în dramaturg ia t i m p u l u i . Tre­
buie să r e c u n o a ş t e m că u n teatru de ide i , 
care propune şi u r m ă r e ş t e procesul transfor­
m ă r i i conş t i i n ţ e i umane, dovedind , p r i n o-
ceasta, m ă c a r în germene, a t i tud ine revo lu ­
ţ i o n a r ă , e u n moment î n n o i t o r în t ea t ru l 
european. 0 atare p r o b l e m ă c t r a t a t ă , p r in t r e 
altele, î n piesa l u i Fr. W o l f f . Tay-Yang se 
trezeşte (pusă în s cenă de E r w i n Piscator, 
la B e r l i n , în 1934), în care asistam la evo­
l u ţ i a une i eroine, de la o f i inţă p a s i v ă , re­
z e r v a t ă şi surd r e v o l t a t ă , la o a u t e n t i c ă l u p t ă ­
toare r e v o l u ţ i o n a r ă . 

U n u l d in t re cei ma i reprezentat ivi drama­
t u r g i de orientare r e v o l u ţ i o n a r ă , v ă d i n d , 
în preocuparea de a găs i no i m o d a l i t ă ţ i tea­
trale, i n t e n ţ i a de a exp r ima cît ma i pregnant 
c o n ţ i n u t u l nou ideologic pe care-1 a f i r m ă î n 
piesele l u i , e, f ă r ă î n d o i a l ă , Ber to l t Brecht. 
Caracterul r e a l i s t - r a ţ i o n a l i s t a l t ea t ru lu i s ău 
„ e p i c " este m i j l o c u l p r i n care el crede că 
poate face cunoscut, d i rect şi l impede, ade­
v ă r u l v i e ţ i i , c ă poate reda artei dramatice o 
f o r m ă c a r a c t e r i s t i c ă , c o r e s p u n z ă t o a r e stadiu­
l u i po l i t i c r e v o l u ţ i o n a r a l r e l a ţ i i l o r d i n socie­
tatea c o n t e m p o r a n ă . Brecht preia n o ţ i u n e a 
m a r x i s t ă a „ a l i e n ă r i i " c o n ş t i i n ţ e i , p u n î n d în 
d i s c u ţ i e m o d u l .de v i a ţ ă î n societatea b a z a t ă 
pe exploatare, şi a ş a z ă la baza conf l i c tu lu i 
d ramat ic al pieselor sale ( U n om e un om, 
Opera de trei parale, Mutter Courage, Dom­
nul Puntila şi sluga sa Matti, Omul cel bun 
din Sî-Ciuan) contrastul d in t re fondul uman , 
i n i ţ i a l pur , şi degradarea l u i , i m p u s ă de con­
d i ţ i i l e e x i s t e n ţ e i şi de „ m o r a l a " soc ie tă ţ i i 
capitaliste. Ses i z înd cu sp i r i t rece, r a ţ i o n a l 
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.— „ d i s t a n ţ a i " — s i t ua ţ i i l e şi s t ă r i l e conflic-
tuale ale r e a l i t ă ţ i l o r , Brecht d e m o n s t r e a z ă 
(chiar d a c ă , adesea, în chip parabolic) că 
drama personajelor d i n tea t rul său e rezul­
ta tu l unor c o n d i ţ i i , al unnr idei şi al unor 
m e n t a l i t ă ţ i sociale reale, i l u s t r î n d constatarea 
l u i M a r x : „ N u c o n ş t i i n ţ a u m a n ă c r e e a z ă 
e x i s t e n ţ a soc ia lă , ci realitatea soc ia lă c r e e a z ă 
c o n ş t i i n ţ a " . Şi n u e l ip s i t de s e m n i f i c a ţ i e 
faptul că una d in t r e u l t ime le sale piese. 
Zilele Comunei, este — d u p ă diversele 
aspecte ale c o n t r a d i c ţ i i l o r soc ie tă ţ i i capitaliste 
pc care le dezbate — o evocare, t o ţ cu t î lc 
parabolic, o celei d i n t î i î n c e r c ă r i de a se 
ins t i tu i , p r i n lupta p ro le t a r i a tu lu i , o r î n d u i r e a 
c o m u n i s t ă . 

Desigur, d ramaturg ia t i m p u l u i p r i v e ş t e î ncă 
incomplet şi izolat , adesea, doar sent imental , 
conf l ic tu l de c lasă , ca factor de te rminant în 
dinamica t r a n s f o r m ă r i i o m u l u i şi a soc ie tă ţ i i . 
Or icum, r e g ă s i m în ele, f ă ră î n d o i a l ă , ecourile 
tea t ru lu i r e v o l u ţ i o n a r , i n i ţ i a t în p r i m i i ani de 
d u p ă Marele Octombrie în Uniunea Sovie­
tică ; ele au s t imula t şi act ivi tatea t ea t ru lu i 
proletar, pe p l an i n t e r n a ţ i o n a l . 

I n a c e a s t ă p e r i o a d ă , m i ş c a r e a t e a t r a l ă eu­
r o p e a n ă va r e s i m ţ i , în ega lă m ă s u r ă , i n f l u ­
en ţ a t e a t ru lu i r e v o l u ţ i o n a r şi î n t e n d i n ţ e l e 
î n n o i t o a r e ale ar te i scenice, ale regiei . 

Preocuparea de a i n i ţ i a n o i metode în re­
gie ajunsese, m a i ales î n p r i m a parte a pe­
rioadei interbelice, la u n î n a l t n i v e l de teo­
retizare şi de exper iment teatral . Gordon 
Craig, M a x Re inhnrd t , A p p i a ; Jacques Co­
peau, Bragaglia ş.a. — p r i n practica şi p r i n 
scrierile l o r — au adus incontestabile con­
t r ibu ţ i i la revizuirea şi la î n n o i r e a t ehn ic i i 
teatrale. Dar, în pofida o r i g i n a l i t ă ţ i i ide i lo r 
acestor remarcab i l i g î n d i t o r i şi creatori de 
teatru, î n c l i n a r e a c ă t r e tehnici ta te e x c e s i v ă 
sau c ă t r e efecte formale a v ă d u v i t , n u o d a l ă , 
arta d r a m a t i c ă de s u b s t a n ţ a c i u m a n i s t ă , l i ­
ni i t înd audienţa spectacolelor la o r e s t r î n s ă 
categoric de spectatori. I n acest context , d i ­
recţi i le t e a t ru lu i d i n ţ a r a M a r i i R e v o l u ţ i i (de 
la Stanislavski la M e y e r h o l d , Ta i rov , Vah tan -
gov) erau sortite a aduce u n s p r i j i n a t î t dra­
maturgiei , c î t şi spectacolului , i m p r i m î n d u n 
caracter de m a s ă f enomenu lu i tea t ra l . 

Pr in t re cei m a i reprezenta t iv i oameni ai 
scenei, în deceniul a l treilea, E r w i n Piscator 
s-a dovedi t , poate, cel m a i temerar î n va lo­
rificarea mesaju lu i de ide i î n a i n t a t e , p r i n 

teatru. Ca şi Rrocht, Piscator a f i rma necesi­
tatea r e v o l u ţ i o n ă r i i ar tei teatrale în cadru l 
u n u i reper tor iu c o r e s p u n z ă t o r : „ P e n t r u m i n e , 
ca marx i s t r e v o l u ţ i o n a r — scria el — (...) 
teatrul n u poate f i n u m a i o o g l i n d ă a v r e m i i . 
M i s i unea t ea t ru lu i r e v o l u ţ i o n a r e de a p o r n i 
de la reali tate, de a acuza societatea n o a s t r ă 
d e p r a v a t ă şi de a r ă s t u r n a t o tu l pen t ru a 
c lăd i o societate n o u ă " . 

Inova to r în elementele tehnice ale specta­
co lu lu i şi i n a u g u r î n d o a d e v ă r a t ă şcoală de 
regie, Piscator îşi subordona î n n o i r i l e u n u i 
reper tor iu de t i p nou , unei ce rce t ă r i c r i t ice 
a textelor dramatice clasice. Memorabi le , în 
acest sens, au fost, m a i cu s e a m ă , satirele 
anticapital iste pe care le-a monta t : Conjunc­
tura dc K u r t Mahle r , la Volksb i ihne („scena 
p o p u l a r ă " ) , o r i dramele de a t i tud ine an t i ­
r ă z b o i n i c ă (Războiul sfînt de Otto Rombach) 
sau cele de evocare a l up t e i p ro l e t a r i a tu lu i 
(Sturmflut, a d e v ă r a t ă „ p a r a f r a z ă " a r e v o l u ţ i e i 
ruse). S lu j ind u n asemenea reper tor iu pro-
g r e s i s t - r e v o l u ţ i o n a r , Piscator a r e v o l u ţ i o n a t 
mijloacele şi tehnica artei dramatice. Cea m a i 
c u n o s c u t ă i n o v a ţ i e a sa, în acea s t ă d i r e c ţ i e , 
a fost î m b i n a r e a u t i l i z ă r i i scenei turnante şi 
a p ro i ec ţ i e i de f i l m , ceea ce crea i luz ia de­
p l a s ă r i i , c o m p l e t î n d şi a m p l i f i c î n d m i ş c a r e a 
actor i lor în scenă . I n fond, t o t u l concura la 
sublinierea sensului ofensiv şi r e v o l u ţ i o n a r a l 
pieselor reprezentate şi la accentuarea rea­
l i s m u l u i dramat ic . Astfel , în Rivalii de K a r l 
Zuckmayer (Piscator-Buhne, 1929, Ber l in) şi 
în Negustorul din Berlin de Gustav M e h r i n g , 
scena t u r n a n t ă şi f i l m u l sugerau d e c l i n u l 
i nev i t ab i l al l u m i i capitaliste. 

Orientarea t ea t ru lu i occidental pc l i n i a po­
l i t ică r e v o l u ţ i o n a r ă a const i tu i t u n p i v o t al 
r e z i s t e n ţ e i morale î m p o t r i v a r ă z b o i u l u i , ce se 
contura în a l patrulea deceniu, ca şi u n pro­
test energic î m p o t r i v a fascismului , agresiv, 
barbar, a n t i u m a n . F o r ţ a ide i lo r r e v o l u ţ i o n a r e 
şi î n r î u r i r e a R e v o l u ţ i e i d i n Octombrie au 
avu t ecou şi în ţ a r a n o a s t r ă ; ele stau la 
baza m a n i f e s t ă r i l o r teatrale ale- ce rcur i lo r 
m u n c i t o r e ş t i şi a a c t i v i t ă ţ i i art ist ice a s ind i ­
catelor, în perioada d in t re cele d o u ă r ă z b o a ­
ie ; ele au de te rmina t o orientare progre­
s is tă şi în reper to r iu l compan i i lo r dramat ice 
d i n R o m â n i a . 
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• MIRA 
IOSIF 

Teatrul 
în slujba revoluţiei 

0 s c u r t ă v i z i t ă la Moscova şi Leningrad , 
în p r i m ă v a r a t r e c u t ă , mi-a demonstrat, încă 
o d a t ă , ceea ce ş t i a m de m u l t : tea t rul o c u p ă 
un loc impor t an t în v i a ţ a oamenilor sovie­
t i c i , v i a ţ a t e a t r a l ă este i n t e n s ă şi t r ă i t ă cu 
î n f r i g u r a r e dc t o a t ă lumea, opin ia p u b l i c ă 
se e x e r c i t ă , în materie de teatru, cu au tor i ­
tate. Aş spune că, la Moscova, t ea t ru l este 
extrem de popular , la fe l de „ c i r c u l a t " ca şi 
met roul ; casele de bilete, r ă s p î n d i t e pc toate 
s t r ăz i l e , la toate r ă s p î n t i i l c , m a i ales în sta­
ţ i i le de metro, s în t luate cu asalt pen t ru 
spectacolele de succes, ca şi t renur i le în orele 
de vîrf, disputa pen t ru „ u n b i le t în p lus" 
î n c e p e încă de la i eş i rea de pe scăr i l e subte­
rane, d i n s ta ţ i i l e „ T a g a n k a " , „ M a l a i a Bron-
naia", „ A r b a t s k a i a " , „ V a h t a n g o v " sau „Bol-
şo i" , unde se a f lă şi teatrele respective. Re­
pe r to r iu l teatrelor moscovite, modelat în 
func ţ ie de p r o f i l u l n e n u m ă r a t e l o r scene d i n 
m e t r o p o l ă , se h r ă n e ş t e s u b s t a n ţ i a l d i n l i tera­
tura clasică r u s ă . d i n inepu izab i lu l fond de 
aur a l t ea t ru lu i r e v o l u ţ i e i ş i , evident , d ă 
p r io r i t a te pieselor sovietice contemporane, 
n o i i d r ama tu rg i i care, în acest an j u b i l i a r , 
î n c h i n a t celor şase decenii de la R e v o l u ţ i a 
d i n Octombrie , c u n o a ş t e o explozie de t i t l u r i 
no i . I n p r i m ă v a r ă , la Moscova, d in t re cla­
sici i r u ş i , se reprezentau Griboedov, Gogol. 
S u h o v o - K o b î l i n , Turgheniev , Tols to i , Cehov, 
Gork i . . . D in t r e au to r i i sovietici contemporani , 
toate g e n e r a ţ i i l e , de la Arbuzov şi Stein la 
Ş u k ş i n şi V a m p i l o v , R o ş c i n şi Z o r i n , Ghel-
man şi Radzinski , Rozov şi Tendr iakov . I n 
p r e g ă t i r e , pen t ru acea s t ă t o a m n ă s ă r b ă t o ­
rească , no i piese (500 de teatre a n u n ţ a u noi 
premiere) , au tor i c o n s a c r a ţ i şi nume noi : 
A. Ghelman (continuarea piesei Da sa'i Nu), 
Evgheni i Cebulin, M i h n i l Ş a t r o v , A . Arbuzov , 
D j . Valeev, lAlex. Stein, M . Bugaev etc. 

L ă r g i n d albia r epe r to r iu lu i dramatic , s-au 
impus , cu mare succes de publ ic , faimoase 
opere şi capodopere epice ale l i t e r a t u r i i ruse 
şi sovietice, transpuse scenic. Holstomcr sau 
Istoria unui cal de Tovstonogov. d u p ă n u ­
vela l u i Tols to i . Donul liniştit de Ş o l o h o v , 
adaptat to t de Tovstonogov, pe aceeaş i scenă 
d i n Leningrad , sau Maestrul şi Margareta 
de M i h a i l Bulgakov , pe scena m o s c o v i t ă a 
. . T a g a n k ă i " , au î n s e m n a t impor tan te momente 
artistice ale a n u l u i teatral . Cele c î t e v a spec­
tacole v ă z u t e mi-au conf i rmat , d i n nou , va­

r iata con f igu ra ţ i e s t i l i s t ică a teatrelor, mu l t e 
d in t re ele, nuclce-pepiniere pent ru î n v ă ţ ă -
m î n t u l teatral , diversificarea expresiei ar­
tistice, lesne d e t e c t a b i l ă în ceea ce noi nu ­
m i m , acum, profil ; toate, s t ruc tur i stilistice 
î n g l o b a t e rea l i smulu i scenic, abordat d i n ne­
a ş t e p t a t e u n g h i u r i , amin t indu-ne că teatrul 
sovietic s-a format şi s-a impus cu şi p r i n 
Stanislavski şi Meyerho ld , Vahtangov şi Ta i -
rov , că rea l i smul în teatrul socialist s-a dez­
vol ta t p r i n Zavadski şi Ohlopkov , Efros şi 
A k i m o v , Tovstonogov şi L i u b i m o v . 

Teat ru l . .Vahtangov", de p i l d ă , i m p r i m ă 
„s t i lu l casei" t u tu ro r m o n t ă r i l o r sale, de la 
reconstituirea şi resti tuirea spectacolului pro­
gramatic şi emblematic Prinţesa Turandot — 
actul de n a ş t e r e al co lec t ivu lu i , fo rmula t de 
Evghen i i Vahtangov cu j u m ă t a t e de veac în 
u r m ă — la Omul cu arma. semnat de Ruben 
Simonov, f i u l l u i Evgheni i Si inonov, colabo­
r a to ru l şi d i sc ipo lu l l u i Vahtangov.. . S t i l u l 
t r upe i „ V a h t a n g o v " — t e n d i n ţ a spre o a p ă s a t ă 
şi poe t i că teatralizare, jocu l î m p i n s spre sem­
n u l metaforic — l-am recunoscut, dc p i l d ă , 
a t î t în remarcabi lu l Richard al III-lea (pro­
tagonist, cunoscutul actor de teatru şi f i l m 
M i h a i l U l i a n o v ) , c î t şi în u l t i m a p ie să a l u i 
Arbuzov , Aşteptarea ( p r o t a g o n i s t ă , faimoasa 
I u l i a Borisova) . Richard al III-lea este o 
r e p r e z e n t a ţ i e m o n u m e n t a l ă , cu o p u t e r n i c ă 
expresivitate e m o ţ i o n a l ă , cu o r e a l ă c u l t u r ă 
a i m a g i n i i (regia şi scenografia, B . N . Kap la -
n ian , A r t i s t n l Popo ru lu i d i n U.R.S.S.). De­
corul e t a l e ază u n imens d ispozi t iv v a r i a b i l , 
care devine, pe r î n d , pat dc n u n t ă , t e m n i ţ ă , 
cavou, m a s ă α t ra ta t ivelor , s ca ră a p u t e r i i , 
t r on . I n acest s p a ţ i u , v e ş n i c supradimensio­
nat, se m i ş c ă n i ş t e oameni m ă r u n ţ i ; u n 
Richard mic , a g ă ţ a t ca o i n sec t ă de gigant i ­
cu l soaun, moare s t r i v i t , a şa c u m o cer 
implacabi lele legi ale i s tor ic i . Gloucester, 
conceput şi creat de U l i a n o v î n t r - u n 
v ă d i t contur hrccht inn , comentat în ne­
î n t r e r u p t ă comunicare cu p u b l i c u l , e u n 
R ichard în fă ţ i ş a t h is t r ionic , desen gro­
tesc leu n u p u ţ i n e l i n i i tragice, u r m ă ­
r i n d — d u p ă m ă r t u r i s i r e a pe care mi-a 
făcu t -o protagonis tul — o d e m o n s t r a ţ i e p o l i ­
t ică pe tema î m p r e j u r ă r i l o r is tor ie i , care, în­
t r -o anume c o n j u n c t u r ă , f avo r i zează ascen­
siunea m e d i o c r i t ă ţ i i . I n regia l u i Evghen i i 
Simonov, Aşteptarea, piesa l u i Arbuzov despre 
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d e z r ă d ă c i n a r e şi despre dramaticele ei con­
sec in ţe asupra destinelor, se compune, de 
asemeni, d i n m u l t e şi p i t o r e ş t i i m a g i n i , în ­
l ă n ţ u i r e a l egor i că , comentar iu l v i z u a l a d ă u -
g î n d u - s e j o c u l u i unor a d m i r a b i l i şi popu la r i 
actori ca I u l ia Borisova, L i d a P a ş k o v a , Boris 
Lanovoi , N i k o l a i Gr i t cnko etc. 

A n a t o l i i Efros, reputat regizor de la m i c u l 
teatru de pe Mala ia Bronnaia , e şi el o 
personalitate cu u n s t i l p r o p r i u . Adep t al 
unu i teatru st i l izat , al e x p r i m ă r i i auster-la-
conice, Efros s e m n e a z ă regia u n u i Don Juan 
de M o l i è r e , spectacol care a cucerit l a u r i i 
unor aprecieri in ternat ionale . A s i s t ă m la o 
l ec tu ră s p i r i t u a l ă , i n e d i t ă , la u n dia log sc în-
teietor î n t r e D o n Juan ş! Sganarelle ( N . V o l -
kov -L . D u r o v ) , la o d i s p u t ă focal iza tă în 
i reconc i l iab i lu l confl ic t d o g m ă - g î n d i r e l i b e r ă . 
Decorul , u n torc d i n s e î n d u r i vechi , ş u b r e d e , 
uferă sugestia s p a ţ i u l u i î nch i s , d i n care ra­
ţ i u n e a , nevoia de c u n o a ş t e r e a o m u l u i v o r 
să evadeze ; statuia Comandoru lu i n u m a i 
apare „la vedere", oaspetele de p i a t r ă f i i n d , 
p robabi l , p r o i e c ţ i a l ă u n t r i c ă a spaimelor, vo­
cea l a ş i t ă ţ i l o r e rou lu i . 

Tinerescul teatru „ S o v r c m c n n i k " n u - ş i des-
minte , n i c i el , p rog ramu l cunoscut. I n regia 
L i l i e i Tolmaceva (debut regizoral , a c e a s t ă 
seenă -a t c l i e r î n c r e d i n ţ î n d con t inuu spectacole 
t ine r i lo r d o t a ţ i d i n colect iv) , Tragedia lui Fa-
riatiev, t ragicomedie d a t o r a t ă t inere i scr i i ­
toare d i n Len ingrad , A . Sokolova, se com­
pune ca o montare de d e l i c a t ă poezie, elegie 
cu v a l e n ţ e comice, i n v i t î n d u - n e să m e d i t ă m 
la t r i s t e ţ e a c o n v i e ţ u i r i i silnice, la destinele 
care n u se i n t e r f e r e a z ă , iub i rea a v î n d u - ş i 
oont ra t impur i le sale ; u n contrapunct e inter­
pretarea t o n i c ă şi i n t e l i g e n t ă , p l i n ă de haz şi 
de farmec, a t inere i M . M . Neelova, î n r o l u l 
unei adolescente te r ib i le , care ş t ie c u m tre­
buie să t r ă i a s c ă pen t ru a f i f e r ic i t ă , rezol-
v î n d , a ş a d a r , cvadra tura cercului . 

Tea t ru l „ T a g a n k n " , e c h i p ă cu o p roemi ­
n e n t ă personalitate a r t i s t i c ă şi c iv i că , cap­
tează plenar interesul p u b l i c u l u i . Af işul s ă u 
e bogat, a t r a c ţ i o s şi interesant, spectacolele 
p u r t î n d , toate, d a c ă nu prestigioasa s e m n ă t u r ă 
a mare lu i regizor-animator care este I u r i i 
L i u b i m o v , o r i cum, „ s e m n u l casei". L a „Ta-
ganka" se jucau , î n luna m a i , spectacolele lo r 
mai vechi , m a i n o i şi chiar foarte n o i , a f i şu l 
a l t c r n î n d Cele zece zile care au zguduit lu­
mea de John Rced. Omul cel bun din Sî-
Ciuan de Brecht , Mama de G o r k i , Ce-i de 
făcut ? dramatizare d u p ă C e r n î ş e v s k i , Puga-
ciov, poemul I u i Escnin , Livada cu vişini de 
Cehov, Tartuffe de M o l i è r e , Ascultaţi ! de 
Maiakovsk i , Aici zorile slnt liniştite de Vasi-
l iev, Hamlet de Shakespeare, Maestrul şi 
Margareta d u p ă Bu lgakov , Schimbul de T r i -
fonov, Ora de vlrf dc S t a v i ţ k i etc. 

Dramatizarea cunoscutu lu i roman a l l u i 
Bulgakov a s t imula t v i i dezbateri în p r e s ă . 
I n scr i i tura şi c o n c e p ţ i a scen ică a l u i L i u ­
b imov, Maestrul şi Margareta s-a d o r i t o 
„ars poetica" a a r t i s t u lu i . Decorul a d u n ă pe 
scenă elemente d is t inc t ive şi semnificat ive d i n 
m o n t ă r i anterioare ale „ T a g a n k ă i " , toate, fa­

mi l ia re p u b l i c u l u i , cu m u l t i p l e t r i m i t e r i cu l ­
turale, c ă r o r a l i se a d a u g ă , în p ro log şi în 
epilog — imagine i n e d i t ă — cupola u n u i cer 
î n s t e l a t ; remember a l cuv in te lo r s c r i i t o ru lu i 
despre „stelele care vor rămlne şi vor sclipi 
chiar şi atunci cînd umbra trupurilor şi fap­
telor noastre se va fi stins de mult". M o n ­
tarea l u i L i u b i m o v , b o g a t ă în sensuri, f a m i ­
l ia ră m a i ales c u n o s c ă t o r i l o r operei l u i B u l ­
gakov, i n t e r s e c t e a z ă n e n u m ă r a t e şi var ia te 
p l anu r i (epic, istoric, f i lozofic, sociologic), co-
n e x î n d u - l e sub i m p e r a t i v u l m a x i m e i teat ra l i -
t ă ţ i , î n g l o b î n d fantast icul şi rea l i smul , gro­
tescul şi patet icul , d rama şi estrada, discursul 
epic şi hohotu l tragic, v i r u l e n ţ a po l emic i i po­
l i t ice şi gagul buf, sarcasmul negru şi gestul 
clovnesc. S t i l u l baroc al Tea t ru lu i „ T a g a n k a " 
se a soc iază cu o f e r v e n t ă angajare po l i t i c ă , 
mesajul r e v o l u ţ i o n a r , concluzi i le ideatice şi 
i m p a c t u l act ivizator f i i n d fe rmentu l nova­
tor a l r e p r e z e n t a ţ i i l o r create a ic i , ind i ferent 
de sc r i i to ru l care s e m n e a z ă opera. 

Temperament art ist ic complex, adept al 
u n u i neoclasicism scenic, constructor de spec­
tacole de m i n u ţ i o a s ă a n a l i z ă p s i h o l o g i c ă , î n 
t e rmeni i u n u i real ism „ n e ţ ă r m u r i t " , Gheorghi 
Tovstonogov r e p r e z i n t ă o a l t ă v i g u r o a s ă d i ­
r ec ţ i e în varietatea s t i l i s t ică a peisa jului tea­
t r a l sovietic. Pe a f i şu l t e a t ru lu i „ s ă u " , Tea­
t r u l Mare de D r a m ă „ M a x i m G o r k i " , g ă s i m 
spectacole „ v e c h i " , a ic i r epe r to r iu l permanent 
f i i n d o reali tate c u m n u se poate m a i v i e . 
N-am v ă z u t d e c î t o s i n g u r ă s e a r ă L e n i n ­
gradu l ; la Tea t ru l „ G o r k i " — la Tovstono­
gov, c u m se spune acolo — se juca Micii 
burghezi, r e p r e z e n t a ţ i e v ă z u t ă şi î n t u r n e u l 
t ea t ru lu i î n B u c u r e ş t i . Piesa l u i G o r k i se afla 
pe afiş de unsprezece ani , Preţul de M i l l e r 
se j o a c ă aici de opt an i , Domnul Molière de 
Bulgakov , de c inc i a n i etc. Permanent apar, 
î n să , m o n t ă r i n o i . S-a lansat, t r a s î n d u - ş i o 
b o g a t ă v i a ţ ă scen ică , piesa l u i A . Ghelman, 
Procesul-vcrbal al unei şedinţe de partid (cu­
n o s c u t ă n o u ă sub t i t l u l Da sau Nu), Oameni 
energici, dramatizarea unor sch i ţ e de V . Ş u k -
ş in , Istoria unui cal (Ilolstomer), eveniment 
scenic a l s tagiuni i trecute. 

Asist şi la o r e p e t i ţ i e a Donului liniştit... 
Pe c i r cu l a ru l negru, l u m i n i l e f i xează scli­
pirea u n u i u r i a ş semicerc de meta l : D o n u l . 
D o u ă p u n ţ i laterale aduc, î n t r - o m i ş c a r e 
l e n t ă , u n g rup de fe t i şcane , bucuroase, î n v e ­
selite la auzul „ t r e n u l u i " . . . Se î n t o r c cazacii 
în s t an i ţ ă . . . Regizorul reface de c î t e v a o r i 
m i ş c a r e a f i gu ra ţ i e i , a tent la detal i i le psiholo­
gice... Gr igo r i Melehov (Oleg Borisov) şi f r u ­
moasa A x i n i a (Svetlana K r i u c i k o v a ) se re­
v ă d pe m a l u l Donu lu i . . . N u epopee, nu. le- · 
g o n d ă , c i is torie şi v i a ţ ă , v i a ţ ă şi is torie , 
pre t inde regizorul i n t e r p r e ţ i l o r acestui m o n u ­
menta l spectacol, pe care îl p r e g ă t e a în 
cinstea a n i v e r s ă r i i M a r i i R e v o l u ţ i i d i n Oc­
tombr ie . R e p e t i ţ i a la Tovstonogov m i s-a p ă ­
r u t o a d m i r a b i l ă lec ţ ie de tea t ru , u n curs 
v i u despre arta p u s ă în slujba r e v o l u ţ i e i . 
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Amintiri despre... 

...O seară 
î n c a d r a t ă , ba m a i m u l t , î n g h e s u i t ă î n t r e 

b i r o u r i şi a g e n ţ i i bancare, b i r o u r i de zarafi 
şi a g e n ţ i i comerciale, se afla pe a tunci , în 
an i i p r i m u l u i r ă z b o i m o n d i a l , în B u c u r e ş t i , 
pe o s t r a d e l ă d i n spatele B ă n c i i N a ţ i o n a l e 
— făc înd parte d i n pa t ru la te ru l , vast, al 
a ş a - z i s u l u i han Ghermani — o sa l ă de tea­
t r u , destul de a c c e p t a b i l ă , ş t i u t ă sub denu­
mirea de Tea t ru l „ M o d e r n " . 

I n toamna a n u l u i 1917, o f o r m a ţ i e dc 
a r t i ş t i d ramal ie i r o m â n i , în b u n ă parte dis­
c ipo l i a i l u i A l e x a n d r u Dav i l a , r e u ş i n d să 
o b ţ i n ă î n c u v i i n ţ a r e a „ K o m a n d a t u r e i " ger­
mane şi i z b u t i n d să sa t i s facă c ă m ă t ă r e ş t i l e 
p r e t e n ţ i i ale an t reprenoru lu i , a purces să i n i ­
ţ i eze o n o u ă stagiune t e a t r a l ă . C o m p u s ă d i n 
actor i care c ă u t a u u n reper tor iu adecvat da­
r u r i l o r lo r scenice, noua f o r m a ţ i e îşi af i r­
m ă , î n t r - u n i n t e r v i u acordat de artista M a -
r ioara Voiculescu z i a r u l u i „ S c e n a " (nr . 1 1 , 
d i n 7 oc tombrie) , p r e o c u p ă r i l e : 

„ . . .z icem, v o m juca ce v o m crede, dar no i 
î n ş i n e n u p u t e m crede d e c î t ceea ce crede 
p u b l i c u l . L a u r m a u r m e i , orice a l t ă cre­
d i n ţ ă e z a d a r n i c ă . D a c ă p u b l i c u l n u crede 
în ceea ce credem n o i , s fo r ţ ă r i l e ne v o r f i 
zadarnice. A l t drept de e x i s t e n ţ ă n i c i n u 
avem, în reali tate. Or ic î t am vrea no i să 
ne î n c h i p u i m că v o m da d i rec t ive p u b l i c u l u i , 
de fapt, tot p u b l i c u l e acela care ne d ă 
n o u ă d i rec t ive ." 

Ţ i n î n d seama, deci, de „ceea ce crede 
p u b l i c u l " , de preocuparea deosebită, princi­
pală, a p u b l i c u l u i , în toamna a n u l u i 1917, 
c o n d u c ă t o a r e a fo rma ţ i e i art ist ice de la Tea­
t r u l „ M o d e r n " crede a f i găs i t o lucrare tea­
t r a l ă care să r ă s p u n d ă şi să c o r e s p u n d ă a¬
cestor impera t ive c e r i n ţ e . 

„ T o t u ş i , cred că am i z b u t i t să gă se sc n i ş t e 
opere (teatrale) care v o r c î ş t iga favoarea t u ­
turor . Seara cea de pomină am jucat-o acum 
c î ţ iva an i (la Compania „A. D a v i l a " — 
I.H.A.) ; r e l u î n d - o azi, sper că succesul n u 
va r ă m î n e în u r m a celui de atunci . . ." 

Despre c o n ţ i n u t u l Serii dc pomină, ne i n ­
f o r m e a z ă z i a ru l „ S c e n a " (nr. 8, d i n 4 octom­
brie 1917) : 

„ . . .Des făşura rea a c ţ i u n i i acestei piese (...) 
e azi de u n interes şi m a i pa lp i t an t . V o m 
î n t r e z ă r i încă o d a t ă , cu puterea c u g e t ă r i i 
noastre şi cu scenele l u i Leopold K a m p f 

• IOSIF H. 
ANDRONIC 

dc pomina 
(autorul piesei — Ι.Π.Λ.), ...ceea ce t r ebu ie 
să se f i petrecut şi s-o mai f i p e t r e c î n d î n c ă 
in Rusia, de la izbucnirea r e v o l u ţ i e i . Căci 
subiectul Serii celei de pomină e scos d i n 
r e v o l u ţ i a r u s e a s c ă d i n 1905. 

I n seara z i le i de 11 octombrie are loc 
premiera a n u n ţ a t ă . A doua r e p r e z e n t a ţ i e , în 
seara u r m ă t o a r e , se d e s f ă ş o a r ă n u în f a ţ a 
unor spectatori c o n v e n ţ i o n a l i , nu în faţa 
u n u i o b i ş n u i t „ p u b l i c dc p r e m i e r ă " , ci în 
faţa u n u i mare n u m ă r dc spectatori an i ­
m a ţ i şi p ro fund p r e o c u p a ţ i de evenimen­
tele r e v o l u ţ i o n a r e , epocale, care, chiar în 
acele zile, ale l u i Octombrie 1917, se preci­
p i tau în Rusia. Spectatorii a ce ş t i a , de a le 
c ă r o r „ d i r e c t i v e " tea t ru l se considera obl igat 
să ţ i n ă seama, s-au considerat şi c i , la r î n -
d u l lo r j da to r i să par t ic ipe , în m o d u l cel 
mai direct , la a c ţ i u n i l e dramatice ce se 
succedau pe s e î n d u r i l e scenei. 

E x c l u z î n d elogierea t e ro r i smu lu i i n d i v i d u a l 
şi i n d i v i d u a l i s t , etalat î n d e s f ă ş u r a r e a piesei 
l u i Leopold K a m p f , majori tatea spectator i lor 
au scos în relief, p r i n v ib ran te şi semnif i ­
cative aplauze, cupr insu l manifest r e v o l u ţ i o ­
nar a l Serii celei dc pomină. Strofele c în tece -
lo r r e v o l u ţ i o n a r e r u s e ş t i , strofa d i n Inter­
naţionala, r e z i s t e n ţ a tenace, n e î n f r i c a t ă , a 
eroi lor piesei, în fa ţa b ru ta le i şi s î nge roasc i 
represiuni ţ a r i s t e — p r e z e n t ă în ac tu l I I — , 
c r e d i n ţ a lor , n e z d r u n c i n a t ă , în i z b î n d a re­
vo lu ţ i e i , în i z b î n d a celor care, în 1905, fuse­
seră o p r i m a ţ i şi s u p r i m a ţ i , i n t ens i f i că s im­
ţ ă m i n t e l e spectatorilor î n g h e s u i ţ i în balcoane­
le şi la galeria t e a t ru lu i s i tuat — să r e ţ i ­
nem — cam î n v e c i n ă t a t e a prefectur i i p o l i ­
ţiei . I n cele ce se î n t î m p l a u pe scenă , spec­
ta to r i i a ce ş t i a vedeau n o b l e ţ e a c r e d i n ţ e l o r şi 
a l up t e i lo r , dar şi, t o t o d a t ă , greul l up t e i lo r . 

A c t u l f i n a l . Spectatorii d i n balcoane — a¬
p leca ţ i m u l t ' î n a i n t e , cu auzul î n c o r d a t ; 
spectatorii î n g h e s u i ţ i la galerie — a p l e c a ţ i 
m u l t peste balustrada lucie, r o a s ă , l u s t r u i t ă — 
v i b r e a z ă intens. 

Pe s cenă , d o u ă femei : V a r v o r a şi Ana . 
Chipur i le l o r t inere, î n t r i s t a t e dc n e c r u ţ ă ­
toarele repres iuni ţ a r i s t e , s î n t l umina t e de 
razele bucur ie i . Mani fes tu l lansat de ce» 
care l u p t ă pentru cauza cea mare — pen­
t r u cauza l o r — a a p ă r u t . 
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„ V A R V A R A (ridică manifestul ; citeşte cu 
voce voalată dc emoţie) : - D a r . curaj ! De 

c e a l a l t ă parte a frontierelor, spiri te luminate 
ae u r m ă r e s c luptele. I n i m i f ră ţeş t i bat în 
r i t m u l i n i m i l o r noastre. Popoare ce t r ă i e sc 
dc m u l t z î m b e s c p o p o r u l u i ce abia se n a ş t e ; 
ora este aproape. Trebuie să ne î n a r m ă m . . . 
Ceea ce η-a fost p î n ă acuma d e c î t o m i c ă 
f lacără poate, d i n t r - u n m i n u t î n t r - a l t u l , să 
s t r ă lucească , î n t r - u n incendiu fo rmidab i l , pe 
toa tă s u p r a f a ţ a pat r ie i . U n incendiu cum n ic i ­
o d a t ă η-a contemplat omenirea .»- (Emoţionată, 
întrerupe lectura.) Ana , c o n t i n u ă t u . 

A N A (expresiv, cu intonaţii pline de ură): 
«In sfîrşit , sclavul devine c e t ă ţ e a n l iber . Pe 
î n t i n se l e c î m p i i , unde p î n ă acum a a p ă s a t 
umbra n e a g r ă a t i ran ie i oarbe, de-a curme­
zişul c ă r o r a n u se auzea dec î t sunetul lan­
ţu r i lo r ocnaş i l o r m e r g î n d spre e x i l u l etern, 
ziua sf întă se i veş t e . T recu tu l n u ma i este. 
Spectrul său e î n agonie. Pentru to ţ i . p î i n e . 
bucurie, dragoste, l u m i n ă . Pentru cr ţ iva , cei 
mai ferici ţ i , sacr if ic iul s imp lu şi z î m b i t o r al 
vieţ i i . Auro ra va f i astfel m a i f r u m o a s ă 
d u p ă seara cea mare. T i m p u l ne zo re ş t e , 
ceasurile z b o a r ă . î n a i n t e , t o v a r ă ş i ! La a rme!-" 

Chemarea, de pe scenă , a r e v o l u ţ i o n a r e i 
Ana află r ă s p u n s în i n i m i l e celor af la ţ i la 
galeria şi în balcoanele t ea t ru lu i . T e x t u l au­
t o r u l u i , dar şi caietul de regie al regizoru­

l u i , au fost, î n t r -o c l ip i t ă , spontan, dar şi 
m ă i e s t r u , amplif icate ; spectacolul c ă p ă t ă , 
p r in t r -o n e a ş t e p t a t ă a n t i c i p a ţ i e t e a t r a l ă , as­
pect şi v i b r a n t ă r e z o n a n t ă p i s c a t o r i a n ă . D i n 
zeci de puncte d i n sa lă e x p l o d e a z ă jerbe dc 
c h e m ă r i : 

— T r ă i a s c ă r e v o l u ţ i a r u s ă ! 
— dos t i rania ! 
— Tră i a scă r e v o l u ţ i a l u i Len in ! 
— T r ă i a s c ă Len in ! 
Po l i ţ i a , r ap id a v e r t i z a t ă de iscoadele ei , 

î n c o n j o a r ă sala, b l o c h e a z ă ieş i r i le t ea t ru lu i . 
Nu trece m u l t şi c e n u ş i u - î n v e s t m î n t a ţ i i 
„ F e l d p o l i z e i " a i „ H a u p t k o m a n d a t u r i i " l u i 
von Mackensen îşi fac a p a r i ţ i a . Tropot de 
cizme grele, d i n b e l ş u g ţ i n t u i t e , sunetul me­
talic a l baionetelor z v î c n i t î n f ip t e în cara­
bine, n ă v ă l e s c să curme — să î n ă b u ş e — 
superbul aspect ce-1 c ă p ă t a s e spectacolul d i n 
acea s e a r ă . 

. . .Din acea sea r ă — „seară dc p o m i n ă " — 
în care u n nou l o t de oameni ai opr imate i 
noastre m i ş c ă r i m u n c i t o r e ş t i , de temerar i 
i n i ţ i a to r i ai grupelor comuniste ilegale, fu ră 
î n c a r c e r a ţ i î n cuş t i l e instalate în spatele z i ­
d u r i l o r masive ale subsolur i lor şi mansardei 
Cercului M i l i t a r — pc a tunci , blestematul se­
d i u a l „ H a u p t k o m a n d a t u r i i " t r u f a ş u l u i m i l i ­
tar ism german. 

Note 

O revelaţie 
documentară 

In ultimul număr (3) al 
revistei de istorie lite­
rară „Manuscriptum", istori­
cul transilvănean loan Chin-
driş stabileşte paternitatea şi 
publică integral (din fondul 
de jnanuscrise ale Bibliotecii 
Filialei din Cluj-Napoca a 
Academiei) textul primei 
piese a lui George Bariţ I n i ­
mile m u l ţ ă m i t o a r e . Stabili­
rea originalităţii textului, so­
cotit pînă acum doar tra­
ducere, are o importanţă ex­
cepţională pentru istoria tea­
trului românesc. 

• 

i 
Se ştie, din paginile de 

jurnal, cit de impresionat a\ 
fost Bariţ în 1836, urmă­
rind, la Bucureşti, reprezen­
taţii teatrale ale .,Societăţii 
Filarmonice". întors la Bra­
şov, el va milita pentru în­
fiinţarea unei societăţi locale 
de diletanţi, pentru a se a¬
firma şi elementul naţional 
pe scenă. Astfel, la finele lui 
1838 se joacă, în sala restau­
rantului Langer, piesa de sa­
lon I n i m i l e m u l ţ ă m i t o a r e . 
Asupra autorului, Bariţ în­
suşi, din modestie, s-a pro­
nunţat vag, in 1870 : „tra­
dusă de mine ce mai ştiu eu 
de unde". In realitate, dile­
tanţii români braşoveni juca­
seră, în entuziasmul incan­
descent al sălii ce auzea cu-
vînt românesc pe scenă, o 
piesă originală. Argumentele, 
deplin convingătoare, preced, 

în studiul lui loan Chindriş, 
textul tipărit integral. 

Trebuie precizat că ini­
mosul editor şi comentator 
al uneia dintre cele mai 
vechi piese româneşti face 
parte dintr-un colectiv clu­
jean de istorici, condus de 
acad. Stefan Pascu, colectiv 
ce editează, în 12 masive to­
muri, corespondenţa emisă 
şi primită de George Bariţ. 
Au apărut, pînă azi (între 
1973—1976), trei tomuri. 
Titlul generic al colecţiei 
monumentale este „George 
Bariţ şi contemporanii săi". 
Un recenzent al volumului I I 
observa, cu îndreptăţire, că 
cele 12 tomuri vor însemna 
„o adevărată istorie epistolară 
a legăturilor culturale dintre 
ţările române şi Transilva­
nia". 

I. N. 
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In dezbatere 

Critica de ieaîru (2) 

LEONIDA 
TEODORESCU 

Setea 
de 

profesionalism 

Cred că, acum vreo do i - t r c i an i de zi le, 
cri t ica d r a m a t i c ă a t recut p r i n t r - o c r i ză r e a l ă . 
Pr in t r -o c r iză de d i le tan t i sm. Λ a p ă r u t , brusc, 
o in f l a ţ i e de c ronicar i d ramat ic i , î n sensul 
aproape exact a l c u v î n t u l u i , a d i c ă , m a i t o a t ă 
lumea a î n c e p u t să facă c ron i că d r a m a t i c ă . 
S i t u a ţ i a a deveni t oarecum p e r i c u l o a s ă , pen­
t r u că destul de m u l ţ i oameni care aveau 
l e g ă t u r i fragile cu t ea t ru l (iar u n i i n u aveau 
chiar n i c i u n fel de l e g ă t u r i ) , în loc să p ă l ă ­
v r ă g e a s c ă î n f ami l i e despre spectacolul 
p r o a s p ă t v iz iona t , au s i m ţ i t , subi t , nevoia, o 
nevoie s t r i n g e n t ă , să-şi scrie op in i i l e , de o 
na iv i ta te d e s ă v î r ş i t ă , d u b l a t ă , cam des, de 
i n s o l e n ţ ă . Per ico lu l n u consta a t î t î n f ap tu l 
că a m a i a p ă r u t la o r izont u n nechemat 
(zece, d o u ă z e c i ) , c î t m a i ales î n f a p t u l că , 
d a c ă in f l a ţ i a ar f i con t inua t şi s-ar f i con­
solidat, cr i t ica d r a m a t i c ă risca să a p a r ă drept 
o o c u p a ţ i e der izor ie . D i n fer icire , n u s-a 
î n t t m p l a t a ş a , pen t ru că c ron ica r i i n o ş t r i de 
prest igiu (a t î ţ i a c î ţ i s î n t , n u prea m u l ţ i , d i n 
păca te ) i-au a m o r ţ i t şi i-au a m u ţ i t . N u p r i n ­
tr-o p o l e m i c ă v i o l e n t ă (nu s-a dus n i c i un 
fel de p o l e m i c ă , n i c i n u prea aveai cu cine 
duce), c i (ceea ce este foarte i m p o r t a n t ) , p u r 
şi s i m p l u , p r i n cronici le curente, care i-au 
sufocat pe n e a v e n i ţ i . 

Chestiunea aceasta !m-a preocupat m u l t , am 
scris şi u n a r t i co l (tot în revista „ T e a t r u l " ) , 
deş i polemica este u n domeniu pe care nu-1 

frecventez. M-a preocupat şi cauza acestei 
inf la ţ i i de d i le tan t i sm. Cred că una d in t re 
cauze a const i tui t -o p u ţ i n ă t a t e a debu tu r i l o r 
remarcabile, realmente valoroase ; de a i c i , 
un n u m ă r foarte mic (aproape inexistent) de 
nume n o i , care să t i n d ă , p r i n ceea ce fac şi 
p r i n c u m fac, spre consacrare şi autori ta te . 
Şi , a tunci , m i - am a m i n t i t dc ceva. 

A c u m vreo zece an i , c î n d am debutat ca 
d ramaturg , cam î n aceeaş i p e r i o a d ă , deci, c înd 
au debutat ca d r a m a t u r g i mai t o ţ i colegii dc 
g e n e r a ţ i e — Radu D u m i t r u , Sorescu, l î ă i e ş u , 
M i h a i Georgescu, Nagh iu , D u m i t r u Solo­
mon — , debuta şi un g rup de cronicar i dra­
mat ic i , u n i i d in t re ei . foarte i n t e r e s a n ţ i (D inu 
K i v u ^ Monica Săvulescu, F lor ica I c h i m , dar 
şi a l ţ i i ) , cu m u l t ă a p l i c a ţ i e pen t ru u n dome­
n iu pe care-1 frecventau cu e v i d e n t ă p l ă c e r e 
şi , m a i ales, d i n ce î n ce m a i profesional. 
Aceste nume n u le m a i î n t î l h e ş t i n i c i în 
revistele, n ic i în cronici le de specialitate ; 
ceea ce n u î n s e a m n ă că cei î n c a u z ă n u ma i 
au n i c i o t a n g e n ţ ă cu scrisul şi cu tea t ru l . 
Monica S ă v u l e s c u face p r o z ă , o p r o z ă deose­
b i t de i n t e r e s a n t ă , F lor ica I c h i m este secre­
t a r ă l i t e r a r ă la . .Nottara", D i n u K i v u , la 
„ C i u l e ş t i " . Toate bune ş i frumoase, dar nu 
mai fac c r o n i c ă d r a m a t i c ă . De ce ? Nu e 
vorba, cumva, de o r i s i p ă ? 
. Crit ica d r a m a t i c ă presupune o d u b l ă şcoa lă . 

I n p r i m u l r î n d , este vorba despre s tudi i le 
propriu-zise, care, î n orice caz, t rebuie să fie 
foarte serioase şi f ă c u t e la vremea lor . Pen­
t ru că n u m a i n i ş t e s tud i i foarte serioase dau 
o f o r m a ţ i e a d e v ă r a t ă , ca şi capacitatea de a 
asimila noi le i n f o r m a ţ i i l a u n n i v e l cît mai 
apropia t de valoarea lo r r e a l ă . Dar m a i este 
vorba despre o şcoa lă , despre şcoa la , pro-
p r i u - z i s ă , a t ea t ru lu i . Ev iden t , î n tea t ru , ca 
şi în orice a l t domen iu art is t ic , c o n t e a z ă , în 
p r i m u l şi în u l t i m u l r î n d , p rodusu l f i n i t ; 
nu p o ţ i să scr i i o c r o n i c ă b u n ă despre u n 
spectacol prost, n u m a i pen t ru că ş t i i că au 
fost to t f e l u l de cauze care au dus la n i ş t e 
rezultate ja ln ice . Dar u n cronicar t rebuie să 
c u n o a s c ă lumea t ea t ru lu i , mecanismele tea­
t r u l u i , l i m i t e l e de autor i ta te etc., etc. Cele 
d o u ă şcoli d e t e r m i n ă tocmai profesionalizarea 
c ron ic i i dramatice. De-aic i î n c o l o , i n t e r v i n e 
t a len tu l , care produce tot f e lu l de i e ra rh i -
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zări, delimitări , eşalonări şi, în ult imă in­
stanţă, conferă profesionalismului valoare şi 
autoritate. Dar cronicn dramatică. înainte de 
a f i ar tă . este o meserie, şi încă o meserie 
dură , care trebuie practicată cu regularitate, 
care trebuie să fie preocuparea majoră a cro­
nicarului, iar nu un hobby oarecare. 

Aici intervine un soi de paradox, o marc 
ciudăţenie. Pe de o parte, actul teatral (spec­
tacolul, dacă-mi daţi voie să zic aşa) este un 
net public, un act oferit unui consum pu­
blic. Dar orice consum, inclusiv consumul 
unui bun artistic, presupune o reacţie : îmi 
plncc, nu-mi place, c aşa şi-nşa, mi-am pier­
dut vremea degeaba, vai, ce inspirat am 
fost etc., etc. Oricare dintre aceste reacţii 
poate fi produsul unei formaţii sau al unei 
malformaţii. Oricum ar f i , însă, obligaţia ac­
tului teatral este să-1 facă pc spcctatorul-con-
sumntor dc artă să mai vină o dată şi nu 
să-1 ia la goană. Dar asta e o poveste veche 
şi sc parc că tot veche va rămîne şi dc-ncuni 
încolo. Diferenţa dintre un spectator şi un 
cronicar rezidă în faptul că spectatorul poate 
să spună despre spectacolul în cauză ce-i trece 
prin cap, iar cronicarul trebuie să spună ce 
va trece (datorită lui) şi pr in capetele altora. 
Spectatorul nu ştie sau, în orice caz, nu 
este obligat să ştie că spectacolul dc teatru 
este un act sincretic şi cum şi de ce este un 
act sincretic. E l , însă, consumă actul sincre­
tic, chiar dacă nu ştie ce-i asta. Cronicarul 
consumă tot actul sincretic, dar el trebuie 
să ştie ce face. Aic i se finalizează importanta 
şi necesitatea celor două şcoli ale cronicaru­
lu i , carc-1 obligă să plece dc la întreg la 
fragment şi să se întoarcă de la fragment la 
întreg. I n sensul spectacolului de teatru, care 
înseamnă şi piesă, şi regie, şi actorie, şi sce-
nogrnfie, şi costume, şi lumini , şi... şi tonte 
cclelnlte. Cronicarul trebuie să pr indă specta­
colul din zborul unei singure vizionări , dar, 
pentru nsta, e nevoie de studiu şi de exer­
ciţiu. Şi de cele două şcoli. 

Şi, pînă la u rmă , totul se rezumă într-un 
singur cuvînt : autoritate. Dacă eu, citindu-1 
pe cronicarul A, aflu că spectacolul Β e bun 
şi mă duc să-1 văd , înseamnă că cronicarul 
A m-a copleşit cu autoritatea l u i nu numai 
în raport cu spectacolul B, ci şi în raport 
(mai ales) cu cronicile şi cu spectacolele 
dinainte. Dacă eu, citindu-1 pe cronicarul C, 
aflu că spectacolul D e bun şi, tocmai de 
asta, nu mă duc să-1 văd , atunci... Ce mai e, 
atunci ? Atunci , nu mai e nimic. ' Pentru că, 
în cronica teatrală, ca şi în cronica literară, 
ca şi în cronica etc., etc., pînă la u rmă , totul 
nu e decît o chestiune de autoritate. Orice 
om are dreptul să greşească, cronicarul este 
om, deci, are dreptul să greşească. Dar ca 
excepţie şi nu ca un mod de a f i . Altfel , 
există pericolul unei noi invazii de cronicari 
dramatici autofabricaţi. Pentru că (cel puţ in , 
din punctul de vedere al cronicarului) este 
mul t mai bună întrebarea de ce mă înjură ?, 
decît întrebarea de ce mă laudă ? 

Meseria noastră nu sc ponte fnce decît „din 
dragoste". Numai şi numai aşa. Cînd nu o 
faci astfel, cînd încerci drumuri ocolite, de­
vine plictis, oboseală, corvoadă. Te îndră­
gosteşti dc meserie ca de o femeie. Gratie ei, 
poţi trăi, dincolo de viaţa de fiecare zi, prin 
ceea ce ai creat sau urmează să creezi ; tot 
mul ţumi tă ei îţi poţi dobîndi demnitatea ce­
tăţenească, personalitatea umană şi artistică. 
Prin en, sîntem legnţi de ceilalţi — de socie­
tate, de universalitate. Şi, în faţa meseriei, 
sîntem toţi egali. Comunicăm, ne manifestam, 
schimbăm optici, ne schimbăm optica, crista­
lizăm idei şi le transformăm în imngini, pe 
înţelesul celor mulţ i , dornici de multe şi, mai 
ales, dc claritate. 

In ncenslă dragosjtc de meserie, artistul plă­
teşte, adesea, tribut însingurării sale, îndoieli­
lor ori spaimelor căderii, incertitudinii reuşi­
telor şi certitudinii nereuşitelor. Adesea, ar­
tistul simulează atotputernica şi ntotştiinţa. 
Dar, în taină, în zonele cele mai ascunse ale 
in imi i , cîte ezitări, cîte rezerve, cîte nemulţu­
mi r i , şi — de ce să nu ne permitem să f im 
patetici — cîte dureri... Ca să-şi poată tine 
capul sus, artistul, animat de un crez, de o 
pasiune şi de dragostea de meserie, îşi auto-
deformează, uneori, personalitatea, sfidîndu-şi, 
oarecum, din instinct de conservnrc, însingu­
rarea, spaimele, îndoielile. 

Sfidează, ca să scape de spaimele care-1 
hărţuiesc. 

Din dragoste pentru artă şi pentru adevă­
rurile artei sale, sfidează şi pe planul mese­
riei şi pe cel uman. Cînd este animat de o 
idee (şi de idei), artistul mărturiseşte, însă, 
sfidînd, un imens a taşament faţă de viaţă şi 
faţă de adevăr , de societatea în care se dez­
voltă şi în care ajută şi pe alţii să se desă-
vîrşească. Această strînsă legătură cu lumea 
înconjurătoare, cu societatea sa în marş , este 
de esenţă prometeică ; ea e singurul lucru 
care contează în întreaga existenţă a artistu­
lui autentic, traiectoria operei sale în socie­
tate f i ind ca mult mai importantă decît însăşi 
viaţa sa. Fiindcă, după dispari ţ ia sa ca per­
soană fizică, opera sa lasă d î re de lumină , 
după care viitorimea, oamenii altor l umi îl 
vor judeca. 
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A r t i s t u l îşi î n g ă d u i e , uneori, să sfide/c şi 
cr i t ica, r ă m î n î n d astfel consecvent cu dispo­
ziţia sa de a-şi sfida propr i i le complexe, i n ­
cer t i tud in i le şi spaimele. 

Cetă ţean , ar t is tul este î n d r e p t ă ţ i t să sfideze 
cri t ica atunci c înd rea l izează că o anume j u ­
deca tă cri t ică poate provoca, de-a lungu l ani­
lor, un v i d , şi artistic şi etic, în societatea pe 
care ar t is tul şi-o doreş t e p u r ă d i n punct de 
vedere moral ; el mai poate sfida critica şi 
atunci c înd îi simte a c ţ i u n e a nefas tă , c î nd , 
sub rapor tul mis iun i i , aceasta se s i tuează pe 
pozi ţ i i extremiste — fie de a p a r e n t ă avan­
ga rdă , fie conservatoare — induc înd în eroare, 
făcind pub l icu l şi ar t iş t i i să nu mai şt ie unde 
se află a d e v ă r u l , pe ce căi să umble şi 
c ă r o r a d e v ă r u r i să le slujească. A r t i s t u l ma i 
este în drept să sfideze critica şi atunci c înd 
simte că aceasta, în loc să-1 ajute în dragostea 

cu care trebuie să se devoteze meseriei, îl 
împied ică s-o facă, d i n mot ive mai p u ţ i n obi­
ective şi mai m u l t personale. 

Pe Cervantes, la vremea l u i , o cr i t ică ace rbă 
şi ne lo ia lă 1-a î n d e p ă r t a t de teatru. Pe Camil 
Petrescu 1-a crispat, 1-a isterizat. L u i Racine 
i-a f r îna t productivi tatea t ea t r a l ă , determi-
n î n d u - I să se războ iască cu ea ; el scria, în 
prefa ţa la Bérénice : „Toţi aceşt i c r i t i c i sc 
î m p a r t în cinci sau şase g rupu r i de autor i ne­
ferici ţ i , care n i c ioda t ă n-au pu tu t s t î rn i p r i n 
ei înşiş i , p r i n mîzgăle l i le lor, curiozitatea pu­
b l i c u l u i . E i a ş t e a p t ă mereu ocazia apa r i ţ i e i 
unor opere reuş i t e , pentru a putea da atacul. 
N u doar d i n gelozie, c i spe r înd c ă cineva îşi 
va da osteneala să le r ă s p u n d ă , sco ţ îndu- i , 
astfel, d i n obscuritatea în care propria lo r 
o p e r ă i-a ţ i n u t de-a lungu l în t reg i i lor v ie ţ i " . 

Ar t i s tu l a d e v ă r a t trebuie să se î n t r e b e dacă 
laudele exagerate ale c r i t i c i i îl a ju tă sau 
d a c ă invectivele ei obstinate îl demobi l i zează . 
I n forul său i n t i m , el trebuie să ştie să în lă­
ture haosul pe care l-ar putea genera o c r i ­
t ică do rn i că de „ m o m e n t e şoc", de spectacole 
pretinse „ e v e n i m e n t " , care l-ar putea face să 
nu mai ştie unde s tă binele şi unde stă r ă u l , 
pentru cine şi pentru ce m u n c e ş t e , cui i se 
d e v o t e a z ă , în numele că ru i crez ac t ivează , 
a tunci c înd , d a t o r i t ă unor c r i t i c i , meseria e 
î m p i n s ă s-o ia razna. 

0 asemenea cr i t ică poate f i sf idată mai 
ales atunci c înd ar t is tul o simte n e p r e g ă t i t ă , 
p ă t i m a ş ă sau i n c o m p e t e n t ă . A r t i s t u l are acest 
drept, în numele l iber tă ţ i i sale de crea ţ ie , 
al nevoi i sale permanente de a se manifesta, 
de a munc i cu pasiune, de n-şi i u b i meseria, 
a şa cum şi pub l icu l îl are, în numele v isăr i i , 
în numele dezvo l t ă r i i sale umane. 

Dincolo de tot şi de toate, trebuie să în ţe­
legem, însă , cu toţ i i , necesitatea c r i t i c i i com­
petente, obiective, angajate, o g l i n d ă a acti­
v i tă ţ i i noastre. Visu l , pasiunea ar t i s tu lu i , fe lul 
l u i de a se expr ima au nevoie î n t o t d e a u n a 
de pr iv i rea luc idă , r a ţ i o n a l ă , î n ţ e l e a p t ă , a 
c r i t i cu lu i competent, n e p ă r t i n i t o r . Rapor t id 
dintre cr i t ică şi fenomenul artistic este, d u p ă 
cum spunea u r i a ş u l gnom Toulouse-Lautrec, 
rapor tul d in t re Tezeu şi H i p o l i t . 

Critica este Tezeu, arta este H i p o l i t . 

SORANA 
COROAMÂ-

STANCA 

Criticul— 
exponentul 

spectatorului 

Să distingem dc la î n c e p u t cronica drama­
tică — r a p i d ă , la obiect, i nco rup t ib i l ă şi su­
biec t ivă — dc cr i t ica de teatru — aşeza tă , te­
mein ică , for înd în a d î n c i m e , p r ac t i c î nd d i ­
gresiunea suges t ivă şi zborul planat, ana l i z î nd , 
s in tc t i z înd , ob iec t iv îndu-se şi ob i ec t i v îndu -ne . 
Pr ima se e x p r i m ă ma i ales p r i n p r e s ă , radio, 
televiziune, f i indcă trebuie, sau ar t rebui , să 
a j u n g ă la c u n o ş t i n ţ a pub l i că , f ierbinte, încă , 
de toa t ă î n c ă r c ă t u r a e m o ţ i o n a l ă a unei seri 
de spectacol, î n a i n t e de a putea f i s u p u s ă în 
vreun mod oarecare rev izu i r i lo r , î n p r i m u l 
r î n d , de cenzura j udecă ţ i l o r „la rece" a spec­
ta toru lu i , redevenit omul de toate zilele şi 
n u o m u l d i n stal, ceea ce, să r e c u n o a ş t e m , 
este cu to tu l altceva. Cu alte cuvinte, aş pre­
t inde cronicarului dramatic să sosească la tea­
t r u ca u n spectator p r e g ă t i t : cu în t r eaga l u i 
c u l t u r ă , cu î n t r e a g a l u i disponibil i tate cere­
b r a l ă şi e m o ţ i o n a l ă , cu în t r eaga l u i lucidi tate. 
Şi , i a răş i , i-aş pretinde să-şi formuleze pe loc, 
mental , j udecă ţ i l e de valoare, ca orice specta­
tor normal , al că ru i exponent, în def in i t iv , 
este. F i r e ş t e , asta n u î n s e a m n ă că u n sneetn-
tor, deci, şi cronicarul , n u poate să aplaude, 
să r îdă , să p l îngă , să caş te de pl ic t iseală sau 
să se indigneze. Ba, aş zice, d i m p o t r i v ă . A m 
spus „ m e n t a l " , doar f i indcă judecata de va­
loare este un proces complicat şi strict i n t i m , 
al spectatorului, în l egă tu r ă cu ceea ce vede, 
aude, simte, în ţe lege , c u n o a ş t e o r i doreş te . I I 
apreciez mu l t , chiar d a c ă m ă i r i tă sau m ă 
inc i t ă la con t rove r să , pe acest cronicar, inco­
r u p t i b i l î n subiect ivismul său . Tonte mij loa­
cele de difuzare r a p i d ă şi în m a s ă trebuie 
puse la d ispoz i ţ ia l u i . Ca şi la d ispoz i ţ ia o r i ­
c ă r u i al t t ip de spectator — de p i ldă , crea­
to ru l sau in terpre tul de teatru — care ar 
avea să ne comunice p ă r e r e a sa av i za t ă . 
Acestea se î n t î m p l ă adesea şi e î m b u c u r ă t o r , 
î n t r i s t ă t o r este — şi aceasta se î n t î m p l ă — 
atunci c înd cronica ajunge α f i d i fuza tă prea 
t î rz iu . r ăsuf la tă , epu i za t ă , sălcie , ba, uneori , 
de-a binelea r încedă . Este a d e v ă r a t că să lc iu l , 
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r încedu l , ambiguitatea, chiar şi calofilia (şi 
s-ar mai putea adăuga altele) se poar t ă , une­
or i , chiar îna in te de a f i fost văzu t specta­
colu l şi de a f i fost precizată cronica respec­
t ivă . Dar acestea s înt cazuri ma i rare. N u 
putem reproşa cronicarilor, în general, ceea ce 
nu constituie o regulă, ci , d in fericire, o ex­
cepţ ie . Personal, consider că d a t o r ă m mu l t 
cronicarului de teatru, care, cu aceste excepţ i i , 
r ă m î n e un oaspete dori t , al nostru. 

Critica de teatru, în schimb, m i se pare mai 
săracă . Atî t p r in n u m ă r u l de căr ţ i a p ă r u t e 
(multe dintre ele f i ind doar o culegere sau o 
selecţie de cronici), cît şi p r in profunzimea, 
importanta, anvergura şi diversitatea temati­
ci i abordate. Şi aici exis tă excepţ i i . De data 
aceasta, pozitive. Dar, dacă excludem anuarele 
sau studiile a p ă r u t e cu ocazia unu i b i lan ţ , a 
unei an iversă r i , a unei comemoră r i etc., dacă 
excludem mesele rotunde pe teme de specia­
litate, anchetele, cele cî teva monografii dedi­
cate unor personal i tă ţ i sau ins t i tu ţ i i , paginile 
care pot forma obiectul cr i t ic i i de teatru, d in 
unele is tori i literare, is tori i ale teatrului sau 
d in istorie, pur şi s implu, dacă excludem 
cî teva cursuri universitare, ce mai r ă m î n e ? 
Cam p u ţ i n despre şi pentru un teatru româ­
nesc, v i u , dinamic, interesant, t r ad i ţ iona l şi 
înnoi tor , un teatru posesor al unei bogate în­
zestrăr i originale, a numeroase rea l izăr i şi 
personal i tă ţ i de prestigiu, beneficiind, în cele 
mai multe cazuri, de o largă a u d i e n ţ ă la pu­
blic. M i se pare că , încă, la ora ac tua lă , tea­
t ru l românesc da to rează mai mul t , în materie 
de critică tea t ra lă , profesorilor, scriitorilor, cr i ­
t ici lor l i terar i , decît cr i t ic i lor de specialitate. 

VALENTIN 
PLĂTAREANU 

Cu 
dragostea 

atentă 
a constructorilor 

de viori... 

„Cel mai delicat instrument d i n lume este 
actorul. I l poţ i distruge cu cî teva cuvinte" 
— s în t g îndur i l e l u i Charles Chaplin, pe caro 
Radu Beligan le-a ridicat la rang de „mot to" , 
în cartea sa dedica tă scenei şi actorului. N i ­
mic mai a d e v ă r a t . Oricî t de mare ar f i suc­

cesul în t r -un ro l , în confruntarea cu publ icul , 
el nu poate f i gustat de interpret pe deplin 
dacă cuv în tu l c r i t icu lu i nu-1 consemnează ; 
oricîtc cronici favorabile ai avea la un specta­
col, c de ajuns una s ingură „proas tă" , care 
să-ţi r ev ină obsesiv în minte, să te nel iniş­
tească, să-ti fringă aripile delicate şi efemere 
ale succesului. 

Asta nu înseamnă că actorul vrea să fie 
„ tămî ia l " . I n însăşi alegerea profesiei noastre, 
în disciplina ei in t imă , in t r ă antrenamentul 
zilnic, cu opinii le a t î t de diverse ale colegilor, 
prietenilor, spectatorilor, despre spectacol în 
ansamblu şi despre realizarea ro lu lu i , mic sau 
mare, în particular. Ceea ce a ş t ep t ăm cu emo­
ţie, de fiecare da tă , de la acest „a rb i t ru" , c r i ­
t icul , în jocul p l in de fantezie al scenei, în 
lumina înşe lă toare a rampei, s înt obiecti­
vitatea şi jus te ţea cuvintelor sale, profun­
zimea analizei spectacolului şi jocului , spri­
j i n u l , pentru etapa u r m ă t o a r e , în definitiva­
rea actului creator, pentru că cronica îşi pune 
„pecetea" ei la primele reprezenta ţ i i , iar spec­
tacolul de-abia se pregăteş te pentru lunga că­
lătorie a succesului sau insuccesului ! 

Dc aceea, m i s-a p ă r u t bizar faptul că spec­
tacole care se joacă cu mare succes, ani în 
şir, nu sînt r evăzu te , m ă c a r d in interes docu­
mentar, de vreun cronicar dornic să descopere 
„cheia succesului", d u p ă care s în tem predesti­
na ţ i să u m b l ă m . 

I m î amintesc de unele spectacole care, la 
începu t , erau lipsite de r i t m , de seînteie, şi 
care şi-au pus în ev iden ţă cal i tăţ i le d u p ă p r i ­
mele 10—15 reprezen ta ţ i i , de rodaj la public. 
Spectacole pe care critica le însemnase cu fie­
r u l roşu al eşecului , dar care, cu t i m p u l , au 
făcut proba viabi l i tă ţ i i lor, a concepţiei regi­
zorale şi interpretative. 

At î tea fraze frumoase, la succesul unei piese 
originale, pentru autorul-debutant, şi n ic i o 
vo rbă despre munca migăloasă şi m o d e s t ă , 
de „ciopli tor în piatra cuv în tu lu i " , a actorului . 

Mi-ar face plăcere să v ă d consemna tă în 
cronici şi o apreciere crit ică asupra audito­
r i u l u i , a modulu i în care acesta percepe actul 
scenic ; cu autoritatea ei, cred că judecata 
critică ne-ar putea ajuta să e d u c ă m şi mai 
bine publ icul . De ce o consemnare aparte 
doar pentru programul de sală, şi nu o anali­
ză a tu tu ror elementelor, de la intrarea în 
sală şi p înă la plecare, care, toate, concură 
la atmosfera creatoare a actului de c u l t u r ă ? 

A m admirat dragostea a t en tă a constructori­
lor d e . v i o r i pentru limpezimea sunetului, am 
v ă z u t acordori de piane, cu instrumente d è 
ceasornicari, J n d r e p t î n d sunetele false ale i n ­
strumentelor ; cu ce aparate de precizie tre­
buie să fie înzes t ra ţ i c r i t i c i i dramatici , dacă 
au la d ispoz i ţ ie „ i n s t r u m e n t u l cel m a i delicat 
d i n lume, care poate f i distrus doar cu cî teva 
cuvinte" ? 
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C Ă T Ă L I N A 
B U Z O I A N U 

Relaţia 
regizor— 

critic 

O discuţie pe această temă pretinde un cli­
mat în care, aşa cum nădăjduim cu toţi i 
vor f i d ispărut definitiv cronicile „de cafe­
nea", „de gaşcă", „de par t i tă" (cum or 
spune Eminescu, ga/etarul), o atmosferă 
demnă, să-i spunem civilizată, în care se 
evită tonul lă trător (chiar atunci cînd au­
torul e „contra") , virulenţa otrăvită (chiar 
atunci cînd autorul e indignat), procesul do 
intenţie (chiar atunci cînd artistul ar avea 
— de ce nu ? — o viziune greu descifrabilă). 

Climatul acesta ar f i ideal dacă impostura 
artistică ar f i prompt detectată (dar există, 
oare, seismografe atî t de sensibile ?) şi, poli­
ticos, dar ferm, invitată să părăsească spaţiul 
adevărului pur (dar ştiu că acest adevăr ab­
solut, spre care omenirea tinde de milenii , 
e intangibil). Sîntem oameni, supuşi erorilor, 
supuşi pasiunilor şi crezurilor proprii , supuşi , 
mai cu seamă, implacabilei deveniri. Ne mo­
dificăm neîncetat, evoluăm sau invo luăm 
(depinde de criteriile în funcţie de care de­
f inim evoluţia sau involuţia, căci ceea ce, la 
un moment dat, poate f i t r îmbi ţa t ca excep­
ţional, ee dovedeşte uneori, in t imp, o tristă, 
regretabilă .minciună). 

Relaţia regizor-critic ar trebui să fie un 
dialog, un echitabil schimb de opinii (desi­
gur, nu în sensul că fiecare regizor ar trebui 
să răspundă fiecărui critic după fiecare cro­
nică) . 

Pornind de la premisa că toţi aderăm Ia 
aceleaşi principi i , că avem aceeaşi concepţie 
despre lume, acelaşi ţel, cum se spune în 
cuvinte adevărate , dar care au devenit locuri 
comune, pornind de la premisa că toţi dorim 
să contribuim la consolidarea prestigiului 
ţări i noastre în concertul universal şi la pla­
sarea teatrului românesc — original, pr in 
adîncile sale rădăcini — pe orbita circuitului 

mondial dc valori, se poate menţine acest 
climat naţional fără să fie provincial, uni­
versal fără să fie cosmopolit, unitar fără să 
plătească tr ibut uniformităţii şi mediocri­
tăţii. 

Un schimb de opinii corect, sportiv, ar 
determina mutaţi i profunde în conştiinţa 
creatorului sau I-ar ambiţ iona să-şi continue 
drumul, neclar la început, pînă la consacrare 
sau la căderea definitivă. 

îndrăznesc să afirm că dialogul criticii cu 
spectacolul teatral este necesar şi atunci cînd 
— în numele libertăţii dc opinie, suverană tn 
ţara noastră — criticul săvîrşeşle erori, amen­
date de t imp. Dacă e cinstit, dacă susţine cu 
fermitate un punct de vedere (chiar dacă 
acesta .se dovedeşte, mai tîrziu, depăşit) , cro­
nicarul este demn de stimă : un partener 
inteligent va şti să extragă din acest punct 
de vedere semnalul de a larmă care poate 
anunţa un pericol vii tor. 

Criticul are nu numai dreptul, ci şi dato­
ria de a demasca impostura artistică ; iar 
regizorul, creatorii spectacolului, în general, 
au, de asemenea, posibilitatea de a demonstra 
incompetenţa crit icului, lipsa unei solide cul­
tu r i teatrale, precum şi a informaţiei (lipsă 
de informaţie, de care, d in păcate, uni i cri­
t ici dau dovadă) . 

Ε bine să t ră im într-un climat de- corec­
titudine profesională, e bine să nu ne cîntăm 
ode uni i altora, e bine să refuzăm atmosfera 
călduţă, de au tomul ţumire a mediocrităţii 
placide ; e bine, cu condiţia să avem criterii 
valorice comune. Altfel, ajungem la atît dc 
desele situaţii în care, într -un loc, un spec­
tacol este amendat cu asprime, chiar desfiin­
ţat, pentru a f i salutat cu entuziasm în altă 
parte. Pentru noi, cei care am trăit frămîntă­
rile anilor trecuţi , cazul l u i Aureliu Manea 
este un exemplu concludent. Să nu u i t ăm că 
el .a fost considerat (îndrăznesc să afirm că, 
într-adevăr, era) drept cel mai original, cel 
mai profund talent al ultimelor serii de re­
gizori şi, în acelaşi t imp (uneori, de către 
aceiaşi oameni), drept un pericol pentru tea­
t ru l românesc. 

Nu vreau să discut nici cauzele, nici efec­
tele acestor inconsecvenţe în părer i . Un lucru 
poate f i excepţional într-un context şi deri­
zoriu sau mediocru înlr-altul . Sigur că „fie­
care om vede toate celea" — cum spunea 
Eminescu — „într-altfel şi aude fiecare lucru 
într-altfel şi numai limba îi uneşte în înţe­
legere". Dar, independent de erori, n-ar f i 
fost mai folositoare, at î t pentru regizor, cît 
şi pentru mişcarea teatrală românească, grija, 
atenţia pl ină de înţelegere pentru evoluţia 
unei individual i tăţ i ieşite din comun, dar 
clocotind de posibilităţi promiţătoare ? Mai 
aproape de începutur i , m i s-a în t împlat şi 
mie să fiu deruta tă de opiniile contradictorii 
care mă vizau ; nu înţelegeam (şi nu înţeleg 
nici astăzi) de ce, pentru unul şi acelaşi spec­
tacol, eram violent desfiinţată şi ditirambic 
elogiată. îmi amintesc, desigur, şi de cronici 
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drepte, echilibrate, cinstite pînă Ia duritate, 
fără să fie jignitoare. Acestora le sînt, pe 
drept, recunoscătoare. 

In u l t imi i ani, fenomenul teatral româ­
nesc este mult mai divers. Sînt mai mulţi 
regizori tineri cu perspective strălucite sau 
promiţătoare şi, în orice caz, se conturează 
un climat civilizat. Se simte, dealtfel, tot mai 
accentuat influenţa festivalurilor, a colocvi­
ilor, a tuturor modali tăţ i lor de a dialoga 
deschis, de a angaja un fertil schimb de 
opinii . 

Nu avem nevoie de laude, nici nu sîn­
tem supraoameni, ca să dăm, în serie, pro­
ducţii fără cusur. Avem nevoie de o critică 
exigentă, pe care s-o simţim alătur i de noi, 
interesată de ceea ce realizăm, care să ne 
urmărească, cu dragoste — de ce nu ? — 
în orice caz, cu înţelegere şi cu grijă. Avem 
nevoip dc colegi de generaţie, care să ne 
spună deschis adevărul , avem nevoie de per­
sonalităţi competente, care să ne judece se­
ver, considerîndu-ne în t imp şi în spaţiu, nu 
izolîndu-ne sub un clopot de sticlă, ci ra-
por t îndu-ne la nivelul valorilor universale. 

Nu avem nevoie nici de linguşitori de du­
zină, nici de răfuieli meschine. Detest tonul 
dulceag, de prietenie interesată, ca şi tonul 
demagogic, care, într-o vreme, a făcut atîta 
râu teatrului românesc, deviindu-1 de la o 
direcţie dc dezvoltare excepţională şi întîr-
ziindu-i cu cîţiva ani, p înă la apari ţ ia şi 
maturizarea ailor talente, cristalizarea. Avcrn 
nevoie de oameni care să ne ajute, arăt în-
du-ne greşelile, coment îndu-ne cu seriozitate 
evoluţia, încereînd să ne cunoască frămîntă­
rile, aspiraţiile, afinităţile, acest amalgam 
care ne defineşte personalitatea. 

Avem nevoie de premii drepte la con­
cursuri şi de veritabile dialoguri profesionale. 
Trebuie să recunoaştem că, de cele mai multe 
ori, putem f i satisfăcuţi de grija ce. n i se 
poartă, de exigenţa ce n i se pretinde. 

I n climatul de stimă reciprocă, de cinste, 
de principii ferme, ideologice, dar şi artistice, 
arta teatrală nu poate decît să înflorească, 
punînd în valoare comorile dc înţelepciune şi 
de frumuseţe adunate din bătr îni . 

I n felul acesta, peisajul nostru teatral ar 
cîştiga nu numai în profunzime, ci şi în 
diversitate (ceea ce, după părerea mea, ar 
f i extrem de important). Trebuie să rezistăm 
împreună reţetelor infailibile : „aşa se poar­
tă" sau „aşa e mai comod" şi să încercăm 
să definim ce ar trebui şi ce meri tă să sc 
numească, astăzi, teatru contemporan româ­
nesc. 

Abia atunci vom putea spune că am ajutat 
la afirmarea în lume a unei şcoli de teatru 
româneşt i , cu adevăra t originală, că am dat 
glas să cîntè şi ar ipi să zboare întrebări lor ce 
ne frămîntă, problemelor ce le avem de re­
zolvat, astăzi, acum, aici. 

A L E X A 
V I S A R I O N 

Critica— 
un îndreptar 

valoric 

Critica reprezintă, pentru mine, un îndrep­
tar valoric şi, în acelaşi timp, posibilitatea de 
a învăţa continuu lecţia sinuoasă a teatrului. 
Citesc cu real interes comentariile critice, în­
cereînd să desluşesc în ele gîndirea unui 
spectacol, valoarea ideatică a concepţiei ce-1 
susţine. La noi, în u l t imul t imp, critica de 
teatru a devenit una dintre puţinele surse 
de accentuare şi definire a specificului tea­
tral. Cîteva personali tăţi marcante, ce activea­
ză cu "nobleţe în critica românească, încearcă, 
cu eforturi lăudabile, să menţ ină vie atenţia 
asupra acestui fenomen spiritual multisecu­
lar, cu tradiţie serioasă în cultura noastră. 

Cred în critică şi sînt convins că ea repre­
zintă tun aport substanţial la evoluţia specta­
colului contemporan. Socotesc necesar ca pu­
blicaţiile noastre să acorde un spaţiu mul t 
mai larg dezbaterii critice, punctelor de ve­
dere diferite asupra fenomenului teatral, opi­
nii lor polemice ce se raportează la Jenomenul 
analizat. 

Dc foarte multe ori , spaţiul redus acordat 
cri t icului de teatru în coloanele presei zilnice 
reduce munca unui colectiv de creaţie la o 
înşiruire superficială de epitete şi de adjec­
tive, ce nu au mai nimic de-a face cu critica. 

Cred în analiza profundă, personală, a 
spectacolului, în activitatea obiectivă, stimu­
latoare şi responsabilă, a criticului de teatru, 
care propune dezbaterii publice ρ interpretare 
a spectacolului, o nuan ţa re subtilă a sensu­
rilor , implicîndu-se plenar în propunerile re­
prezentaţiei . 

Critica ' românească de teatru promovează 
cu insistenţă teatrul românesc actual. Dar, 
ca şi spectacolele noastre, ea este inegală, su-
port înd fluctuaţii valorice în conţinut şi în 
formă, încurajînd, uneori, arbitrariul, ce v i ­
ciază climatul teatral. Alături de cronica de 
teatru, studiul critic înlesneşte pă t runderea în 
semnificaţiile unui text. Să oferim moi, reali­
zatorii teatrului, studiului critic, judecăţi i de 
valoare, spectacole profunde, vibrante, cu 
sensuri substanţiale, pentru ca actul ei de 
selecţie şi de sinteză să poată distinge şi de­
termina coordonatele reale, specifice, ale dez­
voltării teatrului nostru. 

Critica autentică nu laudă sau înjură, ea 
creează, prin valorificare responsabilă. 
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MIRCEA 
ŞEPTILICI 

O 
convorbire 

în 
foyer 

Spectacolul începuse într-o atmosferă sărbă­
torească. Ne aflam la teatrul care nc oferea . 
prima... premieră a stagiunii. Nu ştiam de ce, 
dar succesul sc simţea în aer, înainte de r id i ­
carea cortinei. Poate, pentru că regizorul 
— un tinăr fără barbă şi fără plete — avu­
sese, între alte inovaţii dc avangardă, şi ideea 
îndrăzneaţă să întrebuinţeze şi cortina. Bile­
tele se procuraseră cu mari greutăţi şi inter­
venţii şi toţi cei ce primiseră invitaţii eran 
în sală. Piesa era o comedie originală a unui 
autor debutant, pe care toate teatrele din ţară 
se luptaseră s-o reprezinte. Prima parte a 
spectacolului sc terminase într-un triumf rar 
întîlnit . Cronicarii dramatici rîseseră aproape 
la fiecare replică şi aplaudaseră, furtunos, la 
scenă deschisă ; fusese chemat la rampă au­
torul — tot un t înăr fără plete şi fără bar­
bă —, regizorul nu mai ştia cum să mulţu­
mească ovaţiilor ; interpreţii se îmbrăţişau 
înt re ei, în fine, asistam la o marè sărbătoare 
teatrală. 

In pauză, în foyer, tot ce se vorbea sau 
tot ce am putut auzi că sc vorbea era despre 
sau în legătură cu... cronica dramatică. Nu 
ştiam : de ce ? ! 

— Dragii mei — spunea un autor drama­
tic foarte des jucat — eu, precum ştiţi, sînt 
un... clasic în viaţă. Sînt ani de zile de cînd 
n-am mai scris... cronică dramatică ; dar, 
pentru t înărul ăsta, voi pune mîna pe condei 
ţ i voi scrie o cronică aşa cum merită. I n sfîr-
şit, am un urmaş demn de mine ! 

— Maestre, eu, tot precum ştiţi, sînt un 
autor dramatic nejucat şi uşor, fragmentar pu­
blicat ; dar şi eu voi scrie o cronică pentru 
acest t înăr autor, fără-ndoială, cel mai bun 
dintre noi. Sînt mîndru de succesul lu i ! 

— I n curînd, plec să pun un spectacol 
— spunea un regizor cu mari succese în ţară 
şi în străinătate. Unde ? Nu ştiu, că am mai 

multe solicitări ; dar. indiferent unde şi ce 
mi se va propune, nu mă las pînă nu pun 
şi piesa asta ! Şi îi aduc ..băiatului" nişte 
cronici de antologie. Din import ! 

— Meştere — întreabă un tînăr regizor, 
deocamdată, fără nici un succes — pc matale 
te-au ajutat. în carieră, cronicarii d r a m a t i c i ? 

— Enorm ! Pentru mine, cronica dramatică 
e cel mai preţios îndreptar. Spun „îndreptar", 
pentru că, ţinînd scamă de obiecţiile croni­
carilor, îndrept, refac spectacolul, în confor­
mitate cu viziunea lor. 

— Λ tuturor ? Nu e dificil ? 
— Nu, pentru că există, întotdeauna, o ase­

menea unitate de vederi încît nu trebuie să 
schimb decît distribuţia, decorul şi o parte 
din text. Iţi dai seama — eşti regizor, nu ? — 
că pentru mine e un fel de... recreaţie. Şi-ţi 
mai dau un detaliu. După fiecare premieră, 
le cer cronicarilor dramatici cîte o fotografie 
cu autograf ! 

— Eu, dragul meu — intervine o actriţă 
în vîrstă, fără vîrstă — pentru că vorbiţ i , dc 
fotografii, sînt foarte supărată pe gazetari. îmi 
publică numai fotografii în care arăt prea 
tînără şi prea frumoasă ! 

— Mă iertaţi că vă întreb — se aude vocea 
suavă a unei actriţe carc-şi spune vîrstă, 20 
dc ani — dar nu ştiu ce să fac ? Eu n-am, 
pînă acum, decît o cronică dramatică. O ţin 
sub pernă. Scrie şi despre mine, că am fost... 
„în notă". Şi ? Să-i dau eu o fotografie cro­
nicarului, sau să-i cer, lu i , una ? 

— Hai să f im serioşi —' şi, dintr-odată, se 
face linişte în juru l unui actor cu circa patru­
zeci de ani de „carieră" — nu vă faceţi sînge 
rău pentru o cronică nefavorabilă. Cronica­
rul e şi el un om, cu slăbiciunile, simpatiile 
şi antipatiile lu i . Din tot ce am văzut şi 
trăit eu, pînă acum, în teatru, pot să vă spun 
că nu s-a născut, încă, interpretul sau crea­
torul care să întrunească sufragii universale, 
şi nici cronicarul care să-i mulţumească pe 
toţi. Sigur că, în meseria noastră, se poartă 
nasul de ceară şi sîntem al dracului de sensi­
bi l i la orice nuanţă , la orice cuvînt mai sub­
ţire sau mai gros. 

— Şi, ce-i de făcut cînd, vorba dumnea­
voastră, cuvîntul e prea gros ? — întreabă, 
t imid , un actor cu circa patruzeci dc zile de 
la absolvirea Insti tutului dc teatru. 

— Te faci că nu bagi de scamă. Dacă peţi . 
Pentru că, cine spune că nu-1 doare, minte. 
Din fericire, durerea durează puţ in . Vine altă 
premieră, altă cronică... sau, vorba lu i Ion 
Iancovescu : „Supărarea pe care mi-o face un 
cronicar durează o zi, cînd a apărut cronica; 
dar eu îl supăr cît timp joc piesa, de două 
sau de trei sute de ori , nu ?" 

— Dumneavoastră credeţi în... obiectivi­
tate ? 

— Bineînţeles. Obiective sînt metrul, ki lo­
gramul şi alte uni tăţ i de măsură, precise şi 
controlabile ; dar, în aprecierile omeneşti, nu 
se poate să nu intre şi o cantitate de subiec­
tivitate. Depinde cîtă, unde şi cum e pla­
sată ! 
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— l i n i dai voie să te contrazic ? — î n t r e ­
rupe f i r u l a r g u m e n t a ţ i e i u n reputat cronicar 
dramat ic . Ce spui dumneata n u c v a l a b i l 
pent ru c ronicaru l c o n ş t i e n t de menirea l u i . 
Cronicarul ş t ie că scrisul s ă u va f i — peste 
v r e m u r i — singura m ă r t u r i e a f a p t u l u i de 
a r t ă v i u , complex şi s t r ă l u c i t o r , dar, d i n p ă ­
cate, efemer, care e spectacolul de teat ru . 
I a t ă de ce eu am fost, s î n t şi v o i f i obiec­
t i v . V i n la spectacolul despre care t rebuie 
să scriu, în cea m a i b u n ă d i s p o z i ţ i e p o s i b i l ă , 
îmi las acasă toate necazurile personule, toa­
te p r e j u d e c ă ţ i l e , toate a d v e r s i t ă ţ i l e şi toate 
s impat i i l e şi s î n t convins că scrisul meu nu 
va m î h n i pe n i m e n i ; sau, d a c ă — cumva — 
s-ar î n t î m p l ă a ş a ceva, r ă m î n î m p ă c a t cu 
mine , pen t ru că n-am scris d e c î t a d e v ă r u l ! 

— A ş a g î n d e s c şi eu şi , cu tonte că s în t . 
m i se pare, cel m a i t î n ă r cronicar dramatic , 
s în t fer ic i t că aud u n r ă s p u n s autor izat la 
îndo ie l i l e , m a r i şi grele, ce m ă c u p r i n d la 
acest î n c e p u t de d r u m . A m c i t i t o mare parte 
d in t re c ronic i le teatrale po care le-au scris 
mar i i n o ş t r i î n a i n t a ş i . N u - i nevoie să v ă spun, 
d u m n e a v o a s t r ă , c î te n u m e i lustre au... i lus t ra t 
cronica d r a m a t i c ă , la no i în ţ a r ă : Eminescu 
şi Caragiale, L i v i u Rebreanu şi M i h a i l Se­
bastian, T u d o r V i a n u şi T u d o r Arghez i , I o n 
M a r i n Sadoveanu şi T u d o r Teodorescu-Bra-
n i ş t e , V i c t o r I o n Popa şi V i c t o r E f t i m i u , 
Soare Z. Soare şi I o n Sava — şi m ă opresc 
n u m a i la c î ţ i v a m a r i d i s p ă r u ţ i , pen t ru că 
l ista s-ar putea con t inua cu mu l t e , foarte 
mu l t e nume. M - a m î n t r e b a t : ce i-a î n d e m n a t 
pc to ţ i aceş t i oameni , care aveau şi alte pre­
o c u p ă r i creatoare, să v i n ă şi spre l u m i n i l e , 
t r e c ă t o a r e , dar a t î t de a t r ă g ă t o a r e , ale scenei? 

A c u m , am aflat r ă s p u n s u l şi a ş d o r i , d i n 
t o a t ă f i i n ţ a mea — n u spun vorbe m a r i ! — 
să le calc pe u rme . Este ceea ce a ţ i spus şi 
d u m n e a v o a s t r ă : nevoia ca, p r i n scrisul no­
stru, să l ă s ă m v r e m u r i l o r , o p a g i n ă , u n c r î m -
pei de a d e v ă r ! 

Cuvintele t î n ă r u l u i cronicar, care n u spu­
nea, f i reş te , n i m i c nou , m u l t o r a d in t r e cei 
ce-1 a s c u l t a s e r ă , dar care promi teau o c a l d ă 
şi c u r a t ă preluare de ş ta fe tă , au fost u rmate 
de o l i n i ş t e în care to ţ i , b ă n u i m , se gînclenu 
la c î t poate f i , î n t r - o c r o n i c ă d r a m a t i c ă , a¬
d e v ă r u l , de... a d e v ă r a t . . . 

— Eu , sc a m e s t e c ă în v o r b ă u n spectator 
anon im — aş vrea să citesc... „ a d e v ă r u l " d i n 
cronici le dramatice.. . dar, n-am t i m p . A m , în 
schimb, o c u m n a t ă , care vede toate specta­
colele şi ne spune şi n o u ă Ia care m e r i t ă să 
ne ducem. N u r e p r e z i n t ă şi ea u n a d e v ă r " ? 

— B i n e î n ţ e l e s — in te rv ine , poli t icos, direc­
t o r u l admin i s t r a t iv a l t ea t ru lu i — pc no i sâ 
ş t i ţ i că ne i n t e r e s e a z ă foarte tare „ a d e v ă r u l " 
cumnate i d u m n e a v o a s t r ă . . . Tocmai s tudiem 
introducerea u n u i sistem dc v î n z a r c a bi le­
telor noastre î n abonament, a ş a că.. . 

De undeva r ă s u n ă , discret, soneria care 
a n u n ţ ă reluarea spectacolului. 

I n d r c p t î n d u - s c spre sa lă , u n p ic tor sceno­
graf sensibil îşi î n t r e a b ă colega de a l ă t u r i , 
spec i a l i z a t ă în costume : 

— La ce m a i lucrezi acum ? 
— D r a g ă , n-arc i m p o r t a n ţ ă . O r i c u m le-aş-, 

face, costumele melc s în t , de an i de zile... 
adecvate. 

— Şi , ce, e r ă u ? Ş i cu fnc, dc an i de z i l e , 
decoruri . . . adecvate. 

— T o v a r ă ş u ' director — sc apropie de d i ­
rec torul admin i s t r a t i v u n plasator v ig i l en t — 
ş t i ţ i , d o m n u l cronicar X . . . p l e a c ă de la spec­
tacol... 

—ι I m p o s i b i l ! So ţ ia d u m n e a l u i tocmai i n ­
t ră în sală . . . 

— N u so ţ ia , t o v a r ă ş u ' director, d î n s u l ! 
L-am v ă z u t cu acum, c înd . . . 

— Pine, vez i - ţ i de treaba dumitale . . . 
. — M ă i e r t a ţ i , dar, ş t i ţ i , eu ţ i n cu tea t rul 

şi m ă g îndca ra . . . 
— Taci ! D o m n u l cronicar s-a dus să dea 

u n telefon... şi n u te mai g î n d i şi tu . . . că , în 
tea t ru l nostru arc cine să.. . g îndească . . . 

Şi soneria cont inua să cheme spectatorii 
care i n t r a u î n sală. . . unde, î n l o c u l zumzetu­
l u i care a ş t e p t a v i b r a ţ i i l e gongu lu i — c iu ­
dat ? 1 — soneria r ă s u n a d i n cc î n ce m a i 
p re lung , m a i putern ic , m a i aproape ! Şi ? 

Era î n t u n e r i c , dar n u m a i eram î n sala 
t ea t ru lu i şi soneria continua. . . 

A m o p r i t ceasul d e ş t e p t ă t o r ! Adormisem 
cu g î n d u l la u n ar t icol pc care t rebuia să-I 
scriu, despre cronica d r a m a t i c ă . 
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Turnee de 
peste hotare 

Orchestra 
Radiodifuziunii chineza 

Alcătuita din 60 de instru­
mentişti şi dintr-un grup de 
solişti vocali, Orchestra Ra­
diodifuziunii chineze a ofe­
rit, la început de stagiune, 
publicului bucureştean şi din 
alte localităţi din ţara 
noastră, prilejul de a ascul¬
ta un foarte interesant pro¬
gram, în care tradiţia şi ino­
vaţia fac . casă bună. Instru­
mentele populare tradiţionale 

Au dreptate, cred, cei • care 
afirmă că, pentru criticul 
dramatic, a vedea un spec­
tacol înseamnă, înainte de 
toate, a-I reconstrui : nu po-
vestindu-i trama, subiectul, 
operaţie, de obicei, psiholo-
giceşte inexactă şi aproxima­
tivă ; nici demonslrînd ce 
anume a făcut pînă acum 
autorul piesei, fapt, în ge­
nere, prea puţin interesant 
şi, oricum, insuficient d i n 
punc t de vedere a l spectaco­
l u l u i ; şi nici prin adjectiva-
rea, aproape inevitabil ne­
corespunzătoare, marginală, a 
interpretării actorilor. Cum, 
atunci ? Calea mai ades folo­
sită — dintre cele viabile şi 
trainice — este aceea a ana­
lizei (acute) a mişcărilor 
ideologice şi a efectelor este­
tice, doblndite, în primul 
rînd, de regie, calea analizei 
ofertelor de poezie şi a mo­
tivelor intelectuale prin 
care se eoagulează intenţiile 
şi rezultatele muncii unui 
colectiv scenic, sub imperiul 
voinţei regizorale. Absolut 
necesară, analiza pertinent 
ideologico-estetică nu devine 
şi suficientă în spectacologia 
modernă. Trebuie să i se a-

— caohu, ţambal, tzen, flu­
ier, lusen, pipă —, specta­
culoase şi de un farmec ine­
fabil, au răsunat, în îmbi­
narea lor simfonică, oarecum 
familiar urechilor noastre, 
dată fiind înrudirea, măcar 
în timbru, cu parte dintre 
instrumentele şi ale muzicii 
noastre ţnmulare. 

Programul concertului a 
fost constituit din piese de 
inspiraţie populară, închinate 
muncii, • idealurilor întregii 
colectivităţi, în care a apărut 
evident sensul nou al valo­
rificării moştenirii tradiţio­
nale, şi din piese contempo­
rane, care, păstrînd specifi­
cul rezonanţei tradiţionale, 
s-au dovedit puternic vitali-
zate de temele vieţii noi. 

dauge, cu drepturi egale, a¬
naliza componentelor tehni-

,,co-formale ale spectacolului 
teatral : adică, a lot ce ţine 
de „meserie", de meseria re­
gizorului, dar şi a scenogra­
fului, a actorului, a realiza­
torului de costume, de lu­
mini, de sUnete etc., etc., 
lanţ întins de jur împrejurul 
textului dramatic ' însuşi. Ε 
vorba de o îndatorire atri­
buită şi criticului, de a in­
tercepta, înăuntrul acestui 
ansamblu de componente, un 
punct de întretăiere a unor 
mijloace, tehnici şi materiale, 
specific teatrale, apte să ca­
racterizeze, chiar şi sub 
unghi intelectual şi poetic, 
al mesajului, împlinirea ima­
ginii scenico-teatrale. 

Dublarea analizei ideologi­
ce si artistice, estetice, cu a¬
naliza tehnicilor şi a mijloa­
celor de comunicare consti­
tuie, de fapt, o exigenţă de­
seori manifestată, particular 
şi; public^ cu precădere, în 
tabăra regizorilor. Nu rare 
au fost, şi continuă a se 
păstra, intervenţiile directo­
rilor de scenă (solidari cu 
regizorii cinematografici), prin 
care ' criticii sînt invitaţi să 

Orchestra şi dirijorul Pen-
Su-Ven au smuls admiraţia 
auditoriului, pentru omogeni­
tatea, precizia dc intonaţie 
şi sincronismul execuţiei. La 
rîndul lor, soliştii — toţi, 
virtuozi cu personalitate 
distinctă, dintre care amin­
tim pe Ha-Su-Fen (execu-
tind la un străvechi instru­
ment cu corzi ciupite — pi­
pa), Van-Guo-Dun, Tin-Esuo-
Sen, Su-In-Hou (cîntînd la 
caohu, la ţambal, la tzen) t— 
au contribuit din plin la 
succesul concertului, rafinată 
demonstraţie a melos-ului 
ţientatonic, ca şi a caracte-
risticei structuri temperamen­
tale şi spirituale a poporului 
chinez. 

Doina Moga 

se familiarizeze cu diversele 
părţi ale întregului scenic, 
condiţie sine qua non — sus­
ţin ci — pentru a vedea, a 
înţelege, şi a reconstrui cu 
eficacitate un spectacol. Evi­
dent, nu în perspectiva în­
călcării atribuţiilor regizoru­
lui (în genere, ale omului de 
teatru şi din teatru),' ci in 
aceea a unei contribuţii pre­
ţioase la difuzarea şi la sis­
tematizarea materialelor tea­
trale, atît în folosul specia­
liştilor cît şi, mai ales, în 
folosul jmblicului celui mai 
larg. Deţ>artc de a se pleda, 
astfel, cauza unei tehnicizări 
înguste, scop în sine, a cri­
ticii dramatice (teatrale), a¬
ceasta din urmă va apărea 
consolidată, îmbogăţită, fie 
ca orizont şi ca viziune spe­
cifică (inclusiv specificitatea 
naţională), fie ca limbaj cri­
tic clarificat şi primenit, în 
pas cu evoluţia artelor con­
temporane. 

„Clasicii" literaturii noas­
tre de specialitate oferă ar­
gumente şi modele ilustre în 
acest sens : Tudor Vianu 
(Arta ac toru lu i ) , Ion Marin 
Sadoveanu ( D r a m ă şi teat ru) , 
Camil Petrescu (Modali tatea 
es te t ică a tea t ru lu i ) , G. M. 
Zamfirescu ( M ă r t u r i i în con­
temporaneitate) , Mihail Se­
bastian ( In t î ln i r i cu tea t ru l ) , 
Victor Ion Popa (Scrieri des­
pre teatru) , Ion Sava (Un 
program teatral şi alte arti­
cole din „Lumea"). 

I n t e r f e r e n ţ e 

FLORI AN POTRA 

„A reconstrui" (critic) un spectacol 
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A II*a ediţie 
a Colocviului regizorilor 

din teatrele dramatice 

Vaslui-Bîrlad 
26 septembrie 
-1 octombrie 

1977 

Colocviul de regie desfăşurat la Vaslui-Birlad (26 septembrie—1 oc­
tombrie 1977) a deschis, în mod semnificativ, prin amploarea şi prin 
ţinuta manifestărilor, scria marilor acţiuni profesionist-civice din cea 
de-a doua ediţie a Festivalului naţional „Cîntarea României". 

Lucrările Colocviului s-au putut desfăşura cuprinzător şi cu apli­
caţie datorită eforturilor reunite ale Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Socialiste — sub egida şi cu sprijinul căruia a fost organizat <—, ale 
Asociaţiei oamenilor de artă din instituţiile teatrale şi muzicale (A.T.M.), 
a cărei secţie de critică a fost iniţiatoarea şi animatoarea acestei acţiuni; 
şi ale Comitetului judeţean de cultură şi educaţie socialistă Vaslui, 
eminentă şi însufleţită gazdă, împreună cu Teatrul „Victor Ion Popa" 
din Bîrlad, sub acoperişul căruia s-au reprezentat majoritatea specta­
colelor şi s-au purtat convorbirile. 

Cea de-a doua ed i ţ i e a î n t î l n i r i i 
regizori lor , care c o n t i n u ă , la scurt t i m p , 
l u c r ă r i l e p r i m u l u i Colocviu, a l t i ne r i l o r re­
g izo r i (apri l ie 1976), s t a t o r n i c e ş t e , a ş a ­
dar, o b i n e v e n i t ă t r a d i ţ i e a c o n f r u n t ă r i l o r 
specializate î n t r e creatori i spectacolului şi 
receptor i i acestuia — c r i t i c i i de teatru şi 
spectatorii . Dacă î n t î i a ed i ţ i e ne-a adus fa ţă 
î n fa ţă doar cu t i n e r i i d i rec tor i de scenă , 
p r o i e c t î n d în p r i m - p l a n problemele noi lor 
g e n e r a ţ i i de creatori , în complexitatea rapor­
t u r i l o r text-spcctaeol-public, Colocviul d i n 
acest an s-a dovedi t a f i o manifestare m u l t 
m a i c u p r i n z ă t o a r e ea a reun i t , t i m p de o 
s ă p t ă m î n ă , peste o s u t ă de regizori , foarte 
m u l ţ i d ramatu rg i , c r i t i c i , actori , secretari l i ­
te rar i , d i rec tor i de teatre, ac t iv i ş t i de p a r t i d 
ş i de stat, cadre didactice d in î n v ă ţ ă m î n t u l 
superior teatral . Reuniunea a fost consacrată 
problemelor actuale ale ar tei şi ş t i i n ţ e i regi­
zorale, punctele însc r i se pe agenda z i ln ică 
f i i n d formulate în func ţ i e de spectacolul ofe­
r i t dezbaterii . M a t e r i a l u l concret pe care s-au 
axat d i s cu ţ i i l e , în majori ta te s u b s t a n ţ i a l e , au 
fost ş a p t e spectacole, selectate n u n e a p ă r a t 
d u p ă c r i t e r i u l caracterului l o r reprezentativ 
pe p l a n u l v a l o r i i , c i considerate apte să gene­
reze o diversi tate de o p i n i i , în acord şi î n 
p o l e m i c ă , şi isă d u c ă , astfel — aşa c u m 
s-a ş i î n t î m p l a t — la concluzi i generaliza­
toare p r i v i n d starea şi problemele actuale 
ale d i r ec ţ i e i de s c e n ă , la n o i . U l t ime le d o u ă 
zi le au fost consacrate sintezelor, î n t î l n i r i l o r 

cu caracter teoretic m a i p r o n u n ţ a t , a l c ă ­
ro r punct de porn i re au fost c î t e v a dense 
c o m u n i c ă r i prezentate de regizor i i Dan Alec-
sandrescu, Luc ian Giurchescu, Alexa Visa r ion 
şi Dan M i c u . 

Datoria faţă de dramaturgia românească, 
tema c o m u n i c ă r i i l u i Dan Alecsandrescu, d i ­
rectorul Tea t ru lu i de Stat d i n T î r g u M u r e ş , 
a p r i l e j u i t o a r g u m e n t a t ă pledoarie pen t ru 
m a x i m a valor i f icare a piesei r o m â n e ş t i de 
calitate, c h c m î n d la d inamitarea i n e r ţ i i l o r şi 
a ru t i ne i , care permi t , uneor i , p ă t r u n d e r e a î n 
reper tor iu a l u c r ă r i l o r slabe, nesemnificative, 
a t î t pe p l a n u l ide i lor cît şi al expresiei ar­
tistice. Diverse aspecte ale m u n c i i regizoru­
l u i cu au to r i i au fost relevate î n c u v î n t u l 
d i r ec to ru lu i Tea t ru lu i de Comedie, Luc i an 
Giurchescu, care a seriat, cu autori tate , o 
s e a m ă d in t re dreptur i le şi î n d a t o r i r i l e regi­
zo ru lu i , raportate l a . ansamblul s t ruc tu r i lo r 
teatrale. A l e x a Visar ion , act iv par t i c ipan t l a 
toate dia logur i le , a analizat, î n comunicarea 
d i n Colocviu, raportul dintre idee şi imagine 
în discursul regizoral, i n s i s t î n d asupra u n u i 
act e s e n ţ i a l pen t ru clarificarea v i z i u n i i : lec­
tura — o l e c t u r ă a c t i v ă , par t ic ipa tor ie , î n 
sensul depl inei a n g a j ă r i f a ţ ă de o p e r ă , pre-
l u î n d u - i cu responsabilitate idei le , fie în ade­
ziune p a r t i z a n ă , fie cu d i s c e r n ă m î n t c r i t ic . 
S u b l i n i i n d că dominan ta g î n d i r i i regizorale 
se r ea l i zează d i n caracterul complementar a l 
b i n o m u l u i g înd - so lu ţ i e , idee-imagine scen ică , 
că regizorul se de f ineş t e p r i n g î n d i r e a i m p l i -
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c a t ă în spectacolele sale, p r i n calitatea relie­
fării acestei g i n d i r i în elemente teatrale, ex­
punerea l u i Alexa Visar ion a adus u n punct 
de vedere clarif icator în unele momente po­
lemice ale dezbaterilor. Condiţia profesiona-
lităţii a const i tu i t tema c o m u n i c ă r i i l u i Dan 
M i c u , expunere la obiect, v i z î n d f o r m a ţ i a 
reg izoru lu i ca p r inc ipa l factor de concep ţ i e 
şi dc organizare a artei spectacolului. P l e d î n d 
pent ru d i s c i p l i n ă a r t i s t i c ă şi pen t ru calitatea 
e d u c a ţ i e i profesionale, i n d i s p e n s a b i l ă în struc­
turarea p e r s o n a l i t ă ţ i l o r şi în definirea s t i l u r i ­
lor . Dan M i c u a c o m b ă t u t l ipsa de profesio-
nali tate care se ascunde în spatele unor ima­
g i n i şi fo rmule spectaculare de t i p „ m i s t e ­
rios", ca şi falsul profesionalism, exp r ima t 
p r i n m e ş t e ş u g şi p r i n pedanterie, , golite de 
sensuri ideologice şi estetice. 

Dezbaterile, caracterizate p r i n t r - u n puter­
nic sp i r i t construct iv, p r i n colegialitate şi 
p r i n respect pen t ru profesiune, au antrenat 
un foarte mare n u m ă r dc p a r t i c i p a n ţ i — dra­
matu rg i , d i rec tor i de scenă d i n toate gene­
ra ţ i i l e , c r i t i c i de teatru, cadre univers i tare 
d i n î n v ă ţ ă m î n t u l art ist ic, a c t i v i ş t i c u l t u r a l i , 
spectatori. 

I n d i s c u ţ i a f ina lă s-au impus c î t e v a expu­
ner i , remarcabile p r i n profunzimea analizei şi 
p r i n b o g ă ţ i a de ide i . D r a m a t u r g u l Paul Eve-
rac, apreci ind c l i m a t u l de l u c r u , s p i r i t u l de 
s u p e r i o a r ă responsabilitate care α guvernat a¬
ceas tă reuniune, a f ixa t , î n t r - u n c u v î n t de 
s in teză , locu l reg izoru lu i î n complexi ta tea 
con tex tu lu i teatral contemporan, p r e c i z î n -
d u - ş i , cu fermitate, c î t e v a puncte de vedere 
asupra fenomenulu i nost ru teatral . Profeso­
r u l I o n Zamfirescu s-a refer i t la m a n d a t u l 
de personalitate c u l t u r a l ă , care, p r i n t r a d i ţ i e 
i s to r ică , a reveni t d i rec to r i lo r -an imator i a i 
t ea t ru lu i r o m â n e s c . D r a m a t u r g u l Theodor M ă -
nescu, ana l i zând pe la rg l u c r ă r i l e sesiunii 
— bineveni t p r i l e j de „ r e c i c l a r e " pen t ru oa­
m e n i i de teatru — a descompus r e l a ţ i a re­
g izoru lu i cu t e x t u l , în l u m i n a ide i lor ce ur­
m e a z ă a f i s u s ţ i n u t e , i n s i s t î n d asupra ne­
ces i tă ţ i i î m b o g ă ţ i r i i c u l t u r i i pol i t ice a acto­
r i l o r şi regizori lor , i n f e r i o a r ă , în unele cazuri , 
n i v e l u l u i operei reprezentate. D e z v o l t î n d 
c î t eva aspecte legate de f u n c ţ i a c r i t i că a tea­
t r u l u i , d r ama tu rgu l s-a p r o n u n ţ a t pen t ru u n 
teatru aflat în a v a n g a r d ă , care să ' inves t i ­
gheze societatea soc ia l i s tă , r e l e v î n d u - i d i n i n ­
terior, în sp i r i t comunist , c o n t r a d i c ţ i i l e . 

A n i m a t o r şi coordonator a l Colocv iu lu i , c r i ­
t i cu l Va l en t i n Si lvestru a oferi t p a r t i c i p a n ţ i ­
lor, z i ln ic , o s in t eză a l u c r ă r i l o r , f o r m u l î n d 
apoi , în s e c ţ i u n e a f ina l ă , u n l impede pro­
g ram desprins d i n idei le care au c i rcula t şi 
au fost atestate. V a l e n t i n Si lvestru a a m i n t i t 
s ta tu tul art ist ic a l reg izoru lu i , s tabi l i t p r i n 
t r a d i ţ i a i s to r ică şi c u l t u r a l ă a şcolii n a ţ i o n a l e 
de teat ru , ş i a e v i d e n ţ i a t c o n t r i b u ţ i a e sen ţ i ­
a l ă a d i rec to r i lo r de s c e n ă î n modelarea rea­
l i s m u l u i scenic, î n impunerea conceptului tea­
t r a l r o m â n e s c . 

I n concluzi i , t o v a r ă ş u l Constantin M ă c i u c ă , 
d i rec toru l Di rec ţ i e i i n s t i t u ţ i i l o r de spectacol 
art ist ic şi a artelor plastice d i n C.C.E.S., a 

accentuat r o l u l e sen ţ i a l al reg izoru lu i în rea­
litatea, în m i ş c a r e a şi pol i t ica n o a s t r ă tea­
t ra lă . E l a subl in ia t i m p o r t a n ţ a m a n i f e s t ă r i i 
dc la V a s l u i - B î r l a d pent ru dezvoltarea artei 
spectacolului, pen t ru p e r f e c ţ i o n a r e a acesteia, 
ca parte i n t e g r a n t ă a p o l i t i c i i cul turale a 
p a r t i d u l u i . T o v a r ă ş u l Constantin M ă c i u c ă s-a 
referit la n d î n c u l proces dc democratizare a 
c u l t u r i i , caracteristic soc ie tă ţ i i noastre, ob-
s e r v î n d că simpozioanele regizorale sc î n s c r i u 
ca un factor d inamic , act ivizator , i n v i a ţ a 
n o a s t r ă t e a t r a l ă , s t i m u l î n d sch imbul dc ide i , 
c o n f r u n t ă r i l e . E v i d e n ţ i i n d creşterea, s p i r i t u l u i 
de r ă s p u n d e r e a l regiei şi al c r i t i c i i în fa ţa 
netului art ist ic, p recum şi v ă d i t a uni ta te po­
litică şi ideo log ică a mi şcă r i i teatrale, v o r b i ­
to ru l a precizat caietul sarcini lor imediate şi 
de p e r s p e c t i v ă : ob l i ga ţ i i l e regizor i lor fa ţă 
de r eper to r iu l n a ţ i o n a l , sarcinile cc le r e v i n 
in mul t ip l ica rea l e g ă t u r i l o r d i n t r e arta p ro ­
fes ionis tă şi u r i a ş u l rezervor dc energii ar­
tistice amatoare, r o l u l lo r în diversificarea 
formule lor dc spectacol, în p e r f e c ţ i o n a r e a pe­
dagogiei m u n c i i cu actorul , ş i a pledat pen­
t ru o n e c o n t e n i t ă a s p i r a ţ i e a reg izoru lu i la 
func ţ ia de animator cu l tu ra l . 

Colocviul de regie — e d i ţ i a a I l - a , Vas lu i -
Bî r lad — a demonstrat , d inco lo de u t i l i t a tea 
i m e d i a t ă a c o n f r u n t ă r i l o r şi a s ch imbu lu i de 
o p i n i i şi de metodologi i , i m p o r t a n ţ a demer­
su lu i teoretic î n practica m u n c i i regizorale, 
în r apor tu r i l e c i cu dramaturg ia , cu cr i t ica 
şi cu p u b l i c u l . Aceas t ă s ă p t ă m î n ă de l u c r u , 
a d e v ă r a t mara ton art ist ic, a fost o î n t î l n i r c -
test, cu ecou republ ican , de verif icare a m a ­
t u r i t ă ţ i i şi de confirmare a î n a l t e l o r r ă s p u n ­
deri artistice, i m p u n î n d cu fermitate dis­
cu r su lu i estetic a l d i r ec to ru lu i de s c e n ă con­
d i ţ i a a n g a j ă r i i pol i t ice . U t i l i z î n d cele ş a p t e 
m o n t ă r i ca e ş a n t i o n a l n i v e l u l u i general a l 
artei spectacolului , Colocv iu l a conf i rmat , d i n 
nou, p o t e n ţ i a l u l va lor ic al t ea t ru lu i nos t ru , 
p e r m j ţ î n d o n o u ă şi revelatorie trecere î n 
rev i s t ă a fo r ţ e lo r sale regizorale. L i n i a sa 
d o m i n a n t ă s-a dovedi t a f i a t i tudinea m i l i -
t a n t - a c t i v ă a d e t a ş a m e n t u l u i de regizori î n 
construirea u n u i t e a t r u - t r i b u n ă a i de i l o r , 
şcoală a bucu r i i l o r artistice, factor de c u l t u r ă 
socia l i s tă . Regia şi-a def in i t d i n nou , a i c i , 
s ta tu tu l de a r t ă v i t a l i z a t ă de o c o n c e p ţ i e f i l o ­
zofică, i n t e g r a t ă s is temului c u l t u r i i socialiste ;. 
în dezbateri , s-au reformula t , cu şi m a i m u l ­
tă clar i tate , d i r ec ţ i i l e programatice ale artei 
noastre regizorale ; r apor tu r i l e ei cu t e x t u l ţ 
func ţ ia c u l t u r a l ă a d i r ec ţ i e i de s c e n ă ; î n ­
scrierea e x p e r i m e n t u l u i î n coordonatele cer­
ce tă r i i aplicate ; necesitatea d ive r s i f i că r i i s t i ­
listice ; î m b o g ă ţ i r e a mij loacelor de expresie 
— toate acestea, a v î n d drept scop afirmarea 
p l e n a r ă a p o t e n ţ i a l u l u i de fo r ţ e sc r i i to r i ceş t i , 
ac to r i ceş t i , scenografice, de care dispune m i ş ­
carea n o a s t r ă t e a t r a l ă . 

Mira losif 
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• CONSTANTIN 
MĂCIUCĂ 

Regizorul : 
creator şi animator teatral 

Co locv iu l regizor i lor d i n teatrele dra­
matice, organizat î n o r a şe l e Vas lu i şi 
B î r l a d — cea d i n t î i manifestare dc 

amploare în cad ru l n o i i ed i ţ i i a Fes t iva lu lu i 
n a ţ i o n a l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " — , a cons t i tu i t 
un eveniment major de c u l t u r ă t e a t r a l ă . 
Spre deosebire de co locv iu l precedent, pe r i -
metrat la act ivi tatea t i n e r i l o r regizor i , de 
aceas tă d a t ă au fost abordate probleme de 
ansamblu ale regiei , î n vederea p o t e n ţ ă r i i 
c o n t r i b u ţ i e i c i la amplif icarea func ţ i e i edu-, 
cative a t e a t r u l u i , la Ό m a i s u b s t a n ţ i a l ă de­
f in i re a p e r s o n a l i t ă ţ i i şco l i i noastre de tea­
t r u , la cont inua diversif icare s t i l i s t ică şi ele-
vare a r t i s t i c ă a spectacolelor. A m p l u l schimb 
de o p i n i i s-a î n f ă p t u i t î n t r - u n sp i r i t angajat,, 
prezidat de c o n ş t i i n ţ a m i s i u n i i cul tura le a 
regizorului î n promovarea p o l i t i c i i teatrale 
şi a r o l u l u i ar t is t ic p r i m o r d i a l î n realizarea 
spectacolelor. Spre deosebire de co locv iu l 
precedent, î n care au fost analizate, desigur, 
î n t r - u n context m a i larg , aspecte p r i v i n d 
esenţa creaţiei regizorale, de a c e a s t ă d a t ă 
au fost abordate, î n d e o s e b i , probleme refe­
ri toare l a calitatea acestei creaţii. 

Calitatea c rea ţ i e i regizorale a, fost exami­
n a t ă a t î t î n componentele ei ideologice, c î t 
şi î n cele artistice, solidarizate î n uni tatea 
spectacolului. Cer in ţe le une i arte autentice 
nu po t f i s a t i s f ăcu te d e c î t de o regie con­
ş t i e n t ă dc func ţ i a ei soc ia l - a r t i s t i că , sus ţ i ­
n u t ă de o v i z iune a r t i s t i c ă c r i s t a l i z a t ă , de 
o fantezie i n s p i r a t ă , care g ă s e ş t e fo rma cea 
mai a d e c v a t ă de expr imare , î n t r - u n c î m p 
ideologic ampl i f ica t , a t e x t u l u i dramat ic . 

O r iginal i ta tea — ca f o r m ă s u p e r i o a r ă a 
ca l i t ă ţ i i — se d e f i ne ş t e , p r i n t r e a l ţ i 
fac tor i c o n s t i t u t i v i , p r i n fo r ţ a de a 

af i rma, î n s t ructura spectacolului , o a r t ă 
p o e t i c ă ce-şi extrage sevele n u t r i t i v e d i n a-

d e r e n ţ a la realitate, s u s ţ i n u t ă p r i n pr isma 
unei v i z i u n i ideologice şi estetice fidele fa ţă 
dc s e n s u l d e z v o l t ă r i i istorice, capabile s ă 
descopere d i r ec ţ i i l e v i ab i l e în s u b s t a n ţ a so­
cia lă , să p r o p u n ă n o i forme şi mij loace ex­
presive sau să le reactivizeze î n t r - o conf igu­
ra ţ i e i n e d i t ă pe cele verif icate. Original i ta tea 
este p rodusu l a t i t u d i n i i novatoare —· î n p r i ­
m u l r î n d , î n c î m p u l axiologic a l c o n ţ i n u t u ­
l u i , descoperind n o i perspective de inves t i ­
gare şi interpretare a .d ramei , î m b o g ă ţ i n d re­
g i s t ru l in te rp re ta t iv c u n o i f u n c ţ i o n a l i t ă ţ i . 
Regizori i care au respins r u t i n a şi i n e r ţ i a 
ca d r u m u r i care duc spre n o n a r t ă şi au fost 
p r e o c u p a ţ i să găsească n o i mij loace de in te­
grare a spectacolului î n v i a ţ a soc ie tă ţ i i au 
propus n o i m o d u r i de comunicare t e a t r a l ă 
sau le-au revalor izat pe cele existente, cu 
proaspete p o s i b i l i t ă ţ i de semnificare. 

Desigur, p roblema i n o v a ţ i e i artistice este 
ex t rem de c o m p l e x ă şi r e c l a m ă o examinare 
n u a n ţ a t ă . D a c ă se r e a l i z e a z ă u n consens a¬
supra f a p t u l u i că i n o v a ţ i a este c o n d i ţ i a ne­
cesa ră de e x i s t e n ţ ă a o r i că re i arte, uneor i 
ee s e m n a l e a z ă t e n d i n ţ a — î n r e g i s t r a t ă ş i î n 
unele i n t e r v e n ţ i i , izolate ale Colocv iu lu i — 
de a î n ţ e l ege un i l a te ra l conceptul de inova­
ţ ie , l i m i t î n d u - 1 la sfera mi j loacelor de expre­
sie, exper imen tu l u r m î n d să se p r o d u c ă 
exclusiv î n act ivi ta tea de s tudio. 0 aseme­
nea a c c e p ţ i u n e r e s t r i c t i v ă a i n o v a ţ i e i n u 
poate să d u c ă d e c î t la rezultate p a r ţ i a l e , i a r 
în unele cazur i , la u n exper imenta l i sm for­
malist . I n o v a ţ i a este, î n p r i m u l r î n d , u n 
produs a l v i z i u n i i artist ice apte de a sur­
pr inde realitatea cu o m a i mare acui ta te 

. ideo logică , cu o m a i r a f i n a t ă ş i e d u c a t ă sen­
sibi l i ta te , de a releva m a i pregnant semni­
f icaţ i i le , de a spori v a l e n ţ e l e conota t ive r 

p u n î n d u - l o î n valoare cu mij loace de expre­
sie adecvate. I n cazul regiei , i n o v a ţ i a se re­
v e l e a z ă ca o modal i ta te de a î m b o g ă ţ i sem-
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nif ica ţ i i lc d ramei , regizorul l e g i t i m î n d u - s e , 
d u p ă expresia l u i H . Gouhier, ca u n „a l 
doilea poet" : „ A recrea — acesta este sen­
sul exact al mizanscenei. Or, a recrea n u 
este d e c î t o v a r i a n t ă a c r ea ţ i e i , n u c r e a ţ i e 
a unei drame, c i c r ea ţ i e i n s p i r a t ă de dra­
m ă ; f ideli tatea fa ţă de t ex t a c ţ i o n e a z ă ca 
o i n s p i r a ţ i e care u n e ş t e regizorul cu poetul 
şi, în ace laş i t i m p , îi î n su f l e ţ e ş t e imagina­
ţ ia . Tocmai acea s t ă f inal i ta te creatoare face 
d i n a n i m a t o r u l dramat ic u n al doilea poet". 
Pc aceste coordonate, regia şi-a spori t con­
t i n u u c o n t r i b u ţ i a la î n f ă p t u i r e a operei tea­
trale, va lo r i f i c ind idei le directoare ale dra­
mei , m e n ţ i n î n d îfi conu l a t e n ţ i e i r e l a ţ i a sta­
t o r n i c ă , dar n u u n i v o c ă , d in t r e i n v e n ţ i a re­
g i zo ra l ă şi text . I n ansamblu, toate exper i ­
e n ţ e l e regizorale v iab i le pornesc de la 
pos tu la tu l că t e x t u l este fac torul fundamen­
ta l în spectacol, ia r mar i le p e r f o r m a n ţ e re­
gizorale s-nu î n f ă p t u i t p r i n respectarea, n u 
m i m e t i c ă , ci creatoare, a t e x t u l u i dramatic . 
A r h i ţ e c t u r a r e a spectacolului pc geografia de 
idei a t e x t u l u i , reliefarea în imaginea dc 
scenă a tectonici i acestuia, c o n f e r ă spectaco­
l u l u i promisele u n i t ă ţ i i artistice, pe care re­
g izoru l o r e a l i z e a z ă p r i n c o n c e p ţ i a sa, deo­
p o t r i v ă creatoare şi c r i t i că fa ţă de text , 
su r să a d i v e r s i t ă ţ i i stil istice şi a î n n o i r i i 
mij loacelor expresive. 

I n o v a ţ i a .regizorală, p r e z i d a t ă de exigen­
ţele ca l i t ă ţ i i , trebxiie să c o n d u c ă la a m p l i f i ­
carea a r t i s t i c ă a cons te l a ţ i e i de ide i a piesei, 
re l ie fa tă î n t r -o imagine m a i c o m p l e x ă , a p t ă 
să t r a n s m i t ă , cu s p o r i t ă vigoare, î n ţ e l e s u r i l e 
acesteia ; ea se c o m u n i c ă şi se ver i f i că , tot­
o d a t ă , în organicitatea operei teatrale, î n 
unitatea factor i lor d i n sinteza spectacolului. 

P ledoaria pen t ru cali tate t rebuie ro s t i t ă 
cu convingere şi c o n s e c v e n ţ ă , pen t ru 
că este i n t i m i m p l i c a t ă î n e x i g e n ţ e l e 

superioare, î n c o n t i n u ă c r e ş t e r e , ale c l ima­
t u l u i nos t ru sp i r i tua l , în p o s i b i l i t ă ţ i l e reale 
ale şcoli i r o m â n e ş t i de teatru, material izate 
în r e p r e z e n t a ţ i i cu ecou pre lung . Ea t rebuie 
ros t i t ă r ă s p i c a t , pen t ru că î n t î l n i m încă 
frecvent r e p r e z e n t a ţ i i consumate sub semnul 
unei p l a t i t u d i n i agresive, în care t e x t u l este 
rost i t sec, f ă r ă o preocupare e v i d e n t ă de a-i 
etala va lo r i l e şi s emni f i ca ţ i i l e , c o n d u c î n d , 
d i n contra, la estomparea lor . I n unele ca­
z u r i , d i n d o r i n ţ a de a epata cu orice p r e ţ , 
regizor i i au fost t e n t a ţ i să se î n d e p ă r t e z e 
de cheia de semni f i ca ţ i i a t e x t u l u i , t r a t î n d 
o d r a m ă ca pe o comedie sau i n v e n t î n d o 
m e t a f o r ă scen ică în f l a g r a n t ă -d i sco rdan ţă cu 
î n ţ e l e su r i l e t e x t u l u i dramat ic . 

D i namismul şi e x i g e n ţ e l e t ea t ru lu i nos­
t ru contemporan r e c l a m ă asumarea 
de c ă t r e regizori , cu m a i m u l t ă au tor i ­

tate, a s t a tu tu lu i de an ima to r dramat ic . î n ­
datorirea de b a z ă , de an imator a l t rupe i în 
m i j l o c u l că re i a îşi de s f ă şoa ră activitatea 
— r e s p e c t a t ă de m n r i oameni dc teatru — , 
a fost, m a i m u l t sau m a i p u ţ i n , i g n o r a t ă 
de u n i i regizor i , m a i t i n e r i , dar, d i n p ă c a t e , 
şi m a i v i r s t n i c i , care s-au m ă r g i n i t să-şi 
promoveze p r o p r i i l e o p ţ i u n i repertoriale, f ă ră 
să ţ i n ă seama de pol i t ica de reper tor iu , de 
obiectivele e d u c a ţ i o n a l e şi estetice, de pro­
f i l u l şi de s t i l u l t ea t ru lu i . . Cantonarea în 
sfera î n g u s t ă a u n u i pretins e l i ta r i sm, i n ­
compa t ib i l cu a m b i n n ţ n n o a s t r ă a r t i s t i c ă , se 
cere e r a d i c a t ă cu fermitate . F u n c ţ i a de ani ­
mator dramat ic presupune i n t e r v e n ţ i a a c t i v ă 
a regizorulu i în toate problemele v i ta le pen­
t ru p rogramul t ea t ru lu i şi pen t ru v i a ţ a co­
l e c t i v u l u i . Ea se a f i r m ă . î n p r i m u l r î n d . în 
a l c ă t u i r e a r epe r to r iu lu i , î n cadru l c ă r u i a dra­
maturg ia o r i g i n a l ă t rebuie să ocupe o pozi­
ţ ie p r i v i l e g i a t ă şi s ă fie s lu j i tă de regizori 
cu rigoare p r o f e s i o n a l ă ; ea t rebuie să în ­
t r e ţ i n ă o fer t i lă comunicare cu d r ama tu rg i i , 
s t i m u l î n d interesul acestora spre temele şi 
spre problemele de s t r i n g e n t ă actuali tate, 
p r e g ă t i r e a spectacolului p u t î n d î n c e p e î n c ă 
d i n faza d e f i n i t i v ă r i i t e x t u l u i dramat ic ; de 
asemenea, să acorde o m a i mare a t e n ţ i e 
m o n t ă r i i pieselor d rama tu rg ie i clasice, care 
t rebuie să se găsească permanent în reperto­
r i u l teatrelor. I n sfera a n i m a ţ i e i . inc ludem, 
de asemenea, act ivi ta tea reg izoru lu i ca peda­
gog al t rupe i , n u n u m a i î n perioada de pre­
g ă t i r e a spectacolului, i m p u n î n d u n sp i r i t 
de e c h i p ă , u n s t i l de interpretare ost i l r u ­
t ine i şi maniere i , c i şi în act ivi tatea gene­
ra lă , , s t i m u l î n d interesul co lec t ivu lu i pen t ru 
dezvoltarea p r o f e s i o n a l i t ă ţ i i . Regizorul este 
chemat să fie u n an ima to r al a c ţ i u n i i de 
intensificare a r e l a ţ i e i eu p u b l i c u l , descope­
r i n d no i m o d a l i t ă ţ i , n u numa i pen t ru a pro­
voca ref lec ţ ia p u b l i c u l u i const i tu i t , ci şi pen­
t r u a crea u n pub l i c d i n r î n d u l oameni lor 
m u n c i i de la o r a şe şi dc la sate. Regizor i i 
s î n t c h e m a ţ i să anime act ivi tatea s tud iour i ­
l o r a r t i ş t i l o r amator i , i n i ţ i a t e de c î t e v a tea­
tre — modal i ta te care se cere a d o p t a t ă de 
toate i n s t i t u ţ i i l e de spectacol — , s tud iour i 
necesare spre a s t imula activi tatea f o r m a ţ i ­
i l o r dc amator i în etapa de m a s ă a Festiva­
l u l u i n a ţ i o n a l „ C î n t a r e a R o m â n i e i " . 

Creator şi an imator s în t , a ş a d a r , cele d o u ă 
a t r ibute care t rebuie să de f inească ac t iv i ta ­
tea reg izoru lu i contemporan, în a c e a s t ă e t a p ă , 
în care t ea t ru l se d o v e d e ş t e a f i u n u l d in t r e 
cei m a i a c t i v i şi m a i ef ic ienţ i factor i educa­
ţ i o n a l i . www.cimec.ro



ΙΟΝ 
Z A M F I R E S C U 

Regizorul 
/ în lumina unor judecăţi 

contemporane 
Consider că regizorul contemporan se află 

în cent ru l unei m u t a ţ i i epocale. Vechea con­
c e p ţ i e a reg izor i i lu i -ar t izan se mod i f i că sen­
s ib i l ; cea care îi ia locu l a t r ibu ie regizoru­
l u i f u n c ţ i u n i şi r ă s p u n s u r i de factor ac t iv şi 
reprezentat iv în procesul c u l t u r i i . Categoria 
— pu tem spune — iese d i n anon i m a t u l ei 
t r a d i ţ i o n a l . Regizorul , în prezent, n u s-ar m a i 
putea marg in i la a da ver t ica l i ta te şi ex­
presie sceniqă i m e d i a t ă u n u i text a n u m i t ; 
sarcina l u i este să s t r ă b a t ă m a i în a d î n c , 
u r m î n d ea în textele de teatru aflate în pre­
ocuparea l u i p r o f e s i o n a l ă să descopere no i 
pos ib i l i t ă ţ i de c u n o a ş t e r e , de interpretare, dc 
transpunere a r t i s t i c ă , de contact revela tor iu cu 
d i fer i te p o s t u l ă r i şi î n ţ e l e s u r i umane. 

Refac cu mintea s i t u a ţ i i d i n p ropr ia 
n o a s t r ă e x p e r i e n ţ ă sau istoric r e g i z o r a l ă , de-a 
l u n g u l u l t ime lo r e inc i - şase decenii . Aceste si­
t ua ţ i i î m i par cu t o t u l caracteristice ; ele 
re f lec tă pe p lan n a ţ i o n a l u n proces con­
temporan de p r o p o r ţ i i mondia le . Des luşesc , 
î n î n l ă n ţ u i r e a l u i , t re i perioade-cheie. A n u m e : 

In t r -o p r i m ă p e r i o a d ă , î n c h e i a t ă î n j u r u l 
a n u l u i 1930, f igura d o m i n a n t ă a regiei 
noastre dramatice era Pau l Gusty , cont inua­
tor , oarecum, a l s p i r i t u l u i i n s t i t u i t de A l e ­
x a n d r u Dav i l a ; d ă t ă t o r de m ă s u r ă în ma­
terie ; mode l de profesionalitate ; p r e z e n ţ ă 
c o n s t a n t ă , h o t ă r î t o a r e , î n ţ e l e g î n d ca, în s t i l 
realist , c î t m a i aproape de l i t e ra t e x t u l u i şi 
cî t m a i în acord cu a c c e p ţ i u n e a c o m u n ă , să 
acopere, cu ş t i i n ţ ă l impede şi m e ş t e ş u g cla­
sic, î n t r e a g a c o n s t r u c ţ i e a spectacolului . 

A doua p e r i o a d ă se î n sc r i e î n t r e cele d o u ă 
r ă z b o a i e mondiale . O b o g a t ă î n c r u c i ş a r e de 
i n i ţ i a t i v e şi deschideri , unele, de t i p impre ­
sionist, altele, cu t e n d i n ţ ă e x p r e s i o n i s t ă . Ve­
ch iu l real ism regizoral e pus sub semnul în­
do ie l i i . Este la ordinea z i le i smulgerea acestui 
real ism d i n conformismul l u i t r a d i ţ i o n a l . Se 
v o r b e ş t e , acum, de modern i sm şi modern i ­
tate, de europenizare, de s incronism cu sp i r i ­
t u l veacu lu i . D o u ă nume de p r o t a g o n i ş t i ai 
regiei moderne, A d o l p h e A p p i a şi Gordon 
Craig, în special acestea, dev in domen i i de 
s tud iu şi teme de r e f e r i n ţ ă . A s i s t ă m la l u ă r i 

de a t i tud ine cu n o t ă a n t i n a t u r a l i s t ă , cu 
a m e n d ă r i v i z ib i l e ale academismului f o r m a l , 
cu apelur i d i n ce î n ce m a i s t ă r u i t o a r e la 
s imbol şi m e t a f o r ă . î ş i face d r u m conceptul 
de „ p o e t i c ă " a scenei. Categoria „ s p e c t a c o l u ­
l u i " , ca enti tate în sine, d e o p o t r i v ă şi ca 
„ t o t a l i t a t e e x p r e s i v ă " , c a p ă t ă o pondere a¬
parte. M a r i rezerve fa ţă de rea l i smul deco­
r a t i v ; se p r o c l a m ă , î n schimb, ideea s t i l i ­
ză r i i , i m p l i c i t , ideea de abstractizare a spa­
ţ i u l u i scenic. O n o ţ i u n e i n e d i t ă , reteatrali-
zarea, deş i î ncă destul dc i n c e r t ă , îşi face, 
l o tu ş i , d r u m , a s p i r î n d să d e v i n ă categoric de 
j u d e c a t ă î n dezbaterea t e a t r a l ă a v r e m i i . 
Este perioada î n care, ca regizori d e s c h i z ă ­
t o r i de d r u m u r i , îi a f l ă m pe Soare Z. Soare, 
V ic to r B u m b e ş t i , I o n Sava, I o n Ş a h i g h i a n , 
V ic to r Ion Popa, G. M . Zamfirescu, A . M a i -
can, Sică Alexandrescu, şi în care, ca g î n d i -
to r i asupra fenomenului teatral , p u t e m n u ­
m ă r a pe Camil Petrescu, V ic to r I o n Popa, 
Ion M a r i n Sadoveanu, Al ice Voinescu, T u ­
dor V i a n u ş.a. 

A treia p e r i o a d ă este aceasta, pe care o 
vedem d e s f ă ş u r î n d u - s e sub ochi i noştr i^ Ea 
f r a p e a z ă p r i n t r - o m u l t i p l i c i t a t e de aspecte şi 
p r o s p e c ţ i u n i . Este v ie , e f e r v e s c e n t ă , î n c ă r -
c î n d u - s e mereu de sensuri şi s emni f i ca ţ i i , 
toate, cu p u t e r n i c ă t i n c t u r ă p r o b l e m a t i z a n t ă . 
Pu tem d e s l u ş i în ca to t a t î t e a o p ţ i u n i pe 
cale de cristalizare, ca şi p o s t u l ă r i o r i ipo­
teze în p l i n confl ict . R e c u n o a ş t e m , î n unele 
d in t re m a n i f e s t ă r i l e ei, forme de . avangar­
d ism. Unele d i n t r e acestea, poate, ascund î n 
ele g î n d u r i de estetism p u r o r i p l ă c e r i ca­
zuistice ; altele, î n să , d e n o t ă r a ţ i u n i ţ i n î n d 
de s u b s t a n ţ a , f u n c ţ i u n i l e şi dator ia fenome­
n u l u i teatral . S î n t e m p u r t a ţ i î n t r - u n c l ima t 
eclectic ; aceasta, n u cu i n t e n ţ i i neutrale sau 
în sens compi la to r iu , c i cu u n rost ac t iv , 
penetrant, u r m ă r i n d să d i s c e a r n ă şi să pre­
lucreze date d i n c î t m a i mu l t e d i r ec ţ i i e x i ­
stente. Ε vorba de u n c l ima t receptiv, î n 
care pu t em af i rma că ş i -au dat î n t î l n i r e spi­
r i te le de s c a m ă ale regiei moderne şi con­
temporane : de la Stanislavski , M e y e r h o l d şi 
Re inhard t la Brecht şi Gro tovsk i ; de l a 
Gordon Craig la Peter Brook ; de la Co­
peau la J . -L. Ba r r au l t ş . a .m.d . N u m a i p u ­
ţ i n , s î n t e m a d u ş i şi î n f a ţ a une i a c ţ i u n i de 
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asimilare şi de c rea ţ i e o r i g i n a l ă , r e p r e z e n t î n d , 
în t o t u l , un capi tol dc i n t e l i g e n ţ ă r o m â ­
nească , de sensibilitate a r t i s t i că , de s i m ţ as­
c u ţ i t a l c o n t e m p o r a n e i t ă ţ i i , dc i n t u i r e j u s t ă , 
perspicace, a ceea ce poate şi t rebuie să re­
prezinte tea t ru l , î n t r - o contextual i ta tc a c t u a l ă 
a c u l t u r i i . 

* 
M u t a ţ i a a m i n t i t ă — de la v e c h i u l artiza­

nat cvas ianonim la i n i ţ i a t i v e şi r ă s p u n d e r i 
de p r i m - p l a n în cu l tu ra v r e m i i — m ă r e ş t e 
t ab lou l de examene pe care regizorul dra­
mat ic de azi t rebuie să le t r e a c ă î n fa ţ a 
l u m i i şi a conş t i i n ţ e i contemporane. Care 
s în t aceste examene ? Ce ar t r e b u i să pre­
valeze, în fiecare d i n t r e ele ? Ce v a l e n ţ e 
complementare se pot i v i , în ceea ce ar avea 
drep t scop să expr ime o d e p l i n ă profesio-
nal i ta te a r eg izoru lu i contemporan ? S î n t î n ­
t r e b ă r i , acestea, care c o m p o r t ă d e z v o l t ă r i şi 
comentar i i . î n c e r c , în m u l ţ i m e a acestora, să 
f ixez c î t e v a l i n i i de for ţă , să r ezum p r i n t r - o 
s c u r t ă sistematizare. 

I n p r i m u l r î n d , regizorul contemporan are 
de t recut anumi te examene fa ţă dc p rop r i a 
sa a r t ă . S î n t de î n d e p l i n i t , î n rapor t cu ceea 
ce propune azi a c e a s t ă a r t ă , sarcini de p io­
nierat . D e p ă ş i r e a t r a d i ţ i e i n u î n s e a m n ă anu­
larea acesteia ; î n s e a m n ă s e l e c ţ i u n e , as imi­
lare, cont inu i ta te , integrare. N u poate f i 
u ş o r ca, î n m u l ţ i m e a de t e n t a ţ i i o r i solici­
t ă r i care bat, azi , la poar ta acestei ar te , să 
se g ă s e a s c ă nota j u s t ă , c a p a b i l ă , realmente, 
să ţ i n ă c u m p ă n a progresulu i a d e v ă r a t , asi-
g u r î n d u - i acestuia r i t m u l necesar. Avangarda , 
incontestabil , îşi are meri te le ei ; d e o p o t r i v ă , 
î n s ă , ea poate f i î n so ţ i t ă şi de r i scur i . Soarta 
faptelor depinde, adesea, î n ch ia r valoarea 
lo r i n t r i n s e c ă , de f e l u l c u m au fost puse în 
a c ţ i u n e , de ceea ce l i s-a i m p r i m a t în 
p u n c t u l l o r dc plecare. Excesele dc zel ; do­
r i n ţ a e x a l t a t ă de noutate ; î m p i n g e r e a spe­
cu l a ţ i e i o r i a cazuist ici i estetice peste l i m i ­
tele a d e v ă r u l u i na tu r a l a l faptelor ; eror i le 
de psihologie, î n ce p r i v e ş t e d i s p o z i ţ i a de 
receptare a sen t imen tu lu i comun — toate 
acestea po t duce la r e z i s t e n ţ e sau i m u n i t ă ţ i , 
p u t î n d să u m b r e a s c ă sau chiar să compro­
m i t ă , fie şi i n t e n ţ i i sp i r i tua le inspirate . T o t u l 
e ca m u t a ţ i a c o n t e m p o r a n ă ce se petrece î n 
d isc ip l ina r e g i z o r a l ă să se consti tuie ca u n 
fapt de d u r a t ă , n u ca u n u l de e x p e r i e n ţ i a -
l i s m p r e ţ i o s şi efemer. 

V i n , apoi , examenele pe care le i m p u n e 
adminis t rarea t e x t u l u i l i te rar . Chestiunea n u 
este s i m p l ă ; n u a n ţ e l e , a ic i , po t să joace to t 
a t î t a r o l c î t şi d i spoz i ţ i i l e cardinale . I n m î n a 
r eg izoru lu i d ramat ic se af lă u n i m p o r t a n t 
ins t rument de c u n o a ş t e r e şi propagare a l i ­
t e ra tu r i i . Tea t ru l — pen t ru a re lua o ima­
gine p r e f e r a t ă a l u i G i r audoux — poate f i , 
î n vremea n o a s t r ă , pen t ru m u l ţ i oameni do­
r i t o r i de i n s t r u c ţ i e s i nce r ă şi s ens ib i l ă , u n 
incomparab i l curs seral. Regizoru l , şi e l , t re­
buie socotit, în c u l t u r ă , p r i n t r e gest ionari i 
sau custozii de r ă s p u n d e r e a i uno r capodo­

pere l i terare. Ros tu l acestora, ş t i m , inc lude 
d o u ă c o n d i ţ i i egal de ob l iga tor i i pen t ru cei 
care v o r să şi le apropie. Pe de o parte, 
capodopera f ixează şt c r i s t a l i zează cucer i r i 
def in i t ive ale m i n ţ i i , a d e v ă r u r i general-uma-
ne ; pe de a l t ă parte, ca este depozitara 
unor subst ra tur i ncs f î r ş i te , în care uman i ­
tatea se poate c ă u t a şi descoperi mereu pc 
sine. Capodoperele, t o t u ş i , s î n t p u ţ i n e . Ele 
n u apar in tempest iv , c i s î n t p rodusu l unor 
procese de integrare, la c a p ă t u l unor f i l ­
t r ă r i şi ' s e l ec tă r i p re lung i , cu inev i t ab i l e î n ă l ­
ţ ă r i şi c o b o r î r i . D r u m u l spre capodopere 
trece, n e a p ă r a t , p r i n m u l ţ i m i î n t r e g i de în­
ce rcă r i p r e m e r g ă t o a r e . Regizorul , deci, tre­
buie să-şi s i m t ă r ă s p u n d e r i şi faţă de textele 
dramatice m a i o b i ş n u i t e ; b i n e î n ţ e l e s , în m ă ­
sura în care aceste texte re f lec tă r ea l i t ă ţ i 
ale v ie ţ i i şi se î n s c r i u ca v a l o r i de u t i l i t a t e 
în cursul ascendent a l c u l t u r i i de teatru. I n 
acest context i n t r ă şi cap i to lu l delicat, cu 
per ico lu l a t î t o r c î n t e c e de s i r e n ă în el, a l 
a ş a - n u m i t e l o r „ d e s a c r a l i z ă r i " sau „ r ă s t u r n ă r i " 
de m i t u r i . ' P î n ă unde poate să m e a r g ă a-
r e a s t ă desacralizare ? Cu ce r o s tu r i şi prin ce 
mijloace ? I n t r ă , astfel, î n joc u n a n u m i t 
s i m ţ c r i t ic , cu r i g o r i d c s c i n z î n d d i n în săş i 
e s e n ţ a c u l t u r i i , dc care regizorul t rebuie să 
ţ i n ă seama. F i r e ş t e , ac tul teatral î n g ă d u i e , 
şi chiar r e c l a m ă , î n d r ă z n e l i de v i z iune şi de 
interpretare ; aceasta, î n s ă , n u f iecum, c i cu 
c o n d i ţ i a să a i b ă acoperire a x i o l o g i c ă , î n m ă ­
s u r ă s-o fe rească de t e r i b i l i s m , de sof is t icăr i 
a lea tor i i , de revol te de s u p r a f a ţ ă şi de f ronde 
d i n p r i n c i p i u . 

Să ne g î n d i m , m a i departe, l a examenele 
pe care reg izoru l t rebuie să le s u s ţ i n ă fa ţă 
de actor, colabora torul s ău cel m a i apropiat ! 
S t ă r u i e , în atmosfera v r e m i i , o s e a m ă de 
î n t r e b ă r i , toate p u t î n d să dea de g î n d i t . 
E x i s t ă , oare, o s u d u r ă r e a l ă , î n d e a j u n s de 
p u t e r n i c ă , de eficace şi de edificatoare, î n t r e 
c o n c e p ţ i a r e g i z o r a l ă c o n t e m p o r a n ă şi menta­
l i tatea a c t o r i c e a s c ă , î n genere ? Care s î n t şi 
c u m po t f i î n ţ e l e se m a i b ine acele l i n i i sub­
t i le de d e m a r c a ţ i e î n t r e speculativitatea re­
g i zo ra l ă şi p u t i n ţ a ac to ru lu i de a-şi realiza 
personalitatea p ropr ie ? Teoretic, da, se con­
s i d e r ă că este absurd a se v o r b i de u n p r i ­
m a t sau de a l t u l , î n t r e actor şi regizor; r ă ­
m î n e , t o t u ş i , de v ă z u t d a c ă , î n febra c ă u t ă r i i 
î n n o i t o a r e , cu a t î t m a i m u l t c î n d se pot i v i 
şi r e z i s t e n ţ e de c o n c e p ţ i e , u n asemenea p r i ­
ma t n u devine inerent . A c t o r u l are d r e p t u l 
la o c a r i e r ă l u n g ă , cu î n r ă d ă c i n ă r i profunde 
î n mater ia s t a b i l ă a profes iuni i sale şi a ob i ­
ect ivelor de c u l t u r ă pe care t rebuie să le 
s lu jească . De c î tă moderni ta te şi de c î t ă cla­
sicitate va t r ebu i să se ţ i n ă seama în for­
marea l u i , p e n t r u ca dezideratul a m i n t i t 
m a i sus să se p o a t ă î n f ă p t u i armonic, n u ca 
u n d i r i g i s m de u n soi sau a l t u l , c i ca u n 
proces de s i m b i o z ă creatoare ? 

V i n la r î n d , la fel de complexe şi de ne­
c r u ţ ă t o a r e , examenele reg izoru lu i cu p u b l i c u l . 
Acesta d i n u r m ă , desigur, este în d r e p t u l l u i 
să ceară ; n u m a i p u ţ i n , t rebuie să a d m i t ă 
că are, f a ţ ă de c u l t u r a t e a t r a l ă , şi da to r i i . 
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M i I V I M Constantincscu şi Radu Vaida 
î n „ E m i g r a n ţ i i " dc Mrozck , T c a l r u l dc 
Stat d i n Oradea, sec ţ ia r o m â n ă 

Fap tu l nu - i poate f i impus ca o . lecţ ie d i n 
a f a r ă ; e nevoie să fie adus. spir i tualmente , 
în s i t ua ţ i a de n-1 în ţe lege p r i n el î n suş i , ca 
act de respect şi de î n c i n t a r e pen t ru ceea ce 
i se oferă de .'pe scenă . Afini ta tea pen t ru tea­
t ru este o t r ă s ă t u r ă p e r m o n e n t ă a psiholo­
giei comune ; n u e, î n să , ma i p u ţ i n a d e v ă ­
rat că destule aspecte ale v ie ţ i i contempo­
rane pot pune. în calea acestei a f in i t ă ţ i , în-
t î rz ier i şi p ied ic i . î n t r - a d e v ă r , s în t s i tua ţ i i în 
care p u b l i c u l ' poate reprezenta o g a r a n ţ i e dc 
m ă s u r ă , de b u n - s i m ţ , dc chemare la reali­
tate, de c o n v e r g e n ţ ă m o r a l ă şi socia lă , în 
cadrul u n e î c o m u n i t ă ţ i anumi te ; dar e x i s t ă 
•şi s i t u a ţ i i d i fer i te de aceasta, în care p u b l i ­
cu l se poate dovedi l a b i l , capricios, intole­
rant şi inegal, a ş t e p t î n d să fie m ă g u l i t p r i n 
sat isfacţ i i imediate, cu p r e f e r i n ţ e marcate 
pen t ru manifestarea facilă şi . zgomotoasă , re­
fractar sau oarecum indiferent la cea t ă c u t ă 
şi î n ţ e l e a p t ă . Regizorul contemporan, cu n t î t 
mai m u l t cu c î t a s p i r ă la ' e l i b e r ă r i e s e n ţ i a l e 

.d in s e r v i t u ţ i ajunse î n stare de r u t i n ă , tre­
buie ca, în acea s t ă m u l ţ i m e s tu foasă dc î m ­
p r e j u r ă r i , să găsească mijloace de l impezi re 
şi ech i l ib ru . 

I n sfîrşit , ex i s t ă î n c ă u n examen, tot a t î t 
de greu ca şi celelalte, r e c l a m î n d , de aseme­
nea, g î n d i r e s u b s t a n ţ i a l ă şi a t e n ţ i e în con­
t i n u ă concentrare : acela pe care regizorul 
d i n zilele noastre trebuie să-1 s u s ţ i n ă ca om 

•de c u l t u r ă şi aproape ca factor congener al 
unei no i l i t e r a t u r i dramatice. Ne pu tem în ­
treba : Claudel, Camus, Sartre, Gi raudoux , 
Beckett, Cocteau, O' N e i l l , Dur renmat t , M o n -
ther land, Bernanos, Eugen Ionescu — p e n t n i 
a nu - i a m i n t i dec î t pc aceş t i a — j ş i -ar f i 

-descoperit şi conformat, dare, v o c a ţ i a l o r dc 
d ramaturg i şi ar f i p u t u t să in t re , ca atare, 
în circuitele s imţ i r i i contemporane, f ă ră co­
laborarea lo r c o n s u b s t a n ţ i a l ă cu regizor i re­

prezenta t iv i ai v r e m i i ? Si am putea con­
cepe, în sens modern , să zicem : teatru sim­
bolist, teatru poetic, teatru pol i t ic , , teatru de 
idei ş.a., fă ră ca actul p u n e r i i acestora în 
scenă să p r e s u p u n ă , în a fa ră de c o n ş t i i n ţ a 
a r t i s t i că şi dc m e ş t e ş u g u l de rigoare, şi tot 
a t î t a î n ţ e l ege re a proceselor spir i tuale ce fră-
m î n t ă lumea c o n t e m p o r a n ă ? Putem v e n i , 
dea l tmin te r i , şi cu p r o p r i u l nostru exemplu : 
şi dramaturgia mai veche a l u i Luc ian Blaga 
şi cea de us tăz i a l u i D . ' R. Popescu sau 
M a r i n Sorescu au nevoie, pent ru a-şi do-
b î n d i deplina lo r expresie şi pentru a recolta 
toate sufragiile la care au d rep tu l , de con­
t r i b u ţ i a integratoare a c u n o a ş t e r i i regizorale. 

• 

Ce pot conchide, p r i n pr isma c o n s t a t ă r i l o r 
de ma i sus ? 

Cultura c o n t e m p o r a n ă îl a ş a z ă pe regizorul 
dramatic în t r -o l u m i n ă î n c ă r c a t ă dc sensuri 
şi r ă s p u n d e r i no i . Vech iu l art izanat , desigur, 
este şi t rebuie să r ă m î n ă , ma i departe, - în 
picioare ; n u , însă , pe v a d u r i de r u t i n ă pro­
fes ională , c i cu deschideri spre forme dife­
r e n ţ i a t e de g î n d i r e şi de interpretare. I n seria 
modelelor intelectuale pe care n i le impune 
epoca, regizorul dramat ic este şi e l u n u l 
d in t re acestea. Pu tem considera că momen tu l 
avangardei pure a trecut ; ceea ce trebuie să 
se consti tuie şi să sc consolideze acum este 
o mental i ta te · r eg izo ra l ă de profunzime, de 
mare curaj ş i , d e o p o t r i v ă , de marc p r u d e n ţ ă . 
Toate acestea, n u p l cc înd de la ideea că mo­
dalitatea t e a t r a l ă s-ar afla în t r -o c r iză d i n 
care să trebuie a f i s a l v a t ă , c i , d i m p o t r i v ă , 
de la sent imentul act iv că acea s t ă modal i ta te 
poate in te rven i cu folos în miezul unor i m ­
portante î n t r e b ă r i şi dezbateri contemporane. 

* 
Sîn t î ncă sub impresia celor discutate la 

Colocviul regizori lor d i n teatrele dramatice, 
ed i ţ i a a I l - a , Vae lu i -B î r l ad , 1977. Se afla acolo, 
în majori tate, o l ume t î n ă r ă , cu pasiune au­
ten t i că pent ru problemele de teatru şi pent ru 
impl i ca ţ i i l e lo r regizorale. Pe a locur i — n u aş 
.ascunde — a p a r e n ţ e de p r e z u m ţ i e , de sfi­
dare m o d e r n i z a n t ă , de că lca re a g n o s t i c ă peste 
regul i ; în realitate, însă , avem de-a face cu 
o lume e fe rvescen tă , g e n e r o a s ă , i n s t r u i t ă , ca­
p a b i l ă de entuziasm şi de d ă r u i r e , cu v i ­
b r a ţ i e i n t e n s ă , p r e z e n t ă , spi r i tualmente , î n 
procesele epocii. Şi , t rebuie să adaug : n u o 
lume i conoc la s t ă , cum, poate, s-a a f i rmat 
c î t c o d a t ă , c i una gata să î n ţ e l e a g ă , cu pro­
p r i a ei c o n ş t i i n ţ ă , să , asimileze, să apere, să 
inoveze, să respecte şi să î n d r ă z n e a s c ă m u l t . 

Ca o m d in t r -o a l t ă g e n e r a ţ i e , n u am s i m ţ i t 
că în acea s t ă a m b i a n ţ ă a ş f i fost u n corp 
s t r ă i n . D i m p o t r i v ă ! S î n t r e c u n o s c ă t o r pen t ru 
ceea ce am p u t u t să în ţ e l eg şi s ă - m i î n s u ­
şesc acolo. M i - a m dat seama că , î n v i a ţ a 
n o a s t r ă r o m â n e a s c ă şi î n v o c a ţ i a n o a s t r ă 
u m a n i s t ă , ca popor, cu l tu ra de teatru con­
t i n u ă să î n s e m n e o fo r ţ ă a u t o h t o n ă şi o 
p r e z e n ţ ă în universal i ta te . 
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• P A U L 
E V E R A C 

Modificări sensibile în concepţia 
şi în practica teatrului 

1 M - a m declarat î n c î n t a t şi surpr ins 
— v o r b i n d la R î r l a d — de fap tu l de 
a f i fost i n v i t a t la ' Colocviu. Ε î n t î i a 

o a r ă că o reuniune de p r o p o r ţ i i republicane 
îmi face aceas t ă onoare, r a t i f i c înd senti­
men tu l că c u t i l să sc v o r b e a s c ă despre tea­
t ru în p r e z e n ţ a şi nu i n a b s e n ţ a d ramaturg i ­
lor, a c ă r o r reprezentare a fost m a i p u ţ i n 
c e r u t ă , fie la alte colocvi i de regie, fie la 
colocvi i de c r i t ică t e a t r a l ă , fie chiar la co­
locv i i de dramaturgie s c u r t ă , deş i toate a¬
cestea se d e s f ă ş u r a u pe materiale furnizate 
de scrisul teatral . A m apreciat, deci, aceas t ă 
j u s t ă r e s t i t u ţ i e , p u n î n d - o î n l e g ă t u r ă şi cu o 
i n d i c a ţ i e v e n i t ă de la secretarul general al 
p a r t i d u l u i , care spunea, n u demul t , că ac tul 
c r i t ic t rebuie asumat şi exersat în ega lă m ă ­
s u r ă (cel p u ţ i n ) chiar de c ă t r e creatori . 

Acest luc ru eu m i l-am î n g ă d u i t cu 
m u l ţ i an i î n a i n t e (am spus în c o n ţ i -
ttuare), şi anume, î ncă d i n a n i i 1966, 

67, 68, 69, 70 ş i - 7 1 , sensibil izat de u n feno­
men de decalare î n t r e sensurile pur ta te dc 
t e x t u l teatral şi o „ l i b e r t a t e " a spectacolului , 
ce mergea p î n ă la anarhie şi p î n ă la distor-
sionarea ş i coruperea sensului. A t u n c i ; cu 
r iscul de a r ă m î n e oarecum singular, am 
luat a t i t u d i n i fă ţ i şe î m p o t r i v a acestui feno­
men de fo rmal i sm şi estetism necontrolat , 
u n i t cu cosmopol i t i smul şi ascuns sub haina 
u n u i fals modern ism. P r i n trecerea t i m p u l u i , 
p r in t r -o s t r ă d a n i e ce s-a generalizat, p r i n t r - o 
î n v ă ţ ă t u r ă ce a deveni t document de pa r t i d , 
acest per icol s-a d i m i n u a t sensibil, g î n d i r e a şi 
practica de teatru au suferi t , în general, mo­
di f icăr i s u b s t a n ţ i a l e , o n o u ă p l e i a d ă de re­
g izor i t i n e r i a r a t ă semnele unei vrednice ma­
t u r i z ă r i , f ăc înd a s t ă z i m a i slabe temeri le de 
a tunci . 

(Dealtfel , materialele scrise sau rostite în 
68, 69, 70 — aş a d ă u g a — au z ă c u t m u l t ă 
vreme la u n i i v a m e ş i , a p ă r î n d abia la sfîrşi-
t u l a n u l u i 1975, c î n d l u c r u r i l e a p u c a s e r ă deja 
u n al t curs. De unde, şi cele c î t e v a a m e n d ă r i 
f ă c u t e în i n t e r v a l , cu p l ă c e r e a de a vedea c ă 
avertismentele şi l up t a n-au fost zadarnice.) 

3 L u î n d parte la spectacolele şi la discu­
ţ i i le acestui Colocviu, am sesizat u n 
ton , de dala asta, de o m u l t mai mare 

adecvare la fond, şi cu o d i r e c ţ i e pc care aş 
numi-o „ n o r m a l ă " î n dezvoltarea t ea t ru lu i , 
şi anume, cu gr i ja ca sensurile unei piese 
s ă . capete o t ă l m ă c i r e c o r e s p u n z ă t o a r e , ne­
c o n t r a z i c ă t o a r e , î n a c t u l de valor i f icare ar­
t i s t ică o r e p r e z e n t a ţ i e i . 

L u c r u l acesta a a p ă r u t evident î ncă de la 
p r i m u l spectacol cè l -am v ă z u t , făcut dc 
Magda Bordeianu pe t e x t u l Dezertorului de 
M i h a i l Sorbul . L u c r a t î n t r -o m a n i e r ă cu orice 
p r e ţ „ m o d e r n i s t ă " (fie s u p r a r e a l i s t ă , cum z i ­
cea t o v a r ă ş a Toia , f ie e x p r e s i o n i s t ă , c u m 
zicea t o v a r ă ş u l B ă l e a n u ) , cu u n Schwnlbe 
t r i p a r t i t şi c u o Caliope t r i p a r t i t ă , î n o t î n d 
î n t r - o p e g r ă b ă l ţ ă t ă , cu o moarte de asemenea 
t r i p l ă şi cu o zbatere în ch ing i a l u i Tranda­
f i r Si lvestru, foarte d i d a c t i c ă , î n t r e c inc i 
ogl inz i i nu t i l e , spectacolul a creat nedumer i r i 
şi c r i t i c i în r î n d u l regizor i lor t i n e r i , care 
n-au . m a i a p ă r u t e x t a z i a ţ i de „ n o u t a t e a " l u i , 
cum am apreciat c ă s-ar f i î n t î m p l a t a l t ă ­
d a t ă , semn că fe ţe le exterioare, f ă r ă u n su- ' 
po r t ideatic sol id , n u m a i au d a r u l de a l u a 
ochi i . A u m a i fost, î n j u r u l acestui spectacol, 
unele jus t i f i că r i m i l o s î r d i o a s e , cu desplet i r i 
suave de vorbe şi cu po t icne l i psihanali t ice, 
unele î n c e r c ă r i de a-1 explica p r i n nevoi de 
c r o m a t i c ă sau p r i n v l ă g u i r e a s u b s t a n ţ e i dra-
maturgice ; regizoarea în săş i 1-a taxat drept 
o î n c e r c a r e - d e - d e p ă ş i r e , d rep t o î m p l i n i r e - d e -
e x p e r i e n ţ ă , drept o l u p t ă - c u - u n - R ă u - m u l t i p l i -
cat, t r ip larea l u i Schwalbc f i i n d e c h i v a l e n ţ a 
m e t a f o r i c ă a b a l a u r u l u i cu t re i (de ce n u cu 
ş a p t e ?) capete ; da r opin ia c v a s i g e n e r a l ă a 
fost, de data asta, al ta. 

Ea a p r i m i t o formulare foarte s u c c i n t ă şi 
foarte e x a c t ă d i n partea l u i Visar ion Alexa , 
regizor f r u n t a ş a l t inere i g e n e r a ţ i i , care a 
a r ă t a t că „ s e m n e l e " n u pot f i no i n i c i o d a t ă 
d a c ă n u p l e a c ă de la noutatea o r g a n i c ă a 
c o n c e p ţ i e i , de la fe lu l cu a d e v ă r a t nou de a 
g î n d i spectacolul, ca sens ; a l t m i n t e r i , t r a f i ­
cu l abuziv de semne no i pc s t ruc tu r i care 
n u s î n t n o i , sau cu care n u se î n g e m ă n e a z ă , 
devine periculos. 
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Cum „să nu aderi Ia o a s o m m n i c o n c e p ţ i e , 
r u m să nu f i i m u l ţ u m i t c înd ca î n t î l n e ş t e 
convingeri le p r o p r i i , dc a t î t e a o r i expr imate 
In chiar cartea „ î n c o t r o merge tea t rul roma­
nesc ?" ? 

A m fost curios d a c ă Va len t in Si lvest ru , 
care a condus cu tact şi c o m p e t e n ţ ă dezba­
terile, vn avea o a l t ă poz i ţ i e . N u , el a apre­
ciat, de asemenea, în sinteza d i s cu ţ i e i la De­
zertorul, că marg in i l e expe r imen tu lu i se 
opresc acolo unde se c h i n u i e ş t e sensul şi că 
î n c e r c a r e a „ m o d e r n i s t ă " a Magdei Bordeinnu 
nu a r e u ş i t , f i i ndcă n u a propus n i m i c va­
l ab i l , altceva d e c î t n i ş t e m o d a l i t ă ţ i , pc un 
text cam desuet. 

4 Discu ţ ia Dezertorului — am spus î n 
cont inuare — c u m u l e a z ă în mod fer i ­
cit m u l t e d in t re problemele de teorie 

pc care am f i c h e m a ţ i să le dezbatem aic i . 
şi anume : chestiunea m o ş t e n i r i i l i terare : 
. . î nno i r ea" clasicilor ; l im i t e l e expe r imen tu lu i 
regizoral ; noul şi falsul nou ; r apo r tu l text-
spectacol ; t ransferul de modal i ta te ; specta­
colul ca act de catharsis pen t ru regizor ; 
deontologia reg izoru lu i . A d i c ă , exact proble­
mele (adaug acum) cu care m-nm confruntat 
cu zece an i în u r m ă , şi care se găsesc în 
cartea mea. Ş i care, d i n fericire, nu fost. la 
R î r l ad , conspectate d i n ţ r - u n u n g h i , de data 
aceasta, a s e m ă n ă t o r . 

A m ţ i n u t , la acest punc t , s ă - m i precizez, 
la r î n d u l meu, p o z i ţ i a r ă m a s ă c o n s t a n t ă : 

Spectacolul este o valoare a r t i s t i c ă ce 
p leacă de la text . Spectacolul n u este (nu­
mai) acest text , r i d i ca t în picioare, ci crea­
ţie de a r t ă , d incolo de l i te ra t e x t u l u i . Regi­
zorul este u n creator eu o î n d r e p t ă ţ i r e p ro ­
prie, cnre c reează va lo r i sau distruge v a l o r i . 
0 regie poate f i b u n ă sau rea. Ea este tot-
denunn rea, c î n d se î n s c r i e în r ă s p ă r u l tex­
t u l u i . A t u n c i r e p r e z e n t a ţ i a îşi pierde j u s t i f i ­
carea, o r i c î t c s u l i m n n u r i şi dresur i „ a r t i s t i c e " 
s-ar î n g r ă m ă d i în j u r u l ei . Cine d o r e ş t e să 
exhibe n u m a i procedee de teat ru , n-are d e c î t 
să-şi invente s ingur t e x t u l , sau să-1 gă­
sească în a l t ă parte d e c î t î n p e r i m e t r u l l i t e ­
r a t u r i i dramat ice . 

Şi eu cred — am spus — în pol isemia 
sensului, în posibi l i ta tea u n u i t ex t bogat de 
a genera m a i . m u l t e var ian te de spectacol. 
Eviden t , u n u l d in t r e aceste spectacole p o a r t ă 
mai direct "şi m o i expresiv s e m n i f i c a ţ i a tex­
t u l u i , şi aceasta se î n t î m p l ă î n d e o b ş t e c înd 
t ex tu l este. t ra ta t cu u n soi de respect, pe 
care t î n ă r u l regizor A l . Colpacci — refer in-
du-se la Emigranţii l u i Mrozek — îl numea 
. .umi l in ţ ă" . (Ce c u v î n t c iudat , dens spir i tua­
l iceşte , fa ţă de infatuarea a n a r h i c ă a teoret i­
cienilor de acum zece ani !) A u t o r u l este cel 
care ponte să rat i f ice u n asemenea specta­
col, să-1 considere „ c a n o n i c " , a d i c ă d ă t ă t o r 
de s c a m ă a l sensuri lor implan ta te în text . 

A u t o r u l c u n o a ş t e cel mai b ine . î n ţ e l e g e cel 
mai exact sensurile p rop r i e i sale piese. N u 
este, î n s ă , î n t o t d e a u n a şi cel m a i apt să le 
expr ime î n t r - u n spectacol. E l poate, e în ­

d r e p t ă ţ i t să dea o versiune propr ie t e x t u l u i 
s ău , în î n c e r c a r e a de a pune în l u m i n ă sen­
suri ce au r ă m a s , î n d e o b ş t e , ma i p u ţ i n va lo­
rificate. N u c o r e g u l ă ca au to ru l să reu­
şească o p t i m pe p l a n u l r e p r e z e n t a ţ i e i , ca 
r e p r e z e n t a ţ i a „ d e autor", f i i n d , în orice caz, 
cea mai e x a c t ă , să fie. n e c o n d i ţ i o n a t , şi cea 
m.ai b u n ă . 0 a n u m i t ă profesionali tatc, ba 
chiar o î n a l t ă profesionali tate, este, f ă ră în­
d o i a l ă , n e c e s a r ă . U n i t ă cu î n ţ e l ege r ea î n 
a d î n c i m e a t e x t u l u i , ea ponte da rezultate 
remarcabile. 

î n aceas tă p r i v i n ţ ă , noua g e n e r a ţ i e de re­
gizori η dovedi t . în c î t e v a cazuri , o mare 
capacitate de î n ţ e l e g e r e şi de transpunere, 
ceea ce ne î n c u r a j e a z ă şi ne c r e ş t e sensibil 
î n c r e d e r e a în ea. 

5 S-n pus chestiunea va lor i f i că r i i m o ş t e ­
n i r i i l i terare. A m ridicat-o, în u r m ă ­
t o r i i t e rmeni : la B o t o ş a n i , de p i l d ă , 

p l a n i f i c î n d u - s e aniversarea sau comemorarea 
l u i M i h a i l Sorbul , i se iau textele şi l i se 
î n c e a r c ă „ r e z i s t e n ţ a " : r e z i s t e n ţ a la „ n o u " . 
D i n capul l ocu lu i , deci, c refuzat Sorbul cel 
canonic. N u s ă r b ă t o r i r e a l u i se face, c i a 
ceea ce ar putea el l ă s t ă r i . Ca să l ă s t ă r e a s c ă , 
el t rebuie, î n s ă , m u t a t î n a l t ă cheie. R e z i s t ă 
el , să zicem, în cheie e x p r e s i o n i s t ă ? D u p ă 
c î te am v ă z u t , n u . De ce s-a ales a c e a s t ă 
cheie ?· F i i n d c ă n u s-a crezut în v i a b i l i t a ­
tea l u i . 

Ce are de f ăcu t regizorul , d a c ă i sc d ă u n 
asemenea mandat ş i nu - i convine ? I n p r i m u l 
r î n d , să-1 d e p u n ă . Dacă n u poate şi nu poate 
să-1 d e p u n ă , a tunci c b ine să caute pe l i n i a 
pe care t e x t u l l u i Sorbul p romi te mai m u l t . 
0 asemenea l i n i e e x i s t ă totdeauna în# d i r e c ţ i a 
a d î n c i r i i psihologice, realiste, a f ine ţe i de 
n u a n ţ ă , care ή - a r e l i m i t ă . I a r d a c ă e să-1 
modernizeze, să-1 d e s c h i d ă unor sensuri con­
temporane, t rebuie să i sc aprecieze ma i 
exact imp l i ca ţ i i l e , legate mai în t î i de ideolo­
gia piesei şi abia d u p ă aceea de m o d u l de 
tratare. Ε j u s t ă a ş e z a r e a pegrei, ca o . .pa tă 
de contrast" (cum zicea c ineva) , î n t r - u n B u c u ­
reş t i cupr ins de invada tor şi , î n piesa l u i 
Sorbul , rezistent ? Este p o s i b i l ă , l e g i t i m ă , a¬
ceas tă mu ta re de sens ? R ă s p u n s u l meu e 
negativ. 

I n aceeaş i ordine de ide i , se pune şi 
chestiunea d a c ă se poate for ţa pos tum in ten­
ţ i o n a l i t a t e a u n u i autor, de a se lăsa sau n u 
reprezentat î n t r - u n teatru publ ic . Eminescu 
n u şi-a t e rmina t piesele. E ra un sc r i i to r 
ex t rem de exigent, r e făcea de o s u t ă de o r i 
u n r î n d . Dar u n teatru îi i a ciornele ş i 
fragmentele neduse la c a p ă t şi face d i n ele, 
sub s e m n ă t u r a poe tu lu i , act art ist ic au tonom, 
cenzurabi l ca piesă, a t î t de c ă t r e c r i t i c ă , c î t 
şi de c ă t r e marele pub l i c . Este, oare, drept , 
l e g i t i m , să procedeze astfel, e x p u n î n d u - 1 pe 
Eminescu d incolo de marginea la care el a 
c o n s i m ţ i t să se lase expus, a t r ă g î n d u - i even­
tuale m i c ş o r ă r i de pres t ig iu , ca pen t ru orice 
l u c r u ne-f in i t ? Este, oare, d rep t să se facă 
ace laş i l u c r u cu Radu Stanca, poet, regizor, 
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dramaturg , om de teatru complet, care ar 
Π avut , daca ar f i dor i t , ocazia să-şi repre­
zinte piesa de vivo, dar a p ă s t r a t asupra ei 
o r e z e r v ă prea u ş o r în f r în t ă dc teatru, şi cu 
c o n s e c i n ţ e nu foarte fericite asupra presti­
g i u l u i acestui m i n u n a t scri i tor ? Valor i f icare 
p r i n Muzeu l l i t e r a tu r i i r o m â n e şi p r i n teatrul 
s ă u , da ! o r i c înd ; dar fo r ţ a r ea notei în faţa 
mare lu i publ ic nedumer i t ? D u p ă mine , nu . 

0 a l t ă fa ţă a ace le iaş i probleme sc pune 
atunci c înd u n tex t de f in i t i v este inoculat 
cu u n t ransplant de s emni f i ca ţ i e care îl de­
păşe ş t e v i z i b i l , sau îl „ a d u c e la z i " p r i n 
comentar i i adiacente — sau, pur şi s implu , îi 
s c h i m b ă d i r e c ţ i a — cum a fost cazul piesei 
Zamolxe, unde regia, i n t e rven ind contondent , 
a făcut d i n t r - u n panteist u n ateu. î n t r e b a r e a 
mea este d a c ă pu tem opera o r i c înd şi o r i ­
unde ne convine b asemenea r ă s t u r n a r e de 
sens sau e m a i bine să ne a s u m ă m propr i i l e 
noastre c o n c e p ţ i i în p ropr i i l e noastre opere, 
i a r pe cele m o ş t e n i t e să le l ă s ă m ne varietur ? 
A m r ă s p u n s că , o r i cum, o p r o t e c ţ i e a p a t r i ­
m o n i u l u i l i t e ra r şi dramaturgie se impune , 
asemenea p r o t e c ţ i e i p a t r i m o n i u l u i art ist ic, şi 
c ă ea ar f i preferabi l să fie e x e r s a t ă de u h 
for cu l tu ra l obş tesc a s e m ă n ă t o r celui în care 
tocmai ne aflam. 

6 A m trecut, apoi , la aspecte legate de 
valorif icarea d ramaturg ie i contempo­
rane. Şi aici progresele s în t s i m ţ i t o a r e . 

Desigur, n-am u i t a t că , î n decursul ani lor , 
c î ţ i va d in t r e b u n i i n o ş t r i regizori s-au aplicat 
consecvent asupra textelor d ramatu rg ie i con­
temporane şi, p r i n munca , î n su f l e ţ i r e a , talen­
t u l lor , au făcut p o s i b i l ă transformarea lo r în 
spectacole de valoare, a c r e d i t î n d u - l e pe ele 
ş i , o d a t ă cu ele, pe au to r i i lor , a d i c ă pe n o i . 
Dar, tot a şa , n -am u i ta t c ă , î n decursul ace­
lo raş i an i , a l ţ i regizori , foarte b u n i şi ei , 
foarte în m i j l o c u l reflectoarelor c r i t i c i i , s-au 
fer i t de d ramaturg ia r o m â n e a s c ă a c t u a l ă , gă­
sind-o cu t o t u l n e p o t r i v i t ă a p t i t u d i n i l o r lo r , 
d i s p r e ţ u i n d - o condescendent, ia r unele teatre 
de e l i tă , ca Tea t ru l „ B u l a n d r a " , dc exemplu , 
n e g l i j î n d - o s tagiuni de-a r î n d u l . Aceş t i regi­
z o r i erau a tunc i o b s e d a ţ i de p rop r i a l o r rea­
lizare (care s-a şi î m p l i n i t , la un i i ) şi n u de 
realizarea unei m a i bune f u z i u n i î n t r e dra­
maturg ie şi spectacol, în beneficiul l i t e r a t u r i i 
noastre n a ţ i o n a l e . E i acceptau greu să slu­
j e a s c ă afirmarea d ramaturg ie i contemporane 
şi, î n c u r a j a ţ i c r i t i c , o f ăceau cu u n aer de 
s i l ă , pe care l-au î m p i n s , uneor i , p î n ă la a 
se d e s p ă r ţ i cu t o t u l de baza n o a s t r ă 
a u t o h t o n ă . 

As t ăz i , î n s ă , g e n e r a ţ i a n o u ă dc regizor i n u 
m a i m a n i f e s t ă , f a ţ ă de d ramaturg ia n o a s t r ă 
c o n t e m p o r a n ă , aceeaş i i n d i f e r e n ţ ă s n o b ă , ba 
ch ia r r e a l i z e a z ă fapte d e . mare vrednic ie pe 
texte ale au to r i lo r r o m â n i . A ş a şi Visa r ion 
Alexa , şi Dan M i c u , şi E m i l M â n d r i e şi 
T u d o r M ă r ă s c u , şi A l e x a n d r u Colpacci, I o n 
Ieremia. Nicoleta To ia , O l i m p i a A r g h i r . Că­
t ă l i n a Buzoianu , A l . Tocilescu, Că tă l in N a u m 
şi a l ţ i i au lua t piesa r o m â n e a s c ă , d incolo 

de ob l iga ţ i a lo r c iv ică s t r i c t ă , ca pe u n fapt 
v i u , nou şi prospectiv, r e a l i z î n d c î t e v a spec­
tacole apreciabile, iar ace laş i Teatru „ B u ­
landra", care a l t ă d a t ă „ n u găsea" , s-a evi ­
d e n ţ i a t p r i n punerea în valoare a unor texte 
bune r o m â n e ş t i , în cond i ţ i i de p r io r i t a te ar­
t is t ică şi de d i s t r i b u ţ i e o p t i m a l ă . Modif icarea, 
î m b u n ă t ă ţ i r e a s în t , deci, sensibile, ele n u a t ing 
n u m a i zone de s u p r a f a ţ ă , contac tu l regiei t i ­
nere cu dramaturg ia n u m i se ma i pare a fi 
f ă c u t cu s t r î m b ă l u r i d i n nas şi c ă u t ă r i de 
l i m a n u r i p r i n alte p ă r ţ i , ci cu u n sentiment 
de responsabilitate se r ioasă fa ţă de cul tura 
r o m â n e a s c ă . I a t ă cum alte î n g r i j o r ă r i , dc 
acum zece ani , ale a u t o r u l u i c ă r ţ i i , sc r i s i ­
pesc... 

7 Putem să credem că ele se risipesc şi 
d i n cauza u n u i a n u m i t progres nl dra­
maturg ie i . Acest aspect, c r i t i c şi auto­

cr i t ic , comporta, în d i s c u ţ i a de la Vas lu i -
B î r l a d , u n capi tol aparte. N - a m avu t t i m p u l 
necesar pen t ru o s i n t eză , de aceea m-am 
opr i t , anal i t ic , asupra c î t o r v a aspecte m a i 
generale şi asupra unor l u c r ă r i actuale, în-
ce re înd să le a r ă t l u m i n i l e şi umbrele , d u p ă 
o apreciere, evident , s u b i e c t i v ă . M - a m î n s p ă i -
m î n t a t m a i p u ţ i n la ideea că, f ăc înd aceste 
analize a şa c u m le f ă c e a m şi cu an i în 
u r m ă , în cartea mea, de pe p o z i ţ i a creato­
r u l u i , v o i f i t axat ia r de negativist , distruc­
t i v , defetist, l i ch ida to r şi autist , epitete care 
au p louat peste mine c î n d î m i exersam u n 
drept şi o ob l iga ţ i e f i rească , recomandate 
a s t ăz i cu a t î t a î n ţ e l e p c i u n e de secretarul ge­
nera l a l p a r t i d u l u i . Ş i , î n t r - a d e v ă r — a l t ă 
modificare sens ib i l ă — , n-am m a i p r i m i t , de 
data aceasta, n i c i un asemenea epitet, deş i 
analizele mele erau tot cri t ice, scormonind 
în s u b s t a n ţ a unor piese î n d e o b ş t e valoroase. 
Ceea ce d ă o idee b u n ă despre l ibertatea 
d i s cu ţ i i l o r şi despre temeinicia concluzi i lor 
f inale. Cît şi despre progres. 

M - a m referi t î n t î i la piesele istorice care 
evocau I n d e p e n d e n ţ a şi r ă z b o i u l d i n 1877. 
A m socotit că ele s în t m e r i t o r i i , dar că le 
l ip seş te , în cea m a i mare m ă s u r ă , ceea ce s-ar 
putea n u m i riscul intelectual, a d i c ă o inter­
pretare de pe o poz i ţ i e n o u ă , sau m ă c a r 
d i n t r - u n u n g h i nou , m a i p u ţ i n i l u s t r a t i v , m a i 
p u ţ i n confor tab i l , a faptelor documentare, a 
c ă r o r punere î n p a g i n ă r ă m î n e , d e o c a m d a t ă , 
de o c u m i n ţ e n i e b e n i g n ă , c î n d c i r c u m s c r i s ă 
la c o n f r u n t ă r i de o p i n i i reale o r i posibi le , 
c î n d a d i a t ă de u n v î n t romant ic , ba chiar 
rocambolesc, c î n d d e v i i n d î n fapte marg i ­
nale şi î n procese m a i p u ţ i n angajante sau 
î n eposuri dramatice î n care n i c i o t r ă s ă t u r ă 
de s c h e m ă n u e n e g l i j a t ă . A l t e o r i (adaug 
aici) , apare o t e n d e n ţ i o z i t a t e e x c e s i v ă , sub 
î n v e b ş u l l ivresc a l une i p i c t u r i de gen, care 
m u t ă chestiunea c o n ş t i i n ţ e i pe u n fond de 
a tav ism obscur. 

Relevabile s în t , t o t u ş i , p r i n factura l o r m a i 
i n e d i t ă , piesele Răceala de M a r i n Sorescu, 
Muntele de D . R. Popescu şi Descăpăţînarea 
de A l . Sever. 
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Răceala — spuneam — este o b u f o n a d ă 
sclipitoare, p l i n ă de r e v e r b e r a ţ i i , cu a d e v ă ­
r u r i lansate în maniera nebun i lo r shakespeare-
eni, cu vo i te s impl i f i că r i şi candori , de o 
g r a ţ i e p a m f l e t a r ă . E a este, însă , c o m p o z i ţ i o ­
nal , u n h i b r i d , f i indcă u l t i m u l sfert. î n cu 
to tu l al t registru, î ncea rcă să edifice u n 
subl im al s imp l i c i t ă ţ i i ţ ă r ă n e ş t i , şi r e u ş e ş t e 
să se facă acceptat, socotesc, numa i p r i n iner­
ţ ia celorlalte t re i sfer tur i , ad i că al l u d i c u l u i 
d e z l ă n ţ u i t şi transparent. Proba piesei (p r in 
absurd) ar f i o r e l a ţ i e i n v e r s ă î n t r e cele 
d o u ă p ă r ţ i . 

Spectacolul l u i Dan M i c u , făcut şi el cu 
s t r ă l u c i r e , r e l e v ă şi va lo r i f i că excelent ca­
racterul specios al piesei, care n u mai poale, 
g î n d e s c eu. r î v n i la o î n t r u c h i p a r e cî t de c î t 
a p r o p i a t ă aceleia a T e a t r u l u i „ B u l a n d r a " . î n 
forma aceasta, a t r i b u t u l de transicnţă obi­
ectivă al piesei r ă m î n e în d i scu ţ i e . I n teorie 
g e n e r a l ă , o p i e să i z b u t i t ă în ea însăş i t rebuie 
să p o a t ă f i şi î n s c e n a t ă , cu oarecare sor ţ i de 
i z b î n d ă , or iunde. Piesele l u i M a r i n Sorescu 
î iu se pot î n s c e n a , î n să , or iunde, c i , î n t r - u n 
c h i p special şi rar, în anumi te teatre, cu 
a n u m i ţ i actori . Acest fapt de e x p e r i e n ţ ă tre­
buie să p r o d u c ă şi anumi te corolare teoretice. 

Muntele l u i D . R. Popescu este o p ie să 
l e g e n d a r - p a r a b o l i c ă , în care o m u l nostru şi . 
i m p l i c i t , c ă p e t e n i a n o a s t r ă d i n vechime, apare 
ca u n i u b i t o r de pace, h î t r u ş i i s te ţ , b l a j i n , 
ra ţ ioci ivator . „ î n c u i e t o r " . Ca şi la Răceala, 
s î n t e m în fa ţa unei ipoteze de l u c r u , ma i 
exact, a unei c r e a ţ i i - p o s t u l a t , şi nu î n t r -o 
s i m p l ă punere î n p a g i n ă . Ca şi la Răceala, 
se î n c e a r c ă edificarea şi legit imarea unei sim­
p l i c i t ă ţ i funciare, p u s ă pe şo t ie , j u c ă u ş ă , re-
y o l v î n d n o d u r i grave p r i n cuv in te î n doi 
per i . Se deduce, astfel, d i n cele d o u ă piese, 
scrise de d o u ă condeie nervoase, de e l i tă , u n 
soi de mi to logie o l t e n e a s c ă a is tor ie i , în care 
profundele e s e n ţ e se prefac î n t r - u n omenesc 
•diurn şi apropiat , s imp lu la nesf î r ş i t , ş i 
m î n d r u de a f i a t î t de s imp lu şi de a l dra­
cu lu i . Ε u n soi de s u b l i m î n t o r s pe dos, 
foarte omenos şi la î n d e m î n ă , ca dumnezeul 
arghezian iscat d i n scame şi d i n f i r i m i t u r i . 
0 r î v n ă pac i f i s tă b î n t u i e pe aceş t i c roi , cum 
b î n t u i e şi pe a l ţ i eroi d i n f i lme , care îş i bat 
adversar i i f ă r ă să vrea să-i supere. D r o m i -
chaites a l l u i D . R. Popescu combate noaptea 
pe î n t u n e r i c şi pe n e ş t i u t e ; ziua s tă şi c r e ş t e 
albine. N u i se poate refuza, n i c i acestei 
ipostaze istorice, o a n u m i t ă g r a ţ i e , chiar d a c ă 
ea se î n v e c i n e a z ă cu der izor iu l . 

Spectacolul l u i E . M â n d r i e m i s-a p ă r u t , 
şi mie , c ă s c h i m b ă cheia pe parcurs : p l e a c ă 
de la l i t u rg i c şi ef î rşeş te î n apropiere de 
parodie. To t d i u r n i z î n d , i n t e rp re tu l p r inc ipa l 
1-a scos complet pe Dromichai tes d i n istorie 
şi 1-a b ă g a t î n basm folclor ic , î n t r - u n soi de 
A l i x ă n d r i e f a m i l i a r ă , cu iz de P ă c a l ă . Piesa' 
e m a i se r ioasă . 

Descăpăţînarea l u i A l . Sever r i d i c ă pro­
blema recons t i tu i r i i istorice, d i n u n g h i i d fie 
a l noului adevăr descoperit de autor, fie al 
r e v e r b e r a ţ i e i de t î lc în contemporaneitate 
'(cum fac, de p i l d ă , celelalte d o u ă ) . A i c i m i 

se pare că s î n t e m în t r -o c a r e n ţ ă . Drama­
t u r g u l η-a descoperit în plus şi η - a elaborat 
o n o u ă ipo teză p r i v i n d epoca şi e ro i i e i , 
d i m p o t r i v ă , a s impl i f ica t s u p ă r ă t o r , prezen-
t i n d o l e g e n d ă aurie a l u i M i r o n Cost i n . 
v i c t i m ă aparent i n o c e n t ă a l u i Constantin 
Cantemir. Calitatea l u i M i r o n , de şef a l par­
t idei f i lo-polone, c o m u n i c ă r i l e l u i oculte cu 
Sobiesky şi cu B r î n c o v e a n u , î n c e r c ă r i l e l u i 
de a trece (chiar în anul mor ţ i i ) la po lon i , 
ca şi s ta tu tul său de mare propr ie ta r feudal 
ou fost l ă s a t e în u m b r ă , cum a r ă m a s neex­
p l i c i t şi m o b i l u l u r i i l u i Iordache Ruset sau 
d e t e r m i n ă r i l e economico-sociale, arhondolo-
gice sau de orice a l t o rd in , care să c o n d u c ă 
la decapitare, a f a r ă de o a n u m i t ă pendulare a 
vo ievodu lu i î n t r e dreptate şi t e a m ă . Cu ase­
menea l ipsă de argumentare, Cantemir, or ic î t 
de bonom, apare un casap, iar Iordache, u n 
Iago, sangvinar, da r fără m o t i v . 

Dar să admi tem că nu veracitatea 1-a că ­
lăuz i t pe autor, c i d o r i n ţ a de a da o „ ipo­
teză a r t i s t i ce ş t e p l a u z i b i l ă " (cum s-a spus în 
ş e d i n ţ ă ) , şi care să a i b ă u n t î lc pen t ru n o i , 
cei de as tăz i . Acest t î lc mie mi-a s c ă p a t , căci 
an t inomia „ d o m n i e de f ier — domnie de aur" 
e abia e n u n ţ a t ă şi n u e x p l o a t a t ă dramaturgie . 
Scr i i to ru l s-a opr i t , p rudent , l a acest e n u n ţ 
şi s-a ocupat, m a i d e g r a b ă , să-1 scoa tă pe 
M i r o n Costin d i n orice i m p l i c a ţ i e po l i t i că , 
dec î t să-1 c o n t r a p u n ă în ' v r e u n fel p u t e r i i . 
Piesa m i se pare, de aceea, u ş o r i d i l i z a n t ă 
şi r o m a n t i c ă . D i m p o t r i v ă , v e r b u l în care e 
scr isă are o r o b u s t e ţ e r ea l i s t ă , de mu l t e o r i 
afor is t ică , şi o cali tate a r t i s t i c ă r e m a r c a b i l ă , 
de unde îi v ine şi s e d u c ţ i a . î n f r u n t ă r i l e , a r t i ­
cularea argumentelor s în t , n u o d a t ă , s t r ă ­
lucitoare, ca şi construirea, p r i n - r ep l i c ă , a 
unor ps ihologi i de teatru m a i complexe (în 
cazul, de p i l d ă , a l l u i Cantemir) . A l t e situa­
ţii s î n t d i n cel m a i b u n arsenal shakespeare-
ean, ceea ce n u e deloc p u ţ i n . Cu a t î t m a i 
m u l t regret c ă n u po t descoperi, n i c i î n or­
dinea v e r a c i t ă ţ i i istorice, n i c i î n aceea a 
p l ă s m u i r i i semnificante, o i d e a ţ i e care să m ă 
cîş t ige sau să m ă inci te . 

S t i l i z înd spectacolul, regizorul T u d o r M ă -
ră scu i-a î m p u ţ i n a t pasionalitatea. ceea ce 
a d a u g ă la p u ţ i n ă t a t e a argumentelor drama­
tice. E l a fost î m p i n s la asta de ipostaze ne-
realiste, ca Vocea d i n b i se r i că , U m b r a de la 
han, sau chiar I l i c F r i g e - V a c ă d o r m i n d sub... 
masa c o m p l o t i ş t i l o r . Asemenea elemente t r i ­
m i t cu necesitate la a l t ă c o n v e n ţ i e d e c î t 
discursul realist, dar şi r i scul e mare, căci 
unele scene realiste îş i p ie rd , c u m spuneam, 
acuitatea p r i n stil izare şi p r i n „ î n s t r ă i n a r e " , 
dev in demonstrat ive. Jocul ac tor i lor η - a va­
lor i f ica t , d u p ă mine , t e x t u l , n i c i în cazul 
u n u i Vel i şco monocord şi r ă c n i t , n i c i î n t r - a l 
vo ievodu lu i Cantemir, p e n d u l î n d î n t r e ţ î r c o v -
nicie b u f ă şi pidosnicie u m b r o a s ă , n i c i în 
cazul p ioşen ie i apostolice a l u i M i r o n Costin. 

Cu toate aceste serioase rezerve, cele t r e i 
piese c o n f i g u r e a z ă u n peisaj dramaturgie va­
r ia t , colorat şi , n u o d a t ă , suculent, şi f ap tu l 
că t e n t e a z ă registre adiacente r ea l i smulu i ca-
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nonic, fă ră să p ă r ă s e a s c ă n i c i o d a t ă c o e r e n ţ a 
d iscursului , le face şi ma i interesante. 

T i m p u l m-n s t î n j en i t s ă - m i ex t i nd analiza 
şi la alte piese d i n reper tor iu l contemporan. 
R ă m î n e c î ş t iga t că , în cazul pieselor de mai 
sus (şi a l al tora, evident ) , a p l i c a ţ i a t ine r i lo r 
regizori de a le pune în scenă n u a m a i fost 
„ d e servic iu" , ci a r id ica t fructuoase pro­
bleme de c r ea ţ i e şi colaborare. 

8 A m dor i t s ă -mi spun p u n c t u l de ve­
dere şi în ce p r i v e ş t e expe r imen tu l . 
M - a m s i m ţ i t dator să precizez că nu 

n u m a i că nu s în t î m p o t r i v a l u i , c u m s-ar f i 
colportat , dar aş ţ i n e , d i n contra, la o ex­
t indere fără l i m i t ă a expe r imen tu lu i , ca fac­
tor prospectiv, în acele s t a ţ i u n i - p i l o t care 
s în t s tudiour i le experimentale de pe l i ngă 
teatre. De ce — ziceam — sculptura să-şi 
gă sească la M ă g u r a şi la A r c u ş u n teren 
deschis dc prospectare, p i c t o r i i — adaug — 
să p o a t ă expune exper imen tu l d u p ă d o r i n ţ ă , 
la î n a l t a i n d i c a ţ i e a secretarului general al 
p a r t i d u l u i , muz ic i en i i să n ibă cadru (şi chiar 
publ ic ) pen t ru e x p e r i e n ţ e l e lor , iar regizor i i 
să n u p o a t ă î n c e r c a orice modal i ta te n o u ă de 
punere în s c e n ă ? A b i a a tunc i se va vedea 
ce este v i a b i l şi ce n u , în g î n d i r e a despre 
nou a c u t ă r u i regizor, iar i z b u t i r i l e l u i ar 
putea a l imenta scena pen t ru marele pub l i c . 
A face experimente, cu t i t l u de exper iment , 
în l o c u r i de exper iment , cu texte clasice, 
pen t ru spec ia l i ş t i , n u poate f i deloc r ă u . R ă u 
este — şi a fost, adesea — a prezenta p u ­
b l i c u l u i nepreveni t aceste ve r s iun i exper i ­
mentale drep t canonice, a le difuza de la 
î n c e p u t ca b u n u r i artistice ver i f icate , de ş i ele 
î n f r î n g uneor i şi l i te ra , dar şi s p i r i t u l tex­
t u l u i . 

I n cadru l Co locv iu lu i , am v ă z u t o f o r m ă 
e x p e r i m e n t a l ă a Domnişoarei Iulia dc S t r i nd -
berg. Ea n u a fost c o n v i n g ă t o a r e pen t ru 
mine , c u m n u a fost n i c i pen t ru a l ţ i i . S-a 
uzat de o prezentare e m b l e m a t i c ă , în panto-
m i m ă , şi apoi de u n joc presupus e sen ţ i a -
l izat , a d i c ă redus la rud imen te pasionale pre­
zentate cu a u t o c e n z u r ă şi cu mare economie 
de concret. Despuind drama de situarea ei 
în a m b i a n ţ ă , d e n u d î n d - o p î n ă la s c h e m ă , r ă -
p i n d u - i d e t e r m i n ă r i l e pur i t ane care o m o t i ­
v e a z ă , ca şi m o m e n t u l catharctic a l dansu lu i 
care o c o n d i ţ i o n e a z ă , regizorul a r ă m a s în 
fa ţă cu o prea b a n a l ă poveste t r i u n g h i u l a r ă , 
s ă r ă c i t ă , de n o i m ă , care, sub r a p o r t u l de­
curger i i e i , devenea f a s t i d ioasă şi ne in te l ig i ­
b i l ă . E x p e r i m e n t u l m i s-a p ă r u t , t o t u ş i , u t i l , 
m ă c a r p r i n aceste î n v ă ţ ă m i n t e . 

De fapt, la ce se reduc cele m a i m u l t e 
d in t re experimente, dec î t la t r a n s l a ţ i a d in t r -o 
g a m ă î n al ta, l a sondarea a d e c v ă r i i pe care 
u n nou î n v e l i ş f o rma l , u n nou sistem de 
semne, le pot realiza, cu v e c h i u l c o n ţ i n u t ? 
Cînd ceva se produce în plus f a ţ ă de vechea 
a c c e p ţ i u n e , se poate considera că exper imen­
t u l şi-a atins ţ i n t a . Cînd se produce altceva, 
e d iscutabi l . Cînd avem mai puţin fpe p l a n 
de s emni f i ca ţ i e şi a d e v ă r artistic) c u n eşec . 

î n p r i v i n ţ a asta, v o i subscrie cu p l ă c e r e 
la a r t i co lu l a p ă r u t în „ S c î n t e i a " sub s e m n ă ­
tura Nata l ie i Stancu, în zilele Colocv iu lu i , 
a tunci c înd autoarea sc e x p r i m ă astfel : 

„ P r o b l e m a gus tu lu i , m ă s u r i i şi e c h i l i b r u l u i 
ce p r e z i d e a z ă n a ş t e r e a spectacolelor r ă m î n e 
şi ea d e s c h i s ă . Progresul, în a cea s t ă p r i v i n ţ ă , 
este, d u p ă mine , legat dc n i v e l u l de c u l t u r ă 
al t i ne r i l o r regizori . Ridicarea l u i neconte­
n i t ă , l u c i d ă , cu s i m ţ u l cr i t ic al g o l u r i l o r ce 
se cer u m p l u t e şi a l o r i zon tu r i l o r ce se cer 
l ă rg i t e , va rezolva şi alte probleme alo tea­
t r u l u i nos t ru" . 

Şi , m o i jos : „ . . .s laba frecventare a reperto­
r i u l u i nos t ru clasic de c ă t r e t i n e r i regizor i 
sau or iginal i ta tea l ips i t ă de valoare (redu­
ceri de personaje, r ă s t u r n ă r i sistematice de 
sens şi s i t u a ţ i i ) , p r o v i n d i n aceeaş i su r s ă : 
insuficienta c u l t u r ă l i t e r a r ă şi t e a t r a l ă , inca­
pacitatea de a estima cu a d e v ă r a t v a l o r i l e 
l i terare ale textelor ce sc cer fructif icate sce­
nic" . 

Aceste l u c r u r i prea a d e v ă r a t e , spuse de u n 
t î n ă r cr i t ic , m i se par, de asemenea, s impto-
me evidente ale unor m o d i f i c ă r i sensibile ale 
c l i m a t u l u i de teatru de la n o i . Cine a r f i 
î n d r ă z n i t , p î n ă n u demul t , să acuze de i n ­
c u l t u r ă o s e a m ă de spectacole aberante, o b ţ i ­
nute p r i n distorsionarea textelor clasice, f ă r ă 
m ă c a r l i c en ţ a cxpe r imen ta l i smu lu i ? 

. 

9 U n aspect pc care Colocviul de *Ia 
V a s l u i - B î r l a d n u 1-a dezvoltat în sufi­
c i e n t ă m ă s u r ă a fost r e l a ţ i a d i n t r e 

spectacol şi pub l ic , i n c i d e n ţ a s o c i a l - m o r a l ă 
a spectacolului. S-a v o r b i t ca î n t r e specia­
l i ş t i , pe probleme de meserie, pe codur i de 
v a l o r i estetice î n d e o b ş t e acceptate, ia r rarele 
şi deloc inu t i l e l e p u n c t ă r i dinspre p u b l i c 
n-nu p u t u t deturna d i s c u ţ i a spre aspectul de 
finalizare a operei de a r t ă în act educat iv 
nemi j loc i t . 

Or, d ihon ia ce s-a s t î rn i t , cu an i dc z i l e 
î n a i n t e , în j u r u l unor spectacole „ c e l e b r e " n u 
era. în l e g ă t u r ă cu calitatea lo r e s t e t i că , c i 
cu valoarea lo r e d u c a t i v ă . 

A i c i , socotesc eu, cr i t ica are î n c ă de f ă c u t 
n i ş t e î n d r e p t ă r i . Ea t rebuie ^să explice de ce 
spectacole considerate slabe, pe texte con­
siderate mediocre, a u ' o a u d i e n ţ ă mare la 
pub l ic , î n c ă r e î n d u - s e astfel de o valoare al ta 
d e c î t cea pe care o d i s c u t ă m no i . Şi de ce 
spectacole considerate de c r i t i că foarte bune, 
pe texte considerate excelente, n u au n i c i 
m ă c a r o a u d i e n ţ ă n o r m a l ă . 

N u este, de p i l d ă , a d e v ă r a t ceea ce se 
scrie, î n a r t i c o l u l c i tat m a i sus, că unele 
evenimente artistice ale s tagiuni i t recute 
(pr in t re care şi Descăpăţînarea, abia a p ă ­
r u t ă ) „ a u con t r i bu i t s u b s t a n ţ i a l la angajarea 
u n u i d ia log m a i v i u cu p u b l i c u l şi au sus ţ i ­
n u t cu succes efor tur i le de modelare a u n u i 
o m nou" . Era şi greu, d u p ă t r e i sau pa t ru 
spectacole, n u foarte u r m ă r i t e . . . 

Cum se face că u n , l u c r u t o t u ş i b u n , re­
marcab i l sub m u l t e aspecte, cum e Descă­
păţînarea (şi n u e s inguru l exemplu) nu 
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„ a n g a j e a z ă un dialog ma i v i u cu p u b l i c u l " , 
şi al ic spectacole, mai <puţin m e r i t o r i i , o fac. 
chiar d a c ă n u s u s ţ i n prea bine „e fo r tu r i l e 
de modelare a u n u i om n o u " ? 

Ideea conve r t i r i i ac tu lu i estetic î n t r - u n net 
dc educare soc ia l -mora jă a u n u i pub l i c p lă ­
t i tor , plasarea ma i dec isă şi î n u n g h i u l de 
vedere al acestui public, ' suhioct f ina l al' actu­
l u i art ist ic, i a t ă o î m b u n ă t ă ţ i r e ce sc cerc 
î m p l i n i t ă de aci î n a i n t e cu m a i m u l t ă osîr-
dic, pen t ru ca problemele de formare a regi­
zo ru lu i , e x p e r i e n ţ e l e , t r ă i r i l e , a b i l i t ă r i l e l u i 
stilistice să nu se p e t r e a c ă în sine, ca o 
chestiune p e r s o n a l ă sau de clan de specia­
l iş t i , ci să ţ i n t e a s c ă m a i evident spre m a r i 
va lo r i fo rmat ive ale acestei soc ie tă ţ i . 

I n p r i v i n ţ a aceasta, g î n d i r e a unora d in t re 
regizori i t i ne r i , p r e z e n ţ i la Colocviu, r id i că 
bune n ă d e j d i , în t i m p ce a l ţ i i c o n t i n u ă a 
considera tea t rul ca pe o s u r s ă de v o l u p t ă ţ i 
şi t r i b u l a ţ i i fo rmat ive personale sau, î n cel 
mai bun caz, profesionaliste, s i m ţ i n d u - s e de­
p e n d e n ţ i n u m a i dc cenzura op in ie i cr i t ice 
profesionale, n u şi a op in ie i publ ice con­
sumatoare. 

I n l e g ă t u r ă c u cr i t ica p r o f e s i o n i s t ă , 
to t ce am avu t dc spus a fost că ea 
n u t rebuie să fie obiect de t e a m ă 

pent ru n i m e n i . 
I n c o n d i ţ i i l e l i ne i d e m o c r a ţ i i care face d i n 

d i s c u ţ i e , d i n dia log, t r e n p t ă m e t o d o l o g i c ă a 
d e z v o l t ă r i i , n u m a i este cazul — adaug — 
cu actul cr i t ic să fie emis pon t i f i ca l sau p r i ­
m i t în genunchi . Orice p ă r e r e de c r i t i că tea­
t r a l ă se poate pune în d i s c u ţ i e , combate, ar­
gumenta şi firesc este să fie a p ă r a t ă lot p r i n 
argumente. A r ă m a s în u r m ă vremea c înd a 
r ă s p u n d e la o c r i t i că cu o c r i t i că u c r i t i c i i 
î n s e m n a a s u p ă r a pc c r i t ic , ia r a s u p ă r a pe 
cr i t ic î n s e m n a a tc des f i i n ţ a . Autor i t a tea c r i ­
t ică s tă în î n ă l ţ i m e a şi în p e r t i n e n ţ a argu­
mentelor, î n c o n s e c v e n ţ a şi în moral i tatea 
a t i t u d i n i i , î n talent , şi n ic idecum în conton-
d e n ţ ă sau zeflemea. Sarcasmul — observa, 
cu b u n temei , cineva, în Colocviu — e une­
or i o a r m ă de l u p t ă m i n u i t ă cu a s c e n d e n ţ ă 
sau c o n d e s c e n d e n ţ ă a tunci c înd adversarul c 
puternic şi n u poate f i î n v i n s . Perfect ade­
v ă r a t , r a ţ i o n a l i t a t e a , r ă s p u n s u l punc t cu 
punct , d in logul la obiect, e o cale m a i b u n ă . 
O m u l de «artă, d r ama tu rg , regizor, actor, c r i ­
t ic, a p ă r ă eu mij loace permise u n punc t de 
vedere, i a r societatea îi pe rmi te să-1 apere. 
A r f i g rav d a c ă u n creator ce n u a c c e p t ă 
c r i t i c i neargumentate sau s u s ţ i n e p ă r e r i m a i 
singulare, la u n m o m e n t dat, ar sta sub 
a m e n i n ţ a r e a e x c o m u n i c ă r i i şi n-ar avea că­
derea, î n t r - o societate ca a n o a s t r ă , să-şi 
s p u n ă c u v î n t u l . E u n \ j l -am spus mereu, 
al ţ i i au aceeaş i î n d r e p t ă ţ i r e . 

Π I n p r i v i n ţ a aceasta, Colocviul r epub l i ­
can a l regizori lor , de la V a s l u i - B î r l a d , 
a fost exemplar . Op in i i l e au fost ex­

pr imate fă ră n i c i o l i m i t a r e de t i m p sau de 
c o n ţ i n u t , consti tuindu-se, n u o d a t ă , în foarlo 
s u b s t a n ţ i a l e d i z e r t a ţ i i cr i t ice, f ăcu t e cu f ine ţe 

şi cu o urbani ta te d e p l i n ă . A m m e n ţ i o n a t 
p ă r e r i l e expuse cu clari tate şi cu d i s c e r n ă -
m i n t dc Visar ion Alexa. A l ă t u r unele pro­
poz i ţ i i relevabile ale l u i Dan M i c u . D i n t r e 
c r i t i c i , şi Margareta B ă r b u ţ ă şi M i r a Ios i f 
nu avu t c o n t r i b u ţ i i interesante. „ G r e u l " l-au 
dus însă Nata l ia Statica şi . ma i ales, Va­
lent in Si lvestru, c ă r u i a i se d a t o r e a z ă , dc 
fapt, î n t r e a g a a c ţ i u n e de a n i m a ţ i e ce η condus, 
p r i n Colocviu, la constituirea u n u i organism 
de oameni de lea t ru care a f u n c ţ i o n a t , î n 
sfirşit , ca o adunare obş t ea scă r e s p o n s a b i l ă . 
Acest lucru n u este de negli jat . E l r e p r e z i n t ă 
0 s t r ă d a n i e mereu r e l u a t ă şi care î n c e p e să 
fructif ice. Consi l iul C u l t u r i i şi E d u c a ţ i e i So­
cialiste, A . T . M . sau a u t o r i t ă ţ i de o mare 
forţă o r g a n i z a t o r i c ă şi o s p i t a l i e r ă , ca cele de 
la Vas lu i , au f ă c u t p o s i b i l ă funcţionarea u n u i 
organism teatral democratic, care ia act de 
sine şi dă act de starea t ea t ru lu i î n acest 
moment . Cele mai m u l t e d in t re j u d e c ă ţ i l e 
p a r ţ i a l e ce s-au emis acolo, pe probleme, de 
c r i t i c i i c i t a ţ i , şi de a l ţ i i , ea şi de an imn to ru l -
coordonator a l Colocviu lu i , s în t şi ale melc . 
I a r judecata mea g e n e r a l ă , g l o b a l ă , este că» 
fnţă de an i i t r e cu ţ i ş i . - pc b u n ă d r e p t a t e » 
c o m b ă t u ţ i în t e n d i n ţ e l e lor , dc m i n e şi de 
a l ţ i i , s-au produs, în c o n c e p ţ i i l e şi în prac­
tica dc teat ru , mod i f i că r i sensibile care ne 
risipesc mul te temeri şi î n e r î n c e n ă r i şi ne 
dau temei să f i m ma i ac t iv i , m a i deschişi , , 
ma i o p t i m i ş t i . 

Tea t ru l Dramat ic „ B a c o v i a " d i n B a c ă u : 
„ D o m n i ş o a r a I u l i a " de St r indberg 
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• VALENTIN 
S I L V E S T R U 

Contextualitătile artei 
regizorale 

Colocviul regiei teatrale, de la Vas lu i -Bî r ­
lad, a studiat, p r in t re altele, c o n t e x t u a l i t ă ţ i l c 
profesiei. Se ştie că regie în stare p u r ă nu 
ex i s t ă , ea se ap l ică u n u i text , r e l e v î n d u - s e 
p r i n actori , î n t r - u n spa ţ iu determinat, p r i n 
urmare, se află, permanent, î n t r - u n sistem de 
re la ţ i i şi de r a p o r t ă r i . Acest sistem def ineş te , 
în esen ţă , teatrul oa o a r t ă cu statut pro­
p r iu şi cu a c ţ i u n e specifică asupra u n u i publ ic . 
I n aceas tă p r i v i n ţ ă , ex i s tă un consens cvosi-
total , la care p a r t i c i p ă opini i le l u i I . L . Ca-
ragiale, Luc ian Blaga, Tudor V i a n u , Ion Ma­
r i n Sadoveanu — ca să pomenim doar c î teva 
nume configurat ive de teoreticieni ai unor 
epoci diferi te — precum şi p ă r e r i l e teatrolo­
gi lor noş t r i de azi. D u p ă p r ima î n t î l n i r e a 
regizori lor ( t iner i ) , care a avut loc la B î r l ad , 
în 1976, atare p ă r e r i au a p ă r u t în mai toate 
organele de p r e s ă . „ S c î n t e i a " considera că 
pe regizorii actuali „îi u n e ş t e c r e d i n ţ a co­
m u n ă în misiunea p l i n ă de r ă s p u n d e r e a 
artei regizorale, ca a r t ă de concep ţ i e inte­
g r a t ă procesului colectiv de c rea ţ i e a specta­
co lu lu i , o p e r ă de a r t ă u n i t a r ă , de sine s tă tă ­
toare" (Margareta B ă r b u ţ ă ) ; „ P r i n c i p a l u l 
punc t a l concep ţ ie i lor — zicea şi „Lucea­
f ă r u l " — este, f i reşte , autonomia spectaco­
l u l u i , g î n d i t ca fapt artistic nou , ca operă 
de sine s t ă t ă t o a r e " (Marius Robcscu) ; „ E r a 

soc ia l i s tă" considera, î n t r - u n amplu s tudiu, 
creativitatea t r ava l i u lu i regizoral ca i m p l i ­
ca t ă în însăş i e sen ţa artei teatrale „care nu 
este i lustrat , d r a m ă c i t i tă în decor şi costu­
me... c i o c rea ţ i e mai b o g a t ă şi mai com­
p l e x ă dec î t drama, def in i tă de modalitatea 
s p a ţ i o - t e m p o r a l ă a c o m u n i c ă r i i " (C. M ă c i u c ă ) . 

O opinie c o n t r a r ă a formula t , însă , recent, 
colegul nostru Radu Popescu, î n t r - u n art icol 
d i n „ R o m â n i a l ibe ră" , el socotind, p r in t re al­
tele, că una d in t re erorile grave ale u n u i 
trecut n u prea î n d e p ă r t a t ar f i proclamarea 
tea t ru lu i „ca a r t ă de sine s t ă t ă t o a r e " , „a¬
ceas tă proclamare f i i nd o in f i l t r a ţ i e s n o b ă , 
s t r ă i n ă de ideologia n o a s t r ă , de toate t rad i ­
ţ i i le, ca şi de toate autenticele t e n d i n ţ e de 
î n n o i r e ale tea t ru lu i nostru". Dar, d u p ă c u m 
se poate remarca d i n presa a c t u a l ă (vezi şi 
articolele ce s-au publ icat în „Sc în te ia" , 
„ R o m â n i a l i t e r a r ă" , „ C o n t e m p o r a n u l " , „Lucea ­
fă ru l " , „Sc în te ia t ine re tu lu i" , „Cron ica" şi a l­
tele, imediat d u p ă Colocviul d i n septembrie 
anul t recut ) , eroarea — d a c ă ar f i să fie o 
eroare — nu a p a r ţ i n e n u m a i t recu tu lu i , ci şi 
prezentului ; în ea ar cădea , deci, aproape 
toa tă lumea care face teatru şi g î n d e ş t e asu­
pra l u i , ei, acestei l u m i , ven indu- i în spr i j in 
şi m u l ţ i g î n d i t o r i şi pract icieni , î ncă d i n vea­
cul trecut, cum ar f i , î ncă o d a t ă , Caragialc 

F, I I ,· l i z en t ă r i i lo r în 

ilmul spectacolelor ^ 
zen t ă r i i lor în Colocviu, ca şi la reflectarea 

ρ în <3 
Deci 

A ş a d a r , t i m p de o s ă p t ă m î n ă , la Vaslu i şi 
la B î r l ad , au fost prezentate ş a p t e specta­
cole ; puse î n scenă de regizori d i fe r i ţ i , d i n 
g e n e r a ţ i i diferi te, aceste m o n t ă r i , semnifica­
t ive o p ţ i u n i repertoriale, au const i tui t baza 
unor ample şi rodnice dezbateri profesionale, 
î n s p i r i t u l s ince r i t ă ţ i i şi a l ex igen ţe i . 

Despre unele d in t re spectacolele prezentate 
la Colocviu s-au scris, în paginile revistei 
noastre, c ronic i ample, despre altele, v o m face 
reveni r i în numerele vi i toare . T o t u ş i , r e l e v ă m , 
de pe acum, în l e g ă t u r ă cu ele, unele t r ă să ­
t u r i , f i indcă fiecare r e p r e z e n t a ţ i e a avut aici , 
în c l i m a t u l c o n f r u n t ă r i i profesionale şi al 
sch imbulu i de e x p e r i e n ţ ă , o anume tempera­
t u r ă şi v i b r a ţ i e , o anume stare de spi r i t — 
„ d e p r e m i e r ă " ; le r a p o r t ă m la momentu l pre-

DA SAU NU 

de Alexandr Ghelman 

T E A T R U L N A Ţ I O N A L „ V A S I L E ALEC-
S A N D R I " D I N IAŞI . R e g î a : B R A N D Y ΒΛ-
RASCH. Decorul : % G H E O R G H E A N T O N . 

0 î nce r ca r e de teatru pol i t ic , l ips i tă , î n să , 
de a t i tudine creatoare, fă ră u n g î n d regi­
zoral s t imulator , în stare să i m p r i m e mon­
tă r i i atmosfera rea l i s tă , a r d e n ţ a problemei 
d e z b ă t u t e şi t i m b r u l pregnant actual al tex­
t u l u i l u i Ghelman. Prea p u ţ i n e x p r e s i v ă , a¬
mor fă şi s ta t ică , r e p r e z e n t a ţ i a η -a oferit ac­
tor i lo r posibili tatea a f i rmăr i i . 
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( „ T e a t r u l n u este u n gen de n r t ă , ci o a r t ă 
de sine s t ă t ă t o a r e " ) , I on El iade R ă d u l e s c u , 
Vasile Alecsandr i , C. A. Roset t i , M i h a i l Pas-
caly, Grigore Manolescu şi foarte m u l ţ i a l ţ i i , 
p r o p o z i ţ i i l e lo r i n f i r m î n d , i m p l i c i t , şi aser­
ţ i u n e a că ar f i vorba de u n s t r ă i n i s m snob, 
în materie. î n s ă ş i ideologia t e a t r a l ă r o m â ­
n e a s c ă s-a const i tu i t pe baza a f i r m ă r i i tea­
t r u l u i ca i n s t i t u ţ i e şi oa n r t ă , aceste con­
cepte z ă m i s l i n d u - s e î n a i n t e chiar de a exista 
c l ă d i r e a t ea t ru lu i . 

I n cadru l ar tei teatrale, regizorul are o 
func ţ i e d e c i s i v ă , pe care o c o r e l ă m , azi , 
tocmai cu sarcinile ideologice, c iv ice , sociale, 
morale ale c u l t u r i i n a ţ i o n a l e . N u e vorba 
de „ m i t i z a r e a regiei" , c i de transcrierea, în 
t e rmeni general i , a p rac t ic i lor curente la noi 
şi în t o a t ă lumea. Ε interesant de observat 
că , sub acest rapor t , g î n d i r e a n o a s t r ă tea­
t r a l ă a dat d o v a d ă de u n ma i p r o n u n ţ a t 
s i m ţ a l r e a l i t ă ţ i i şi de o ma i p e n e t r a n t ă 
c la rv iz iune d e c î t s-a î n t î m p l a t în alte m i ş ­
că r i , căci încă d i n a doua j u m ă t a t e a seco­
l u l u i al X l X - l e a s-a s tatornici t la no i p r i n ­
c i p i u l î n s e m n ă t ă ţ i i regiei , î n ţ e l e s , în e s e n ţ ă , 
cnm aşa c u m îl concepem şi azi ; în p u ţ i n e 
ţ ă r i e x i s t ă o de f in i ţ i e a regiei î n t r - u n statut 
al t ea t ru lu i , de fe lu l aceleia d i n „ R e g l e -
ment" -u l t i p ă r i t la Iaş i în 1864, unde se vor­
beş t e „ D e s p r e regizor, ale sale d r i t u r i şi în ­
d a t o r i r i " , , s t i p u l î n d u - s e , i n a r t i co lu l 4, că 
pr inc ipa la î n d a t o r i r e a ncestui personaj p r i ­
ve ş t e „ to t ce se atinge de izbut i rea scen ică 
o b u c ă ţ i l o r " . I a r dc la î n c e p u t u l secolului al 
X X - l e a , r o l u l său a fost perceput, o r i m ă c a r 
i n t u i t , de d rama tu rg i , actori (vezi „ A m i n t i ­
r i l e " l u i C. Not tn ra ) , de c r i t i c i ( „Reg izo ru l 
are a s t ă z i o î n s e m n ă t a t e h b t ă r î t o a r e . . . concep­
ţia l u i asupra unei piese s e r v ă de b a z ă i n ­
t e r p r e t ă r i i a r t i ş t i lo r . . . t o ţ i cei ce j o a c ă în 
p i e să t rebuie să urmeze a c e a s t ă c o n c e p ţ i e . E l 

DEZERTORUL 

de Mihail Sorbul 
T E A T R U L „ M I H A I E M I N E S C U " D I N BO­

T O Ş A N I . Regia şi scenografia : M A G D A BOR-
D E I A N U . . 

Spectacolul cel m a i v i u disputat , în ca­
d r u l Co locv iu lu i . D i scu ţ i i l e au relevat o 
anume r u p t u r ă î n t r e t ex t şi spectacol, d i n 
pr ic ina c o n c e p ţ i e i : o actualizare f o r ţ a t ă , ele­
mente sti l istice eteroclite, ţ î şn i t e d in t r -o bo­
g a t ă i nven t iv i t a t e , ostentat iv aplicate, so lu ţ i i 
ale une i e x p r e s i v i t ă ţ i î n d r ă z n e ţ e , ce n u se 
a c o r d ă , î n s ă , cu l i te ra şi , cu a t î t m a i p u ţ i n , 
cu s p i r i t u l a u t o r u l u i . 0 v i z iune r e g i z o r a l ă 
v o i t c o n v e n ţ i o n a l ă a prezentat lumea u ş o r 
d e s u e t ă a piesei î n t r - u n registru expresio­
nist, ca pe o l u m e stranie ş i a b s u r d ă , bo l ­
n a v ă , d e s c o m p u s ă . Proliferarea r ă u l u i gene­
rat de r ă z b o i — a ş a c u m î n c e a r c ă regizoa­
rea să-şi argumenteze v iz iunea — s-a t ă l m ă -

este în labora toru l teatral , c r i t i c u l antemer~ 
g ă t o r c r i t i c i i p u b l i c u l u i şi o l c r i t i c i l o r de 
profesie" — E m i l D . Fagure, în „ A d e v ă r u l " 
d i n 19 octombrie 1905). 

Cum, în cursul Colocv iu lu i de la V a s l u i ' 
B î r l a d , sc r i i to ru l Paul Everac, profesorul 
Ion Zamfirescu, c r i t i cu l Nata l ia Stancu şi 
a l ţ i i , p recum şi, evident , to ţ i reg izor i i , au 
p r o n u n ţ a t per t inente p r o p o z i ţ i u n i teoretice cu 
p r i v i r e la anvergura func ţ i e i regizorale în 
arta t e a t r a l ă a c t u a l ă , n u c cazul a se ma i 
insista asupra p r i n c i p i u l u i . 

Dea l tmin te r i , şi acolo, şi î n alte dezbateri 
colective, s-nu impus alte p rob lemat ic i , reale. 
De p i l d ă , aceea a l e g ă t u r i l o r d in t r e teatru 
şi l i t e r a t u r ă . In t r e teatru şi l i t e ra tura ce-i 
este d e s t i n a t ă e x i s t ă r apo r tu r i sinalagmatice. 
Teat rul e, d i n t r - u n anume punct dc vedere, 
în slujba dramaturg ie i , s t i m u l î n d c r e a ţ i a l i t e ­
r a r ă , p r o m o v i n d predilect piesele n a ţ i o n a l e , 
p r o p a g î n d u - l e . L i t e ra tu ra d r a m a t i c ă e, la r î n -
du l ei, d i n t r - u n anume punc t de vedere, în 
servic iu l t ea t ru lu i , căc i , e l a b o r î n d l u c r ă r i 
pent ru scenă , sc r i i to r i i au' în vedere sarcinile 
specifice ale acesteia şi ' modali tatea cu l tu ­
r a l ă o r i g i n a l ă de a c ţ i u n e a t ea t ru lu i asupra 
conş t i i n ţ e lo r , or ia sa de p r e o c u p ă r i , l i m b a j u l 
p r o p r i u . Cum regizorul este factorul p r i n c i p a l 
de c o n c e p ţ i e a spectacolului, e lesne de în ­
ţeles că angajamentul po l i t i c , s p i r i t u l m i l i ­
tant al t ea t ru lu i , tonusul c ivic a l - reprezenta­
ţiei se r ea l i z ează , e s e n ţ i a l , p r i n regie. Aceasta 
devine, în t i m p u l nostru, p ia t ra de hotar d i n ­
tre p l a t i t ud ine şi c r e a ţ i e a u t e n t i c ă , d in t r e 
t r a n s c r i p ţ i a scenică i m p e r s o n a l ă şi metafor i ­
zarea a t r a c t i v ă . U n spectacol incolor deser­
veş t e piesa tot astfel, c u m o p i e s ă fadă de­
se rve ş t e tea t ru l , î m p i e d i e î n d u - s e , şi î n t r - u n 
caz şi în ce lă la l t , onorarea ob l iga ţ i i l o r reci­
proce. S-a v ă z u t şi în Colocviul despre care 
v o r b i m : V u sîntem îngeri de Paul Ioach im, 

cit scenic p r i n mul t ip l i ca rea unor personaje 
(ofi ţerul n e a m ţ Schwalbe şi Casiope Buza tu , 
mama) . T e x t u l , î n sc r i s î n l imi t e l e t ea t ru lu i 
realist-crit ic t r a d i ţ i o n a l , η -a suportat d i la ta ­
rea la p r o p o r ţ i i l e u n u i univers tragic şi î n ­
f r icoşă tor . D u p ă cum s-a remarcat, în cazul 
de fată actualizarea fo r ţ a t ă a d i l ua t ideea 
de b a z ă a dramei , în loc s-o î n t ă r e a s c ă . M o ­
mente interesante, de o p r e g n a n t ă teat ra l i -
tate, v i i , expresive, n-au p u t u t atenua caren­
ţe le de ansamblu. Ar t i f i c ia l i t a tea v i z i u n i i 
s-a r ă s f r în t , î n a i n t e de toate, asupra actor i ­
lor. L ips i ţ i de u n suport ideologic şi ar t is t ic 
sol id , ei au oscilat î n t r e comic, l i r i c şi t ragic. 

NU S Î N T E M ÎNGERI 

de Paul Ioachim 
T E A T R U L „ V I C T O R I O N POPA" D I N 

B I R L A D . Regia : C R I S T I A N N A C U . Sceno­
grafia : M U G U R PASCU. 
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în regia m o n o t o n ă , nccreatoare, a l u i Cristian 
Naeu. a a p ă r u t celor care nu c u n o s c u s e r ă 
lucrarea drept o ne reuş i t ă l i t e r a r ă , în t i m p 
ce la Bucu re ş t i , în regia i n s p i r a t ă a Soranei 
Coroomă , aceeaşi d r a m ă a fost a p r e c i a t ă ea 
i n t e r e s a n t ă şi p u t e r n i c ă , a t î t de c ă t r e publ ic 
c î t şi de că t r e c r i t i că . Da sau Nu de Λ. Ghel­
man, cu care Alexa Visar ion a făcu t la 
B u c u r e ş t i u n spectacol s t r ă luc i t (la C i u l e ş t i ) , 
a a p ă r u t în reprezenta l ia i e ş eană d i n cadrul 
Colocviului (regizor B . Barasch) ca d i s c u r s i v ă 
si p r e l u n g ă , cu aspecte statice. Se pot pune 
aceste d i f e r en ţ e n u m a i pe seama ta len tu lu i 
regizorilor o r i t r u p e l o r ? N u , căci şi Cristian 
Nacu şi t î n ă r u l Barasch s în t , fiecare în fe lu l 
s ău , d o t a ţ i şi ş i -au dovedit , i a răş i fiecare în 
fe lul său , în ani m u l ţ i , o r i ma i p u ţ i n i , în ­
zestrarea i n d i s c u t a b i l ă . Problema c a a t i t ud i ­
n i i creatoare în conceperea ac tu lu i scenic şi , 
f ireşte , a consecven ţe i riguroase cu care e 
s u s ţ i n u t ă . î n c e r c a r e a Mogdci Bordcianu de a 
trata, î n t r -o m a n i e r ă d i fe r i tă d é a anteceso­
r i l o r , Dezertorul de M i h a i l Sorbul (Boto­
şan i — î n c e r c a r e p a r ţ i a l r e u ş i t ă , cu unele 
imagin i calpe sau obscure, dar c u t e z ă t o a r e , 
în fond) , c o m p o z i ţ i a b o g a t ă şi c o m p l e x ă p r i n 
care Mircea M a r i n a proiectat piesa l u i 
0 . Dragun Maria şi copiii ei în un iversu l 
pol i t ic actual ăl A m e r i c i i Lat ine , remarcabi­
l u l spectacol de dezbatere c o n t e m p o r a n ă 
Emigranţii de Mrozck , conceput, la Oradea, 
de A l e x a n d r u Colpacci, austera şi , t o t u ş i , 
tinereasca montare b ă c ă u a n ă Domnişoara 
lulia de Str indberg (regizor, Cristian Pepino) 
semni f ică p o s i b i l i t ă ţ i fe lur i te şi actuale de 
p o t e n ţ a r e a i n f luen ţ e i benefice a t ea t ru lu i 
asupra spir i te lor , pe sensul vector a l p o l i ­
t i c i i cul turale generale. 

R e m a r c î n d , uneor i , în Colocviu şi î n afara 
l u i , î n l u c r ă r i l e scenice d i n pr imele l u n i ale 

0 montare b a n a l ă , l i p s i t ă de s t r ă l u c i r e , 
î n t r -o l e c t u r ă l i n i a r ă , u n spectacol s ă r a c î n 
expresivitate, care η -a r e u ş i t să evite fac i l i ­
t ă ţ i l e şi a p r o x i m a ţ i i l e în expr imare şi care, 
p r in t r -o n e p o t r i v i t ă d i s t r i b u ţ i e î n ro lu r i l e t i ­
ner i lor , a accentuat s l ăb i c iun i l e piesei, în loc 
să le atenueze. A d e v ă r u l l i te rar al scrieri i , 
ideile sale pol i t ice şi sociale au r ă m a s la 
s tadiul e n u n ţ u l u i . Nespr i j in i te de b o g ă ţ i a de 
argumente a faptelor de v i a ţ ă , n e î n c ă l z i t e de 
e m o ţ i e , preceptele morale şi etice ale dezba­
te r i i au sunat tezist şi schematic. S-a remar­
cat, t o t u ş i , ponderea e for tu lu i actoricesc a l 
l u i Constantin Petrican, care a ales calea 
s imp l i t ă ţ i i , t o n u l l u i sincer şi direct l ă s înd să 
se î n t r e v a d ă , în conturarea f i g u r i i contradic­
t o r i i a e rou lu i Radu Vereş , î n suş i r i interpre­
tat ive variate. 0 s c h i ţ ă i n t e r e s a n t ă , pe l i n i a 
ve r id i c i t ă ţ i i t ipologice, a realizat şi Aure l i an 
Napu , în A r g h i r . 

s tagiunii , o cantitate insu f i c i en tă dc g î n d i r e 
ap l i ca tă , c a r e n ţ e profesionale, c î t c o d a t ă , pro­
v inc ia l i sm (şi l a Bucureş t i ) — drept coro­
lare ale m i n o r a t u l u i teoretic — , i n c u l t u r ă 
s p e c t a c u l a r ă , indiferent ism sau prizonierat n l 
p r e j u d e c ă ţ i l o r şi ide i lor perimate, p r i p ă şi 
i m p r o v i z a ţ i e , v o m observa că , în toate î m ­
p r e j u r ă r i l e de asemenea n a t u r ă , n u se mai 
poate v o r b i n i c i de realism, n ic i de autent i­
citate ac to r i cească , n i c i de l imbaj (modem 
ori nu ) . Evident , n i c i de f u n c ţ i o n a l i t a t e cul­
t u r a l ă . U n spectacol n e g î n d i t , l i p s i t de com­
bustie creatoare, e dezangajaut sub toate ra­
por tur i le . N u m a i p r i n operele scenice valo­
roase ne a f i r m ă m în cul tura pa t r ie i şi ne 
s u s ţ i n e m originali tatea n a ţ i o n a l ă în lume. 
S p i r i t u l concesiv fa ţă de mediocritate, azi, 
c înd î n t r e a g a n o a s t r ă societate c u l t i v ă cal i ­
tatea, e. p r i n for ţa l uc ru r i lo r , apol i t ic şi 
acul tural . 

Colocviul a discutat î n d e l u n g şi sub m u l t i ­
ple aspecte î n d a t o r i r i l e regizorulu i . M a i pu ­
ţin, d rep tur i le l u i şi , d a c ă m i se permite , 
î n d a t o r i r i l e altora fa ţă de d î n s u l , căci în u n i ­
versul t ea t ru lu i e ş i el u n art ist cu d rep tu r i 
m ă c a r egale cu ale ce lor la l ţ i . 

Ε necesar să i se c e a r ă c î t ma i m u l t şi 
să i se acorde tot s p r i j i n u l , ca să realizeze, 
p r i n piesele r o m â n e ş t i , p r i n t r - u n reper tor iu 
universal mereu î n n o i t , ţ e l u r i l e t ea t ru lu i de 
azi. Căci aceas t ă for ţă a r t i s t i că se e x e r c i t ă , 
acum, î n t r -o arie l a r g ă şi v o r b e ş t e pe larg , 
cu a d e v ă r şi f r u m u s e ţ e , despre spir i tual i tatea 
n o a s t r ă . Dav i l a avea pe r f ec t ă dreptate în cele 
spuse în u r m ă cu peste cincizeci de ani : 
„ T e a t r u l a fost î n t o t d e a u n a cel m a i eficace 
mij loc de p r o p a g a n d ă pe care l-au avu t la 
î n d e m î n ă ideile n o i şi c r e d i n ţ e l e m ă r e ţ e " . . 

Cu a t î t m a i m u l t e, astfel, a s t ăz i . • 

D O M N I Ş O A R A IULIA 

de August Strindberg 

T E A T R U L D R A M A T I C „ B A C O V I A " D I N 
BACĂU. Regia şi scenografia : C R I S T I A N 
P E P I N O . 

D e s t i n a t ă u n u i exper iment , r e p r e z e n t a ţ i a 
a oferit c î t e v a momente interesante. Specta­
colu l a impus ceva d i n intensitatea ciudatei 
c o n f r u n t ă r i a celor t r e i energii autodestruc­
t ive , supuse unor for ţe a n i h i l î n d orice con­
t r o l a l r a ţ i u n i i . Insuficienta m u n c ă d e p u s ă , 
însă , pent ru armonizarea manierelor inter­
pretat ive, p recum şi lipsa de vigoare, de con­
s e c v e n ţ ă , î n cristalizarea expresiei, au dus, 
în cele d i n u r m ă , la o simplif icare e x a g e r a t ă ; 
for ţele şi m o b i l u r i l e specifice, care deter­
m i n ă compor tamentu l personajelor, î n per­
m a n e n ţ ă s u r p r i n z ă t o r , au a p ă r u t estompate. 
P o t e n ţ i a l u l dramat ic a l conf l i c tu lu i , comple-
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„ N u s î n t e m î n g e r i " de Pa id Ioach im — Tea t ru l . .V . I . Popa" d i n B î r l a d . Regia, Crist ian Nacu . 

xi ta tea r e l a ţ i i l o r , t i m b r u l dureros şi amar al 
a u t o r u l u i s-au ascuns în spatele u n u i ş i r 
monoton de exp loz i i temperamentale, stropite, 
d i n c î n d î n c î n d , cu l a c r i m i a d e v ă r a t e , de 
m e l o d r a m ă . 

MUNTELE 
de D* R* Popescu 

T E A T R U L T I N E R E T U L U I D I N P I A T R A 
N E A M Ţ . Regia : E M I L M A N D R I C . Scenogra­
fia : D I M I T R I E S B I E R A . 

A m scris, la vremea p o t r i v i t ă * , despre 
spectacol. Reven im , s u b l i n i i n d că ne a f l ă m 
în fa ţa une i m o n t ă r i de e c h i p ă , care v a l o r i ­
fică, v i u şi autentic, m e d i t a ţ i a c o n t e m p o r a n ă 
a a u t o r u l u i asupra p e r m a n e n ţ e i noastre isto­
rice. Remarcabile so lu ţ i i scenice, de inspira­
ţ i e fo lc lor ică , la h o t a r u l d in t r e l e g e n d ă şi 
actuali tate, l u m i n e a z ă expresiv, î n t r - o armo­
n i o a s ă c o n s t r u c ţ i e m u l t i f u n c ţ i o n a l ă , idei le şi 
metafora t e x t u l u i . I n Colocviu au fost supuse 
d i s c u ţ i i l o r şi amendate excesele etnografiste 
ş i folclor izante ale m o n t ă r i i , p recum şi unele 
n e î m p l i n i r i ale carac teru lu i . l u i Dromichai tes . 
Deş i marcat de sp i r i t colectiv, spectacolul l asă 
să se d i s t i n g ă şi unele c o m p o z i ţ i i i n d i v i d u a l e 
— viguroase, realizate pe much ia d in t r e t ra­
gic şi comic — ale ac tor i lo r H o r a ţ i u M ă l ă e l e , 
Rozina Camhos, Cornel N i c o a r ă , T ra i an P â r -
log, M i h a i Cafr i ţa , Carmen Petrescu, Corne-
l i u Dan Borcia . 

MARIA Şl COPIII El 
de Osualdo Dragun 

T E A T R U L D R A M A T I C D I N B R A Ş O V . 
Regia : M I R C E A M A R I N . Scenografia : 
M I R C E A M A T C A B O J I . 

* „ T e a t r u l " , n r . 7, 1977. 

Şi a c e a s t ă e x p r e s i v ă şi s p e c t a c u l o a s ă pre­
m i e r ă europeană a fost p r e z e n t a t ă pe l a rg 
în pagini le revis tei noastre.** S t r ă m u t a t pe 
o s c e n ă m a i m i c ă , spectacolul a p i e rdu t 
c î te ceva d i n p r e g n a n ţ a şi d i n puterea de 
şoc. Aceasta n u i-a î m p i e d i c a t , î n s ă , pe spec­
ta tor i şi pe spec ia l i ş t i i a d u n a ţ i la B î r l a d s ă 
observe ca l i t ă ţ i l e incontestabile ale acestei 
m o n t ă r i or iginale, fastuoase, bogate î n fan­
tezie. La cap i to lu l u n i t ă ţ i i stil istice şi al 
o m o g e n i t ă ţ i i i n t e r p r e t ă r i i , i s-a cerut regi­
zo ru lu i o preocupare m a i s u s ţ i n u t ă p e n t r u 
î n d r u m a r e a actor i lor în aprofundarea carac­
terelor, î n situarea l o r p r ec i s ă în un ive r su l 
specific piesei. M a i e x p r e s i v ă dec î t l a pre­
m i e r ă , Geta G r a p ă a fost e l o g i a t ă pen t ru 
c o m p o z i ţ i a ei so l idă , v e r i t a b i l ă d e m o n s t r a ţ i e 
de v i r tuoz i ta te . 

E M I G R A N Ţ I I 
de Slavomir Mrozelc 

T E A T R U L D E S T A T D I N O R A D E A . Re­
gia : A L E X A N D R U COLPACCI. Scenografia : 
T A T I A N A M A N O L E S C U - U L E U . 

Ac t temerar, de lansare . h i p r e m i e r ă pe 
ţ a r ă a u n u i text d i f i c i l , acest spectacol s-a 
si tuat la cea ma i î n a l t ă co tă c a l i t a t i v ă a 
s ă p t ă m î n i i b î r l ă d e n e . Expresie a u n u i sp i r i t 
creator, a unei s ens ib i l i t ă ţ i or iginale , monta­
rea expune polemic, cu o d i s t a n ţ a r e oare­
c u m i r o n i c ă — î n t r - o imagine scen ică l a p i ­
d a r ă şi s u g e s t i v ă , c o m p l e x ă şi u n i t a r ă — 
crezul realist, m e d i t a ţ i a g r a v ă a a u t o r u l u i 
asupra d e z r ă d ă c i n ă r i i , asupra s o l i t u d i n i i , 
asupra a l i e n ă r i i , asupra t r i s t u l u i destin a l 
o m u l u i l ips i t dc u n ideal , de c ă l d u r a î n ţ e l e ­
ge r i i fraterne. 

Valeria Ducea 

** „ T e a t r u l " , nr . 5, 1977. 
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Ş T E F A N BERCIU 
despre 

• piesa poliţista şi experienţa 
de viaţa a dramaturgului 

• imaginaţie în teatru 
• modele pentru tînâra ge­

neraţie 

O convorbire de Paul Tutungiu 

— M ă r t u r i s e s c , stimate t o v a r ă ş e Ş te ­
fan Be rc iu , că , o vreme, c î n d a m aflat 
că l u c r a ţ i „ l a jud ic i a r " , am fost inc i ta t , 
m e r g î n d la spectacolele cu piese de 
tea t ru semnate de d u m n e a v o a s t r ă , să 
evaluez — d a c ă se poate spune a ş a — 
cantitatea de i m a g i n a ţ i e de care dispune 
au to ru l de piese po l i ţ i s t e , el î n s u ş i , î n 
v i a ţ a de toate zilele, of i ţe r de m i l i ţ i e . 

Cred că n-am r e u ş i t , a tunci , să des­
par t perfect, ca spectator, faptele i m a g i ­
nate de faptele î n t î m p l a t e . Ceea ce, 
cred, conf i rma o r e u ş i t ă a s c r i i t o r u l u i . 
I a t ă că am p r i l e j u l să v ă î n t r e b , a c u m : 
a ţ i deveni t scr i i tor d i n d o r i n ţ a de a 
aduce î n s c e n ă o realitate la care par­
t i c i p a ţ i sau, d i m p o t r i v ă , p e n t r u a da 
cadru l firesc i m a g i n a ţ i e i de care dis­
p u n e ţ i ? 

— I n g ă d u i ţ i - m i să e l i m i n d i n a c e a s t ă î n t r e ­
bare c u v î n t u l „ d i m p o t r i v ă " , pen t ru că , în 
cazul meu, cele d o u ă a l ternat ive n u se ex­
clud , ci converg de minune . Pen t ru mine , cei 
d o u ă z e c i de an i p e t r e c u ţ i î n „ j u d i c i a r " au î n ­
semnat o n e î n c h i p u i t de b o g a t ă e x p e r i e n ţ ă 
de v i a ţ ă , ş i a c e a s t ă e x p e r i e n ţ ă t rebuia î m p ă r ­
t ă ş i t ă , î n t r - u n fe l ; am ales dramaturg ia . 

Cît p r i v e ş t e d e s p ă r ţ i r e a faptelor reale de 
cele imaginate , Ia care v -a ţ i referi t , cu p r i ­
v i re la scrisul meu , trebuie să m ă r t u r i s e s c : 
act ivi tatea mea mi-a oferi t u n imens bagaj 
de fapte, dar, m a i m u l t d e c î t orice altceva, 
m-a î n a r m a t cu log ică şi cu tact. Realitatea 
mi-a s t î r n i t i m a g i n a ţ i a ; n u de p u ţ i n e o r i , 
de ş i l u c r ă r i l e mele n-au ' avu t la b a z ă n i c i 
m ă c a r u m b r a v r e u n u i fapt real, a c ţ i u n e a şi 
personajele au a p ă r u t posibile, f i reşt i . 

— De ce, î n t r e p r o z ă şi tea t ru , a ţ i 
ales tea t ru l ? Vreau să subl iniez f ap tu l 
că demersuri le d u m n e a v o a s t r ă î n ro­
m a n au avu t , t o t u ş i , ecou... 

— Cînd doi termeni ni unei re la ţ i i r ă m î n 
a t î t a vreme î m p r e u n ă , î n s e a m n ă că alegerea 
a fost r e c ip rocă . Desigur, s-ar putea n a ş t e 
î n t r e b a r e a : cît de fer ic i tă a fost, pen t ru fie­
care, a cea s t ă alegere ? I n ceea ce m ă p r i v e ş t e , 
de ce n - a ş m ă r t u r i s i , chiar cu r iscul unei 
anumite lipse de modestie (numai pen t ru 
acest r ă s p u n s ) : tea t rul a c îş t ignt în mine u n 
s lu j i tor credincios, un pionier al genulu i p o l i ­
ţ is t în ţ a r a n o a s t r ă , u n d ramatu rg care, în 
nic i una d in t re cele 13 piese, c î te i s-au re­
prezentat p î n ă a s t ă z i , n u şi-a î n g ă d u i t , n i c i 
o c l ipă , să se lase fura t de aventura gra<-
t u i t ă ; d i m p o t r i v ă , a u r m ă r i t î n t o t d e a u n a să 
t r a n s m i t ă u n mesaj educativ, să a t r a g ă aten­
ţia asupra unor s tă r i de l u c r u r i condamna­
bile , să ţ i n ă t r e a z ă v i g i l e n ţ a maselor, să c u l ­
t ive s p i r i t u l de dreptate şi cinstea, să î n t ă ­
rească respectul pen t ru v i a ţ a u m a n ă , pen t ru 
a v u t u l obş t e sc , pen t ru ordine. 

De ce am ales tea t ru l ? E i bine, pen t ru 
că am găs i t î n el calea cea m a i p o t r i v i t ă 
d o r i n ţ e i mele de a comunica semenilor, d i ­
rect, e x p e r i e n ţ a şi crezul meu de v i a ţ ă . 

Ce-i drept , d u p ă o vreme, am scris şi 
p r o z ă : u n v o l u m de nuvele şi ş a p t e romane. 
Cel de-al optulea, „ P i c h e t u l în a l a r m ă " , a ş i 
v ă z u t l u m i n a t i p a r u l u i . Sper ca E d i t u r a 
„ A l b a t r o s " s ă - m i editeze, chiar în acest an , 
romanu l i n t i t u l a t „ P u r g a t o r i u l " , pe care l -am 
predat la s f î r ş i tu l a n u l u i 1975. 

— Cu ce ochi p r i v i ţ i lumea actor i ­
l o r ? 

— Ti stimez... E i" s î n t sarea spectacolului , 
ei s î n t suf le tul ide i lor , al î n c h i p u i r i l o r noastre. 
Ei s î n t glasul nos t ru , a l d ramaturg i lo r . 

— D a r lumea.. . c ronicar i lor ? 

— N u m i - a m i u b i t t o ţ i profesori i , dar i -am 
p r e ţ u i t , ş i le-am fost r e c u n o s c ă t o r , o r i de c î te 
o r i ş t i a u ceea ce ş t i a m şi eu sau chiar ceva 
mai p u ţ i n . Î n t o t d e a u n a , î n să , a m venerat pe 
d a s c ă l u l care, pe l î ngă d o j a n ă , î m i spunea ş i 
cum să m ă î n d r e p t . 

— V ă a m i n t i ţ i , sper, că a m a n u n ţ a t 
descoperirea u n u i al t Ş t e f a n Berc iu , î n 
spectacolul C e - a v e ţ i cu B ib icu? . pus în 
scenă la B o t o ş a n i . A v e m ocazia, acum, 
să a f l ă m şi p ă r e r e a d u m n e a v o a s t r ă . 

— I n to t ceea ce am scris şi v o i m a i 
i zbu t i să scriu, am fost şi v o i r ă m î n e ace l a ş i 
o m a l ce tă ţ i i , care a l u p t a t si l u p t ă pen t ru 
t r i u m f u l b i n e l u i , a l cinstei şi al d e m n i t ă ţ i i 
o m u l u i . Ce-ave ţ i cu B i b i c u ? η-a fost o co­
medie de dragu l hazu lu i , c i î n f ă ţ i ş a r e a u n u i 
act colectiv de d e n u n ţ a r e a necinstei, de i n ­
cr iminare a u n u i delapidator , supus o p r o b r i u 1 ' 
l u i pub l i c şi zd rob i t cu arma r î s u l u i . Desigur, 
mijloacele au fost altele, dar cred că m i m-am 
d e p ă r t a t de m i n e î n s u m i . 

— I n t e n ţ i o n a ţ i s ă a r ă t a ţ i p u b l i c u l u i 
ş i u n Ştefan- Berc iu autor a l unor piese 
de teatru. . . n e p o l i ţ i s t e ? 
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— Greu dc făcu t o asemenea a f i r m a ţ i e . 
Dar, piese de teatru „ n e p o l i ţ i s t e " , în a f a r ă de 
Ce-aveţ i cu B i b i c u ?, am m a i scris şi au fost 
reprezentate (Nauf r ag i a ţ i i , Pisica s ă l b a t i c ă , 
T r ă d ă t o r u l , B a r u l a v e n t u r i l o r ) . N - a ş putea 
avea, î n să , c o n ş t i i n ţ a î m p ă c a t ă , d a c ă aş afir­
ma că s î n t pe dep l in s t r ă i n e dc amprenta 
acestui gen. I n sfîrşi t . . . ha i să le spunem 
„nepo l i ţ i s t e" . Poate că to t astfel va f i cate­
goris i tă şi noua mea p ie să (la care încă l u ­
crez) şi î n care atac — sper — p î n ă Ia desfi­
in ţ a re genul dc escroci care se î n d e l e t n i c e s c 
cu v r ă j i t o r i a , cu g h i c i t u l şi cu prezicerile. 
Ridiculizez şi hieiuiesc în ca, d e o p o t r i v ă , 
pract ic ieni i , cî t şi pe cei ce se lasă p r a d ă 
unor astfel de î n ş e l ă t o r i i . Ş i , d i n nou , s t i­
mate in ter locutor , î m i i au î n g ă d u i n ţ a să pre­
cizez că n i c i a c e a s t ă comedie n-am conceput-o 
dc dragul hazu lu i , ci d i n d o r i n ţ a de a releva 
maselor, mai ales t inerei g e n e r a ţ i i , o d a t ă cu 
r id ico lu l s i t ua ţ i e i în care v i c t i m e l e - c l i e n ţ i s î n t 
azvî r l i ţ i , şi grotescul tragic care poate p î n d i 
naivitatea. 

— D i n ce g e n e r a ţ i e de sc r i i to r i faceţ i 
parte ? 

— La orice v î r s t ă î m i v e ţ i pune o astfel 
de î n t r e b a r e , v ă v o i r ă s p u n d e , ca u n şco la r 

cuminte : fac parte d i n actuala g e n e r a ţ i e de 
sc r i i to r i . 

— S i n t e ţ i spectator de teat ru ? Cre­
d e ţ i î n v iabi l i ta tea acestei categorii dc 
consumatori de a r t ă ? 

— D a c ă m - a ş î n d o i , fie chiar şi p e n t r u o 
c l ipă , de v iabi l i ta tea acestei categorii de con­
sumator i de a r t ă , n -aş m a i scrie teatru ş i , 
o d a t ă cu asta, cred că aş î n c e t a să exist . 

— Ce e d u c ă şi cî t e d u c ă tea t ru l ? 

— Consider că tea t ru l este u n mi j l oc deo­
sebit dc eficient de t ransmitere a celor ma i 
generoase ide i , scena f i i n d , poate, cea m a i 
c a p t i v a n t ă t r i b u n ă , de la care pot f i rostite 
şi exemplif icate mar i le lecţ i i de v i a ţ ă . S î n t pe 
dep l in î n c r e d i n ţ a t că to ţ i cei care s l u j i m a¬
ceas t ă i n s t i t u ţ i e , tea t ru l , pu t em c o n t r i b u i ne­
î n c h i p u i t de m u l t la î n d e p l i n i r e a p rogramu­
l u i P n r t i d u l u i Comunist R o m â n , pe p l an etic, 
a j u t î n d la în t Sri rea c o n ş t i i n ţ e l o r , la formarea 
caracterelor celor d i n t î n ă r a g e n e r a ţ i e , edu-
c înd masele în s p i r i t u l l u p t e i r e v o l u ţ i o n a r e , 
î n t r - u n c u v î n t , p a r t i c i p î n d la educarea o m u ­
l u i de t ip nou , demn de societatea n o a s t r ă 
socia l i s tă . 

Note 

Teatrul în „Biobibliografia 
Lucian Blaga" 

Semnalam în numărul tre­
cui al revistei noastre o apa­
riţie editorială importantă : 
în volumele 4 şi 5 de „Ope­
re", întreaga producţie dra­
matică a marelui poet Lu­
cian Blaga. , 

Din nou avem satisfacţia 
de a semnala o scriere pri­
vind pe clasicul poet, de a* 
ceastă dată, din unghi strict 
informativ — biobibliografia 
Lucian Blaga. Apărută la 
Editura Ştiinţifică şi Enci­
clopedică (editură cu strălu­
cite iniţiative biobibliografice 
— Mihail Kogălniceanu, Va-
sile Pârvan, George Călines-
cu, Nicolae Bălcescu, Nicolae 
Iorga, Ion Slavici, A. D. Xe-
nopol etc.), masiva operă se 

datorează unui distins biblio­
graf şi istoric literar, D. Va-
tamaniuc, autor, printre al­
tele, al monografiei docu­
mentare exhaustive Ion Sla­
vici. 

In 8776 poziţii bibliogra­
fice, se înregistrează prezenţa 
în cultura română a poetu-
luţ, între anii 1910—1977. 
Au fost cercetate circa 1000 
de ziare şi reviste, cuprin-
zîndu-se toate sectoarele pro­
digioasei activităţi a lui 
Blaga. Biobibliografia are o 
mare importanţă pentru cine 
se va ocupa de Lucian Bla­
ga, personalitate deplină a 
culţurii noastre (cele 20 de 
studii monografice existente 
fiind parţiale). Capitolul bio­
grafic este, pînă astăzi, cea 
mai amplă investigaţie cro­
nologică în viaţa poetului. 

Pentru omul de teatru, 
biobibliografia oferă un ta­
blou complet al editării, di­
fuzării şi comentării drama­
turgiei poetului. D. Vatama-
niuc a depistat 571 de surse 

bibliografice privind teatrul 
lui Blaga. De la studiul lui 
Tudor Vianu din ziarul „Cu-
vîntul", din 1925 (în care 
Zamolxe şi Tulburarea ape­
lor erau văzute ca „simbo­
luri în acţiune") şi pînă la 
studiul lui George Gană din 
revista „Teatrul", din 1967 
(în care piesa A n t o n Pann 
este pusă sub semnul demo­
nului creaţiei), asupra tea­
trului lui Blaga s-au pro­
nunţat, în studii sau cronici 
de referinţă, condeie dintre 
cele mai autorizate — Petru 
Comarnescu, Al. Philippide, 
Sextil Puşcariu, Perpessicius, 
Edgar Papu, I . Negoiţescu, 
Ovidiu Papadima... 

Un fapt interesant — celf 
mai vii comentarii în presă, 
judecind. după bibliografie, 
le-au stimulat dramele M e ş ­
t e ru l Manole (1927), Cruci­
ada copi i lor (1930), A v r a m 
Iancu (1934). 

I. N. 
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S e m n a 
V I R G I L MUNTEANU 
K I T S C H 

Ideea mi-a venit în serile 
mele de teatru din această 
toamnă, ideea m-a încălzit, 
fiindcă sînt, încerc să fiu, 
după puterile mele, un iubi­
tor de artă, un iubitor de 
frumos şi, prin reflex, un 
duşman înverşunat a tot ce 
ne urîţeşte viaţa, 

Ideea mi-a venit în holu­
rile teatrelor, privind tablo­
urile de pe pereţi şi standu­
rile de cărţi. Iată, mi-am zis, 
ceea ce era cu ani în urmă 
un fenomen singular (şi, în­
tr-o măsură, surprinzător, 
pentru spectatorii, obişnuiţi), 
expoziţia de pictură, a deve­
nit acum un fenomen aproa­
pe general şi intrat în obiş­
nuinţă. Avem expoziţii de 
grafică, de pictură, expoziţii 
de sculptură în lemn, de ce­
ramică şi expoziţii de carte. 

Spectatorul de teatru face, 
simultan, consum de arte 
frumoase şi răsfoieşte cărţi. 
Premiera e şi vernisaj. 

Mulţi pleacă de la teatru 
şi eu o carte sub braţ. 

Am văzut, înfiptă în rama 
unui portret de copil, o car­
te de vizită : „Reţinut dc... 
Şoseaua Viilor, Bloc ODQ..." 

Nici nu ne dăm seama ce 
dimensiuni gigantice capătă 
ideea de democratizare a ar­
tei şi culturii în această feri­
cită interferenţă a artelor. O 
iniţiativă, în aparenţă, cît sc 
poate de obişnuită are sem­
nificaţia adîncă a reunirii 
eforturilor tuturor creatorilor 
de frumos întru educarea 
maselor. 

Cindva. un cofetar din 
Bucureşti avusese ideea să 
împodobească pereţii cofetă­
riei sale cu picturi. Trebuia 
să ai apetit pentru cofeturi 
pentru a gusta şi artă : iar 
prezenţa pînzelor lui Piliuţă 
printre baclavale avea. • să 
recunoaştem, un gust destul 
de amar... 

Iată vă s-au găsit pereţi 
mai potriviţi pentru picturi! 
Bravo, gazdelor ! 

Ideea care-mi venise mie 

în serile de teatru din aceas­
tă toamnă este — să nu mai 
ocolesc lucrurile, s-o iau de-a 
dreptul ι— organizarea unei 
expoziţii pentru combaterea 
uritului. Uritul, prostul-gusl, 
pseudoarta, creaţia falsă nă­
pădesc ca buruiana, umplu 
tonetelc, vitrinele şi multe 
dintre căminele noastre. Pe 
lingă tot ce e frumos şi pro­
duce vibraţie autentică în su­
flete, se găsesc obiecte care 
ne jignesc privirea : obiectul 
kitsch abundă şi e ieftin. 
Fantezia făcătorilor de urît 
are plafonul jos, dar se răs-
pîndcşle, pe orizontală, în­
tins, vertiginos şi, din păca­
te, eficient. Pătrunde, adică. 
Omxd şi-a făcut casă, şi-a 
mobilat-o, şi-a luat televizor, 
aragaz, maşină de spălat rufe, 
aspirator, covoare şi, pe sfîn-
tă dreptate, mai vrea încă 
ceva. Mai vrea ceva să-i 
bucure ochiul. Nu tot omul 
ştie ce vrea. Nu tot omul 
ştie să aleagă. Pe gustul lui, 
încă neformat, crud încă, pe 
şovăiala lui, firească încă, 
s-a clădit solid industria 
„kitschiţarilor". 

Dacă am aduna o parte 
din nenorocita lor producţie, 
dacă am aşeza-o frumos, ca 
la expoziţie (în holul Tea­
trului de Comedie, să zicem, 
unde rîdem, de obicei, de 
tot ce ne urîţeşte viaţa şi. 
rîzînd, ne despărţim, nu ?), 
dacă le-am arăta, explicîn-
du-le, că e urît şi de 'ce e 

•urît ceea ce văd ei acolo, 
sînt sigur că mulţi ar pleca 
ochii şi apoi ar pleca acasă 
cu gîndul să înfunde în de­
bara, sau mai adînc, cîte 
ceva din ce credeau ei, sin­
cer, dealtfel, că face frumos 
pe perete, pe etajeră, pe 
noptieră sau în vitrină. 

Ce le-am arăta ? 
Peşti de sticlă cu solzi al­

baştri şi ochii roşii, ciobănei 
cu prix'irea tîmpă, păstorind 
mioare cît casa ; cîini de vî-
nătoare de culoarea oului de 
raţă; lup cu ochi de foc 

(acţionaţi eu baterie) ; stru­
guri, mandarine, banane şi 
mere din material plastic în 
culori corespunzătoare, mar­
garete, crizanteme, lalele şi 
brînduşe tot din plastic, cu 
gliivcciul şi pămîntul din 
acelaşi material ; Diană cu 
dulău dc ghips ; gogoşari în 
chip de solniţe ; tirbuşoane 
cu tors de fată (alt gust are 
jidveiul ! ) , scobitori ca săbi­
ile (en garde, măslină bles­
temată !) ; serviciu de vişi-
nată cu zodiac ; serviciu de 
masă (şase persoane) cu pei­
saj din Alba Iulia ; vază cu 
Enescu ; vază cu Alecsandri; 
carpetă cu cerb rănit şi vî-
nător fioros ; peretar cu 
..îngeraşi iubiţ casa mio pă-
ziţ" ; prunc pc. oliţă de. pus 
pe uşa băii (ca să se ştie 
unde dă uşa !) ; tablou cu 
ramă aurie, înfăţişînd fazan 
ucis şi pepene spintecat, 
lingă lampă cu gaz ; tablouri 
înfăţişînd ţigancă surîzătoare, 
cu sînii revărsaţi peste posi­
bilităţile ei şi ale noastre ; 
lumînărele de spermanţet, cu 
Barney sau iepuraş ; ard în-
tîi urechiuşele, apoi ochişo­
rii, apoi botişorul... ; porto­
fel cu japoneză ; cravată tot 
cu japoneză ; abajur cu na­
iadă : cînd aprinzi becul, a¬
bajurul se roteşte şi naiada 
zvîcneşte ritmic din şold ; 
pisică torcătoare, adică pisică 
în costum maramureşean, cu 
furcă şi fus ; tort cu Casa 
Scînteii ; tort cu biserica 
Trei Ierarhi ; tort cu Stadio­
nul Dinamo... lista rămîne 
deschisă. Te doare capul de 
proşti şi de şarlatani. 

Ei bine, toate astea, adu­
nate într-o expoziţie, prin 
contribuţia benevolă a tutu­
ror militanţilor contra uritu­
lui, n-am îndoieli că vor 
spulbera falsa imagine des­
pre frumos a multora din­
tre privitori. Vom ride, iar 
hohotele noastre vor acoperi 
pînă şi suavele acorduri ale 
muzicii uşoare kitsch, care 
vor crea ambianţa potrivită. 
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MERIDIANE 

M A R G A R E T E VEGH 

Tendinţe noi 
τ 

în dramaturgia 
din R. D. G. 

Zilele t e a t ru lu i d i n R.D.G. . d e s f ă ş u r a t e , î n 
decembrie 1970, în c î t e v a o r a ş e d i n ţ a r ă , au 
p r i l e j u i t p u b l i c u l u i r o m â n e s c î n t î l n i r e a , m û -
car în parte — în c î t e v a d in t r e t e n d i n ţ e l e ei 
directoare — , cu m i ş c a r e a t e a t r a l ă contem­
porana d i n ţ a r a p r i e t e n ă . 

I n t r e receptarea t r a d i ţ i e i şi no i le c r ea ţ i i , 
în t re is toric şi poezie, t recut şi prezent, te­
matica a l ea să , c o n s t r u c ţ i a d r a m a t i c ă şi solu­
ţiile regizorale o r i c rea ţ i i l e ac to r i ceş t i oferă 
co lora tu l t a b l o u al u n u i teatru v i u , î n t r - u n 
d inamic dialog cu o reali tate c o m p l e x ă , ne-
s e h e m a t i c ă şi i r e d u c t i b i l ă la s i m p l i f i c ă r i d i ­
dacticiste. 

T e n d i n ţ e m u l t i p l e , aparent — dar n u m a i 
aparent ; — con t rad ic to r i i , po t f i d e s l u ş i t e în 
c rea ţ i i l e dramatice ale u l t i m u l u i deceniu. A u 
fost d e p ă ş i t e etapele î n c e p u t u l u i , c î n d , c u 
e x c e p ţ i a uno r reale şi durabi le succese (Hel ­
mut Boie r i , He iner M i l l i e r , A l f r e d Mntuschc) , 
piesele sc rezumau la expuner i dialogate, pe 
teme dc p r o d u c ţ i e o r i de a g r i c u l t u r ă , c î n d , 
d i n t r a d i ţ i a ngi tprop or i a pieselor didactice 
( „Lehr s tucke" ) ale l u i Brecht , r ă m ă s e s e r ă 
doar degetul a r ă t ă t o r şi o a n u m i t ă e l o c i n ţ ă 
şi s p r i n t e n e a l ă a expune r i i , l i p s i t ă , aceasta, 
de patosul incandescent, ca şi dc poezia cu -
v î n t u l u i elevat, a t î t de d r a g ă teatrului ger­
man. S-a modi f ica t , î n s ă , şi complexu l de 
probleme cu cnre tea t ru l — t o t u ş i , „ogl in­
da" — avea s ă se confrunte. M a r i l e h o t ă r î r i 
fuseseră luate ; recentul t recut îşi p ă s t r a s e 
aver t ismentul , dar scuti t dc obsesia l u i , con­
ş t i i n ţ e l e no i se fo rmau în mers, n u p r i v i n d 
constant în u r m ă . I a r tea t ru l consemna dia­
lectica acestui proces. 

A m putea a f i rma că a c e a s t ă n o u ă drama­
turgie se n a ş t e s u p u n î n d t r a d i ţ i a unei no i 
v i z i u n i , l ec ţ ia l u i Brecht f i i n d î n v ă ţ a t ă , iar 
receptarea ei creatoare, a p l i c a t ă chiar piese­
lor sale. 

Folosind is tor ia drept „ m o d e l " o r i p o r n i n d 
dc la caractere şi s i t u a ţ i i ale soc ie tă ţ i i con­
temporane, d ramaturg ia d e z v o l t ă d i fer i te ten­
d i n ţ e , ce ar putea f i , î n t r -o sistematizare cu 
orice p r e ţ , subsumate une i duble c ă u t ă r i 

— una, i l u s t r a t ă de Peter Hacks, c ea l a l t ă , 
de Vo lke r Braun . P r i m u l . Peter Hacks, preia 
l in i a şi expresia comicu lu i şi ale poeziei pre­
dilecte t ea t ru lu i german — de la „ F a s t n a c h t -
sp ic l" la poem, dc la burlesc la f i o r u l ade­
v ă r u l u i fi lozofic, rost i t în versur i patetice — 
şi c î ş t igă p u b l i c u l p r i n p r o s p e ţ i m e a caracte­
relor sale, p r i n s i g u r a n ţ a c o n s t r u c ţ i e i dra­
matice şi , î n d e o s e b i , p r i n s ă n ă t o s u l u m o r 
popular pc care-1 p r a c t i c ă . V ă d i t pasionat de 
istorie, d r a m a t u r g u l este, în ace laş i t i m p , 
p ă t r u n s — în fiecare d in t r e s i t ua ţ i i l e dra­
matice pe care le în fă ţ i ş ează — de dialectica 
proceselor istorice, în î n t r e a g a lo r ramif ica­
ţie dc interese, a c ţ i u n i şi g î n d u r i . Dacă Brecht 
c ă u t a modele atitudinale în s i t ua ţ i i istorice 
date, Peter Hacks, c o n t i n u î n d c ă u t ă r i l e teo­
retice ale m a r e l u i său precursor, găseş t e ade­
v ă r u l is toriei n u n u m a i în a d e v ă r u l datelor 
acesteia, ci şi î n acela a l p r o c e s u a l i t ă ţ i i e i . 
O mare î n c r e d e r e în o m şi, î n d e o s e b i , î n 
pos ib i l i t ă ţ i l e sale de î n ţ e l e g e r e şi de apro­
fundare c a r a c t e r i z e a z ă crezul poetic a l dra­
ma tu rgu lu i . U l t ime le sale piese — cu dia­
logur i s e î n t e i c t o a r e , p l i ne de v i a ţ ă , fie că au 
ca subiect de d i s c u ţ i e pe genia lu l „ d o m n 
Goethe", fie că dezbat fundamentala p ro ­
b l e m ă a c rea ţ i e i o m e n i r i i — c o m u n i c ă direct 
cu spectatorul, în a şa fel înc î t acesta n i c i 
nu simte l ipsa u n u i confl ict , ca atare, şi 
p a r t i c i p ă la tensiunea cuvîntului. Adam şi 
Eva, Conversaţie in casa Stein despre ab­
sentul domn Goethe, ca şi m a i vechile piese, 
Amfitrion sau Omphale, s î n t succese de d u ­
r a t ă ale scenelor d i n R.D.G. 

Problemele a c t u a l i t ă ţ i i s în t , î n m o d ev i ­
dent, tratate p r e f e r e n ţ i a l î n d ramatu rg ia con-: 
l e m p o r a n ă d i n R .D.G. Dincolo de s i t u a ţ i i 
concrete — aflate fie în munca d i n uzine , 
ş a n t i e r e şi cooperative sau u n i u n i agricole, 
fie în m e d i u l de v i a ţ ă p a r t i c u l a r ă a m u n c i ­
to r i lo r sau in te lec tua l i lor — se află caractere, 
t i p u r i umane ind iv idua l i za te . D a c ă Peter 
Hacks, scr i i tor de i n s p i r a ţ i e l i v r e s c - c u l t u r a l ă , 
c o n s t r u i e ş t e m a i p u ţ i n caractere şi m a i m u l t 
t i p u r i (unele, ' chiar de marionete) , Vo lke r 
Braun , Heiner M i i l l e r , H e l m u t h Sakowski , 
Rainer K e r n d l o r i m a i t i n e r i i U l r i c h Plenz-
dorf sau R u d i Strahl c r eează i n d i v i d u a l i t ă ţ i 
dist incte. 

Socotit, pe b u n ă dreptate, n e c o n v i n g â t o r , 
tea t rul apologetic este respins în favoarea 
p u n e r i i î n d i s c u ţ i e , d e o p o t r i v ă , a probleme­
lor grave şi constante ale e x i s t e n ţ e i şi evo­
lu ţ ie i u m a n i t ă ţ i i , î n genere, ca şi a celor 
acute ale a c t u a l i t ă ţ i i . A ş a f i i n d , a d e z v ă l u i 
c o n t r a d i c ţ i i l e în societatea c o n t e m p o r a n ă r ă ­
m î n e una d in t re problemele şi d in t re sarci­
nile d ramaturg ie i ; n u , î n s ă , şi s o l u ţ i o n a r e a 
lor s i m p l i s t ă , a r b i t r a r ă . „ N u este vorba , de 
aceea, de a indica m o d u l de rezolvare a 
c o n t r a d i c ţ i i l o r ( lucru î n t î l n i t adesea, m a i ales 
î n l i t e ra tura f a n t a s t i c ă ) , c i de p u t i n ţ a l o r de 
a f i rezolvate" — scria V o l k e r B r a u n , î n 
1968. 

U t o p i s m u l unor i n d i v i z i i zo la ţ i , ale c ă r o r 
v i s u r i despre societate g e n e r e a z ă comporta­
mente neadaptate la realitatea c o n c r e t ă ş i , 
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în f ina l , e ş u a r e a , o r i , d i m p o t r i v ă , supralici­
tarea colec t iv ismului şi î n g r ă d i r e a i n d i v i d u a ­
l i tă ţ i i pot f i surse ale unor c o n f r u n t ă r i pu ­
ternic dramatice. N i c i Paul Bauch, eroul d i n 
Basculanţii de Volker Braun , n ic i Edgar 
Wibeau, eroul piesei l u i U l r i c h Plenzdorf, 
Noile suferinţe ale Vinarului W., n u v o r f i 
s u p u ş i unei s impl i f i că r i a conf l i c tu lu i d in t re 
d o r i n ţ a lo r febr i lă , uneor i a n a r h i c ă , de auto­
afirmare, şi colectivitate. R e s p i n ş i sau auto-
izo l îndu-se , a m î n d o i v o r evi ta o standardi­
zare a pos ib i l i t ă ţ i l o r creatoare, dar v o r apela 
la so lu ţ i i extremiste, r e fuz îndu- ş i , astfel, rea­
lizarea, în f i na lu l deschis al pieselor. 

L u c r ă r i l e l u i Volker Braun se doresc pro­
puner i teatrale şi , în acelaşi t i m p , experi­
mente sociale. E l p l e d e a z ă , p r i n caracterele 
sale, pent ru descoperirea tu tu ro r pos ib i l i t ă ţ i ­
lor oferite de societatea social is tă i n d i v i d u ­
l u i . Dincolo de problematica proceselor de 
p r o d u c ţ i e , el d e s c o p e r ă i n d i v i d u a l i t ă ţ i , zbu­
c ium sufletesc, i r educ t ib i l la scheme sau la 
lozinci . 

• 

Procedee'le folosite pen t ru realizarea u n u i . 
asemenea teatru d inamic — de a c ţ i u n e sau 
de dezbateri filozofice, î n fă ţ i ş înd b iograf i i 
ind iv idua le sau scene d i n istorie o r i scene 
parabolice şi de feerie — s în t m u l t i p l e . H e l ­
mu t Baier l , de p i l d ă , atrage p u b l i c u l p r in t r -o 

tratare l ibe ră , vioaie, cu m u l t umor şi cu 
reală inven t iv i t a t e s i t u a ţ i o n a l ă , cu u n s i m ţ 
al va lo r i lo r şi efectelor teatrale, educat la 
şcoala l u i Brecht ; Heiner M i l l i e r , d i m p o t r i v ă , 
se impune pr in t r -o c o n s t r u c ţ i e d r a m a t i c ă si­
g u r ă , în care, folosindu-se de procedee cine­
matografice, a l t e r n e a z ă p lanur i l e istorice cu 
.biografii i nd iv idua le . Piesa l u i Clans H n m m e l , 
Borna sau A doua creaţie a lumii, a fost so­
cot i tă o piesă fără a c ţ i u n e , m e n ţ i n î n d u - s e în 
sfera dezbaterilor etice şi filozofice, c r e i o n î n d , 
cu o deoseb i t ă a t e n ţ i e , f iz ionomia m o r a l ă a 
personajelor, în t r a d i ţ i a l u i Ccbov şi a l u i 
Gork i . 

• 

Uneor i , d o r i n ţ a de a crea posibili tatea unor 
dezbateri deschise cu p u b l i c u l este de n a t u r ă 
a da pieselor un accent didacticist ; dar so­
luţ i i teatrale d i n ce în ce ma i diverse aduc 
în scenă probleme generale etice or i pol i t ice 
şi î n t r - u n l imbaj parabolic (vezi, de p i l d ă , 
piesele l u i .Ioachim K n a n t h ) . 

De i n s p i r a ţ i e i s tor ică o r i de actualitate, 
î n t r - u n l imbaj poetic o r i filozofic, comedie 
sau d r a m ă , tea t ru l contemporan d i n Repu­
blica D e m o c r a t ă G e r m a n ă c u n o a ş t e , desigur, 
o p a l e t ă m u l t ma i b o g a t ă , d in t re ale căre i 
cu lor i am e v i d e n ţ i a t doar c î t eva , care n i 
s-au p ă r u t dominante . 

Note 

D e la o 

i n i ţ i a t i v ă 

Pentru a da celor peste 
două milioane de turişti, care 
au vizitat, în vara lui 1977, 
litoralul românesc, posibilita­
tea să se orienteze în bogă­
ţia şi în varietatea mani­
festărilor artistice ale stagiu­
nii estivale, Comitetul de 
cultură şi educaţie socialistă 
al judeţului Constanţa : şi 
A.R.I.A. — filiala Constanţa 
au luat iniţiativa editării 
unui volum, intitulat, sim­
plu, „Agenda culturală a li­
toralului". Criticul de teatru 
Jean Badea a alcătuit, cu 
minuţiozitate, un catalog al 
concertelor şi spectacolelor 
zilnice, a prezentat muzeele 
şi sălile de expoziţie, clubu­
rile, bibliotecile, cinematogra­

fele, locurile de divertisment. 
Este pentru prima oară cînd 
turiştii au avut la dispoziţie 
un veritabil ghid artistic. în 
Agendă, teatrele participante 
la marele „turnir estival" 
sînt prezentate pic larg, cu 
informaţii privitoare la rea­
lizarea şi la realizatorii fie­
cărui spectacol. 

Dacă apreciem ca exce­
lentă ideea editării unei ase­
menea Agende şi o aplaudăm 
din toată inima, formulăm 
unele rezerve în ce priveşte 
două aspecte ale eficienţei 
ei : în primul rînd, faptul 
că Agenda a apărut cam tîr-
ziu (abia la începutul lunii 
august) ; apoi, multe infor­
maţii nu au mai corespuns 
realităţii, fiindcă o serie' de 
teatre din ţară (Teatrul 
„A. Davila" din Piteşti, Tea­
trul Municipal din Ploieşti, 
Teatrul de Nord din Satu 
Mare), deşi contractaseră 
obligaţii ferme, fie că şi-au 
amînat turneele, fie că, pur 
şi simplu, le-au suspendat. 

Folosim prilejul pentru a 
aminti că înscrierea teatre­
lor pe afişul stagiunii ar­
tistice estivale reprezintă un 
act de răspundere. Cum spu­
nea Radu Beligan, directo­
rul Teatrului Naţional din 
Bucureşti, „pe litoral, jucăm 
în faţa unui public venit 
din toată ţara, dornic să 
vadă spectacole, bune. Iată 
dc ce socotim că prezenţa 
noastră aici ne obligă la o 
înaltă ţinută artistică". Prima 
scenă a ţării şi-a onorat cu 
prisosinţă mandatul artistic, 
efectuînd trei turnee pe li­
toral, cu cele mai bune 
spectacole. In acest fel se cu­
vine să gîndească şi să ac­
ţioneze fiecare colectiv tea­
tral. 

...Printre altele, şi pentru 
a îngădui viitoarei ediţii a 
Agendei — pe care o dorim 
promptă, bogată şi intere­
santă — să apară fără... 
erată. 

Stan VlarJ 
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CRONICA 
DRAMATICA 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN CLUJ-NAPOCA 

AUTOBIOGRAFIE 
de H( oria Lotiinexoi 

Data premiere i : 15 septembrie 1977. 
Regia : M À R I N D . A U R E L I A N . 

Scenografia : O C T A V I A N C O S M A N . 
D i s t r i b u ţ i a : C O N S T A N T I N A D A M O -

V I C I (Galer iu Pop) ; L A R I S A STASE 
M U R E Ş A N (Dina Pop) ; M A R I E T T A 
G A S P A R (Raluca Pop) ; E M I L I A N 
B E L C I N (Radu Comşa) ; M O N I C A 
G A G I U M O D R E A N U (Ir ina) ; I O N 
T U D O R I C À (Greavu) ; V E R A M A R -
G I N E A N U (Madam V ă t ă m a n u ) ; G E -
L U B O G D A N I V A Ş C U (Procopiu) ; 
G H E O R G H E J U R C Ă (Alexiu) ; T O T U 
C O L O M A N (Dogaru) ; P E T R U D O N -
D O Ş (Un t î n ă r ) . 

La s c u r t ă v reme d u p ă ce teatrele au juca t 
Patima fără sfîrşit, H o r i a Lovinescu e d i n 
nou prezent în actuali tatea t e a t r a l ă : revistn 
n o a s t r ă a publ ica t , î n v a r ă , piesa Autobio­
grafie, teatrele s-au g r ă b i t s-o î n s c r i e în re­
per tor i i le l o r şi , i a t ă , cel m a i harnic , Tea­
t r u l N a ţ i o n a l d i n Cluj-Napoca, are m e r i t u l 
premierei absolute. M ă g r ă b e s c să adaug că 
s în t m u l ţ i an i dc c î n d acest tea t ru îşi des­
chide stagiunea cu o p i e s ă r o m â n e a s c ă ine­
d i t ă , fapt m a i d e g r a b ă firesc d e c î t exemplar . 

M o n i c a Gagiu M o d r e a n u (Ir ina) 
Constantin A d a m o v i c i (Galer iu Pop) 
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Dar c l dpvine exemplar, pentru că am in t r a t 
a d î n c în t o a m n ă şi n u toate teatrele nu ofe­
r i t p u b l i c u l u i lo r premiera acestei s tagiuni . 

A ş a d a r , noua p ie să a l u i I l o r i a Lovinescu 
— Autobiografie. E , î n t r - a d e v ă r , o autobio­
grafie, dar o autobiografie de u n fel deose­
bi t ; n u sinteza faptelor şi a a t i t u d i n i l o r 
e sen ţ i a l e , n u î n t r e g d r u m u l v i e ţ i i , . .etapă cu 
e t a p ă , parcurs de u n om, n u 'expunerea c î t 
mai l u c i d ă şi, deci, cî t ma i o b i e c t i v ă , a ex i ­
s t en ţe i i n s u l u i î n t r -o colectivitate l i îrgă "şi 
în cele m a i diverse r a p o r t u r i cu acea s t ă co­
lect ivi tate, ci examenul sever şi dureros al 
unei v i e ţ i irosite. B i l a n ţ u l e şecur i lo r . Conşt i ­
i n ţ a r a t ă r i i . R e v e l a ţ i a n e a d e v ă r u l u i e x i s t e n ţ e i 
sale. Galer iu Pop, pc scurt, Gal , se găseş t e 
aproape dc a m u r g u l v i e ţ i i sale, c înd se pro­
duce o p r ă b u ş i r e : una d in t re temele de 
cercetare ale i n s t i t u t u l u i pe care-1 conduce 
e falsă . 0 d o v e d e ş t e , cu argumente n e î n d o ­
ielnice, t î n ă r u l inginer Radu Comşa . Con­
cluzia pune sub semnul î n t r e b ă r i i însăş i ex i ­
s t e n ţ a acestui ins t i tu t , d i n ce în ce m a i anga­
ja t pe d r u m u l unor ce rce t ă r i sterile, rupte 
de v i a ţ ă . Gal e nevoi t să-şi î n a i n t e z e demisia. 
I se oferă u n post de şef a l u n u i laborator 
de pe l i ngă u n mare ş a n t i e r d i n ţ a r ă . Gal 
a c c e p t ă şi p o r n e ş t e o serie n o u ă de c e r c e t ă r i , 
de asemenea sterile. S t r ă d a n i i l e soţ iei l u i , 
D i n a Pop, îi aduc u n post dc f u n c ţ i o n a r 
î n t r - u n minis ter . D i n nou , Gal a ccep t ă . I n 
sfîrşit , t î n ă r u l inginer Radu Comşa îl c h e a m ă 
pe ş a n t i e r , pen t ru a dezvolta î m p r e u n ă o 
idee novatoare pe care Gal o abandonase î n 
t i n e r e ţ e . Gal acceptă ' i a r ă ş i . Acestea Şîrit fap­
tele : u n d r u m çobo r î t o r , o p r ă b u ş i r e ve r t i g i ­
n o a s ă , î n c h e i a t ă fer ic i t cu o salvare de u l t i m ă 
c l ipă . Comentar iu l faptelor îl face Gal . î n s u ş i , 
sub forma une i amare confesiuni. ^Pu lver i ­
zarea s i t ua ţ i e i l u i sociale de c ă t r e t î n ă r u l 
Radu Comşa (care e, de fapt, f i u l său adop­
t i v ) p r o v o a c ă n u n u m a i p r ă b u ş i r e a l u i Gal , 
c i şi criza de c o n ş t i i n ţ ă la care s î n t e m 
mar to r i . N i se î n f ă ţ i ş ează drama u n u i om 
egoist, slab şi l a ş , ratat profesional, drama 
u n u i fost v i i t o r o m de ş t i i n ţ ă , a u n u i carie­
r is t oportunis t . N i se p ropun factori meschini , 
care au determinat t raiectoria acestei ex i ­
s t e n ţ e m o h o r î t e , p l i n ă de compromisu r i şi 
m i n c i u n ă : o soţ ie p u s ă pe parvenire , d o r n i c ă 
de o p l a t f o r m ă soc ia lă , indi ferent pe ce te­
me i c o n s o l i d a t ă , o m a m ă rea, care-ş i c reş t e 
f i ica în ideea unei că să to r i i avantajoase cu u n 
s ic i l ian, u n t i p u m a n , sub toate rapor tu r i l e , 
reprobabi l . Pentru Gal , o că sn i c i e r a t a t ă , men­
ţ i n u t ă pen t ru a p a r e n ţ e , p u n c t i d de sp r i j in 
— singur şi ş u b r e d — a l unei false plat­
forme, î n t r -o societate î n care va lo r i l e etice 
şi morale s în t altele. Sigur, examenul de 
c o n ş t i i n ţ ă este sincer şi dus p î n ă la c a p ă t . 
Gal este n e c r u ţ ă t o r cu sine şi cu cei d i n ime­
diata sa apropiere, l asă chiar impresia că are 
şi o anume volupta te a au to f l age l ă r i i . Î n ţ e ­
legem procesul c ă d e r i i l u i şi des t inul l u i ne­

norocit ne t r ezeş t e mi la . Dar nu î n ţ e l ege rea 
şi, în n ic i u n caz, c r e d i n ţ a în posibila l u i 
reabil i tare, pe p lan mora l . Oameni i d i n j u r 
au investi t in el î n c r e d e r e : în loc să fie 
de f in i t i v î n l ă t u r a t . în loc să fie s a n c ţ i o n a t 
n e i e r t ă t o r , d u p ă cum mer i ta , i sc î n c r e d i n ­
ţ ează o a l t ă func ţ ie dc r ă s p u n d e r e şi ş a n s a 
de a se dovedi u t i l . Ce face Gal ? Duce o 
e x i s t e n ţ ă t r i y i a l ă ; cu chefnri pre lungi te şi cu 
par t ide de poker, cu î nce rcă r i de evadare 
î n t r - o a v e h t i i r ă a m o r o a s ă . . . /Alunecarea con­
t i n u ă . Să credem că se va putea redresa ? 
P u ţ i n p robab i l . Ş a n s e l e l u i Gal s-au epuizat. 
Singura l u i posibi l i ta te de a ne capta inte­
resul r ă m î n e sinceritatea confesiunii, sale. 11 
e x a m i n ă m rece, l u c i d , ' d e t a ş a t . 11 î n ţ e l e g e m , 
fără să-1 i e r t ă m . Gal , so ţ ia l u i , fiica l u i , apar­
ţ in a l t u i univers , s în t p r o d u s u l ' u n o r menta­
lităţi s t r ă i n e n o u ă . 

I n caictul-program al spectacolului de la 
Tca l ru l N a ţ i o n a l d in Cluj-Napoca. I l o r i a Lo­
vinescu propune reabil i tarea eroulu i său . î l 
r e a b i l i t e a z ă , însă , în c o n t r a d i c ţ i e cu t e x t u l , 
cu a d e v ă r u r i l e piesei. Se prea poate ca spec­
tacolul (realizat dc Marini 1). Aure l ian) să 
accentueze a c e a s t ă p e r s p e c t i v ă . Constantin A-
dnmovic i îl i n t e r p r e t e a z ă pe Cal fără n u a n ţ e . 
Profesorul e arogant, r ă s p i c a t , r ă s t i t , t ă io s . 
I n momentele de s i n g u r ă t a t e , n u se a d u n ă 
în sine, confesiunile l u i au t o n u l unor decla­
r a ţ i i . L ip se ş t e ch inu l , l ipseş te tor tura , l i p se ş t e 
zbuc iumul sufletesc. Falsul savant e o apa­
r i ţ i e m e s c h i n ă , e d o m i n â t de so ţ ia l u i , care, 
în interpretarea Lar isei Stase M u r e ş a n , e 
t ă ioasă şi rece ca u n v în t - de i a r n ă . A c t r i ţ a 
d o m i n ă , de departe, r e p r e z e n t a ţ i a . Constantin 
A d a m o v i c i o u r m e a z ă doc i l şi , p a r c ă , resem­
nat. Mar ie t t a Caspar c Raluca, f i ica lor , por­
tret s e m ă n î n d cu mama, cu u n f i n a l de o 
t r i v i a l i t a t e s u p ă r ă t o a r e , c o n ţ i n u t ă , dealtfel , 
în text . D i n t r e ce i la l ţ i i n t e r p r e ţ i , ma i s în t de 
r e ţ i n u t : E m i l i a n Belc in , i n t e rp re tu l s impatic 
şi sincer a l i n g i n e r u l u i Radu Comşa ; apoi , 
Monica Gagiu Modreanu , in terpreta unei la­
borante cu a t i t u d i n i incerte, p e n d u l î n d î n t r e 
amoru l pen t ru Gal şi r e d o b î n d i r e a d e m n i t ă ţ i i 
personale ; în sfîrşit , I o n T u d o r i c ă , in terpre­
t u l m i s t u i t de b o a l ă şi î n f l ă c ă r a t dc elan a l 
şefului de ş a n t i e r Greavu. Ceilal ţ i i n t e r p r e ţ i , 
a d i c ă Gelu Bogdan I v a ş c u , Vera M ă r g i n e a n u , 
I on M a r i a n , Gheorghe J u r c ă , d e s e n e a z ă co­
rect portretele celorlalte personaje, cu funcţ i i 
secundare şi cu date s ă r ace . I n c î t e v a cu­
v in t e , spectacolul n u i z b u t e ş t e să i m p u n ă 
piesa. Accentele cad, egal, pe r e u ş i t e l e şi pe 
n e î m p l i n i r i l e t e x t u l u i . Poate că vi i toarele re­
p r e z e n t a ţ i i care se p r e g ă t e s c ne v o r în fă ţ i şa 
î n a l t ă l u m i n ă piesa, ale că re i v i r t u ţ i n u 
se r i d i c ă la e x i g e n ţ e l e noastre — î n t r - a t î t de 
just i f icate — fa ţă de acest p r e ţ u i t d ramaturg . 

, Virgil Munteanu 
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TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN BUCUREŞTI 

CÎŞTIGATORUL 
TREBUIE AJUTAT 
Je losiF Naghiu 

Dala premiere i : 12 octombrie 1977. 
Regia : I O N COI A R. Decorur i le : 

P A U L B O R T N O V S C H I . Costumele : 
G A B R I E L A N A Z A R I E . 

D i s t r i b u ţ i a : I O N M A R I N E S C U (Pe-
trescu) ; V A L E R I A G A G E A L O V (Cla­
ra) ; M I H A I F O T I N O (Onisie) ; 
C R I S T I A N B A B E Ş (Poş taşu l ) ; E U G E ­
N I A M A C I (Vali) ; R A D U G I I E O R G I I E 
(Andrei) ; G I I E O R G H E V I S U (Geo) ; 
A N A T O L S P I N U (Bora) ; O V I D I U 
M O L D O V A N ( L u p t ă t o r u l ) . 

D u p ă Valiza cu fluturi, Ios i f Nagh iu îşi 
în toarce d i n nou fa ţa spre actualitate, înccr -
cînd a o p r i v i în ochi , c ins t i t , f ă ră complexe. 
Drept care propune ca personaj p r inc ipa l pe 
constructorul Petrescu, o m cnrc, dc m u l t 
t imp, lucrea/ .ă la darea în f u n c ţ i u n e a u n u i 
baraj, undeva, în ţ a r ă (se poate imagina , 
oare, ceva m a i „de actual i tnte" ?). I n per i ­
oada î n d e l u n g a t e i sale n b s e n ţ e , Petrescu a 
păs t ra t l e g ă t u r a cu cei de a c a s ă (soţie şi doi 
copii) exclusiv în ch ip epistolar. A c u m (la 
prezentul d ramat ic al t e x t u l u i , a d i c ă ) , con­

structorul a reveni t a ca să ; şi — ca în orice 
p iesă ce se r e s p e c t ă şi i m a g i n e a z ă o atare 
s i tua ţ i e — „acasă" , ceva n u este în r e g u l ă . 
Momentele expozi t ive , de s tudiu , în fă ţ i şează 
un Petrescu ex t rem de bine dispus şi de lo-
goreic, bine încă lz i t dc e m o ţ i a şi de bucur ia 
revederi i , şi o Clara (soţia) p r i n s ă de o 
bucurie cam „sc r î şn i t ă " , cu z î m b e t e şi cu 
efuziuni ce dau, d i n capul l ocu lu i , s e n z a ţ i a 
că ar f i de c i r c u m s t a n ţ ă . M a i s tă în scenă , 
în to t acest t i m p , u n a l treilea personaj* de 
pr im-p lan , Onisie, cel m a i b u n prieten al 
fami l i e i , r n a s c î n d , la rdndu-i, uneor i zadarnic, 
o anume ne l in i ş t e şi ag i t a ţ i e . F i r e ş t e , atmo­
sfera n u în t î r z i c a sc î n ă s p r i ş i , pe fondul ' 
c reş ter i i t ens iuni i , d ramatu rgu l se g r ă b e ş t e 
a face l u m i n ă : Clara arc de r e p r o ş a t s o ţ u l u i 
ei a ş e z a r e a p r e o c u p ă r i l o r profesionale î n a ­
intea celor famil ia le . A b s e n ţ a p r e l u n g i t ă a 
capului fami l ie i a dezorganizat-o mora l ; 
(ilara pare să se f i refugiat, un t i m p , î n t r - o 
soli tudine i r i t a t ă , î n t r e r u p t ă , d i n c î n d î n 
c înd , iar apoi d i n ce în ce mai des (p înă 
în pragul unor posibile suspiciuni) , de pre­
zen ţa tot ma i a s i d u ă a l u i Onisie ; cop i i i au 
î n c e p u t , la r î n d u l lo r , să judece s i t ua ţ i a şi 
să-şi aroge o i n d e p e n d e n ţ ă , d u s ă , în cazul 
l u i Geo (cel p u ţ i n , d i n cî te a f l ă m în p r i m a 
parte a piesei), p î n ă la l i m i t e alarmante. 
Cine este de v i n ă ? Ce este dc făcu t ? 

I a t ă î n t r e b ă r i l e la care c a u t ă să r ă s p u n d ă 
piesa. Ev iden t , Petrescu ar f i , în „ s i m b o ­
l is t ica" l u c r ă r i i , c î ş t i gă to ru l d i n t i t l u . Ş i , i a ­
răş i , ca în buna t r a d i ţ i e a unei asemenea 
s i t ua ţ i i conflictuale (deloc or iginale) , c î ş t igă­
to ru l î n c e p e să p i a r d ă , ocazie, pen t ru el , de 
a sc scruta luc id şi de a-şi reevalua c o n d i ţ i a 
m o r a l ă . Constructorul d i n piesa l u i Nagh iu 
î n c e p e să p i a r d ă o s u m ă de ce r t i t ud in i , ma i 
exact spus, î n c e p e să reconsidere o s u m ă de 
aspecte, socotite de el, p î n ă a tunci , cer t i tu­
d i n i . N u ar f i vorba, a ş a d a r , a t î t despre 

M i bai F o l i n o (Onisie), I o n Mar incscu (Petrescu) şi V a l é r i e Gagealov (Clara) 
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schimbarea r a d i c a l ă a unor puncte dc vedere, 
c i t despre n u a n ţ a r e a lor . M o t i v pen t ru care 
e v o l u ţ i a personajului n u traduce, f inalmente , 
o cr iză a t i t de p u t e r n i c ă pe cît ar f i dor i t -o 
d r ama tu rgu l ; ceea ce ne s u g e r e a z ă că , î n 
fond, Petrescu ar avea mai p u ţ i n să-şi repro­
şeze decit* Clara şi Onisie. M a i s i n u o a s ă şi 
mai a g i t a t ă (ps iho log iceş te vorb ind) apare 
„ m i ş c a r e a " acestora do i . Clara este i m a g i n a t ă 
pe l i n i a u n u i v o l u n t a r i s m s i l i t a se consuma 
în puseuri nervoase, osci l ind î n t r e resemnare 
(ca f o r m ă a în ţe leger i i ) şi „ e v n z i u n e " d i n 
c o n d i ţ i a i m p u s ă (ca f o r m ă de refuz). D i n 
p ă c a t e , personajul este „ t ă i a t " în feţe a c ă r o r 
muchie dc î n t î l n i r e η -a t recut pe sub o p i l ă 
r ă b d ă t o a r e . în stare să o r o t u n j e a s c ă . I n 
plus, d r ama tu rgu l d e p l a s e a z ă , la u n moment 
dat. drama Clarei de pe p lanu l m o r a l pe un 
plan pu r nevrot ic . î nee re înd a just i f ica mai 
e u r î n d cu aceste argumente (care c o b o a r ă , 
d in t r -o d a t ă . m e s c h i n i z î n d - o , î n t r - u n fel . dra­
ma) „ l e g ă t u r a " Clarei cu Onisie. (.arc legă­
t u r ă ( iarăş i şi i a r ă ş i în buna t r a d i ţ i e a unor 
binecunoscute s i tua ţ i i dramatice de acest gen) 
nu constituie, o b u n ă b u c a t ă de vreme, dec î t 
un „ t r o m p e l ' oe i l " . Se v ă d e ş t e , u l t e r io r — în­
tr-o p r i m ă fază — că Onisie ar f i d e c l a n ş a t , 
în a b s e n ţ a cons t ruc toru lu i , apropierea. Se v ă ­
d e ş t e — în t r -o a doua fază — că apropierea 
celor d o i n u a d e p ă ş i t l imi t e l e pr ie tenie i 
d inainte , a t î t a doar că ea s-a consumat m a i 
insistent. I n sfîrşi t , se m a i v ă d e ş t e că , de 
fapt, n u Onisie (personaj slab, l ab i l sufle­
teş te , marcat de eşecu l adolescentin fa ţă de 
Clara, î n t r - o c o m p e t i ţ i e în care î l avusese 
adversar pe Petrescu) a „ p l u s a t " pr ie tenia cu 
soţ ia cons t ruc torulu i , în a b s e n ţ a acestuia, ci 
ea însăş i a î n c e r c a t (în chip rezonabil , dar 
energic — energia d i s p e r ă r i i ) să „ i n t r e în 
v i a ţ a l u i Onisie". 

Pe acest fond conf l ic tua l , t reptat expus şi 
dezvoltat , î n v î r t i n d u - s e oarecum în j u r u l l u i 
însuş i în loc de a î n a i n t a şi de a c r e ş t e , 
e v o l u e a z ă , d i n t r - u n anume moment , şi co­
p i i i (Geo şi V a l i ) , care n i se î n f ă ţ i ş ează cu 
to tu l a l t fe l d e c î t fusese ră p r e z e n t a ţ i , în p r i m a 
parte, de Clara ; înc î t , la a p a r i ţ i a lo r , sen­
za ţ i a este că s-a s ă r i t u n act. I n special Geo, 
c ă r u i a to t ce i se poate r e p r o ş a este — c u m 
să zic ? — juven i l i t a tea l i m b a j u l u i , a l t fe l , 
b ă i a t u l dovedindu-se m a i rezonabil şi m a i 
raisonneur d e c î t m i n ţ i l e u ş o r î n f i e r b î n t a t e ale 
celor t r e i m a t u r i , u n fel de catalizator a l 
so lu ţ i e i , u r m î n d u - ş i , î n f i na l , t a t ă l , pe ş a n ­
tier. Asta , pen t ru că Petrescu, c î ş t i gă to ru l , 
m a i p r i m e ş t e o l o v i t u r ă , de n a t u r ă α-i pune 
la î n c e r c a r e r e z i s t e n ţ a s t ruc tur i lo r suf le teş t i : 
este a n u n ţ a t că bara ju l pe care 1-a l ă s a t î n 
u r m a l u i n u f u n c ţ i o n e a z ă şi că , în plus 
( m a ş i n a ţ i u n e — se pare), o comisie a î n c e p u t 
să ancheteze, pe ş a n t i e r , în l e g ă t u r ă cu con­
s t ruc toru l . 

Vreau să spun, p r i n u rmare , că drama­
t u r g u l a c u m u l e a z ă c o i n c i d e n ţ e şi evenimente 
neverosimile (în p l an ar t i s t ic ) , î n e e r e î n d a 
c reş te tensiunea şi a da v î n ă d ramei psiho­
logice (d in acel punc t în care, evident , ea 

a î n c e p u t să sc î n v î r t ă , s e c ă t u i t ă , în j u r u l 
ei înseş i , cum a r ă t a m ) p r i n i n t e r v e n ţ i i exte­
rioare, so lu ţ i e ţ i n î n d de facil i tate. I-aş mai 
r e p r o ş a d r a m a t u r g u l u i suficiente ez i t ă r i în 
u r m ă r i r e a traiectelor interioare ale celor t re i 
personaje pr incipale , pent ru ca impresia de 
pulver izare să f u n c ţ i o n e z e nu o d a t ă . Dar, 
mai ales. m i s-a p ă r u t c iudat apelul la 
destule cl işee prea bine cunoscute, pe p l a n u l 
cons t ruc ţ i e i şi al r e z o l v ă r i l o r . A l t f e l , î n s ă , în 
unele s e c v e n ţ e , r e î n t i l n i m acel bine găs i t aer 
„ d e c a m e r ă " , caracteristic pieselor l u i Nagh iu , 
momente dc se s i zan t ă f ine ţe p s iho log ică şi o 
tensiune a idei lor , p u t e r n i c ă , a tunci c înd n u 
e făcu tă , c i v ine d i n însăşi s u b s t a n ţ a t ex tu ­
l u i . Cîştigătorul trebuie ajutat este o p ie să 
i n t e r e s a n t ă p r i n ceea ce are inc i tan t în pla­
n u l ide i lo r şi al dezbateri i morale şi, în fe lu l 
e i . i n s t r u c t i v ă p r i n d e m o n s t r a ţ i a ( involunta ­
ră) c ă aripa c o n v e n ţ i o n a l u l u i mai l asă încă 
d e s t u l ă u m b r ă . . . 

La N u ţ i o n a l u l b u c u r e ş t e a n (unde a fost pre­
z e n t a t ă î n p r e m i e r ă a b s o l u t ă ) , lucrarea a tre­
cut p r i n f i l t r u l regizoral a l l u i I on Cojar. 
care a î n c e r c a t (şi a i zbu t i t , zic eu) să echi­
libreze d inamica i n t e r i o a r ă , cnm o s c i l a n t ă , a 
piesei, să găsească u n ton general în stare 
a apropia (nu a concil ia) extremele, să de­
c l anşeze logic momente le de fort issimo şi să 
dea c o n s i s t e n ţ ă pasajelor m a i „ m o i " sau ace­
lora în care d r a m a t u r g u l se r e fug iază în 
m e t a f o r ă . I n special, a c e a s t ă a l t e r n a n ţ ă şi 
apoi i n t e r f e r e n ţ ă a p l a n u l u i str ict realist (cu 
excese, chiar , de hiperreal ism) cu p l a n u l me­
taforic (acesta d i n u r m ă , interesant s u s ţ i n u t 
în text) d ă m o n t ă r i i c î t e v a d in t re momentele 
ei de valoare. 

I n r o l u l l u i Petrescu, Ion Marinescu v ine 
cu o exactit i i te a t o n u l u i , c î ş t i ga t ă , m a i m u l t 
en sigur, d i n alte p a r t i t u r i a s e m ă n ă t o a r e , j u ­
cate î n u l t i m i i an i . Ε o anume degajare în 
interpretarea sa (chiar şi î n momentele de 
for ţă) care pune u n fel de d i s t a n ţ ă î n t r e el 
şi personaj, d î n d s e n z a ţ i a c i u d a t ă , dar de 
b u n efect, c ă actorul j o a c ă şi, în ace laş i t i m p , 
îşi c o m e n t e a z ă eroul . I n schimb, Valer ia Ga-
gealov (Clara) „ i n t r ă " puternic în r o l , este, 
fără î n d o i a l ă , cea m a i aproape de aşa-z i sa 
confundare cu personajul , gest inspi ra t , f i ­
i n d c ă astfel acesta c îş t igă foarte m u l t î n 
fo r ţ ă t e m p e r a m e n t a l ă , ţ i n î n d , de m u l t e o r i , 
el singur, r id i ca t tonusul dezbateri i . M i h a i 
Fo t ino (Onisie) î n t r e g e ş t e t e r ţ e t u l , r e u ş i n d a 
i n t r a , pe r î n d sau s imul tan , în r e l a ţ i e e x a c t ă 
cu par tener i i , f i i n d u n fel de punc t de spr i ­
j i n pen t ru ei . 

Gheorghe Visu (Geo) a jucat cam studen­
ţ e ş t e , d u p ă p ă r e r e a mea, da r — î n t î m p l ă t o r 
sau n u — de data aceasta, f ap tu l n u deran­
j e a z ă prea m u l t , imaginea personajului (ma­
tur i t a te c o p i l ă r o a s ă ) pa rven ind destul de co­
rect ; ca şi aceea — c o m p l e m e n t a r ă — ofe­
r i t ă , cu b l î n d ă sensibilitate, de Eugenia M a c i 
(Va l i ) . I n t r - u n r o l cu d e s ă v î r ş i r e i n u t i l , Radu 
Gheorghe (Andrei ) are haz, i a r î n c î t e v a par­
t i t u r i episodice m a i apar A n a t o l S p î n u , Crist i-
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an Baheş şi Oviiliu Moldovan. In sfîrşit, am­
bianta scenografică, semnată de Paul Bort-
niivselii si de Gabricla Naznrio, asigură repre­
zentaţiei calm, eleganta şi distincţie, chiar 
dacă — la nivelul decorurilor, cel puţin — 
ea c mai puţin plauzibilă. Asta. fireşte, doar 
dacă socotim că, din cînd în cînd. realitatea 
• nai trebuie şi copiată, nu doar transfigurată... 

Aurel Bădescu 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

PROFESORUL 
DEMNITATE 

de Cornel iu Leu 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : VALENTINA BALOGH. Sce­

nografia : VASILE BUZ. Ilustraţia 
muzicală : CARMEN PAŞCULESCU. 

Distribuţia : IANCU GOANŢA (Blă-
naru) ; L E N I PINŢEA-HQMEAG (Su-
zana) ; RADU NEGOESCU (Mihai) ; 
M I H A E L A ARSENESCU (Adela) ; VA-
LERIU DOGABU (Stejărel) ; CON­
STANTIN SASSU (Vicele) ; REMUS 
MÀRGINEANU (Iordache) ; M I H A I 
CONSTANTINESCU (Iorgulcte) ; MIR­
CEA HADIRCA (Chirvnse) ; PAVEL 
CISU (Maestrul) ; E M I L BOBOGHINA 
(Ziaristul) ; LUCIAN ALBANÉZU, VA-
LEB DELLAKEZA, DAN WERNER 
(Cei trei) ; PETRE ILIESCU-ANATIN 
(Posacul) ; ANGHEL POPESCU (Un 
musafir). 

Hotărît să-şi invite publicul mai des la 
comedii şi preocupat, în mai mare măsură, 
de conţinutul educativ şi dc actualitatea a* 
cestora, Naţionalul craiovean a reprezentat, 
în premieră pc ţară, noua piesă a lu i Cor-
neliu Leu, Profesorul- Demnitate. 

Satira la adresa traficului de influenţă şi 
a parvenirii prin aranjamente de tot soiul, 
a lipsei de principialitate şi de cinste, atunci 
cînd nu mai è vorba de teoretizarea relaţiilor 
sociale, ci de practica lor, pledoaria pentru 
respectarea normelor eticii şi echităţii socia­

liste, în sensul punerii de acord a teoriei cu 
practica, mărturisesc, toate, deopotrivă, bu­
nele intenţii ale autorului şi o anumită acui­
tate a observaţiei sale sociale. Există, deci, 
suficiente argumente pentru a socoti oportună 
alegerea unei lucrâri dramatice animate de 
astfel de probleme, într-un repertoriu teatrnl 
care vrea să răspundă efectiv sarcinilor sale 
educative — formarea conştiinţei socialiste a 
omului nou, afirmarea demnităţii şi a inte­
grităţii sale morale. 

Numai că repertoriile nu se realizează 
doar .în principiu. Simpla abordare a unei 
teme de actualitate nu este suficientă ; ea 
se cere susţinută de lin text artisticeşte va­
loros, cu un conflict dramatic în stare să-1 
anime cît de cît, cu o acţiune convingătoare, 
cu o logică — fie ea şi elementară — în 
evoluţia personajelor (trecerea acestora de la 
„negative ' la „pozitive", de pildă, neputînd 
să fie arbitrară, nici neverosimilă). Caracterul 
educativ al lucrării nu se va putea realiza, 
atîta timp cît ceea ce se prezintă pe scenă 
rămîne artificial şi nu e în măsură să con­
vingă. Niciodată, problematica nu se poate 
substitui valorii artistice. Este clar că autorul 
şi-a dorit nu o comedie oarecare, ci o satiră 
a năravurilor sociale. Numai că procedeele 
şi mijloacele sale artistice nu sînt Ia înălţimea 
intenţiilor : se ezită nu numai în modalita­
tea de realizare a personajelor — unele, pre­
zentate realist, altele, subliniat caricaturale — 
ci şi în modul de realizare a unuia şi ace­
luiaşi personaj, printr-o nejustificată schim-

Iancu Goanţă (Blănaru) şi Leni Pin-
ţea-Homcag (Suzana) 
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bare a regis t ru lui dramatic în care este tra­
tat ( in special, m e m b r i i f ami l i e i B l ă n a r u ) . 

V ă d i t s t în j en i ţ i î n apa r i ţ i i scenice schema­
tice, n e d i f e r e n ţ i a t e caracterologic o r i şa r j a t e 
didactic şi cam fără umor , actor i i sc s t ră ­
duiesc, t o tu ş i , cu onestitate, să le însuf le ­
ţească , să le dea c ă l d u r ă îşi culoare şi d e p ă ­
şesc chiar, uneor i , ariditatea t e x t u l u i ; dar 
nu au cum lup ta cu lipsa de autenticitate 
a î n t r e g u l u i . In t e rp re tmd r o l u l t i t u l a r — mai 
generos p r i n d imens iuni — al profesorului 
B l ă n a r u (zis şi Demni ta te) , Iancu G o n n ţ ă 
d o v e d e ş t e , astfel, o s u r p r i n z ă t o a r e s i g u r a n ţ ă 
scenică în s t ă p î n i r e a l i n e a r i t ă ţ i i şi a r i g i d i ­
tă ţ i i acestui personaj, a „ izo lăr i i teoretice", 
care-1 face să fie picat d i n n o r i î n aranja­
mentele ce se petrec sub nasul l u i , î n p rop r i a 
sa casă , cu propr ia sa fami l ie . L e n i P i n ţ e a -
I lomeag, în r o l u l soţ iei profesorului , con­
s t r u i e ş t e u n personaj vo lun t a r şi tenace, cu 
n u m a i p u ţ i n ă tenacitate propr ie . Mihae la 
Arsenescu r e u ş e ş t e , şi ea," să fie o p r e z e n ţ ă 
a g r e a b i l ă , î n r o l u l f i ice i . Şi Radu Negoescu 
se s t r ă d u i e ş t e să găsească o just if icare m a i 
p r o f u n d ă personajului s ău , M i h a i . D a c ă n u 
reuşesc p î n ă la c a p ă t , d a c ă , p î n ă la u r m ă , 
personajele r ă m î n , t o t u ş i , prea p u ţ i n conv in ­
g ă t o a r e , v i n a n u este a lor . Se m a i d e s c u r c ă , 
cum pot , Va le r iu Dogaru (Stejărel) şi M i h a i 
Constantinescu (Iorgulete) ; dar a l ţ i actori 
de valoare ai t ea t ru lu i , î n t r e care şi Con­
stant in Sassu, î n Vicele, r ă m î n h a n d i c a p a ţ i 
de schematismul t e x t u l u i . 

Pe l i n i a s t r ă d a n i i l o r de î n s u f l e ţ i r e a t ex tu ­
l u i se î n s c r i u şi efor tur i le regizoarei Valen­
t ina Balogh şi ale scenografului Vasile Buz, 
cu unele î n c e r c ă r i notabile de dinamizare a 
a c ţ i u n i i şi de compunere a g r u p u r i l o r de 
personaje, f ă r ă ca del imitarea l o r n e t ă , d i n 
f ina lu l spectacolului, să ne a p a r ă m a i p u ţ i n 
a r b i t r a r ă . 

F a ţ ă de piesa a n t e r i o a r ă , Femeia fericită, 
scrisul dramat ic a l l u i Corneliu Leu n u se 
află dè loc î n progres, cu Profesorul Demni­
tate. Acuitatea o b s e r v a ţ i e i sale sociale n u se 
s p r i j i n ă pe o c o n s t r u c ţ i e d r a m a t i c ă r i g u r o a s ă 
şi c o n s e c v e n t ă , î n m ă s u r ă a face p e r c u t a n t ă 
aceas t ă o b s e r v a ţ i e î n p l a n u l expresiei teatrale. 

D o r i n ţ a f i rească a o r i c ă r u i autor de a-şi 
vedea piesa pe scenă şi d o r i n ţ a , la fel de f i ­
rească , a t ea t ru lu i , de a se face ecoul actua­
l i tă ţ i i , n u trebuie să ne facă să u i t ă m , t o t u ş i , 
de e x i g e n ţ e l e scenei u n u i teatru n a ţ i o n a l . 
Conducerea co lec t ivă a t ea t ru lu i , care, n e î n ­
doios, ţ i n e la u n reper tor iu valoros şi repre­
zentat iv, "apt să asigure ef ic ienţa e d u c a t i v ă 
a ac tu lu i s ău artist ic, s-ar cuveni , poate, să 
reflecteze m a i a d î n c asupra acestor e x i g e n ţ e . 

• 
Victor Parhon 

TEATRUL „ B U L A N D R A " 

UNDEVA, 0 LUMINĂ 
de Doru Mo Joc 

Vilceanul D o r u M o ţ o c , profesor de l i m b a 
r o m â n ă , d e b u t e a z ă pe scena t ea t ru lu i . (după 
debu tu l ca scenarist T V ) cu oarecare p r u ­
d e n ţ ă , î n t r - o f o r m u l ă d r a m a t u r g i c ă n u 
l ips i tă de farmec. Coe ren ţ a unei fabule 
dramatice e p ă s t r a t ă doar în elementa-
ritatea ei , teza t e x t u l u i (datoria oamenilor de 
a ieşi cu c ă l d u r ă suf le tească în î n t î m p i n a r e a 
semenilor) s t r ă b a t e v i z i b i l a c ţ i u n e a , înc î t re­
iese l impede că au to ru l s-a pasionat de cu 
t o t u l altceva d e c î t de o c o n s t r u c ţ i e l i t e r a r ă 
p r o p r i u - z i s ă . L-au pasionat caracterele. Ob­
s e r v a ţ i a m o r a l ă la n i v e l u l personajului , i n ­
vestirea l u i cu a t r ibute psihologice precise, 
manifestarea d i r e c t ă a p e r s o n a l i t ă ţ i i — i a t ă 
tot a t î t e a i n t e n ţ i i realizate ale a u t o r u l u i . Cît 
p r i v e ş t e fo rmula d r a m a t u r g i c ă , ea n u este 
inso l i t ă . U n s p a ţ i u oarecare (aici, o s t a ţ i e de 
b e n z i n ă pe o şosea) este locu l de adunare, 
i n t e n ţ i o n a t ă sau î n t î m p l ă t o a r e , a unor oameni 
pe care dest inul îi î n l ă n ţ u i e o c l ipă , îi con­
strânge isă se exp r ime , pen t ru ca, apoi , să-i 
r i s ipească — cu c î ş t ig m o r a l pen t ru cei m a i 
m u l ţ i — la rostur i le lor . 

Majori tatea- personajelor d i n b e n z i n ă r i e 
s în t animate de d o r i n ţ a , v i u e x p r i m a t ă , de 
a se realiza mora l , de a î n t î m p i n a „ u n d e v a , 
o l u m i n ă " , a d i c ă de- a spera, î n d r e p t ă ţ i t , î n 
ideal , î n î m p l i n i r e a l u i , d a t ă f i ecăru i om cu­
rat suf le teş te . Ben, b ă i a t u l l o v i t nedrept î n 
cariera ce se a n u n ţ a s t r ă l u c i t ă , S i lv ia , fata 
d e b u s o l a t ă , d o c t o r i ţ a , c u elanuri le patetice 
ale î n c e p u t u l u i de d r u m , Gică R î m b o a c ă , as-
c u n z î n d sub l i m b a j u l argotic o umani ta te 
p r o f u n d ă , au î h c o m u n sensibilitatea pen t ru 
„ l u m i n a " ce trebuie să se a p r i n d ă , vest in-

Data premierei : 11 iunie 1977. 
Regia : V A L E R I U MOISESCU. Sce­

nografia : H E L M U T S T U R M E R . 
D i s t r i b u ţ i a : V I R G I L O G A Ş A N U 

(Benedict Preda-Bcn) ; M I H A E L A J U -
V A R A (Ursula Seidelman) ; M I R C E A 
D I A C O N U (Sandu Crăcană ) ; Ş T E F A N 
B Ă N I C Ă (Gică R î m b o a c ă ) ; Ş T E F A N 
V E L N I C I U C (Un b ă r b a t cu „ C h e v r o ­
let") ; G E O R G E O A N C E A (Necunoscu­
tul) ; L U M I N I Ţ A G H E O R G H I U (Doc­
tor i ţa) ; V A L E R I A O G Ă Ş A N U (Silvia) ; 
D U M I T R U D U M I T R U (Neagu). 
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du-Ie l imanul visat. Liman pentru care luptă, 
pentru caro sc păstrează oameni întregi, 
pentru care ajută şi riscă. 

Spectatorului i se oferă, aşadar, mai puţ in o 
„piesă", cît o suită dc chipuri morale dezin­
volt gîndite. Cura portretul scenic este un 
bun exerciţiu pentru dezvoltarea unui pu­
ternic conflict, găsim justificată dorinţa l u i 
Doru Moţoc, dc a lucra întîi, atent, perso­
najul, rezervînd vi i torului construcţiile sce­
nice substanţiale. 

Ε ceea ce a înţeles deplin şi regizorul 
Yaleriu Moisescu. In majoritate, actorii aleşi 
de el au predispoziţie pentru portret, son-
dînd cu pasiune tipologiile. Vi rg i l Ogăşanu 
Înfăţişează tristeţea re ţ inută a fostului medi­
cinist, „autoexi lat" la staţia PECO, pentru 
calmare sufletească şi contemplaţie. Speranţa 
sa înfloreşte ori dc cîte ori simte în inter­
locutor av în tur i nobile. Ogăşanu conferă per­
sonajului chiar o predispoziţie lirică, jucîn-
du-i cu fineţe însingurări le şi elanurile, ma­
nifestate alternativ, proprii omului ce se 
caută. Silvia Valcriei Ogăşanu e un personaj 
destul de schematic, pe care actriţa îl par­
curge modest, accentuîndu-ί doar stările. Fata 
care simte primejdia blazării într-o legătură 
fără orizont caută „iubirea", după formula 
cunoscută a intuiţiei , t ransformată, după 
două acte, în certitudine. Realizat din cîteva 
l i n i i ferme este portretul doctoriţei, cu ideal 
atins, acţionînd în spiri tul nobilei misiuni. 
Luminiţa Gheorghiu a făcut exact ceea ce 
trebuie. Mircea Diaconu este, cu siguranţă, 
revelaţia spectacolului. Agentul de circulaţie 
Sandu Crăcană, t ip savuros de om robust, 
cu automatisme necesare într-o meserie a 
vigilenţei, are candorile omului de la ţară şi 
un fond puternic de bună ta te . Actorul 1-a 
portretizat cu virtuozitate stilistică. Ştefan 
Bănică a fost distribuit înt r -un rol obişnuit 
pentru cl — o puşlaima simpatică, cu duri­
tăţi, dar, ou tot aerul bufon al comportări i , 
şi cu l ir ism, gata de sacrificiu. Siguranţa l u i 
Bănică în jocul unui asemenea t ip de eroi 
place, cu îndreptă ţ i re . Un „necunoscut", pus 
şi el în si tuaţ ia de a acţiona, a lă tur i de cei­
lalţi, pentru salvarea unui om, lasă să se 
întrevadă identitatea unui încercat activist 
de partid, cu un copleşitor fond de umani­
tate, încălzind, pur şi simplu, sufletele celor 
din jur . Este, după personajul Crăcană, o. 
altă reuşită portretistică a piesei, la care a 
contribuit şi actorul George Oancea. 0 nosti­
mă turistă nemţoaică joacă Mihacla Juvara, 
redîndu-i, cu subtilitate, emoţia în faţa neno­
rocirii. Un cinic, carierist p r in vocaţie, a 
întruchipat Ştefan Velniciuc. 

Cu toate aceste personaje, cu toţi aceşti 
actori, buni, Valeriu Moisescu a lucrat atent, 
preocupat, cum spuneam", să le precizeze sce­
nic identi tăţ i le . Scenografia l u i Helmut Stur-
mer (interiorul staţiei PECO) este de strictă 
funcţionalitate. Exprimate alert, într-o l imbă 
îngrijită, cu simplitate ce îneîntă, persona­
jele l u i Doru Moţoc dovedesc că autorul lor 
înţelege matur oamenii şi viaţa . Aşteptăm cu 

Virg i l Ogăşanu (Benedict Preda), Şte­
fan Bănică (Gică Rîmboacă) şi Mircea 
Diaconu (Sandu Crăcană) 

justificat interes construcţia dramatică, de 
tensionată coeziune, pe care, sigur, Doru 
Moţoc poate s-o realizeze. 

lonuţ Niculescu 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

Ş O M A J FARA RASA 

dupa Alexandru Şahi ia 
I n deceniul al patrulea — nuvela l u i Sahia 

e scrisă în 1936 — maladiile cronice ale so­
cietăţii capitaliste treceau printr-o fază de 
activizare ; printre ele, şomajul lua o formă 
acută, evoluţia l u i lentă, subreptice, prezen-
tînd acum aspecte pe cît de tragice, pe 
atî t de spectaculoase. Grefate şi pe fondul di ­
versiunii antisemite, manifestările paroxistice 
ale fenomenului, duse p înă la cazurile-limită, 
nu se putea să nu-1 solicite pe condeierul 
mili tant care a fost redactorul „Bluzelor al-
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O i n s p i r a t ă adaptare s r e n i c ă a nuvele i , î n t r - u n musical evocator 

"bastre". Astfel , Leib Goldenberg, evrei i , f a l i t u l 
„ n e g u s t o r al c a l i c im i i " , c a u t ă zadarnic de 
luc ru , de c î t eva l u n i — cu alte cuvinte , c 
ş o m e r . Acasă îi p l î n g de foame soţ ia şi cinci 
cop i i („c înd i-a f ăcu t ?") — cel ma i marc, 
S imon, e tuberculos, d i n care b o a l ă va şi 
m u r i . Vec inu l şi p r ie tenul l u i , Hara lamb 
O a n ţ ă , ar ian, e. a ş i j de rea , ş o m e r . Dar, de la o 
vreme, acesta d i n u r m ă î n c e p e a-1 ocoli , de-
f e r m i n î n d u - 1 pe Leib să c r e a d ă că vec inu l 
l u i s-a f ăcu t „Un antisemit". A d e v ă r u l e. 

î n s ă , a l t u l : nevoit , pen t ru a c îş t iga bani , să 
r e c u r g ă , ca şi Leib , dealtfel, la u n expedient 
pe qare îl socoate degradant, O a n ţ ă îl e v i t ă , 
de r u ş i n e . I n t î l n i r e a celor do i , în chiar exer­
c i ţ iu l r id ico le i lor profesiuni , c lar i f ică s i t u a ţ i a , 
iar concluzia e chiar t i p ă r i t ă î n f i n a l u l po­
ves t i r i i : „ D a r c u m a ş putea eu să te u r ă s c 
pentru că eşti evreu ?... Ura asta, Le ib , este 
tot o n ă s c o c i r e (de fapt : ficţiune, plăs-
muirc-n.n.) a boga ţ i l o r " . 

U n pasionat şi valoros cineast (am n u m i t 
pe Savel St iopul) , i sp i t i t de aspectele speci­
fice ale t e x t u l u i l i terar , a avut , pare-se, i n i ­
ţ i a t i va c reă r i i u n u i scenariu de f i l m , care, 
preluat de ha rn icu l şi ta lenta tu l George Teo-
dorescu şi s p r i j i n i t pe muzica l u i Adalber t 
W i n k l é r , a devenit Şomaj fără rasă, musical-
u l ce se j oacă a s t ăz i la T.E.S. ' 

Spre a-1 aduce la l u m i n i l e rampei , au to r i i 
spectacolului au valor i f ica t sugestiile i z v o r u l u i , 
o p e r î n d . cu nceas tă ocazie, şi unele m u t a ţ i i , 
o b i ş n u i t e î n asemenea cazuri şi aproape deloc 
s u p ă r ă t o a r e : astfel, l u i O a n ţ ă i s-a c o b o r î t 
v î r s t ă p î n ă la aceea a a d o l e s c e n ţ e i , prag la 
care tot au to r i i spectacolului au fost n e v o i ţ i 
s-o î n a l ţ e pe Haia , fiica cea m a i m i c ă a l u i 
Le ib , în t e x t u l l i terar , i m p u b e r ă şi j u c î n d u - s e 
cu p ă p u ş i l e , astfel î nc î t î n t r e cei do i să se 
p o a t ă î n c h e g a o zguduitoare poveste de dra­
goste, de d o u ă o r i zguduitoare, pen t ru că 
Le ib (precum Menasse a l l u i Rone t t i Roman) 
n u poate concepe u n ginere ne-evreu ; şi , 
apoi, pen t ru că d i n nelegi t imata i d i l ă r e z u l t ă 
un copi l , care (precum pc t a t ă l A n e i Glane-
ta şu lu i ) î l ob l igă pc Le ib să c o n s i m t ă , t o t u ş i , 
la c ă să to r i e , e x p r i m î n d u - ş i el , concret, con-
s i m ţ ă m î n t u l , p r i n c u m p ă r a r e a (cam prema­
t u r ă , t o t u ş i , devreme ce f ă t u l n-are n i c i t r e i 
l un i ) u n u i c ă r u c i o r . 

Data premierei : 6 octombrie 1977. 
Versiunea scen ică şi regia : G E O R G E 

T E O D O R E S C U . Scenografia : M I H A -
E L A D E M E T R I A D E . 

D i s t r i b u ţ i a : R U D Y R O S E N F E L D 
(Leib) ; T R I C Y A B R A M O V I C I (Haia) ; 
R U H E L E H E L L E R S C H A P I R A (Su­
ra) ; I O N P O D O L E A N U (Simon) ; 
A D R I A N M A N D E L , E M I L S C H M I D T 
(Oanţă) ; M A N O R I P P E L (Zalman) ; 
S A M U E L F I S C H L E R (Iscovici , D o m ­
n u l Horov i tZ , Negustorul b ă t r î n ) ; 
L E O N I E W A L D M A N - E L Ï A D (Doamna 
Horov i t z ) ; L E N A M O R A R U (Coca 
Horov i t z ) ; L U C I A M A I E R (Croito­
reasa, 0 munci toare , 0 m a m ă ) : SO­
N I A G U R M A N (F ranze l ă r i ţ a ) ; S A M Y 
G O D R I C H ( A m b u l a n t u l . U n por t ă re l ) ; 
B E B E B E R C 0 V 1 C I (Negustorul chel, 
U n p o r t ă r e l . Vasile) ; B E N N O P O P L l -
K E R (Moş Costache, D o m n u l cu f lor i ) ; 
D A N S C H L A N G E R (Un munci to r ) ; 
I R I N A D A L L (O muncitoare) ; M A ­
R I E T T A N E U M A N N , N U Ş A P O N -
G R A T Z - S T O L E R U (Doamne). 
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Sîn t . ropot, toate acestea, ope ra ţ i i curente 
la asemenea gen de a d a p t ă r i , menite să spo­
rească d ramat i smul sau, d a c ă v r e ţ i , melodra-
mat ismul unei povestir i î n d u i o ş ă t o a r e . în 
speţă , mai d e g r a b ă p r in naivitatea ei l in ia ră 
decî t p r i n cine şt ie ce compl i ca ţ i i de fac tură 
Irairică. Impor tan t e că ele a\i fost efectuate 
î n t r - u n sp i r i t ce nu contravine au to ru lu i 
„Ploi i d i n iun ie" şi „Cimpie i de s înge a 
Mărăşe ş t i l o r " şi o i nu d e p ă ş e s c l i in i te 'e , ad­
mise «le c o n v e n ţ i a tea t rului c în t a t , ale bu-
nului-gust . Pe scurt, spectacolul, p r i n r i t n u l 
l u i s u s ţ i n u t , p r i n î n c e r c a r e a , destul de izbu­
t i tă , de evocare η B u c u r e ş t i l o r epocii (citatele 
muzicale d i n E l l y Roman : „ I l o n a " . . .Două 
v i o r i " şi „Ce-i al meu, al meu r ă m î n e " , foarte 
u t i le ) , p r i n muzica i n s p i r a t ă , place. 

I n ro lu l l u i Le ib . R u d y Bosenfeld a creat 
un personaj c o n v i n g ă t o r , poate, prea con­
v ingă to r , a tunci c ina , potr iv indu-se t ex tu lu i 
literar, care spune, la un moment «lat. ..oalei 
anapoda... are u n mers de o m speriat şi mai 
mul t a l e a r g ă " , ne oferă un joc de s c e n ă mai 
aproape de un Fcdia Protasov. al regreta­
t u l u i Crit ico, dec î t de comportarea u n u i biet 
ş o m e r ; o prezenţă*, ca î n t o t d e a u n a , mai m u l t 
decî t a g r e a b i l ă , a fost T r i c y Abrnmovie i 
(Flaia), î n l r - u n r o l în care η-a prea avut 
mi i l t e de făcut ; veteran al scenei d i n strada 
l u l i u Barasch, Mano R i p p e l şi-a impus , şi 
aici , · î n t r - u n r o l episodic, personalitatea artis-
tjcă ; A d r i a n M a n d e l ( O a n ţ ă ) . Ruhele l l e l l e r 
Schapira (Sura) şi to ţ i cei lal ţ i c o m p o n e n ţ i ai 
d i s t r i bu ţ i e i , m ina s igu ră a regizorului Ceorge 
Teodorcscu, scenografia Mihaele i Demetriade, 
baletul A d i n e i Cezar şi al l u i Sergiu Anghe 1 

m e r i t ă , d e o p o t r i v ă , î ncă o d a t ă , ton tă ad­
m i r a ţ i a pent ru pasiunea cu care sc d ă r u i e s c 
scenei u n u i teatru la care î n t o t d e a u n a se 
"•ăseşte (fără n i c i o î n d r e p t ă ţ i r e ) . . . un bilet 
în plus. 

Radu Albala 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
— SECŢIA R O M Â N Ă 

PIATRA LA RINICHI 

de Paul Everac 

Oaia premierei : 15 septembrie 1977. 
R.-gia : S Z O M B A T I G I L L ζ O T T O . 

Seen )gra.pia : B I R O I . GELA. 
D i s t r i b u ţ i a : I O N A B R U D A N ( V i r g i l 

U eohialu) ; I O N M l l N E A (Farfuz) : 
N I C O L A E T O M A (Hărâba i e ) : G R I G 
SCHITCU (St rungă) ; M A R C E L SE-
G A R C E A N U (Doctorul R a n m i ş ) ; M \ R -
T E L POPA (Roşcovă) : I O N M A R T I N 
(ViorcI Scu r tu l e ţ ) : M A R I A N A V A S I L E 
Î C - m e l i a S l r ă c ş i n e a n u ) ; O L I M P T A 
M Ï I N E A (Mardare) ; A L L Α T A I I T U 
(Doctor i ţa Odob îcă ) ; D O I N A U R L A ­
T E A N U (Sora m e d i c a l ă ) ; A N C A 
Μ Π R E C I I I R I L A (Pica) ; F L O R E N Ţ A 
M A N E A (Cela P l ă c i n t ă ) . -

Subiectul fmai corec,t spus, m o t i v u l ) piesei 
Piatră la rinichi de Paul Everac n u este 
nici foarte nou, n ic i foarte o r ig ina l . Ceea ce, 
dealtfel, nici nu are prea mare i m p o r t a n ţ ă , 
deoarece mot ivele şi subiectele se tot î m p r u -

„ P i a t r ă la r i n i c h i " pe scena tea t ru lu i d i n Oradea : o montare f l uen t ă şi 
r i t m a t ă , i n i z î n d pe efecte comice... 
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m u t ă , de ma i bine dc d o u ă m i i de ani , fă ră 
ea, p r i n aceasta, l i te ra tura d r a m a t i c ă şi tea­
t r u l să f i avut ceva de p ierdut . 

Cu greu am putea stabil i paternitatea 
ce r tă a u n u i subiect în care t i r a n u l (or i , în 
var ianta l u i m a i n o u ă , d i rec torul abuziv) s-a 
î n c o n j u r a t dc o clică dc p ro f i t o r i s lugarnici , 
corupi i şi fă ră scrupule, p r i n care mane­
v r e a z ă o a d e v ă r a t ă r e ţ e a dc servici i şi contra-
servici i personale, în de t r imen tu l , v ă d i t , al 
obş t i i . FA poate să taie şi să spînz-ure în 
cetate (sau în î n t r e p r i n d e r e o r i c e n t r a l ă ) , 
d u p ă b u n u l l u i plac (şi ca pc p ropr ia l u i 
moş ie sau f e u d ă ) , p î n ă c înd sp i r i t u l de drep­
tate al celui n ă p ă s t u i t c a p ă t ă cura ju l de a-şi 
striga n e m u l ţ u m i r e a şi de a se revol ta . Re­
vol ta acelui personaj d i n partea c ă r u i a , ne-am 
fi a ş t e p t a t cel mai p u ţ i n la « ş a ceva (legile 
tea t ru lu i cer nu n u m a i ca „ m i e l u l " să „ t u r ­
beze", ci şi" ca „ p r e o t u l " , să zicem, să d e v i n ă 
un „d isc ipo l al d i avo lu lu i " ) d o b î n d e ş t e spri­
j i n u l ce lor la l ţ i oameni c ins t i ţ i şi d r e p ţ i , astfel 
înc î t t i ran ia e d e t r o n a t ă ş i m o ş t e n i t o r u l legi­
t i m îşi r e c a p ă t ă sceptrul (adică , d i r ec to ru l 
r ău e dest i tui t şi în locu l l u i va v e n i u n u l 
bun) . N u l ipseş te n i c i povestea de dragoste, 
care se a d a u g ă i n c a n t i t ă ţ i , c o m b i n a ţ i i ch i ­
mice şi l i m i t e morale specifice epocii , fata 
f i i n d mereu a l ă t u r i de t î n ă r u l erou, s t imu-
l îndu-1 în lup ta sa pen t ru dreptate, în t i m p 
ce, î n t r -o f o r m ă sau alta şi d i n diverse mo­
t ive, personajele servind pu t e r i i t i ranice sc 
opun f e r i c i r i i lor . I n ciuda acestei scheme, 
pe care foarte m u l ţ i au tor i , c o n ş t i e n t sau n u , 
o r e s p e c t ă , piesele de teatru în care o p u ­
tem regăs i c o n t i n u ă să ne intereseze şi să ne 
a p a r ă ca no i şi or iginale ; b i n e î n ţ e l e s , în m ă ­
sura în care au to r i i nu r ă m î n . t r ibutar i sche­
mei , ci o d e p ă ş e s c , p r i n autenticitatea sub­
s t a n ţ e i şi p r i n noutatea idei lor . · 

D i n acest punc t de vedere, ar f i de re­
marcat f ap tu l că piesa l u i Paul Everac, chiar 
d a c ă s e a m ă n ă cu alte comedi i , cunoscute, n u 
d a t o r e a z ă n imic , în m o d special, vreuneia 
d in t re ele. A u t o r u l îşi t r a t e a z ă subiectul l iber 
de orice cons t r ânge re . Scr i i tu ra e a l e r t ă , cine­
m a t o g r a f i c ă , replica e s u c u l e n t ă şi v i r u l e n t 
s a t i r i că , comedia r e v ă r s î n d u - s e d i n b e l ş u g , în 
t u ş e groase ( a l u n e c î n d în să , uneor i , în tente 
vu lgare sau în a luz i i l i c en ţ i oa se ) . 

Se cuvine să sub l in iem, t o t o d a t ă , că auto­
r u l are în vedere condamnarea n u n u m a i a 
p r o f i t o r i l o r , c i şi a p a s i v i t ă ţ i i şi a doc i l i t ă ţ i i 
celor c ins t i ţ i , pasivitate care f avo r i zează ex i ­
s t e n ţ a abuzur i lor . F u n c ţ i o n a r e a n o r m a l ă a 
o rgan ismulu i depinde de e l iminarea „p ie t r e i 
la r i n i c h i " care poate să a p a r ă şi pe p lan 
social ( co rup ţ i e , trafic de i n f l u e n ţ ă , abuz de 
putere ş .a .m.d . ) , e l iminare c o n d i ţ i o n a t ă , la 
rândul ei, de e l iminarea .„p ie t re i la r i n i c h i " 
i nd iv idua l e (pasivitate, fr ică, l i p să de comba­
t iv i ta te — combat iv i ta te fă ră de care demo­
c r a ţ i a se go leş t e de c o n ţ i n u t ) . M a i ales p r i n 
acest aspect a l mesajului ei , p r i n pledoaria 
pen t ru o p u t e r n i c ă opinie de m a s ă î m p o t r i v a 
celor ce î n c e a r c ă "să se s u s t r a g ă de la aplicarea 
în v i a ţ ă a p r i n c i p i i l o r şi normelor e t i c i i ş i 

ech i t ă ţ i i socialiste, c ă u t î n d , t o t o d a t ă , să frâneze 
cont inua democratizare a v ie ţ i i noastre soci-' 
ale. piesa l u i Paul Everac c ma i „ la z i " d e c î t 
mul te altele şi poate f i cu a t î t mai o p o r t u n ă 
în reper tor iu l u n u i teatru preocupat să r ă s ­
p u n d ă sarcini lor sale e d u c a ţ i o n a l e . 

U n astfel de reper tor iu este şi cel al Tea­
t r u l u i de Stat d i n Oradea, care şi-a deschis 
stagiunea la 15 septembrie, la Aleşd , fă ră ca 
r e p a r a ţ i i l e de la sediu să-1 î m p i e d i c e să-şi 
onoreze la t i m p şi cum sc cuvine ob l iga ţ i i l e . 
Spectacolul cu piesa l u i Paul Everac, rca-

• lizat în p r e m i e r ă pc ţ a r ă , de regizorul Szom-
bati Gi l le Ot to , i n decoruri le ostentativ car i ­
caturale ale l u i B i ro (Teza, s u b l i n i a z ă d imen­
siunile hiperbolice ale satirei şi are, în gene­
ra l , f l u e n ţ a şi r i t m u l necesare comediei. 

I on M î i n e a , în r o l u l g rob ianu lu i di rector 
Farfuz, îşi i n t u i e ş t e exact personajul , odios, 
d e o p o t r i v ă , p r i n l ipsn dc scrupule şi p r i n 
i n t e l i g e n ţ a cu care u r m ă r e ş t e fiecare mu ta re 
pos ib i l ă , î n r e ţ e a u n sa de r e l a ţ i i , p r i n r a p i d i ­
tatea cu care-ş i „ s c h i m b ă p ă r u l " ca să-şi 
p ă s t r e z e „ n ă r a v u l " ; interpretarea sa este cen­
t r u l de greutate a l spectacolului. A r f i fost 
de do r i t ca replica să i-o dea, cu aceeaş i 
pregnanţă scen ică , UrechiotU, t î n ă r u l modest 
care se r e v o l t ă , interpretat de I on A b r u d a n 
cu convingere, dar nu destul de c o n v i n g ă t o r . 

Con turur i caricaturale cam î n g r o ş a t e real i ­
zează Nicolae Toma ( l l ă r ă b a i e ) , Gr ig Schitcu 
( S t r u n g ă ) , O l i m p i a M î i n e a (contabila M a r -
dare) şi Marcel S e g ă r c e a n u (doctorul Ran-
ch i ş ) , u l t i m i i do i , cu un exces de tcatrol i ta te 
cam d e s u e t ă , care n u a p a r ţ i n e doar persona­
je lor . O b u n ă . interpretare a fetei d i n schema 
conf l i c tua lă a m i n t i t ă (în cazul dat, fata e... 
p r o a s p ă t d i v o r ţ a t ă , r ă s p u n s la abuzur i le ce 
se petrec, c î t e o d a t ă , şi pc p l a n u l v i e ţ i i de fa­
mi l ie) se d a t o r e a z ă ac t r i ţ e i Mar iana Vasile. 
Cuplu l pe care î l face cu I o n A b r u d a n n u 

• a r e , t o t u ş i , s t r ă l u c i r e a v i t a l i t ă ţ i i şi a t i n e r e ţ i i , 
pe care a i n t e n ţ i o n a t - o au to ru l . 

Deşi Piatră la rinichi e sc r i să cu v e r v ă , 
i m a g i n î n d scene şi s i t ua ţ i i scenice de mare 
v i r tuozi ta te , cu rep l i c i excelente, spectacolul 
η -a p u t u t evi ta unele l u n g i m i . 

Interpretate destul de corect, unele perso­
naje secundare, ca d o c t o r i ţ a O d o b î c ă (Al ia 
T ă u t u ) şi secretara Pica (Ancn M i e r e - C h i r i l ă ) , 
nu c a p ă t ă suficient re l ief scenic, d a t o r i t ă 
p a r t i t u r i l o r cam să race . I n schimb, persona­
j u l Geta ' P l ă c i n t ă 1-a preocupat ma i m u l t pe 
autor ; m a i generos, r o l u l e bine acoperit 
de c ă t r e F l o r e n ţ a Manca. 

N e s a t i s f ă c ă t o r rezolvat r ă m î n e m o m e n t u l 
i m p o r t a n t a l s o l i d a r i z ă r i i m u n c i t o r e ş t i d i n 
t i m p u l ş e d i n ţ e i care are loc în f i na l , regia 
f i i n d şi ea m a i a t e n t ă , a ic i , la efectele co­
mice d e c î t la f o n d u l problemelor care se p u n . 
Este şi m o t i v u l pen t ru care spectacolul, î n 
ansamblu onorab i l , n e m u l ţ u m e ş t e uneor i 
p r in t r -o subliniere prea a p ă s a t ă a ceea ce 
s-ar f i cuven i t s ă fie estompat. 
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Piatră Ia rinichi d e m o n s t r e a z ă încă o d a t ă 
ofi Paul l ivcrac sc simte în la rgul l u i nu 
numai în drama soc ia lă sau în cea dc inspi­
r a ţ i e i s to r ică , ci şi i n comedia sa t i r i că do 
actualitate. T o t u ş i , în comedie, sc r i i to ru l se 
cam lasă furat de pitorescul grosier al unor 
personaje şi η-a dat încă piesa pe oare 
e î n t e m î n d r e p t ă ţ i ţ i să o a ş t e p t ă m . 

Victor Parhon 

TEATRUL TINERETULUI DIN 
PIATRA N E A M Ţ 

VIEŢI PARALELE 
de Ovidiu Genaru 

Data premiere i : 15 septembrie 1977. 
Regia : E D U A R D C O V A L I . Sceno­

grafia : V A S I L E J .URJE. I l u s t r a ţ i a 
m u z i c a l ă : I O A N T E O D O R . 

D i s t r i b u ţ i a : E U G E N I A B A L A U R E 
(Meri) ; C A R M E N P E T R E S C U (Liz) ; 
T R A I A N P A R L O G (Feneşan ) ; F L O ­
R I N M A C E L A R U (Alexandru) ; V A ­
L E N T I N U R I T E S C U (Bazi l ) . 

N o u l t ex t de teat ru a l poe tu lu i O v i d i u Ge­
naru, publ ica t , dealtfel , şi în revista n o a s t r ă , 
sub t i t l u l Viaţa particulară, se afla, de m a i 
m u l t ă vreme, în a t e n ţ i a T e a t r u l u i T i n e r e t u l u i 
d in Piatra N e a m ţ , şi a fost ch ia r î m b u f t ă t ă ţ i t 
p r i n colaborarea d in t re secretariatul l i t e ra r 
al t ea t ru lu i şi autor . Dar rtu posibilele dife­
r en ţe de r e p l i c ă d in t r e t e x t u l t i p ă r i t şi cel 
jucat ne i n t e r e s e a z ă în aceas t ă c r o n i c ă , c i 
spectacolul realizat de regizorul E d u a r d ' Co-
val i şi de t rupa de actor i d i n Piatra N e a m ţ . 

Ne i n t e r e s e a z ă , ma i în l î i , u n spectacol 
semnat de Eduard Covali , pen t ru că rea l i ­
ză r i l e de p î n ă acum ale acestui om de tea­
t ru l-au def ini t ca pe un î n d r ă g o s t i t de 
lumea f abu loasă a basmulu i (pe care a re­
î n v i a t - o nu n u m a i ea director de scenă , ci 
si ca autor de text) şi ca pe u n sensibil 
lector al operelor romantice. Dar, d a c ă , te­
matic, Eduard Covali pare să prefere pro-
blemntica v î r s t e l o r juveniles estetica t e a t r a l ă 
pe care o s lu jeş te acest regizor d o v e d e ş t e u n 
spi r i t larg, cu l t iva t , î m b i n î n d m o d a l i t ă ţ i , să 
zicem, renascentiste, cu altele, acut moderne, 
nu în scopul de a epata p r in t r -o montare de 
regizor, c i u r m ă r i n d , d i m p o t r i v ă , să realizeze 
un spectacol al actori lor , p r i n actori . 

N o u l t ex t dramat ic al l u i Genaru abor­
dează problema t ine r i l o r d e b u s b l a ţ i , o p r i n -
du-se la cazul par t icu la r al unei f a m i l i i com­
puse d i n t re i persoane : t a t ă l , d i rec to ru l une i 
uzine d i n provinc ie , mama, p ă s t r î n d nostal­
gia poz i ţ i e i sociale burgheze, şi f i u l , aflat la 
v î r s t ă o p ţ i u n i i şi a des t inu lu i profesional. 
A n u m i t e elemente de v i a ţ ă duc la î n s t r ă i n a ­
rea r ec ip rocă a m e m b r i l o r acestei f a m i l i i , l a 
acele vieţi paralele, stinghere şi î n s t i n g h e r i t e . 

Ceea ce ne-a surprins este f ap tu l că E d u a r d 
Covali , a l t ă d a t ă atent la cad ru l (şi l a mesa­
ju l ) scenografic a l spectacolului, n u a m a i 
contat, de a s t ă d a t ă , pe acest foarte i m ­
portant personaj. D i n s t i m ă , p robab i l , jpent ru 
au to ru l t e x t u l u i , regizorul n u a m a i solici tat 
i m a g i n a ţ i a scenografului Vasile Jur je , care, 
comod, s-a rezumat la i n d i c a ţ i i l e a u t o r u l u i şi 
nu ne-a prezentat n i c i o idee o r i g i n a l ă , care 
să p u n ă î n \ 'aloare a m b i ţ i o a s a t e m ă a piesei. 
I n schimb, ' b u n c u n o s c ă t o r a l p o s i b i l i t ă ţ i l o r 
t rupe i dc actor i , Coval i a ş t i u t să c o n c e a p ă 
o d i s t r i b u ţ i e b u n ă , chiar foarte b u n ă . P r i n 
d is t r ibui rea ac t r i ţ e i Carmen Petrescu în (apa­
rent) u ş u r a t i c a L i z — fata care va i n f l u e n ţ a 
h o t ă r î t o r metamorfoza e t ică a t î n ă r u l u i , 
abia ieşi t d i n a d o l e s c e n ţ ă , Alexandru ' — sau 
a ac to ru lu i Va len t in Uri tescu, în r o l u l (apa­
rent) a l i ena tu lu i m i n t a l Baz i l — fratele 
doamnei M e r i F e n e ş a n , a l t personaj l u c i d a l 
piesei — E d u a r d Covali şi-a asigurat „ m o -

Confruntare f ina lă 
î n t r e t a t ă şi f i u . 
I n s cenă , Eugenia 
Balaure ( M e r i ) , 
F l o r i n M ă c e l a r u 
(Alexandru) , Tra-
ian P â r l o g (Fene­
şan) şi V a l e n t i n U -
ritescu (Bazil) 
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I n prim-plan, Carmen Petrescu (Liz) 
şi Valentin Uritescu. I n planul doi, 
Florin Măcclaru 

torul" spectacolului, pentru că, deşi aceştia 
apar ca personaje adiacente (problema etică 
fiind aceea a tovarăşului director Feneşan, 
a soţiei sale, Meri , şi a f iu lui lor, Alexandru), 
dc fapt, adevăratele prim-planuri ale textului 
şi, desigur, ale -spectacolului sînt tocmai Liz 
şi Bazil. 

Ceea ce impresionează, de pildă, la Va­
lentin Uritescu este tocmai gama bogată de 
mijloace scenice pe care le posedă. Tristeţea 
secretă a omului care vede adevărul este în­
treţinută dc Valentin Uritescu nu numai 
prin tehnica pauzei, pr in aşa-zisele replici 
mute, ci şi p r in modali tăţ i le tradiţ ionale ale 
comediei. Stângăcia l u i comică conţine o mare 
durere. Privirea, gestul, capătă, la Valentin 
Uritescu, un balans original între plînsul surd 
şi rîsul zgomotos. . j . 

Rolul foarte greu, niciodată liniar, al ac­
triţei Carmen Petrescu a fost bine dus pînă 
la capăt. Uşoarele stridenţe aparţ in mai de­
grabă textului decît actriţei, ' care are acel 
s imţ . special ce face legătura dintre lumea 
scenei şi aceea a spectatorilor. Ea ştie să 
joace un rol, dar şi să se joace, pe sine 
însăşi, în rol . 

Ca întotdeauna, Eugenia Balaure îşi stă-
pîneşte, cu demnitate profesională, persona­
j u l . Meri este, pr in Eugenia Balaure, un 
personaj autentic, care, conform destinului 
său, este dezvălui t pînă la prăbuşirea în 
sine, pe măsură ce adevărul vieţii i se relevă. 

Mai puţ in interesanţi n i s-au părut tatăl şi 
f iul , în interpretarea actorilor Traian Pârlog 
şi Florin Măcelaru, poate, pentru că rolurile 

nu le-au oferit elementele necesare unei reale 
Întreprinderi actoriceşti. 

Recenta , premieră absolută de la Piatra 
Neamţ nu este, însă, expresia absolută a 
posibilităţilor trupei de actori, nici ale regi­
zorului, nici cbiar ale autorului. 

Paul Tutungiu 

TEATRUL DRAMATIC 
„ B A C O V I A " DIN B A C Ă U • 

24 DE ORE DIN 
V I A Ţ A UNUI GENIU 

de Mihai Sabin 

Dala premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : . CRISTIAN Ρ Ε Ρ Ι Ν Ο . Sceno­

grafia : DECEBAL SCRIBA. Ilustraţ ia 
muzicală : CBISTIAN Ρ Ε Ρ Ι Ν Ο . 

Distribuţia : D U M I T R U LAZĂR-
FULGA (Gînju) ; MONICA BOBDE-
IANU-FULGA (Olga) ; ROMEO M U -
ŞEŢEANU (Iulian) ; CONSTANTA 
Z M E U (Melania) ; CONSTANTIN M A ­
NEA (Răcani) ; FLORIN BLÀNA-
RESCU (Bunescu) ; MIRCEA CRETU 
(Titus). 

Pun înd în scenă această piesă a regreta­
tului poet Mi l ia i Sabin, băcăuanii nu au 
împlinit numai un pios act in inemoriam ; 
ei au făcut şi o foarte bună alegere reperto- , 
rială, pentru deschiderea — în actualitate — 
a stagiunii. în t r -adevăr , 24 de ore din viaţa 
unui geniu este un eseu dramatic care se 
ocupă de statutul 'omului în societatea noastră 
socialistă, de relaţia dintre personalitatea pro­
eminentă şi grupul din care s-a detaşat, şi 
pledează pentru frumuseţea lumi i aşa-zis 
anonime, lumea celor care, undeva, în pro­
vincie, se realizează prin fapta modestă, dar 
demnă. Teatrul care abordează problemele 
conştiinţei cunoaşte, în literatura noastră 
nouă, o reală dezvoltare ; mai puţ ini scrii­
tori se raliază, <nsă, la formula eseului 
dramatic. Mihai Sabin a optat pentru teatrul 
eseistic, poate şi pentru că, după o experi-
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enţă f ruc t i f ica tă în c î t e v a vo lume de poezie, 
o b i ş n u i t ou metafora, deci, cu î n ţ e l e s u r i l e 
exprimate lapidar , s-u s i m ţ i t m a i In î n d e -
ni înă î n t r - o astfel do modal i ta te a dramei . 
Pentru cine a u r m ă r i t d r u m u l în dramaturgie 
al poetului M i h a i Sabin — debutu l pe scena 
Teatrului d i n B a c ă u , în stagiunea 197.1—1974 
(Totul tntr-0 noapte), piesele t i p ă r i t e (În­
toarcerea lui Ulysse şi Adio, doctore), c ă r o r a 
l i sc a d a u g ă Baricada bâtrînilor fericiţi şi 
manuscrisul recent descoperit, Final de mare 
montare — este clar" că acest scr i i tor evolua 
că t re o d ramaturg ie o r i g i n a l ă , . c o n d a n i n î n d 

' confo rmismul , osificarea şi r apor tu r i l e false 
dintre oameni . 

Ti tus , geniul d i n piesa în p r e m i e r ă la Ba­
cău , ' t r ă i e ş t e d rama celui cc-şi d e s c o p e r ă , 
brusc, i m p e r f e c ţ i u n e a , bà , m a i m u l t , f ap tu l 
că v i a ţ a îi poate oferi şi o al tfel de i p o s t a z ă , 
o altfel de r e l a ţ i e cu semenii. T i t l u r i l e de pro­
fesor doctor şi dc academician, a t î t de ame­
ţ i toa re ntunei c înd le etalezi în provinc ie , 
îl mor t i f i că , îi c r eează sent imentul că a de­
venit obiect de muzeu, u n exponat f ixat în­
tr-o v i t r i n ă . Cadrul nies este chiar u n muzeu 
de ş t i i n ţ e naturnle , în care p r e d o m i n ă p ă ­
sări le î m p ă i a t e şi f l u t u r i i , ma i ales f l u t u r i i . 
Muzeograf i i , co l ec ţ i o n a r i p r i n profesie, etno-
mologi , s î n t c o n c u r a ţ i , la r î n d u l lor , dc u n 
foarte interesnnt personaj, doc to ru l Buncscu, 
de asemenea c o l e c ţ i o n a r c o n ş t i i n c i o s ; dar spe­
ciile pc caro le c a u t ă el s în t altele : „ A m o 
marc s l ă b i c i u n e pon t ru persoanele care au 
reuş i t î n v i a ţ ă " , d e c l a r ă acestn. 

Sosirea ves t i t u lu i T i tus , a acestui „ n o r o ­
cos", cu o s t r ă l u c i t ă c a r i e r ă ş t i in ţ i f ică , este 
un eveniment . I n v i t a ţ i a pe care d i rec toru l 
muzeului i-o face savantu lu i T i tus , pen t ru 
„24 de ore în p rov inc ie" , se t r a n s f o r m ă î n t r - o 
l up t ă î n t r e aşn-zişi i n e r e a l i z n ţ i , pe de o. parte, 
şi pcrsonnlitatea de pres t igiu i n t e r n a ţ i o n a l , 
pe dc alta. De fapt, T i t u s venise n u pen t ru 
n-şi etnia, în fa ţa colegilor de facultate, l a u r i i 
de om ieşi t d i n comun, ci pen t ru a î n c e r c a 
să refacă o l e g ă t u r ă s e n t i m e n t a l ă , î n t r e r u p t ă 
nemotivat , î n t r e e l şi Olga. î n c e r c a r e a n u 
reuşeş te , v i a ţ a a r ă s t u r n a t r e l a ţ i i l e , a m o d i f i ­
cat punctele de vedere. Pen t ru că to ţ i , celă­
lalt muzeograf, G î n j u , sau doc to ru l Bunescu 
(care se i n t i t u l e a z ă şi el „*un fel de muzeo­
graf"), sau Olga, sau ch iar cel care-1 i n v i ­
tase, fostul său coleg de fncultate, I u l i a n , 
ad ică , acum director , p ă s t r e a z ă u n ton dc 
agresivitate p o l i t i c o a s ă , uneor i c in ică . T i tus 
Bujoreanu — autor de l u c r ă r i traduse î n 
zece l i m b i şi v i i t o r academicinn, c u m . îl n u ­
meş te , ostentativ, G î n j u — as i s t ă , astfel, ne­
putincios, la. demist i f icarca sa, la „ î n f l u t u r a -
rea" sa. „Ceea ce v e d e ţ i , spune G î n j u , s î n t 
f l u t u r i i . E i t r ă i e s c n u m a i 24 de orc. L a r v a 
f lu ture lu i se n u m e ş t e o m i d ă . . . " * 

Dar Sabin n u r ă m î n e n u m a i la a c c e p ţ i a 
metafor ică a n o ţ i u n i i de f lu tu re , ci l ă r g e ş t e 
sensul ei î n p lan u m a n , dealtfel , r e u ş i n d să 
ob ţ ină efecte interesante. „ N u e de ajuns s ă -
în ţe legem că f l u t u r i i pot . f i d i u r n i şi cre­
pusculari. M a i t rebuie să î n ţ e l e g e m că v i a ţ a 
lor, de 24 de ore, cupr inde şi toate ez i t ă r i l e , 

şi toate s p e r a n ţ e l e — c o m e n t e a z ă Ti tus . Se 
pnre că acea s t ă descoperire am făcu t -o a s t ă z i , 
pe ci iul î n c e r c a m să f iu f lu tu re" . Sabin 
merge mai departe cu i n v e s t i g a ţ i a sa e t ică 
şi ajunge p î n ă In negarea sau, mai bine spus, 
recalificarea va lo r i l o r morale. Este vorba dc 
sent imentul i n v i d i e i , prezent î n r e l a ţ i a per­
sonajelor cu evasirealizatul Ti tus . „Crezi că 
i n v i d i a este n e a p ă r a t un sentiment u r î t ?" — 
î n t r e a b ă I u l i a n . R ă s p u n s u l l u i T i tus , nega­
t i v , c r eează piesei u n suport filozofic nou , a l ' 
gene roz i t ă ţ i i creatoare, al în ţe leger i i uma­
niste asupra i n d i v i d u l u i social, luat ca î n t r e g , 
judecat nu printr-.o anume f ap ţ ă , ci p r i n 
rezul tatul t u t u r o r faptelor sale. I n v i d i a este 
c o n s i d e r a t ă şi ca un posibi l element motor 
în mecanismul a f i r m ă r i i p e r s o n a l i t ă ţ i i , şi n u , 
n e a p ă r a t , ca o so ră a detestabi lului senti­
ment care este ura î n t r e semeni. 

T î n ă r u l regizor Cristian Pepino a î n c e r c a t 
să în fă ţ i şeze pe. s cenă , o d a t ă cu dezbaterea 
e t ică , şi e v o l u ţ i a personajelor, de . la o stare 
de c o n ş t i i n ţ ă la alta, de la o reali tate în 
sine la a l t ă reali tate, pen t ru sine. Tentat dc 
posibil i tatea comediei — pe care, dealtfel , 
au to ru l η -a exclus-o — Cristian Pepino a 
r ă m a s la ţ ă r m u l d ramei ; n u , î n s ă , f i indcă 
n-ar f i avu t su f i c i en tă i m a g i n a ţ i e pen t ru a 
traversa tot t e r i t o r i u l ei , c i pen t ru că tova­
răşi i să i de d r u m , ac tor i i , n u s-au dovedi t 
suficient de i n s p i r a ţ i , cel p u ţ i n , în seara 
c înd a m v ă z u t n o i spectacolul. Mircea Cre ţu , 
în r o l u l savantu lu i T i tus , r ă m î n e s t r ă i n de 
drama r e a l ă a personajului . Ce folos că Sabin 
c o n s t r u i e ş t e - spectacolul de teatru î n fa ţa 
spectatorului , d a c ă Romeo M u ş e ţ e a n u n u 
poate alterna, pe scenă , r o l u l ac toru lu i , cu 
r o l u l de director romant ic ? G î n j u este î n t r u ­
chipat patetic şi n e n u a n ţ n t de D u m i t r u L a z ă r -
Fulga. C o n s t a n ţ a Zmeu şi Constantin Manea 
îşi p ro fe sează , î n să , cu d i s c e r n ă m î n t meseria 
de actor, i a r F l o r i n B l ă n ă r e s c u s u g e r e a z ă , î n 
r o l u l doc to ru lu i , u n machiavel ic c o l e c ţ i o n a r 
de destine. 

Paul Tutungiu 
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TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

COTELE APELOR 
DUNĂRII 
de Valentin MunLeanu 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : A U R E L I U M A N E A . Sceno­

grafia : C L A R A R A C Z - M A N E A . 
Dis t r ibu ţ i a : T R A I A Ν COSTEA (Pro­

met) ; E U G E N I A C H I O R E A N U - J I G A 
(Maria) ; S T E L I A N STANCU (Directo­

rul) ; M A R I A V O R Ô N C A - S M A R A N -
D A C H E (Inspectoarea) ; V A L E R I U 
P R E D A (Dispecerul) ; STELA FUR-
C O V I C I - G A Ş P A R E L (Sabina) ; M I H A I 
I O N E S C U - V R A N E Ş T I (Paznicul) ; N I ­
COLAE M A N O L A C H E (Eugen) ; 
GEORGE BOSSUN (Ingincrul-şef) ; 
P U I U N E A G U (Mili ţ ianul) ; Ν Α Ε FÀ-
G A D A R U (Bă t r înu l ) . 

A u t o r u l e t înăr . Numele l u i , cu ci rcula ţ ie 
încă res t r însă , se leagă «le c î teva scenarii 
pentru radio şi televiziune, de cî teva piese 
în t r -un act — m u l t jucate de echipele ama­
toare — de o piesă r ep rezen t a t ă , fără prea 
larg ecou, acum cî teva stagiuni, de Hotel 
„Zodia gemenilor", comedie abi lă , c u n o s c u t ă 
anul trecut, ' în sfîrşit, de această d r a m ă cu 
t i t l u derutant, Cotele apelor Dunării,' pe 
care o prez in tă , în p r e m i e r ă pe ţa ră , Tea­
t r u l de Stat d in Turda. 

Este povestea unor cău t ă to r i de aur, dar 
nu a unor cău t ă to r i de aur de legendă, ci 
a unor miner i d i n zilele noastre., povestea 
cău t ă r i l o r n e î n t r e r u p t e , a eşecului , a încre­
der i i , a lupte i pentru v i a ţ ă . Este, mai pre­
sus de toate, povestea so l idar i tă ţ i i umane în 
faţa a m e n i n ţ ă r i i mor ţ i i . 

Undeva, în m u n ţ i i noş t r i , o m i n ă . aur i ­
feră pare să se f i secătu i t . Exploatarea ei a 
devenit ne ren t ab i l ă , ar trebui închisă . Sin­
guru l care crede în ex i s t en ţa u n u i f i lon as­
cuns este Promet, miner d i n t a t ă în f iu ; 
şi, poate, nu în ex i s t en ţa f i l onu lu i , cît în 
s p e r a n ţ a , l u i Promet, mai cred directorul 
minei şi t î n ă r a i ng ine ră Sabina. Se produce 
un accident : cerce t înd o galerie a b a n d o n a t ă , 
Promet este surprins de o surpare, izolat, 
a m e n i n ţ a t să p i a r ă d in l ipsă de aer. Toate 
forţele s în t î n d r e p t a t e spre salvarea l u i . Se 
porneş t e u n u r i a ş efort solidar, se sapă , dar, 
mai ales, i se insuf lă speran ţă . . Se duce bă tă ­
l ia cu t i m p u l şi cu deznăde jdea . Legă tu ra 
telefonică e singura care-i u n e ş t e pe cei de 
la supra fa ţă cu cel d i n subteran. Şi, p r i n 
ea, l egă tu ra sufletească, a directorului , a so-

Stela. Furcov ic i -Găşpăre l (Sabina), Sie-
l ian Slancu (Directorul) şi T r a i . m Cos-
tea (Promet) 

ţiei l u i Promet, a colegei l u i , a dispecerului, 
a tuturor celor care l up t ă pentru ca Promet 
să t ră iască ; să vrea să t ră iască ; să fie sal­
vat. Această cursă cu t i m p u l , aceas tă goană 
î m p o t r i v a mor ţ i i c pe j u m ă t u t e c îş t igată , 
pe j u m ă t a t e p i e r d u t ă : Promet e scos la su­
prafa ţă , dar directorul moare. In ima l u i nu 
a rezistat suprasol ic i tă r i i . 

Ε o poveste s implă , despre spe ran ţ ă , des­
pre solidaritate, despre v i a ţ ă şi moarte. O 
poveste cu m u l t ă l u m i n ă , cu pă r ţ i de u m b r ă 
şi cu zone ceţoase. Promet, c ă u t ă t o r u l de 
comori, are f rumuse ţea omulu i înc reză tor în 
idealul l u i , are f rumuse ţ ea curajului , dar, 
riscă i n u t i l , a r u n e î n d u - s c solitar în t r -o aven­
tu ră . Trebuie să t ră iască această încercare , 
pentru ca Maria , soţia l u i , să-1 în ţe leagă şi 
să-1 s imtă d i n nou aproape de sufletul ei. 
Convingător , efortul tu turor de a-1 salva, 
conv ingă toa re , solidaritatea oamenilor în faţa 
pr imejdiei ; dar de ce, pentru a face şi mai 
conv ingă toa re ideea că v i a ţ a e p r e ţ u i t ă , tre­
buie să m o a r ă directorul ? Ce t r ibu t sc plă­
teşte p r i n moartea acestuia ? F ina lu l acesta, 
de un fals tragism, coboară valoarea piesei, 
care, p î n ă la căderea cortinei, se m e n ţ i n u s e 
la un îna l t n ive l de tensiune d r a m a t i c ă . 

Ε s u r p r i n z ă t o r că A u r c l i u Manea, regizo­
r u l spectacolului, nu a sesizat lipsa de logică 
şi artificialitatea acestei m o r ţ i , care nu a d a u g ă 
nimic idei i principale şi care nu decurge 
logic d i n ac ţ iune . Dacă, însă , facem abstrac­
ţie de acest moment, spectacolul este impre­
sionant şi rjdică pe trepte îna l te trupa tur-
d e a n ă . Aure l iu Manea s tabi leş te exact gradul 
de tensiune la care se petrece dramatica 
î n t î m p l a r e . U n om aş t eap tă şi speră , prizo­
nier al ad încu lu i . Acţ iunea se petrece în sub­
teran. La supra fa ţ ă e doar reflexul acestei 
lupte . Ceea ce vedem sînt imagini fugare, 
c r împe ie dintr-o bă tă l i e care se poa r t ă în 
al tă parte. Spa ţ iu l larg, deschis spre cer, 
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pare sorbit dc gura p u ţ u l u i dc c o b o r î r c . Sce­
nografa Clara Racz-Manea î n d r e a p t ă , obse­
dant, a t e n ţ i a c ă t r e ce lă l a l t s p a ţ i u , n e v ă z u t , 
ascuns. Forfota de la s u p r a f a ţ ă se stinge, 
totul î n c r e m e n e ş t e c î n d , d i n a d î n c , r ă z b a t e , 
mul t ampl i f ica t , glasul l u i Promet. Vorbele 
l u i construiesc u n univers de e v o c ă r i , v i s u r i , 
spe ran ţ e , î n c r e d e r e . N e v ă z u t , î n g h i ţ i t dc în­
tunericul galeriei surpate, Promet t r ă i e ş t e î n 
p r i v i r i l e celor care-1 aud ; t i m p u l se scurge 
chinui tor de înce t , spaima şi s p e r a n ţ a se 
î nvec inează , a ş t e p t a r e a se p r e l u n g e ş t e , d i l a ­
ta tă , p a r c ă , de i n t e r l ud i i l e c î n t n t e t ă r ă g ă n a t . 
Impresia g e n e r a l ă este de şoc , de l i m i t ă a 
rez is ten ţe i umane. L u n g i t ă c e r i s int sparte 
de cuvin te , care c a p ă t ă o fo r ţ ă de explozie . 

Aure l io Manea s u p r a s o l i c i t ă mij loacele, 
efectul este putern ic , e m o ţ i o n a n t . L-au ur­
mat, î n t r - o d e p l i n ă î n ţ e l e g e r e şi î n t r - u n per­
fect sp i r i t de e c h i p ă . T r ă i a u Costca (Promet, 
din a d î n c u l galeriei , pe care, deş i nu-1 vedem 
decît o c l i p ă , la sfîrşi t , îl s i m ţ i m pre­
zent tot t i m p u l , c n l m , î n c r e z ă t o r ) , apoi , 
Eugenia C h i n r e a n u - J î g n (soţ ia l u i , reabi­
li tată) şi Stela F u r c o v i c i ( t î n ă r a i n g i n e r ă , 
în ni că re i ochi sc ref lec tă s p e r a n ţ a t u t u r o r ) , 
Stelian Stancu (d i rec toru l , do jeni tor şi î m -
b ă r b ă t ă t o r , t o t o d a t ă ) , Nicolae Manolnchc (Eu­
gen, profesor do dans cu aere de cuceritor, 
accident în e x i s t e n ţ a M ă r i e i ) , M i h a i Ionescu-
Vrăneş t i (un paznic b l a j i n ) , P u i u Neagu (un 
mi l i ţ i an î n s p ă i m î n t a t ) , Nae F ă g ă d a r u (un 
bă t r în cu m i n ţ i l e î n t u n c e n t e ) , V n l e r i u Preda 
(un dispecer e m o ţ i o n a t ) şi M a r i n Voroncn-
Smarandache (o inspectoare o b t u z ă ) . T o ţ i , 
egal de b u n i , î n t r - u n spectacol care ar f i 
fost cu t o t u l remarcabi l d a c ă ar f i a v u t a l t 
f ina l . 

Virgil Munteanu 

TEATRUL „ A . DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

STRADA IUBIRII 
de Angela Bocancea 

Angela Bocancea a scris u n reportaj dra­
matic despre t u m u l t u l s t r ăz i i , despre nume­
roasele m a r i şi m i c i evenimente cotidiene, 

pe l îngă care trecem zor i ţ i , dar care dau cu­
loare peisajului nostru i n t i m . „ 0 o r ă pe 
strada d u m n e a v o a s t r ă " î n s e a m n ă , p o t r i v i t 
t e x t u l u i , o o r ă de c o n v o r b i r i cu p u b l i c u l , 
s p a ţ i u l scenografic a l „ s t r ă z i i " şi s e c v e n ţ e l e 
dramaturgice a v î n d mis iunea să d e c l a n ş e z e 
un dialog. Spectacol t ip i c „de atelier", .Strada 
iubirii va lo r i f i că u n mater ia l faptic bogat, 
raisonneur-ul — u n gazetar în reportaj — 
p r e z e n t î n d scene pe marginea c ă r o r a sala 
g losează cu pasiune. Strada este p r i v i t ă , d e c i , . 
c u V. n . o c n ' n i o r n l : p i să log i i , p a r a z i ţ i i , igno­
r a n ţ i i , i n d i f e r e n ţ i i s în t p r e z e n t a ţ i ca „fişe de 
caracter", u n u i publ ic , în major i ta te , t î n ă r , 
s t imula t să d e z v ă l u i e sensuri adinei , de v i a ­
ţă ă d e v ă r a t ă , în opoz i ţ i e cu „ n e g a t i v e l e " 
p r i v i t e . Aceas t ă pledoarie pen t ru mora l i ta te 
şi pen t ru omenesc conduce la u n f i n a l apo­
teotic, ce o m a g i a z ă Omul, for ţe le sale crea­
toare. Astfe l , fiecare s t r a d ă poate deveni o 
„ s t r a d ă a i u b i r i i " , p r i n oameni i c i , ce ies cu 
iub i re î n î n t î r n p i n a r e a c e l o r l a l ţ i semeni. 

Regizorul A l e x a n d r u Tocilescu şi sceno­
graful Constantin Russu au g î n d i t u n spec­
tacol d inamic , ; cu i n t e r f e r e n ţ e muzicale, î n 
m ă s u r ă să comunice m a i l impede mesajul , 
dealtfel s i m p l u , a l t e x t u l u i . Tocilescu are o 
frenezie g a z e t ă r e a s c ă ; spectacolul s ău sea­
m ă n ă cu o p a g i n ă de cot id ian , î n ţ e s a t ă de 
reportaje — o p a g i n ă al că re i t i t l u generic 
nu e d e z m i n ţ i t de n i c i u n a r t ico l . Place, l a 
acest talentat regizor, modal i ta tea ' f i r ească 
de comunicare cu sala, caracterul agitatoric 
al r e p r e z e n t a ţ i e i i m p u n î n d , î n succesiunea 
scenelor, n e r v u l autent ic a l frazei directe, 
fără m e t a f o r ă , cu ţ i n t ă p r e c i s ă . 

T i n e r i ' a c to r i — r e p r c z e n t î n d p ie ton i , p u ­
b l i c u l s t răz i i — în fă ţ i ş ează cu pasiune dife­
r i tele t i p u r i . S p i r i t u l dc e c h i p ă este suve­
ran, î n t r e a g a t r u p ă i n t e rven ind cu argu­
mente, s u b l i n i i n d idei le , e n t u z i a s m î n d u - s e 
o d a t ă cu sala. H a m d i Cerchez, repor te ru l , 
c îş t igă pr ie tenia p u b l i c u l u i p r i n n a t u r a l e ţ e ; 
el i m p r o v i z e a z ă cu fantezie subiecte de dis­
c u ţ i e , conduce ab i l d e s f ă ş u r a r e a spectacolu­
l u i . M a r t a Savciuc r e ţ i n e a t e n ţ i a p r i n c î t e v a 
c roch iu r i portret is t ice (al m ă t u ş i i , î n d e o s e b j ) , 
a c t r i ţ a doved ind a p l i c a ţ i e pen t ru r o l u r i l e 
m i c i . Sor in Z a v u l o y i c i d ă o p r o b ă de a l ea să 
sensibili tate ac to r i cea scă , î n ipostaza de t a t ă . 
N i n a Z ă i n e s c u , E m i l i a n Cortea, F l o r i n Pre-
to r i an î n t r e g e s c o t r u p ă e n t u z i a s t ă , care se 
apropie, cu fiecare spectacol m a i m u l t , de 
pub l ic , v o r b i n d u - i , „ d e la o m la ' o m " , des­
pre m u l t e şi m ă r u n t e l u c r u r i ce i n t e r e s e a z ă 
e x i s t e n ţ a n o a s t r ă c o t i d i a n ă . 

U n spectacol unde se î n t r e a b ă şi se r ă s ­
punde, cu p l ă c e r e v ă d i t ă , sincer, direct , deci , 
o m e n e ş t e . 

lonuţ Niculescu 

Data premiere i : 3 i u l i e 1977. 
Regia şi aranjamentele muzicale : 

A L . T O C I L E S C U . Scenografia : CON­
S T A N T I N R U S S U . 

D i s t r i b u ţ i a : H A M D I C E R C H E Z , 
M A R T A SAVCIUC, S O R I N Z A V U L O -
V I C I , F L O R I N P R E T O R I A N , N I N A 
Z A I N E S C U , E M I L I A N C O R T E A . 
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TEATRUL MUNICIPAL 
„ M Ă R I A FILOTTI" DIN BRĂILA 

SICILIANA 
de Aurel Baranga 

Data premiere i : 15 septembrie 1077. 
Regia : D U M I T R U D I N U L E S C U . 

Scenografia : VICTOR CRETULESCU. 
D i s t r i bu ţ i a : N I C O L A E B U D E S C U 

(Tache) ; A N A CRISTI , ZOE MUS-
CAN (Jeny) ; B U J O R M A C R I N 
(Bebe) ; M I Ş U B E N E A (Nichi) ; N I ­
COLAE CIOCOIU (Anton) ; R U X A N -
D R A P E T R U (Fifi) ; N I C O L A E ŢA-
R A N U (Tibi) ; M A R I L E N A N E G R U 
(Muchi) ; J E N I D U M I T R E S C U (Tin-

R e v ă z î n d , azi, Siciliana, nu- ţ i v ine să crezi 
că la premiera a b s o l u t ă a pu tu t isca o ade­
v ă r a t ă „ba ta i l l e d 'Hernani" . Ci t ind , n u cu 
m u l t t i m p î n u r m ă , în „F lacă ra" , relatarea 
disputei (desfăşura tă acum şa isprezece · ani) , 
aveam senza ţ i a că u r m ă r e s c o p roză fantas­
tică, aproape inc red ib i l ă . D i n fericire, însă , 
ecourile polemici i s-au stins imediat , Sici-
lienei i-au urmat o sumedenie de l u c r ă r i 
curajos sociale, iar comedia a cunoscut un 
r ă s u n ă t o r succes de publ ic , j u c î n d u - s e , numai 
la Teatrul „Vasi lescu" , de şap t e ani încoace , 
fără î n t r e r u p e r e . N u m ă îndo iesc că şi pe 
scena b r ă i l e a n ă va face o serie l u n g ă de re­
p r e z e n t a ţ i i . 

I n s p i r a t ă d in t r -un caz real (real în 1960, 
dar posibi l şi în 1977), comedia nu se dezvol-
ţă pe o s ingu ră c o o r d o n a t ă ; în afara b i c i u i r i i 
unor m e n t a l i t ă ţ i reprobabile (nepotismul, re­
fuzul unor a b s o l v e n ţ i de a se duce la locul 
de m u n c ă repartizat, căsă to r i i l e de convenien­
ţă , reciproc avantajoase), ea c o n ţ i n e , pe l îngă 
suculente momente comice, şi momente l i r ice. 
M a i trebuie spus că piesa este p l i n ă de ac­
ţiuni- impreviz ib i le (F i f i , i n i ţ i a toa rea „sicili-
enei" matr imoniale , sfîrşeşte p r i n a f i o doc­
to r i ţ ă conş t i inc ioasă , stabilindu-se la ţ a r ă ; 
N i c h i , pr ie tenul cei mai bun al l u t Bebe, n u 
stă prea m u l t pe g î n d u r i c înd i sc iveş te 
ocazia să-i „suf le" iubi ta ; de asemeni, abia 
sosită în casa unch iu lu i ei, pe care nu 1-a 
v ă z u t de zece an i . F i f i îi a n u n ţ ă acestuia, 
s en ină , căsă to r ia cu v ă r u l ei ş .a .m.d. ) . 

M o n t î n d pe scena b r ă i l e a n ă Siciliana (pr in 
„scenrt b r ă i l e a n ă " în ţ e l eg înd nu scena tea­
t r u l u i — care se află . în renovare — , ci 
aceea a c lubu lu i „ P r o g r e s u l " ) , regizorul D u ­
m i t r u Dinulescu a fost preocupat mai p u ţ i n 
de n u a n ţ e l e l i r ice ale farsei şi mai m u l t de 
cele satirice ; a t î t el , c î t şi i n t e r p r e ţ i i spec-

Ruxandra Pe 
cr in (Bebe) 

ru (Pifi) şi Bujor Mu-

tacolului , au realizat personajele în tuşă 
g roasă , unele, chiar caricaturala. Excep ţ i e a 
făcut doar Ruxandra Petru (F i f i ) , care s-a 
m e n ţ i n u t — aşa cum i-o cerea şi persona­
j u l — pe l in ia unei ca rac te r iză r i ferite de 
os ten ta ţ i e . A lă tu r i de ea. Mişu Henea a ş t iu t 
să fie un Nikoloe m u c i l i t . pus pe şoti i , un 
bun m î n u i t o r al tehnici i d i s t a n ţ ă r i i . Haz au 
avut şi Bujor Macr in (Bebe), Nicolae B u -
descu (Tache), Nicolae Ciocoiu (Anton) , N i ­
colae Ţ ă r a n u (Tib i ) . Jeni Dumitrcscu (Tinca). 
u n i i , însă , p ă r e a u e i t eoda tă că nu-ş i mai 
u r m ă r e s c parteneri i , a ş t en t î nd doar să intre-n 
repl ică şi să-şi p r i m e a s c ă p o r ţ i a de aplauze. 

Bogdan Ulmu 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

INTERVIU 
de Ecarerina Oproiu 

Ne aducem aminte de varietatea modal i ­
tă ţ i lo r de montare a piesei Nu sînt Turnul 
FÀffel ; deschisă ca un evantai, ca o floare 
cu petalele răs f i ra te , ea oferea regizorilor po­
sibilitatea de a pune în valoare, în η v a r i ­
ante, nucleul v i u al s u b s t a n ţ e i dramatice, 
d r u m u l de maturizare a eternei perechi, E l şi 
Ea. Era o trecere de la romant i smul vie ţ i i la 
realismul vie ţ i i . Cea de-a doua p iesă nu cred 
că ma i oferă aceste η pos ib i l i t ă ţ i ; Interviu 
e aprofundarea m a t u r i t ă ţ i i eternei perechi 
şi raportarea ei la cond i ţ i a femeii î n 
zilele noastre, în societatea n o a s t r ă . Piesa n u 
se mai deschide ca o floare. Caracterul ei 
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Cuplu l p r o t a g o n i ş t i ­
lor , î n t r - o s c e n ă dc. 
p la tou T V : Paula 
Ionescu (Reportera) 
şi Mircea Andreescu 
(Reporterul) 

este p o l e m i c ' Ne i n t e r e s e a z ă mai p u ţ i n cum 
spune, c i nc c o n c e n t r ă m asupra fe lu lu i c u m 
c i t im ceea ce spune. E x i s t ă , î n să , pos ib i l i ­
tatea «le a accentua o l a t u r ă sau alta a po­
lemici i şi dc a e v i d e n ţ i n ceva m a i m u l t su­
gestivitatea c o n t e x t u l u i . 

Căt re aceste d o u ă pos ib i l i t ă ţ i se o r i e n t e a z ă , 
cu efecte m e r i t o r i i , spectacolul regizat de 
Anca Ovanez, la B r a ş o v . Un p r i m pas : des­
chiderea spre publ ic şi impl icarea p u b l i c u l u i 
în p o l e m i c ă . Reportera î n c e p e spectacolul iiv-
t e r v i c v î n d c î t e v a persoane d i n sa l ă : Cum 
vft n u m i ţ i ? S î n t e ţ i c ă s ă t o r i t ? Ce p ă r e r e a v e ţ i 
despre egalitatea femeii cu băr l»a tu l 2— Proto­
t ipur i le in te rv ieva te , apoi , în spectacol, ar 
putea f i oricare d in t re no i . 

A l doilea pas : integrarea con tex tu lu i în 
care se petrece a c ţ i u n e a î n t r - o s t r u c t u r ă su­
ges t ivă . P la tou l dc te leviz iune, cu a n i m a ţ i a 
lui specif ică , eu oameni i " lu i , a n g r e n a ţ i î n t r - o 
cursă dc s t ă p i n i r e a t i m p u l u i , cu r i t m u l l u i , 
sincopat şi f e b r i l , n u e n u m a i o. localizare 
în s p a ţ i u , ci u n p lan ΐη· r ep l i că pent ru ac­
ţ iunea p r i n c i p a l ă , pen t ru polemica p r i n c i ­
pală , unde vocabu la ru l str ict specific, apelu­
rile, i nd ica ţ i i l e , «lest inele s c h i ţ a t e p r in t r -o 

Data premiere i : 15 oc lambr ic 1977. 
R e g i a : A N C A O V A N E Z . Scenogra­

fia : G E O R G E D O R O Ş E N C O . 
D i s t r i b u ţ i a : P A U L A Ï O N E S C U (Re­

portera) ; M I R C E A A N D R E E S C U (Re­
porterul) : M I H A I BÀLAK-.TUJUCA 
(Secundul) ; M A Y A I N D R I E Ş (Tuţ i 
de Ia p u n i t r u ) ; G E T A G R A P A (Sudo-
ri ţa) ; L U M I N I Ţ A B L Ă N A R U (Nu-
ţica) ; M E L A N I A N I C U L E S C U . COCA 
BLOOS (Cateluta) : M A R I A R U X A N -
D R A D O B R E ( 0 femeie l a f in) ; Z O E 
M A R I A A L B A N I (Avocata) ; V I R G I ­
N I A I T T A M A R C U ( P r i m ă r i ţ a ) : COS-
T A C H E Β Λ Β Ι Ι (S t îngac iu) ; M I H A I 
M I N D R U Ţ I U , G E O R G H E D A M I A N 
( V l a d i m i r ) ; D O I N A POPESCU, ECA-
T E R I N A D A M I A N (Sora l u i V l a d i m i r ) , 

s i m p l ă exclamaţ ie ," c a p ă t ă rang dc comenta­
r i u spontan şi animat . Şi cel p u ţ i n una d in t r e 
repl ici le acestui p lan , care revine, ca un le i t ­
mo t iv , pe parcursul r e p r e z e n t a ţ i e i , are m a i 
mul te n u a n ţ e — c înd p r a c t i c ă şi s e v e r ă , 
c înd s i m b o l i c ă şi aproape t r i s t ă : „ p i e r d e m 
spa ţ iu l . . . " . I n animarea acestui. p l an , regizoa­
rea a avut i n t e l i g e n ţ i colaboratori în ac­
t r i ţ a M a y n I n d r i e ş (Tuţ i de la p u p i t r u ) şi 
în scenograful George D o r o ş c n c o , care a gă­
sit so lu ţ i i inspirate pen t ru marcarea i i n u i 
cadru* care n u c n u m a i , t e h n i c e ş t e , specific 
t e l ev iz iun i i , c i p a r t i c u l a r i z e a z ă , p r i n " c o n v e n ţ i i 
s imple, o lume şi lumea. 

A l treilea pas : part icularizarea c u p l u l u i şi 
a po lemic i i propriu-zise. Regizoarea şi-a ales 
pent ru R e p o r t e r ă şi Reporter do i i n t e r p r e ţ i 
cu temperament, ca să zic a şa , combat iv — 
Paula Ionescu şi Mircea Andreescu. P r e z e n ţ a 
lo r a c c e n t u e a z ă sugestia l up t e i i n d i v i d u l u i 
pent ru a u t o d e p ă ş i r e şi pen t ru d e p ă ş i r e a con­
di ţ ie i sale, a p r e j u d e c ă ţ i l o r , a r e s e m n ă r i i , a 
r e n u n ţ ă r i i , are u n aspect m a i p r o n u n ţ a t dra­
mat ic dec î t l i r i c . Ε u n cup lu care n u a p a s ă 
pe la tura s u b i e c t i v ă a c o n t r a d i c ţ i i l o r s c h i ţ a t e , 
ci u r m ă r e ş t e deosebirile de sens, de mo t iva ­
ţ ie , le pune în valoare, cu exactitate şi cu 
p r e g n a n ţ ă . Voci le l o r n-au n u a n ţ e , au ecou. 
Paula ionescu c reează , cu seriozitate, u n per­
sonaj imp l i ca t î n actuali tate, cu d î r z e n i a 
celui ce-şi i m p u n e î n d r ă z n e a l ă , e x i g e n ţ ă , 
p e r s e v e r e n ţ ă . Mircea Andreescu compune u n 
personaj l u c i d şi s c r u t ă t o r . Paula Ionescu 
are vigoare şi t r i s t e ţ e . Mircea Andreescu are 
exactitate şi umor . Matur izarea c u p l u l u i , ma­
turizarea c o n c e p ţ i e i sale este o l i n i e b ine 
m a r c a t ă în e v o l u ţ i a scen ică a acestor do i 
i n t e r p r e ţ i , care au, ei înş iş i , o ma tur i t a t e a 
j o c u l u i , or ientat spre e s e n ţ e şi a d e v ă r . D i n t r e 
celelalte portrete, r ă m î n e m cu imaginea for­
ţei dramatice a V i r g i n i e i I t t a M a r c u ( P r i m ă ­
r i ţa) şi , o d a t ă cu ea, a c o m p o z i ţ i e i , de o r i g i ­
n a l ă savoare, a l u i Costache B a b i i (S t înga­
c iu ) , cu imaginea n a t u r a l e ţ e i , de o oarecare 
nostalgie, a M ă r i e i R u x a n d r a Dobre ( 0 fe­
meie la fîn) şi a m o d u l u i v iguros şi colorat 
p r i n care şi-a desenat Geta G r a p ă p r e z e n ţ a 
( S u d o r i ţ a ) . 

6 1 www.cimec.ro



Cu aceş t i t re i p a ş i , î n t r e g u l spectacol al 
A n c ă i Ovancz, deschis spre p u b l i c u l pe care-1 
i m p l i c ă , ajunge, sigur şi cu ecouri scontate, 
la e sen ţ e şi. la a d e v ă r . 

Constantin Paraschivescu 

TEATRUL DE STAT DIN TURDA 

CHIRIŢA 
ÎN PROVINCIE 
dé Uaxile Alecsandri 

Data premiere i : 24 februarie 1977. 
Regia : S T E L I A N S T A N C U . Sceiio-

grafia : G H E O R G H E M A T E I . 
D i s t r i b u ţ i a : M A R I A V O R O N C A -

S M A R A N D A C H E (Cucoana Chi r i ţ a ) ; 
Ν Α Ε F À G A D A R U (Grigor i Bî rzo î ) ; 
V I C T O R P E T E A N U (Gul i ţă) ; E U G E ­
N I A C H I O R E A N U - J I G A (Lu lu ţa ) ; 
F R A N C I S C A L U K A (Safta) ; M I H A I 
I O N E S C U - V R Ă N E Ş T I ( D o m n u ' Şar l ) ; 
S T E L I A N S T A N C U (Leonaş) ; P U I U 
N E A G U (Ion) ; S T E L A F U R C O V I C I -
G Ă Ş P A R E L (Ioana). 

A m v ă z u t , la m u l t e l u n i d u p ă p r e m i e r ă , 
Chiriţa în provincie. A m v ă z u t spectacolul 
în c o n d i ţ i i î n care, d i n p ă c a t e , c ă u t ă m m a i 
rar să c u n o a ş t e m v i a ţ a teatrelor noastre : 
l-am v ă z u t , d u p ă u n d r u m de peste o s u t ă 
de k i l o m e t r i cu autobuzul t ea t ru lu i , l a 
A b r u d , p r i n t r e m i n e r i . Copi i i acestora con­
s t i tu iau majori tatea voios g ă l ă g i o a s ă a spec­
ta tor i lor . Al te le , d e c î t la sediu, c o n d i ţ i i l e sce­
nei c î t o cutie, d e ş i au s t î n j e n i t v i z i b i l m i ş ­
carea i n t e r p r e ţ i l o r , a ş e z a r e a l o r î n s p a ţ i u , 
nu au c o b o r î t temperatura g e n e r a l ă a spec­
tacolu lu i , n u au afectat d i s p o z i ţ i a de joc, 
vioiciunea, r i t m u l iu te . 

F ă r ă a se dist inge p r i n t r - o c o n c e p ţ i e regi­
zo ra l ă i n e d i t ă , f ă r ă a î n c e r c a să arate al t­
ceva dec î t ne-a l ă s a t buna t r a d i ţ i e a specta­
colelor moldovene cu a c e a s t ă p i e s ă , repre­
z e n t a ţ i a t u r d e a n ă este p l ă c u t ă , a g r e a b i l ă , ac­
ces ib i lă . Este m a i m u l t d e c î t î m b u c u r ă t o r să 
c o n s t a ţ i că , deş i au t recut c inc i p ă t r a r e de 
veac de c î n d a fost scr i să , a c e a s t ă comedie 
cu m u z i c ă , pe drept c u v î n t r e c u n o s c u t ă " ca 

O Chi r i ţ ă c o c h e t ă ş i p l i n ă de n u r i 
(Mar ia Voronca-Smarandache) ş i u n 
L e o n a ş dez invo l t (Stelian Stancu) 

p r i n c i p a l ă precursoare a comediei r o m â n e ş t i 
clasice, îşi păs t r ează - î n t r e a g a ei vigoare, de 
document a l m o r a v u r i l o r epocii , de s a t i r ă 
îndreptată î m p o t r i v a n ă r a v u r i l o r pe care 
societatea t i m p u l u i le-a generat şi î n t r e ţ i n u t . 

Spectacolul a fost pus î n scenă de c ă t r e 
actorul Stelian Stancu, f ă ră exp loz i i de i n ­
ven t iv i t a t e sau p r e t e n ţ i i de or ig ina l i ta te , dar 
cu a c u r a t e ţ e , cu. d e p l i n ă curs ivi ta te , cu mo­
d e r a ţ i e î n rezolvarea momente lor · comice, cu 
ech i l ib ru şi pondere în desenul satir ic al per­
sonajelor. N u se sol ic i tă excesiv la tu ra cari­
c a t u r a l ă , d e ş i n i m i c d i n s u b s t a n ţ a c o m i c ă 
nu" se pierde. î n t r e g spectacolul e u n 
joc, voios, agrementat, u n joc c u 
c în tece , c u m cere piesa, impresia de pe-
u r m ă f i i n d l u m i n o a s ă , t o n i c ă : i sp ravn icu l şi 
i s p r ă v n i c e a s a s în t p e d e p s i ţ i , L e o n a ş face drep­
tate, l ec ţ ia l u i u s t u r ă t o a r e , a p l i c a t ă p u n g ă ş i ­
i l o r şi p a r v e n i t i s m u l u i , e p r i m i t ă , de m i c i i 
spectatori, cu- bucurie . Plac, în spectacol. 
M a r i a Voronca-Smarandache, interpreta Cu­
coanei Ch i r i ţ a , m a m ă v a j n i c ă , i s p r ă v n i c e a s ă 
a p r i g ă şi rea, î n d r ă g o s t i t ă ga l e şă , g î n g u r i n d 
caraghios c î n d e c u r t a t ă , s t r o p ş i n d u - s e as­
p r u c î n d d ă porunc i , cu gesturi t ă i o a s e de-
s t ă p î n ă sau cu u n d u i r i cochete' de femeie 
p l i n ă de n u r i . L e o n a ş e S te l i an . Stancu, t î n ă r 
p l ă c u t , p l i n de ş i r e t en i e , dez invo l t î n t ra­
ves t iu r i . G r i g o r i B î rzo i , b ă t r î n c l potlogar, e 
creionat, cu s i g u r a n ţ ă , de Nae F ă g ă d a r u . L u ­
l u ţ a , orfana î n d r ă g o s t i t ă , e i n t e r p r e t a t ă cu 
g r a ţ i e de Eugenia Chioreanu-Jiga. R ă z g î i a t u l ' 
G u l i ţ ă e in terpre ta t cu sinceritate, dar cu 
unele s t î ngăc i i , de u n debutant , V i c t o r Pe-
teanu. M i h a i I o n e s c u - V r ă n e ş t i î l înfă ţ i şează-
pe D o m n u ' Ş a r l , cu ifose f r a n ţ u z i t e , cu m u l t ă 
s i g u r a n ţ ă şi î n t r - u n regis t ru comic de cear 
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mai b u n ă cablate. D o u ă a p a r i ţ i i ' dc haz nu-
tentic, in portrete cu t u ş ă m a i g roasă , dar 
de bun-gust, au Stela F u r c o v i c i - G ă ş p ă r e l şi , 
mai ales, Puiu Ncagu. 

P r i v i t ă cu ocbiul ex igen ţ e i max ime , rapor­
ta tă la valoarea g e n e r a l ă a spectacolului con­
temporan, r e p r e z e n t a ţ i a t u r d e n n ă cu piesa 
Chiriţa in provincie este, s-o spunem fără 
oco l i şur i , m o d e s t ă . Dar este n e c e s a r ă şi sc 
d o v e d e ş t e u t i l ă în r ă s p î n d i r e a va lo r i l o r cla­
sice, ca i lustrare, d a c ă v r e ţ i , a lec ţ i i lor des­
pre l i tera tura r o m â n ă , i lus t rnrc — cum om 
pu tu t verif ica — foarte bine p r i m i t ă dc 
spectatorii de v î r s t ă şco la ră şi dc p ă r i n ţ i i 
lor. Cu m e r i t u l respectului pentru munca lor , 
cu v i r tu t ea modestiei , i n t e r p r e ţ i i d i n colecti­
v u l turdean înso ţesc fe r ic i t s t r ă d a n i i l e fra­
te lu i m a i v î r s t n i c . N a ţ i o n a l u l clujean, acti­
vitatea lor în zona geograf ică dovedindu-se 
c o m p l e m e n t a r ă . 

Virgil Munteanu 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN G A L A Ţ I 

VIFORUL 
de Barbu Ş l Delaurancea 

Cu reprezentarea Viforului, Tea t ru l d i n 
Ga la ţ i readuce în d i s cu ţ i e u n u l d in t re cele 
ma i controversate texte ale d ramaturg ie i 
noastre clasice. M u l t e l ănc i au fost rup te 
pent ru sau î m p o t r i v a celei de-a doua piese 
a t r i log ie i l u i Delavrancea ; comentator i i ei , 
la data premiere i şi î n an i i ce au u rmat , au 
contestat sau au s u s ţ i n u t d rep tu l s c r i i t o ru lu i 
de o modif ica datele i s tor ic i , au def in i t piesa 
ca pe „ u n a d i n t r e operele m a r i ale l i t e r a t u r i i 
noastre" (Nicolae Iorga) , au considerat-o „cea 
mai t e a t r a l ă " c rea ţ i e a l u i Delavrancea ( L i v i u 
Rebreanu) snu, d i m p o t r i v ă , au acuzat-o de 
„nesu fe r i t ă afectare" (George Că l incscu) , de o 
foarte p r o a s t ă c o n s t r u c ţ i e a personajelor ( M i ­
hai l Dragomirescu) o r i , c u m este cazul l u i 
I la r ie Chendi, au respins-o cu t o t u l , f ă ră 
drept de apel. 

Sc ş t ie că po r t r e tu l e rou lu i p r inc ipa l , ca 
d o m n ima tu r , de o c r u z i m e m e r g î n d p î n ă l a 
patologic, marent dc u n complex; dc infer io­
r i tate fa ţă de b u n i c u l s ău , Ş t e fan cel M a r e , 
nu corespunde r ea l i t ă ţ i i , d u p ă c u m n i c i bo­
i e r i i , în f runte cu Luca Arbore , p r e z e n t a ţ i ca 
p i lde de pa t r io t i sm, ca v i c t i m e inocente ale 
u n u i vo ievod scelerat, n u sc î m p a c ă exact cu 
a d e v ă r u l istoric. I n u l t i m i i ani — pornindu-se 
dc la t e x t u l l u i Delavrancea — s-a î n c e r c a t , 
scenic, o reabi l i tare , p o t r i v i t ă cu a d e v ă r u l 
istoric, a l u i Ş t e f ăn i ţ ă , o restabil ire a terme­
n i l o r real i a i con f l i c tu lu i său cu bo ie r i i . O 
t e n t a t i v ă i n acest sens, n u l i p s i t ă de meri te , 
a f ăcu t Constantin Din i sch io tu , cu spectacolul 
monta t acum c î ţ i va an i , la P i t e ş t i , a r e p e ţ a t - o 
l oan Ie rcmia , la T i m i ş o a r a ; o asemenea î n ­
cercare ne propune Nicolae Scarlat, în pre­
zenta stagiune, în montarea de la Tea t ru l d i n 
G a l a ţ i . 

U n punc t de porn i re excelent, în a c e a s t ă 
d i r e c ţ i e , îl consti tuie cadru l scenografic sem­
nat de Dan J i t i a n u . P e r e ţ i reci , c enuş i i , for-
m î n d nes f i r ş i t e coridoare, numeroase uş i , în 
p e r m a n e n t ă m i ş c a r e , p r i n care se s t r e c o a r ă , 
ca n i ş t e umbre , siluetele celor care a s c u l t ă , 
care s p i o n e a z ă . Ş t e f ăn i ţ ă n u este, deci, î n c o n ­
j u r a t de boier i c ins t i ţ i , ce-şi e x p r i m ă fără as­
c u n z i ş g î n d u r i l e , c i de conspira tor i care î n ­
ţe leg să facă o po l i t i c ă a lo r , n u a ţ ă r i i , n u 
a . d o m n u l u i . I n ace leaş i c u l o r i cu decorul 
s în t concepute costumele boier i lo r ; aceş t i a , 
d r a p a ţ i în c e n u ş i u , f o r m e a z ă u n ansamblu , 
u n bloc a m e n i n ţ ă t o r . 

Regizorul Nicolae Scarlat a e l imina t d i n 
text elementele de o r d i n patologic în configu­
rarea e rou lu i (accesul de epilepsie, de p i l d ă ) , 
a reconsiderat, în t e rmeni i a m i n t i ţ i , r e l a ţ i a 
d in t re d o m n şi bo ier i , p r i v i n d u - i pe aceş t i a 
u n i ţ i î n h o t ă r î r e a de a guverna ei , conform 
interesului lor , şi în continuare, d u p ă ce Ş te ­
f ă n i ţ ă a ă j u n s la v î r s t ă ma jo ra tu lu i . Specta­
co lu l , în general, b ine d i r e c ţ i o n a t , p ă c ă t u ­
ieş te , î n s ă , p r i n i n c o n s e c v e n ţ ă : pune ac­
centul pe conf l i c tu l de ide i , pe î n f r u n t a r e a 
po l i t i c ă , dar nu- r ez i s t ă t e n t a ţ i e i — de colo­
r a t u r ă e s t r a d i s t i c ă — de a aduce u n urs î n 
scenă ( t ex tu l preciza că u r su l „ m o r m ă i e şi 
s-apropie", n u că s a l t ă vesel p r i n t r e inter-

Data premiere i : 1 octombrie 1977. 
Regia : N I C O L A E S C A R L A T . Sce­

nografia : D A N J I T I A N U . I l u s t r a ţ i a 
m u z i c a l ă : A N A M A R I A U N G U -
R E A N U . 

D i s t r i b u ţ i a : Ş T E F A N H A G I M A (Şte­
f ă n i ţ ă V o d ă ) ; D I M I T R I E B I T A N G 
(Luca Arbore) ; M A R C E L H I R J O G H E 
(Logofă tu l T r o t u ş a n u ) ; A L E X A N D R U 
N A S T A S E (Vorn icu l Carabă») ; L U ­
C I A N T E M E L I E (Postelnicul Cosma 
Ş e a r p e , Episcopul) ; G H E O R G H E V . 
G H E O R G H E (Vis t ie rn icu l Ieremia) ; 
G R I G D R I S T A R U ( P î r c ă l a b u l Pe t r i că ) ; 
L E O N A R D C A L E A ( P î r c ă l a b u l Con-
drea) ; V L A D V A S I L I U ( P î r c ă l a b u l 
Baloş) ; F L O R I N D U M B R A V Ă (Spă­
t a r u l H r a n ă ) ; E U G E N POPESCU 
C O S M I N (Comisul Toma Că ţe l eanu ) ; 
Ş E R B A N B O G D A N (b iv V e l L o g o f ă t u l 
lase» Toader) ; A U R E L I A N G E O R -
GESCU (biv V e l Postelnicul Luca 
Cîrje, Nich i ta ) ; R A D U G H E O R G H E 
J I P A (Cătălin) ; M I T I C A I A N C U (Mo-
gîrd ic i ) ; D A N A N D R E I B U B U L I C I 
(Ţugu lea M o g h i l ă ) ; I O A N A C I T T A 
B A C I U (Doamna Tana) ; S T E L A PO­
PESCU T E M E L I E (Oana) ; C A R M E N 
M A R I A S T R U J A C (Contele I r m s k y ) ; 
L E N I Ş T E F A N E S C U (Nicu l ina ) . 
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prcţ i ) ; Ş lo fău i ţ ă . ( lupă cum spuneam, este 
p r i v i t nu ca un despot setos <le s îuge , ci ca 
un cont inuator al po l i t i c i i l u i Ştefan cel 
Mare, în efor tul de centralizare a p u t e r i i în 
stat ; dar sc a c c e n t u e a z ă m u l t starea sa de 
p e r m a n e n t ă şi. adesea, e x c e s i v ă nervozitate : 
g rupu l boier i lor este p r i v i t ca o p r e z e n ţ ă 
ost i lă , p r i m e j d i o a s ă , dar u n u l d in t re aceş t i a , 
v i s t i e rn icu l Sima (jucat de Gheorghe V . 
Gheorghe), este tratat (fără l e g ă t u r ă cu tex­
tul) în cheia comediei , devenind u n b ă t r î n e l 
surd, amuzant şi inofensiv. 

R o l u l d i f i c i l (cu a t î t m a i d i f i c i l cu cît pre­
supune o reconsiderare a datelor furnizate de 
text) al l u i Ş te făn i ţ ă a. fost î n c r e d i n ţ a t , î n t r - o 
b u n ă idee de d i s t r i b u ţ i e , u n u i foarte t î n ă r 
actor, Ştefan H a g i m ă . N u l ips i t ă de n e î m p l i -
rtiri, dc unele e x a g e r ă r i — unele ţ i n î n d de 
c o n c e p ţ i a r e g i z o r a l ă — interpretarea se reco­
m a n d ă , t o tu ş i , p r i n s i g u r a n ţ a l i n i i l o r de con­
tur , p r i n t r ă i r e a v ie , „în f o r ţ ă ' \ a p a t i m i i 
care-1 a n i m ă pe vo ievodu l prea grabnic în lă ­
turat d i n l u p t ă . 

I n noua op t i că asupra piesei, ' M o g h i l ă , i n ­
terpretat de Dan A n d r e i Bubu l i e i . n u m a i 
este complicele, ci t o v a r ă ş u l de n ă d e j d e al 
d o m n u l u i , nu mai e u n e a l t ă a c r imei , ci 
a r m ă care p e d e p s e ş t e ; deosebire de e s e n ţ ă , 
pe care actorul o i n t u i e ş t e şi o r e d ă cu ex­
p r e s i v ă sobrietate. N e a ş t e p t a t ă este d i s t r ibu ­
irea l u i D i m i t r i e Bit'ang. actor de comedie p r i n 
e x c e l e n ţ ă , în r o l u l l u i Luca Arbore ; n e a ş t e p ­
t a t ă , î n să ju s t i f i ca t ă de realizarea u n u i A r ­
bore aşeza t , cu v o r b ă î n ţ e l e a p t ă , dar cu u n 
fond de dur i ta te , cu î n d î r j i r e a r e ţ i n u t ă , dar 
p u t e r n i c ă , a mare lu i feudal în confl ic t cu 
t ronu l . U n r o l de u n comic colorat, prea co­
lorat , r ea l i zează M i t i c ă Iancu ; o b u n ă ' s ch i ţ ă 
u m o r i s t i c ă (în m ă s u r a în care se a c c e p t ă n-
ceas tă dimensiune a r o l u l u i ) se d a t o r e a z ă l u i 
Gheorghe V . Gheorghe. M a i n o t ă m , d i n foarte 
numeroasa d i s t r i b u ţ i e , pe Ioana Citta Baciu , 
în r o l u l unei doamne Tana cam monocorde, 
şi pe Stela Popescu Temelie, a căre i O n n ă 
este m a i m u l t p l î n g ă r e a ţ ă dec î t d r a m a t i c ă . 

Cristina ConstantinMuT-itrescu 
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.Ştefăniţă (Ştefan H a g i m ă ) , i n fa ţa 
boier i lor conspirator i 

TEATRUL MIC 

OMUL-CONTINUAŢI 
s ă PUNEŢI ÎNTREBĂRI 
specracol de poezie 

Stagiunea Tea t ru lu i M i c a debutat cu reci­
t a lu l Leopold ine i B ă l ă n u ţ ă . Meşterul Manole, 
distins cu P remiu l I la p r i m a ed i ţ i e » Festi­
v a l u l u i „ C î n t a r e a R o m â n i e i " . I a t ă că, în zilele 
p r e m e r g ă t o a r e l a n s ă r i i celei de-a doua ed i ţ i i 
a Fes t iva lu lu i , Tea t ru l M i c ne-a i n v i t a t la 
un nou spectacol de poezie : Omul ' — con­
tinuaţi să puneţi întrebări. 

Data premiere i : 4 octombrie 1977. 
Scenariul : A D A D ' A L B O N . Regia : 

L A U R E N Ţ I U A Z I M I O A R A . Scenogra­
fia : M I H A I M Ă D E S C U . Muz ica : 
C O R N E L I U CEZAR. Coregrafia : A D Î -
N A C E Z A R . 

D i s t r i b u ţ i a : L E O P O L D I N A B Ă L Ă ­
N U Ţ A , D A N C O N D U R A C H E , M I H A I 
D I N V A L E . I L E A N A D U N Ă R E A N U , 
D O I N A F Ă G A D A R U , C A R M E N G A -
L I N , M O N I C A G H I U Ţ Ă , T A T I A N A 
1 E K E L , P E T R E M O R A R U , L U C I A N 
M U S C U R E L , P A P I I , P A N D U R U , I O A ­
N A P A V E L E S C U , E L E N A POP, M I ­
T I C Ă POPESCU, M A G D A P O P O V I C I , 
V A S I L E P U P E Z A , D O I N A Ş E R B A N , 
A N D I Ş T E F A N E S C U . 
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Interesul manifestat dc publ ic în seara 
premiere i (şi nu mi i î ndo i e sc că spectacolul 
va repurta ace laş i succes şi în cont inuare) 
csle semnul v ă d i t al unei s ens ib i l i t ă ţ i faţă 
do poezie, pe care, mai ales în zilele noastre, 
pub l i cu l o m a n i f e s t ă constant, ca şi . pc de 
a l tă parte, semnul d o r i n ţ e i actor i lor dc a-şi 
î m p r o s p ă t a v i r t u ţ i l e expresive şi al celei a 
t ea t ru lu i de a d e p ă ş i formulele slereotipe ale 
r eper to r iu lu i . 

Aşa cum se poate în ţe lege chiar d i n t i t l u , 
spectacolul de la Tea t ru l M i c u r m ă r e ş t e să 
s t ab i l ească un dialog v i u şi direct cu pub l i - , 
c u i , asupra unor probleme fundamentale nle 
e x i s t e n ţ e i . A u fost a leş i . în acest scop. aT> de 
poeţ i i luş t r i — de la noi şi de pe î n t r eg 
p ă m î n t u l — cu luc ră r i de r e c u n o s c u t ă valoa­
re, uncie d in t re ele. cunoscute şi mul t reci­
tate, în u l t i m a vreme, precum şi eu o s e a m ă 
de poeme uitate sau mai p u ţ i n cunoscute, 
dar nu mai p u ţ i n apte a e m o ţ i o n a . Ada 
d 'AIbon a a l că tu i t , eu d i s c e r n ă m î n t ideologic, 
cu i n t e l i gen ţ ă şi cu sensibilitate, un scena-
r i t i - inouta j congruent şi c o n v i n g ă t o r , deschis 
unei capt ivante dezbateri poli t ico-agitatorice, 
p r i v i n d rostul o m u l u i pe lume , comporta­
mentul său i n d i v i d u a l şi în colectivi tate, 
idealul său mora l şi social. Teme poetice 
de c ă p ă t î i ->~ patr iot ice, filozofice, de 
dragoste — au fost î m b r ă ţ i ş a t e cu pasiune dc 
real izatori i spectacolului. E i s-au angajat, 
î n t r -o avîn ta t f i porn i re t i n e r e a s c ă , să d ă r u ­
iască p u b l i c u l u i bucur ia contac tu lu i eu ceea 
ce au spus despre O m , în subl ime parabole 
şi în t u l b u r ă t o a r e metafore. Eminescu şi 
Yeats. Arghez i , Blaga şi Shakespeare, Maia ­
k o v s k i şi .Icbeleanu, W h i t m a n şi Geo D u m i -
trescu, P r é v e r t şi N i n a Cassian, N ich i t a S tă-
neseu, E v t u ş e n k o , P ă u n e s c u şi Sorescu. P î r -
van şi T o p î r c e a n u , G o r k i , Brecht , Π. Solo­
mon etc., etc. 

Teatral , dar s i m p l u , realizat de L a u r e n ţ i u 
A z i m i o a r ă î n t r -o l a rgă g a m ă de mijloace 

Sus, Lcopo ld ina B ă l ă n u ţ ă , d e m o n s t r î n d 
c o n v i n g ă t o r teatrali tatea poeziei. Jos, 
î n t r e a g a e c h i p ă , î n t r - u n momen t dc re­
c i ta l colectiv 
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— de la interpretarea c u v î n t u l u i , ca atare, 
la . cin tec , şi dans — t spectacolul se d is t in­
ge p r i n ş t i i n ţ a do/ .ăr i i şi a a r m o n i z ă r i i 
va lo r i lo r e m o ţ i o n a l e , p r i n sincronizarea cuv in -
ţ u l u i eu plastica ges t ică sau de a t i tudine , 
p r i n u r m ă r i r e a c o n s e c v e n t ă şi p r i n sublinie­
rea e x p r e s i v ă a ide i i cuprinse în versuri. 
Fide l unei m o d a l i t ă ţ i teatrale des uzitate" 
(mai ales dc c ă t r e t i n e r i i regizori şi chiar dc 
c ă t r e Lauren ţ iu A z i m i o a r ă , care a realizat 
şi cu s t u d e n ţ i i de la I.A.T .C. ma i m u l t e spec­
tacole a s e m ă n ă t o a r e ) , spectacolul n u poate 
revendica t r ă s ă t u r i l e unei marcate o r ig ina l i ­
t ă ţ i . E l sc distinge, t o tu ş i , p r i n unele accente 
no i , p r i n i n c a n d e s c e n ţ a cu care sc t ransmit 
ideile. A n t r e n a n t ă şi r i t m a t ă , a l t e r n î n d i ron ia 
cu m e d i t a ţ i a p r o f u n d ă şi cu satira v i o l e n t ă , 
d i sc re ţ i a , cu dez invol tura , efuziunea, cu i n ­
teriorizarea, r e p r e z e n t a ţ i a este u n exemplu 
dc colaborare creatoare, dc m u n c ă co lec t ivă , 
a n i m a t ă de ceea ce azi ne place a t î t de m u l t 
să n u m i m sp i r i t de e c h i p ă . 

D e s f ă ş u r a r e a spectacolului a f i r m ă , încă o 
d a t ă , capacitatea actori lor de la Tea t ru l M i c 
de a se af i rma, d e o p o t r i v ă , ca e n t i t ă ţ i i n d i ­
v idua le şi ca elemente ce se topesc în co­
lect iv . Ε drept , i c i , colo, se m a i poate în-
t î ln i c î te u n gest s t îngac i , c î te o i n t o n a ţ i e 
falsă, c î te u n vers insuficient valor i f ica t . Ε 
drept , i se poate r e p r o ş a spectacolului şi o 
anume, obositoare, indecizie î n formularea 
f i n a l u l u i . D u p ă comentarea p o e ţ i c ă a m u l t o r 
momente expresive (naş t e rea , dragostea, n u n ­

ta, h î lc iu l proverbelor) , lo tu l pare că vrea s-o 
p o r n e a s c ă de (la î n c e p u t şi să transforme în 
s u p ă r ă t o a r e r e d u n d a n ţ ă ceea cc, in i ţ i a l , sur­
prindea p r i n inven t iv i t a t e şi p r i n culoare. 
S în t reveni r i care lungesc şi î n g r e u i a z ă respi­
r a ţ i a f i rească şi e l o c v e n ţ a spectacolului, a 
că ru i s u b s t a n ţ ă n u tc ponte l ă sa , în n i c i u n 
caz, indiferent . 

A z i m i o a r ă se bizuic , în construirea spec­
tacolu lu i , pc excelentul profesionalism al ac­
tor i lor , pe vir tuozi ta tea lor, pe capacitatea l o r 
de a realiza rap id , cu sinceritate şi cu spon­
taneitate, m i c i b i j u t e r i i scenice, c roch iur i de 
caracter, de s i t ua ţ i e , de stare su f le tească , dra­
matice sau comice. Ne g î n d i m , în p r i m u l 
r î n d , la mnrele talent a l Lcopo ld inc i Bălă* 
n u ţ ă , la farmecul şi la puterea c i de a a r ă t a 
c o n v i n g ă t o r cît de t e a t r a l ă ponte f i poezia. 
0 d e m o n s t r a ţ i e s i m i l a r ă fac, dealtfel, şi Ta-
tiana Iekel , şi. Carmen C a l i n , şi Magda Po-
povic i , şi Mi t i că Popescu, şi Dan Condurache. 
N u i -am a m i n t i t nici dec î t pc cei foarte, 
foarte b u n i , d i n t r - u n recital colectiv în care, 
însă , to ţ i i n t e r p r e ţ i i s-au dovedi t a f i d ă r u i ţ i 
poeziei. 

Muzica l u i Corneliu Cezar şi coregrafia A d i ­
nei Cezar s-au dovedi t componente active ale 
j o c u l u i actoricesc, puncte e s e n ţ i a l e de s p r i j i n 
în sublinierea mesajului umanist-poetic^ a l 
m o n t ă r i i şi a s p i r i t u l u i ei agitatoric. 

Valeria Ducea 

A M e p r e m i e r e 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN BUCUREŞTI 

ROMULUS CEL MARO 
de Fi\ Diirrenmalt 

Aplauzele au fost şi s în t unanime. Critiea 
t e a t r a l ă , p r o m p t ă , şi p u b l i c u l . care, interesat, 
n ă v ă l e ş t e la Romulus cel Mare, au. certificat, 
î n t r - u n dep l in acord, bucur ia de a d vedea 
pe Radu Beligan î n t r - o mare c r e a ţ i e . -

De m u l t ar f i t r ebu i t R a d u Bel igan să-1 i n ­
terpreteze pe Romulus , personaj creat de 
Di i r r enma t t p a r c ă anume pen t ru cunoscutul 
nostru actor, r o l - m ă n u ş ă . c u m se spune, şi 
care è r a nedrept să-i l ipsească d i n palmares. 
Jucjndu-1 de-abia azi, a d u c î n d u - 1 abia acum 
h v c i r cu i t u l c u l t u r i i noastre artistice, Bel igan 
îşi r ă s c u m p ă r ă î n t î r z i e r e a cu care se p r e z i n t ă 

Data premierei: 29 septembrie 1977. 
Regia : S A N D A M A N U . Scenogra­

fia : I O N P O P E S C U - U D R I S T E t Verş i ; 
unea- românească ; - F . . N I C O L A U şi 
B . E L V I N . 

Distr ibuţ ia : R A D U B E L I G A N (Ro­
mulus Augustus) ; S I M O N A B O N D O C 
(Iulia) ; T A M A R A C R E Ţ U L E S C U 
(Rhea) ; N I C O L A E B R A N C O M I R (Ze­
non) ; G R I G O R E G O N Ţ A (Emilian) ; 
M A R I A N H U D A C (Mares) ; M I H A I 
F O T I N O (Tulius Rottundus) ; A L E ­
X A N D R U G E O R G E S C U (Spurius Titus 
Mamma) ; G H E O R G H E CRÏSTESCU 
(Bucătarul) ; M I H A I M Ă L A I M A R E 
(Achille) ; R A D U G H E O R G H E (Pyra-
mos) ; C O N S T A N T I N D I N U L E S C U 
(Apollonius) ; M A R I N M O R A R U (Ce­
zar Rupf) ; G H E O R G H E D I N I C Ă (0-
doacru) ; G H E O R G H E V I S U (Teodo-
ric) . ' .' 
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la această îittîlnire mult aşteptată şi inevi­
tabilă, printr-o valorate inedită a rolului , o 
majorare a dimensiunilor personajului, inves-
tindu-1 cu uncie t răsătur i noi, impunindu-i 
o stal ură impresionantă . Prima piesă a dra­
maturgului helvet — reluată , parc-sc, dc 
autor. în cîteva transcrieri — operă remarca­
bilă, din familia parabolelor, a scrierilor ra­
tionaliste, cu rădăcini în secolul lumini lor , 
foloseşte cu dezinvol tură ins t rumenta ţ ia is­
torică pentru a cerceta prezentul, mînuieş te 
paradoxul şi ironia pentru a fora în actuali­
tate. Scrisă în l!Kii). opera ne descoperă o 
subtilă ironic la adresa Occidentului şi a 
devitalizări i sale, un zîmbet maliţios în faţa 
refuzului acestei lumi crepusculare de a p r iv i 
realitatea lucid şi responsabil, aşa cum o face 
Romulu*, u l t imul împărat roman, ce ..lu­
crează" la căderea Romei, conştient de im­
perativul istorici. Piesa e impregnată şi de 
ecourile invaziei fasciste — sinistre, în re­
verberaţ ia lor grotescă — alegoria con­
ţ inută în personajul Tcodorie fiind mai mult 
decît limpede. La lectură, mai ales. Hornului 
cel Mare, „piesă istorică total neistorică", n-
nun ţă particularitatea stilistică, t imbrul unic 
al interesantului dramaturg care e Friedrich 
Durrenmatt, dar. în acelaşi t imp. amalga­
mează influenţe literare, at i tudini antagonice 
faţă dc filosofia istorici ; demersul ironic «le 
tip Bernard Shaw se aliază cu dialogul afo­
ristic giralducian, umbre de didacticism 
brechtian se dizolvă în grot C M - , în parodie, 
în farsa tragică pc care. azi. o numim diirrcn-
mat t iană . Dar anumite, l i n i i ale satirei ră­
mîn confuze, luciditatea şi perspicacitatea a¬
nalizei istorice conţin l in vîrtos s î inbure 
sceptic, iar în miezul acestuia descoperim 
gustul amăru i al fatalismului istoric, pesimis­
mul at ingînd margini ale disperări i existen­
ţiale. 

Radu Beligan dă corp şi gînd • lu i Romu­
lus, cel din urma Cezar, d iv inul ce sc ocupă 
cu creşterea găinilor — simbolică av icu l tu ră , 
apel la certitudinea m ă r u n t u l u i fapt concret, 
reconfortant, faţă de efemeritatea şi de cata­
clismele istorici ; încorporînd în personajul 
său toate t răsătur i le , toate l ini i le şi cutele 
chipului durrcnmattian, Rcligan îi dă, tot­
odată, p regnanţa meditaţiei sale asupra per­
sonajului şi asupra istorici, lumina expe­
rienţei sale intelectuale şi sociale. Radu Re-
ligan este Romulus-abulicul, făptura neaju­
torată ce pluteş te în reverii leneşe ; este 
Romulus-bufonul, histrionul cc-şi scoate şi-şi 
pune masca, cu s imulată , copilăroasă, vicle­
nie, scoţîndu-şi anturajul d in sărite ; cava­
lerul aforismelor, in imi tab i l La Rochefou­
cauld a l scenei, lansînd cu raf inată indolen­
ţă, d in vîrful buzelor, în cascade de cuvinte 
uşor nazalizate, vorbele dc spirit, care se 
încrustează în memoria spectatorilor ; este 
marele Romulus, bă rba tu l candid, u imi t de 
spectacolul vieţii ; este filosoful obosit de ne­
roziile ei, conducă toru l pă t runs de sensul 
logicii imanente a mersului l u m i i , omul de 
stat ce acceptă, ce-şi programează , să devină 
unoalta d e m n ă a acestui mers. Dar, mai pre-

Radu Beligan (Romulus) dă spectaco­
lu lu i p regnanţa medi ta ţ ie i sale asupra 
istorici (sus) ; Tamara Grcţulescu 
(Rhea), Mar in Morari i (Cezar Rupf) şi 
Si mima Bondoc (Iulia), profilaţi pc 
decorul l u i Ion Popescu-Udriş te (jos) 

sus de toate — şi aici recunoaştem originali­
tatea personali tăţ i i creatoare a l u i Radu Be­
ligan, în Romulus — el nu lasă închise per­
spectivele şi orizonturile istoriei, cum o face 
scepticul Durrenmatt ; d impot r ivă , dă r îmă 
grani ţele viziuni lor pesimiste şi devine, astfel, 
o în t ruchipare a intelectualului angajat. Acest 
Romulus al l u i Beligan, mai mu l t decît cel 
al l u i Diirrenmatt, este un umanist, un căr­
turar conşt ient dc legităţile istoriei, asumîn-
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du-ş i , în d e p l i n ă responsabilitate, r o l u l de 
„ g r o p a r " al i m p e r i u l u i (al imper i a l i smulu i !)·, 
u n m i l i t a n t pentru o c a u z ă j u s t ă . Protago­
nis tu l , în ega lă m ă s u r ă om al r u v î n t u l u i 
scris, expune, în caie tubprogram (ghid u t i l 
spectatorului , cu un s u b s t a n ţ i a l grupaj de idei 
şi de i n f o r m a ţ i i ; dar, de ce program doar la 
Romulus cel Mane, şi nu şi la alte spectaco­
le ?), aceste puncte de vedere asupra perso­
na ju lu i . său . C u v î n t u l rost i t pe scenă e, insă , 
m u l t mai n u a n ţ a t , m a i subt i l transpus, mai 
m l ă d i o s vehiculat decî t cel t i pă r i t , şi Romu­
lus se, însc r ie ca o marc crea ţ ie in galeria 
r o l u r i l o r l u i . Radu Beligan, iar în' speclacolo-
gia n o a s t r ă , ca un puternic argument scenic 
în demonstrarea a t i t u d i n i i creatoare faţă dc 
l imi te le unor opere importante. Op t imismul 
istoric, concept permanent în cul tura r o m â ­
nească , a ac ţ iona t activ şi în viziunea spee-
tacologică , în regia ech i l i b ra t ă a Sandei 
M a n u . Evident , v iz iune s u s ţ i n u t ă şi de vei;? 
siunea l i t e ra ră , s e m n a l ă de F I . Nicolau şi 
B . E l v i n , text scenic care ţ ine s e a m ă dc 
mul t ip le le variante ale au to ru lu i şi, poate, 
şi dc sugestiile d i fer i ţ i lor săi t r a d u c ă t o r i . 

Radu Beligan focal izează spectacolul şi, 
de aceea, montarea s e a m ă n ă . în mare m ă ­
s u r ă , cu un concert pentru u n ins t rument şi 
o r che s t r ă . Problemele dc ansamblu s înt , î n să , 
ma i p u ţ i n rezolvate, detal i i le n-au destidc 
accente şi n ic i suficient relief comic, l umina 
s t r ă l u c i t o a r e a protagonistului a r u n e î n d u m ­
bre l ung i asupra celor la l ţ i i n t e r p r e ţ i . î n t î l -
n i m , în aceas tă r e p r e z e n t a ţ i e , actori de v i r ­
tuozitate p ro fes iona lă , Nicolae Brancomir , 
M i h a i Fo t ino , Simona Bondoc, Mar ian H u -
dac ; numele unor remarcabi l i i n t e r p r e ţ i care 
au jucat pe v r e m u r i m u l t î m p r e u n ă , confi-
g u r î n d , a tunci , u n s t i l : Gheorghe Din ieă , 
M a r i n M o r a r u , Grigore G o n ţ a ; l o r l i se 
a d a u g ă a l ţ i i , ma i t i ne r i , de personalizat ta­
lent , ca : M i h a i M ă l a i m a r e , A lexandru Geor-
gescu, Gheorghe Visu , Tamara Cre ţu lescu , 
R a d u Gheorghe. Fiecare în parte .compune, 
p o r t r e t i z e a z ă , se r e ţ i n e i n t e n ţ i a t u tu ro r şi 
se î n t r e v e d e realizarea, to tuş i , bagheta regi­
zo ra l ă η-a s t ă p î n i t orchestra, η -a armonizat-o 
în t r -o tonali tate d o m i n a n t ă şi sunetele se 
cam pierd. . . 

...Se p ie rd î n t r - u n frumos decor alb, cre-
t o a s ă r u i n ă a unei a n t i c h i t ă ţ i dc Pergamon, 
decor realizat de Ion P o p e s c u - U d r i ş t e ca „o 
p a g i n ă a lbă a unei că r ţ i de istorie, u r m î n d 
ca faptele să se însc r ie în cursul spectacolu­
l u i " , cum ne spune a t î t de frumos Sanda 
M a n u , î n t r - u n i n t e r v i u . 

R ă m î n , însă , pe r e t i n ă şi în auz, imaginea 
şi vocea l u i Radu Beligan, silueta l u i sub­
ţ i r e , în v e ş m î n t u l l ung , a l bu r iu , p r iv i r ea 
sfredelitoare, t r i s t - i ron ică şi ve se l -g ravă , de 
sub fruntea î n a l t ă , s t r ă ju i t ă de o d e s p u i a t ă 
c o r o a n ă de l a u r i , şi glasul l u i , aparte, a t î t 
de î n d r ă g i t şi a t î t de popular , rost ind ade­
v ă r u r i profunde despre cond i ţ i a o m u l u i res­
ponsabil , . faţă de sine şi f a ţ ă de lume. 

Mira losif 

TEATRUL „ B U L A N D R A 

PESCĂRUŞUL 
de A. I\ Cehou 

Dala premierei : 5 iu l ie 1977. 
Regia : L I V I U C I U L E I . Decor : L I -

V I U C I U L E I . Costume : DORIS J U R -
G E A. 

D i s t r i b u ţ i a : CLOD Y B E B T O L A (Ar-
kadina) : D A N N U Ţ U . A D R I A N P I N -
T E A (Treplev) ; D U M I T R U ONO-
F R E I (Sorin) ; M I H A E L A M A R I N E S -
CU (Zurccinaia) ; J E A N R E D E R (Şnm-
raev) ; V A L Y V O I C U L E S C U - P E P I N O 
(Polina Andreevna) ; M A R I A N A M I -

H U Ţ , L U M I N I Ţ A G H E O R G H I U 
(Maşa) ; I O N B E S O I U (Trigorin) ; 
FOR Y E T T E R L E (Dorn) ; P E T R E 
L U P I I (Medvedenko) ; D O I N A M A -
V R O D I N (O fată în casă) ; CONSTAN­
T I N F L O R E S C U (Iakov, argat) ; GEO 
M Ă I C A N E S C U (Un b u c ă t a r ) . 

Oare, cum sfîrşeşte piesa l u i Kons tan t in 
Oavr i l ov i c i Treplev ? D e m o n s t r a ţ i a „ fo rme­
lor no i " , c ă u t a t e cu febri l i ta te de f i u l con­
sacratei Arknd ina , făcu tă cu tu lburare şi 
sfială de Zarecinaia, pe mica scenă impro ­
v i z a t ă , a fost î n t r e r u p t ă cu i n d i f e r e n ţ ă , cu 
opacă şi f r ivolă n e p ă s a r e , dc e x p o n e n ţ i i 
„ fo rme lo r vechi" , de cei care se complac în 
„ r u t i n ă şi p r e j u d e c a t ă " . Peste do i an i , în 
scurta î n t r e v e d e r e Treplev-Zarecinaia -— sce­
nă care c o n d e n s e a z ă , î n t r - l i na d in t re cele ma i 
dense şi m a i t u l b u r ă t o a r e pagin i d i n dra­
maturgia l u m i i , o r e l a ţ i e e t e r n ă , inext r icabi la 
l e g ă t u r ă d r a g o s t e - u r ă , î n t r e c c l v i u b i t şi cel 
ce i ubeş t e , scenă în care f i c ţ iunea «e opune 
rea l i t ă ţ i i , v i su l , t r ă i r i i , nrta, v ie ţ i i , i l u z i i l e , 
e x p e r i e n ţ e i , idealu l , c u n o a ş t e r i i , s cenă a căre i 
concluzie, e x t r a s ă de „ p e s c ă r u ş u l " care a su­
p r a v i e ţ u i t n i m i c i r i i sale, a deveni t tema 
m u l t o r t o m u r i de bibl iograf ie c e h o v i a n ă 
(„Acum ştiu, înţeleg... că în ceea . ce facem 
noi, ori că am juca pe scenă, ori că am 
scrie, principalul nu e gloria, nu e strălu­
cirea... ci puterea noastră de a îndura... cînd 
mă gîndesc la chemarea mea, nu mă mai tem 
de viaţă") — Nina reia poemul , dar îl în ­
trerupe şi p l eacă : a doua , z i , t rebuie să 
joace, are spectacol la E l e ţ ; Kons tan t in n u 
ne spune sf î rş i tul , d u p ă ieş i rea N i n e i , el îşi 
rupe manuscrisele şi se î m p u ş c ă . 

Treplev, in t ra t , de c u r î n d , în c i r cu i t u l unei 
r e c u n o a ş t e r i publice, era, cu a d e v ă r a t , talen­
tat, un creator de forme no i , viguroase, sau 
u n ratat, u n parazit , cum 1-a insul ta t vene-www.cimec.ro



rabila sa mamă, actriţă ce joacă „în piese 
nătînge şi fără duh", dar c pr imită cu ovaţii 
de către studenţi ? Zarccinaia are, într-ade­
văr, talent sau c ispitită dc chemările glo­
riei ? Trigorin este un scriitor mediocru, o 
celebritate răsuflată, adulată in provincie, un 
cabotin al simţămintelor, vulgar curtezan, 
sau poartă această mască groasă şi urî tă pen­
tru a-şi ascunde şi apăra sensibilitatea ?· In 
tinereţea so, Trigorin η-a fost, oare, aidoma 
ltd Treplev ? Şi Konstantin nu se sinucide, 
oare, de teamă să nu devină un Trigorin ? 

Pescăruşul, piesă inti tulată de Cehov „co­
medie", numită de Nemirovici-Danccnko (al 
doilea regizor al ci) „tragedie", a intrat în 
conştiinţa lumii moderne ca o operă-mani-
fest. ca o piesă categorială, suport pentru 
variate direcţii estetice. Pescăruşul a fost 
nuni dintre terenurile pc care s-au desfăşurat 
mari bătălii stilistice, a fost — şi poate f i , 
în continuare — analizată din variate un­
ghiuri ; reprezentată în chei antagonice, poli­
semia operei rămîne, în continuare, deschi­
să... Este Pescăruşul o „comedie" despre 
creatorii autentici şi cei veleitari ? Este Pes­
căruşul o „dramă" a incompatibili tăţi i din­
tre aspiraţie şi realitate ? 0 comedie a exis­
tentei ? 0 d ramă a conştiinţei ? Cehov de­
clara că piesa are „un singur decor (vederea 
spre lac), multe discuţii despre l i teratură, 
puţină acţ iune şi cinci puduri de dragoste". 
..Subiectul din Pescăruşul e de natură este­
tică" — nota Călinescu. Toate personajele 
piesei vorbesc despre artă sau trăiesc prin 
şi pentru ea. Cele periferice mărturisesc re­
fulări, neîmplinir i , consilierul Sorin a dorit 
să fie „literat", are chiar un subiect de nu­
velă, administratorul Şamraev e un „fanatic" 
al teatrului, deţine un adevărat album de 

Montarea e o demonstraţ ie de tehnică 
a artei actorului... In imaginea dc sus, 
Mihaela Marîncscu (Zarecinaia), Mari­
ana Mihuţ (Maşa), Clody Bertola (Ar-
kadina) şi Petre Lupu (Mcdvedenko). 
Jos, Mariana Mihuţ , Jean Redcr 
(Şamraev), Fory Etterle (Dorn) şi Ion 
Besoiu (Trigorin) 
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a m i n t i r i artistice, 'iar. ' marele 'cvartet Arka -
dinn-Tr igor in-Znrccinuia-Treplcv i pos t az i ază , pe 
p l a n u r i secante', a t i t u d i n i etice şi estetice şi 
complementare, şi divergente, def in ind po¬
ziţia Uilbr g e n e r a ţ i i diferi te in eterna b ă t ă l i e 
d in t r e ,,les anciens et Ies modernes". 

Ca p i e s ă - d e z b a t e r e despre a r t ă , Pescăruşul 
c o n ţ i n e o p u t e r n i c ă pledoarie e t ică , i n c r i m i -
n î n d c rea ţ i a ca f o r m ă dc evaziune d i n real i ­
tate, ca joc g ra tu i t in t r -o autonomie a este­
t i cu lu i , şi amend cir/ă vizarea ce leb r i t ă ţ i i , a 
m o n d e n i t ă ţ i i , i n raport cu demnitatea con­
di ţ ie i a r t i s tu lu i . R e d u s ă , schematic, doar la 
acest n i v e l al „ teze i" . Pescăruşul n-ar m a i f i , 
însă , o c a p o d o p e r ă şi, ma i ,nles, o capodo­
p e r ă i n c i t a n t ă pent ru g e n e r a ţ i i de i n t e r p r e ţ i . 
Comedie d u r ă . Pescăruşul p r o p i d s e a z ă perso­
naje g ro te ş t i , croi d e g r a d a ţ i , ce par să paro-
dieze î n a l t e l e probleme d e z b ă t u t e m i n i m a l i -
z îndu-ş i dramele, p r i n t r ă i r e a c o m i c ă a unei 
rea l i t ă ţ i terne şi nedisimulate ; actele lor , 
ca şi în Trei surori, a n u l e a z ă r e v e r b e r a ţ i a 
cuvinte lor . î n t r e nesf î r ş i te le d i scu ţ i i şi con­
troverse despre a r t ă , teatru, l i t e r a t u r ă (per­
sonajele referindu-sc, p r in t r e altele, la perso­
najele m a r i i l i t e r a tu r i ruse şi universale — 
T r i g o r i n , la P o p r i ş c i n , Treplev, la m o r a r u l 
d i n Rusalha, A r k a d i n n . la o e r o i n ă d i n 
Maupassant, to ţ i , la Turghenicv şi la Tols to i , 
a d e v ă r a t joc de ogl inz i ogl indi te , cu au to ru l 
ascuns în spate, ca îh Las Meninas) şi 
cxislcn(a reală se cască o p r ă p a s t i e ; pa r t i cu­
laritatea operei cehoviene se i n s t a l e a z ă în 
go lu l d i n t r e aceste t ă r î m u r i , t ragicomedia i n -
f i l t r î ndu- se în incapacitatea e rou lu i cehovian 
de a-şi asuma şi t ră i drama, care ajunge la 
noi s u b ţ i a t ă , derizorie. De aic i , şi i n i m i t a b i l a 
complexitate s t i l i s t ică , de a ic i , dif icul tatea 
c a p t ă r i i sunetu lu i exact, de aici , ambigui ta ­
tea personajelor şi subti la alunecare pe cln-
pele a t î t o r registre. To t Că l inescu observa : 
„ F ă r ă o interpretare i n t e l i g e n t ă , i ne fab i lu l 
p l i c t i su lu i dramat iza t poate să deruteze pe 
spectatorul care n u e la n i v e l u l ide i lo r t ra­
tate. Pescăruşul a suferit la î n c e p u t o că­
dere". * 

N u e s i m p l u să j u d e c ă m Pescăruşul Tea­
t r u l u i „ B u l a n d r a " , a t î t de m u l t a ş t e p t a t dc 
noi . I n con tex tu l acestei s tagiuni , de s p o r i t ă 
responsabilitate c u l t u r a l ă , montarea aduce 
e lementul de cont inui ta te , p r o p r i u reper tor iu­
l u i Tea t ru lu i „ B u l a n d r a " , programat ic a lcă ­
tu i t , va lor i l e de p e r m a n e n ţ ă nle t ea t ru lu i u n i ­
versal f i i n d una d in t r e d imens iun i le sale. 
Pescăruşul l u i L i v i u Ciulei C o n t i n u ă , t o t o d n t ă , 
opera de î n n o i r e s t i l i s t ică în tratarea drama­
turgie i cehoviene, a n t r e p r i z ă cu temeinice re­
zultate în tea t ru l nostru , şi s p o r e ş t e co lec ţ i a 
scen ică Cehov, d i n care s-au - „ t i p ă r i t " re­
marcabile r e p r e z e n t a ţ i i , ca Livada cu vişini, 
Trei surori, Unchiul Vanea. F i r e ş t e , pe un 
teren deja p r e g ă t i t , asanat de exegeze cr i t ice 
şi de spectacole-etalon, la unison cu concluz i i 
elaborate pe m u l t e scene ale l u m i i p r iv i toa re 
la* decehovizarea t ea t ru lu i cehovian, Pescă­

ruşul l u i Ciulei nu m a i surpr inde. Regis trul 
m o n t ă r i i c r i d i c o l u l grotesc şi în aceas t ă l u ­
m i n ă — a l b ă şi c o n s t a n t ă (chiar p î n ă la 
monotonie) — s î n t decupate, în con tu ru r i 
n e c r u ţ ă t o a r e , toate personajele piesei. 

L i v i u Ciulei , eminent pedagog al ac to ru lu i , 
s-a opr i t , în a cea s t ă n o u ă l e c t u r ă , ma i ales 
asupra personajelor, d î n d u - l e d imens iun i no i , 
e x p l o n t î n d l a tu r i inedite, f i x înd , în deta l i i 
de comportament , e s e n ţ e t ipologice, socotind 
că aici se găseş te sursa no i lo r sensuri ale co­
mediei . Spectacolul e t a l ează c î t eva s tud i i de 
rol i r e p r o ş a b i l e . D i n t r - u n anume punct de ve­
dere, montarea Pescăruşului este chiar o de­
m o n s t r a ţ i e dc t e h n i c ă a ar tei actorului^ f i ­
i ndcă , fă ră e x c e p ţ i e , to ţ i i n t e r p r e ţ i i demon­
s t r ează t r ava l iu în c o m p o z i ţ i i , rigoare în 
r c l a ţ i o n ă r i . D i s t r i b u ţ i a , p r e v i z i b i l ă pen t ru cî­
teva r o l u r i (Clody Bertola , F o r y Et te r le ) . 
aduce unele clemente de s u r p r i z ă (Ion 
Besoin, Mar iana M i h u ţ ) şi, t o t o d a t ă , 
d ă cu autori tate cale l ibe ră d e b u t a n ţ i l o r , opu-
n î n d deliberat c o n s a c r a ţ i l o r actori Clody Ber­
tola şi I on Besoin (cuplu l Arkad ina -Tr igo r in ) 
pe t i n e r i i Mihaela Marincscu şi A d r i a n P in -
tea (Znrccinaia-Trcplcv) , cu toate s t îngăc i i l e 
şi c r u d i t ă ţ i l e t i ne re ţ i i ncexperimentale . D i s t r i ­
bu ţ i a o p e r e a z ă o p r i m ă d e m o n s t r a ţ i e a v i ­
z i u n i i . 

Clody Bertola, d e s ă v î r ş i t ă , s u p e r b ă A r k a ­
dina, are t o a t ă s t r ă l u c i r e a , s ă n ă t a t e a , g r a ţ i a , 
c o c h e t ă r i a , r i d i c o l u l , p e n i b i l u l , j a l n i c u l t r i ­
umf al vedetei şi n l femeii i n c o n ş t i e n t e de 
m ă r g i n i r e a şi de s tupiditatea în care sc scal­
d ă , t r ă s ă t u r i e s en ţ i a l i z a t e î n t r -o a d e v ă r a t ă 
stare poe t i că . P r i n I o n Besoiu, regizorul îl 
n i m i c e ş t e pe T r i g o r i n , d e s e n î n d g r o s o l ă n i a 
i n t e r i o a r ă a u n u i scrii tor-fante de d u z i n ă , sfo­
r ă i t u r i l e u n u i făcă to r de p r o d u c ţ i i l i terare , 
pescar pasionat şi amant p lncid , n n u l î n d cu 
h o t ă r î r e orice î n t r e b ă r i legate de e x i s t e n ţ a şi 
de c o n ş t i i n ţ a e rou lu i , e l u d î n d s u b t i l i t ă ţ i l e l i ­
n i i l o r i n t e r f e r e n ţ e sau demarcatoare. Ace leaş i 
l i n i i t r a n ş a n t e o d e s e n e a z ă pe M a ş a . Mar i ana 
M i h u ţ se d e z l ă n ţ u i e , cu f r îne p ă t i m a ş s t ru­
nite, în r o l u l femeii refuzate, ostentat iv cer­
nite ; dar, spre deosebire de Besoiu, Mnr iana 
M i h u ţ j o a c ă cu frenezie s c h i ţ a g ro t e scă η 
personajului , n e t e m î n d u - s c de c a r i c a t u r ă , de 
violentarea i m a g i n i i , şi a c e a s t ă t o t a l ă i m p l i ­
care d ă r o l u l u i d ramat i sm, u n mister sub-
t ex lua l . I n a l t registru, a l r i d i c o l u l u i delicat, 
al comicu lu i candid , Petre L u p u îl i m p u n e 
pe Medvedenko ca pe u n mare personaj, ia r 
r e l a ţ i a chinui toare d in t re M a ş a şi î n v ă ţ ă t o r 
se sustrage d i n infuzia dc comic, a r ă t î n d u - s e 
obiectiv d r a m a t i c ă , î n t r - u n p u r bnlans ceho­
v ian . F o r y Et ter le s-a instalnt , cu e l e g a n t ă 
d e z i n v o l t u r ă , în a l s ău doctor D o r n , perso­
naj ş a r m a n t , c o l c o p t e r ă f e r m e c ă t o a r e şi cara­
g h i o a s ă d i n insectarul cehovian, care, p r i n 
modu l de a-şi evi ta dramele personale, co-
m e n t î n d u - l e pe ale al tora, s i n t e t i z e a z ă o în ­
t r e a g ă categorie de eroi cehovieni : prota-
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goniş t i i c u v î n t u l u i , dezertori i postului . Exce­
lent e F o r y Et ter le în n p n r t é , moment de 
î n c e r c a r e pentru c o n v e n ţ i a tea t ru lu i de azi. 
rezolvat cu m ă i e s t r i e , ceea ce nu pu tem spu­
ne despre a l ţ i actori , p u ş i . în spectacol, în 
aceeaş i s i t ua ţ i e . 0 c o m p o z i ţ i e i m p e c a b i l ă rea­
l izează D u m i t r u Onofrei . în luna t i cu l , zahori-
s i tul consilier Sorin : p l o n j î n d fă ră r e t i c e n ţ e 
în npelc sarcasmului, personajul s ău pare 
imens, popolian. Val y Voiculcscu-Pepino (Po-
l inu Andrecvna) şi .lean Roder ( Ş a m r a e v ) 
c o m p l e t e a z ă , cu un joc ech i l ib ru l , marpini le 
tabloului ' , p u n c t î n d n u a n ţ e l e necesare, d e ş i 
interpretarea lor se însc r i e , ma i d e p r a b ă , în 
cl işeele t r a d i ţ i o n a l u l u i s t i l cehovian. Defici­
e n ţ i st i l ist ic şi v ă d i t n e a c o m o d a ţ i cu par t icu­
l a r i t ă ţ i l e m o d u l u i de joc practicat pe scenele 
dc la „ B u l a n d r a " , A d r i a n Pinten (Treplev) şi 
Mibaela- Murinescu (Zarocinaia) aduc, d i n c o l o 1 

de realele lo r ca l i t ă ţ i , dincolo de o interpre­
tare s t u d e n ţ e ş t e e x e m p l a r ă , impresia s tudiu­
l u i de r o l , a proioctului-examen. Ta len tu l re­
marcabi l şi i n t e l i gen ţ a scenică a s tudentulu i -
actor A d r i a n Pinten au fost p rematur puse 
la î n c e r c a r e cu r o l u l l u i Treplev. Perfor­
m a n ţ a sa, foarte b u n ă pent ru scena „Casan-
d re i " , pare, a ic i , m i n o r ă , m i c u ţ ă . Ε p ă c a t . 
Mibae la Marinescu, c o n c e n t r a t ă v i z i b i l pe 
„ t e h n i c a " r o l u l u i , pe e x u b e r a n ţ a m i ş c ă r i i , ra­
finat c o m p u s ă , p r e o c u p a t ă de modularea 
glasului , a d î n c , de c o n t r a l t ă . pierde d i n ve­
dere s u b s t a n ţ n personajului , ideea demon­
s t r a t ă p r i n ncesta. Imatur i t a lea acestor d o u ă 
personaje — p o l magnetic a l piesei — , cu 
d o r i n ţ e şi g î n d u r i , cu a m b i ţ i i şi p l a n u r i ne­
m ă r t u r i s i t e la t i m p , i sc înd , astfel, drama 
sau comedia, candoarea lor , r id ico lă î n i m ­
pactu l cu ru t ina şi cu t r iv ia l i t a tea i n t e r i ­
o a r ă , con fo r t ab i l ă , a a d u l ţ i l o r , s-au dovedi t 
sarcini scenice prea d i f ic i le pen t ru t i n e r i i 
nctor i , neexper imenta l i î n η desena lipsa de 
e x p e r i e n ţ ă a eroilor. 

Se p ie rd şi alte ide i d i n spectacol, lansnte 
In î n c e p u t , p ă r ă s i t e pe parcurs, montarea mo-
di f i c indu- ş i , în partea a doua, regis t rul , gro­
tescul declarat s u b ţ i i n d u - s e , t reptat , î n t r -o 
s t r u c t u r ă s t i l i s t ică a m o r f ă , cam l i p s i t ă de ex­
presie. De aceea, numeroasele î n t r e b ă r i ale 
piesei r ă m î n fără r ă s p u n s şi spectacolul n u 
ne t u l b u r ă , n u ne inc i t ă , n u ne r e v o l t ă , n u 
ne ne l i n i ş t e ş t e , n u ne î n t r e a b ă , n u ne con­
vinge, a ş a c u m am f i do r i t şi a ş t e p t a t . De­
corul este frumos şi, dincolo de frumos, a ţ î -
ţ ă t o r şi misterios. Banal , pe scena pe t re i 
sferturi î n c o n j u r a t ă de spectatori, ofer ind ce­
lor ce stau pe laterale s enza ţ i a u n u i contact 
direct cu actorul , cu recuzita, cu mobilele , 
p u ţ i n e , l ipsi te p a r c ă de semni f i ca ţ i i , decorul 
îşi s c h i m b ă p r o p o r ţ i i l e şi sensurile, p r i v i t 
d i n fa ţă . P l anu l lung , î n c l i n a t , ce v ine spre 
sa lă , podeaua cu frunze v e ş t e d e , „ l a c u l " ce 
sc l ipeş te , pa l i d , î n funda l , s c h i m b î h d u - ş i ne­

contenit reflexele, i r a d i a z ă sentimente şi ' s t ă r i . 
U n decor cu d u b l ă func ţ ie , ce, s imul tan , i l u -
z ionenză şi demis t i f i că , poe t i zează şi prozai-
zează , oferind difer i te căi de neces la p o l i ­
v a l e n ţ a piesei. U n decor dc rea lă expr imare 
reg izo ra l ă , iscăl i t , f i reşte , de L i v i u Ciulei . 

Mira losif 

TEATRUL „ N O T T A R A " 

• JUCĂTORII 
DE CĂRŢI 

de NA U. Goqol 

URSUL 
de A/ l\ Cehou 

Data premierei : 26 septembrie 1977. 
Regia : G E O R G E R A F A E L . Deco­

rul : C O N S T A N T I N R U S S U . Costume : 
L I D I A R A D I A N . Versiunea româ­
nească : A L . K I R I Ţ E S C U şi A D A T . 
P I E T R A R I (JUCĂTORII D E CĂRŢI) ; 
M I H A I L S O R B U L şi A L . T O S C A N I 
( U R S U L ) . 

Distr ibuţ ia (JUCĂTORII D E CĂR­
ŢI) : Ş T E F A N I O R D A C H E ((Iharev) ; 
G E O R G E N E G O E S C U (Gavriuşa) ; I O N 
I G O R O V (Alexei) ; C O N S T A N T I N G U ­
R I Ţ Ă (Crugel) ; I O N P U N E A (Svoh-
nev) ; V I C T O R Ş T R E N G A R U (Utesi-
telnîi) ; V A L . S À N D U L E S C U (Glov) ; 
R Ă Z V A N I O N E S C U (Glov-junior) ; 
G E O R G E C O N S T A N T I N şi S A N D U 
S T I C L A R U (Zamuhraskin). 

Distr ibuţ ia ( U R S U L ) : M E L A N I A 
C I R J E (Popova) ; Ş T E F A N I O R D A C H E 
(Smirnov) ; G E O R G E N E G O E S C U 
(Luka) . 

La aproape 25 de a n i de la p r e m i e r ă , î n ­
soţ i tă , d u p ă cite ş t i m , de u n mare succes, 
Jucătorii de cărţi a l u i Gogol revine pe 
scena Tea t ru lu i „ N o t t a r a " , î n c ă r c a t ă , pen t ru 
u n i i d in t re no i , pe de o parte, de amin t i rea 
unei formidabi le d i s t r i b u ţ i i comice (care-i cu­
prindea a tunc i pe Constantin Ramadan, V l a ­
d i m i r M a x i m i l i a n , George Trest ian, F l o r i n 
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Scărlătescu). pe de alta, de amintirea 
unei unităţ i literar-stilistice în pr ivinţa selec­
ţiei repertoriale. Completat, atunci, tot cu o 
par t i tură gogoliană — cu excelenta bijuterie 
dramatică Căsătoria — spectacolul, desfăşurat 
pe scena cea mare a teatrului, în două v i ­
ziuni regizorale diferite, stătea sub semnul 
unui numitor comun : autorul. 

Urmăr ind drumul frumoasei tradiţi i a spec­
tacolului compus, pe care Teatrul „Not tara" 
o cultivă, programatic, cu o nobilă aspiraţ ie 
şi ambiţie, Jucătorii, azi s t rămuta tă pe scena 
mică a Studioului, se găseşte în faţa unui 
alt punct dc vedere : unitatea stilistică în 
spectacol. De data aceasta, autorii sînt diferiţi, 
iar regizorul, unul şi acelaşi. Gogol apare 
acum însoţit de Cehov, de mult îndrăgita şi 
mult jucata sa comedie : Ursul. Asocierea n-a 
implicat, după cum s-a putut vedea, mari 

Un nou spectacol-coupé, pc scena Tea­
t ru lu i „Nottara" . Sus, moment din 
„Jucători i de căr ţ i" de Ν. V. Gogol ; 
jos, cuplul din „Ursul" de A. P. Cehov, 
interpretat de Melania Cîrje si Ştefan 
Iordache 

riscuri. Tot o admirabi lă schiţă de moravuri 
din marca frescă a dramaturgiei realist-cri-
tice ruse ; tot o descriere cu accente satirice 
ti modului de viaţă al nobil imii ruse, lipsite de 
ideal moral şi social, de autenticitate, cu croi 
ridicoli , într-o lume care se falsifică ; tot un 
joc paradoxal al pasiunilor, cu a l te rnanţe , 
puternic contrastante, între aparenţe şi esenţe, 
generatoare de umor, dar şi de amărăciune . 
Deosebirea c, desigur, mai ales, de ton, de 
nuanţe , de t imbru, de spirit. I n t imp ce 
Gogol incriminează cu vehemenţă sarcastică, 
chiar .cu cruzime, Cehov operează cu ironie 
filigranată, cu maliţie. încredinţa te aceluiaşi 
regizor, George Rafael, cele două texte au 
„suportat" înlăturarea unor eventuale ne-
aderenţe stilistice. A mai existat, zic eu, o 
premisă favorabilă unităţi i stilistice a spec­
tacolului : distribuirea lu i Ştefan Iordache. în 
cei doi piloni de susţinere ai textelor : Iharev 
(Jucătorii) şi Smirnov (Ursul). Rafael a 
semnat regia Jucătorilor şi acum un sfert de 
veac, aşa că, cel p u ţ i n , i n pr ivinţa primei 
păr ţ i a spectacolului, mizam pe succes sigur 
Am văzut spectacolul. Speranţele ne-au fost 
doar pe jumăta te împlini te şi, paradoxal, toc­
mai acolo unde nu ne aşteptam. Jucătorii, în 
ciuda experienţei cîştigatc dc George Rafael 
la prima sa montare, ne-a dezamăgit . Repre­
zentaţia seamănă cu un rezumat expus în 
pr ipă, cu o citire la suprafaţă, care nu 
scoate d in adîncuri sensurile tragice ale gro­
tescului gogolian. 

Există, în caietul-program al spectacolului, 
o mărtur is i re a regizorului pr iv ind concepţia 
de ansamblu a montăr i i , extrem de intere-
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s â n t a : „ D o u ă comedi i alarmante — pl ine dc 
v i ta l i ta te — în t r a n s p a r e n ţ a c ă r o r a citesc 
«Suf le te m o a r t e » " . I n imaginea scenicii nu 
transpare n i m i c d i n acea s t ă i n t e r e s a n t ă po­
zi ţ ie t eo re t i că . N i m i c a larmant , n i m i c t u l b u ­
ră to r , n imic d i n grotescul fnbulos, d i n f i o ru l 
î m p i n s p î n ă . In marginea, t r ag icu lu i . Repre­
z e n t a ţ i a sc de s f ă şoa ră banal şi monoton , cu 
momente de umor ş a b l o n , cu c î t eva , foarte 
rare, t r e să r i r i de. v i ta l i ta te , de incis ivi ta te 
sa t i r i că . E s e n ţ a t u l b u r ă t o a r e a t e x t u l u i gogo-
lian a fost d i l u n t ă şi r i s ip i t ă în t r -o î n ş i r u i r e 
de imag in i vetuste, inexpresive, cenuş i i . Pe­
cetea acestei i n e x p r e s i v i t ă ţ i o d ă . în p r i m u l 
r î n d . scenografia. Decorul (Constantin Russu) 
este indiferent , u r î t , fără a m ă n u n t e revela tor i i 
pentru mediu , pentru a t m o s f e r ă . 

I n ceen cc p r i v e ş t e interpretaren actori­
cească , şi a ic i , „ j u c ă t o r i i " «le azi r ă m î n res-
l an ţ i e r i , aproape în unanimi ta te . Remarcabi lu l 
actor Ş te fan Iordache pare să nu-şi găsească , 
in Iharcv, c o n d i ţ i a sa de p e r f o r m a n ţ ă , de crea­
ţie a r m o n i o a s ă şi e c h i l i b r a t ă , contopirea orga­
nică d in t re t r ă i r e şi reprezentare. Ac to ru l joa­
că i lus t ra t iv , uscat şi rece. c rea ţ i a se conver­
teşti? î n t r - o d e m o n s t r a ţ i e t e h n i c ă , l i p s i t ă dc 
v i a ţ ă , dc s t r ă l u c i r e , de profunzime. Iha rcv 
apare ca u n m i c escroc fără putere d i s t r u g ă ­
toare. Personajul r e u ş e ş t e să provoace r î su l , 
dar nu î n g r i j o r e a z ă , nu ne pune pe g î n d u r i . 
Dest inul dramnt ic al l u i Iharcv , exponent al 
categoriei n o b i l i l o r parazi tar i , devorat de pa­
t ima banu lu i şi a aven tu r i i , a r i scu lu i , care 
e ş u e a z ă lamentab i l , c l a m î n d sarcastic nedrep­
tatea de a f i „ m a i p u ţ i n ş i r e t " d e c î t a l 
nu d o b î n d e ş t e , în actuala versiune, valoarea 
s imbo l i că , s emni f i ca ţ i i l e generalizatoare alo fe­
nomenu lu i satirizat de scri i tor . 

A p a r i ţ i a e x p l o z i v ă a l u i George Constantin, 
care umple pen t ru un momen t s p a ţ i u l scenic, 
aducînd cu el o u n d ă de î n f i o r a r e c o m i c ă , 
suge rează î n t r u c î t v a pecetea r en l i s t -me ta fo r i că 
a s t i l u l u i gogolian şi tonalitatea specif ică la 
care ne a ş t e p t a m . 

Momentele de şoc oferite p r i n i n t rodu ­
cerea unei servitoare, care deschide şi î n c h i d e 
spectacolul, i n t r î n d , în f ina l , în t r -o d u b i o a s ă 
re la ţ i e cu Iha rcv , m i s-a p ă r u t in f ide lă t ex tu ­
lu i gogolian, d i m i n u î n d u - i v i r u l e n ţ a satirei. 

Deşi departe, şi ea, de a sugera ceva d in-
f io ru l „Su f l e t e lo r moarte", partea a doua a 
spectacolului m i s-a p ă r u t şi mie , ca şi 
altora, ma i b u n ă şi mai i n t e r e s a n t ă , cu c î t eva 
accente de i n v e n ţ i e comică , autentice. Sur­
p r i n z ă t o r , ceea ce s-a p i e rdu t d i n v i r u l e n ţ ă 
şi d i n incis ivi ta te la Gogol s-a a d ă u g a t î n 
mod creator la Cehov. Rezul ta tu l e î m b u c u ­
r ă t o r . Exploatarea în a d î n c i m e , cu luc id i ta te 
cr i t ică , a ţ i n t e l o r satirice, a conferit 
\]r$ului o t e n t ă de culoare p r o a s p ă t ă şi v ie . 
Pr in mijloace parodice expresive, e x i s t e n ţ a 
eroilor, r e d u s ă la absurde p r e f ă c ă t o r i i , şi 
i t inerar i i le lo r psihologice contrnstantc d o b î n -
desc u n pregnant rel ief ; p r i n i n v e n ţ i e comică , 
p r i n v a r i a ţ i i de r i t m , p r i n bruscarea compor-, 
t amen tu lu i i n d i v i d u a l al actori lor , s t î r n i ţ i să 
s u r p r i n d ă şi să r e ţ i n ă v i ta l i ta tea t e x t u l u i . Şi 
Ş te fan Iordache şi Melan ia Cîrje au fost aici 

a d m i r a b i l c o n d u ş i spre p o r t r e t i z ă r i de u n haz 
viguros, d e z v ă l u i n d , cu o u ş o a r ă d i s t a n ţ a r e , 
d inamica i n t e r i o a r ă a personajelor, r e a l i z î n d , 
fiecare î n , parte, o r e m a r c a b i l ă c rea ţ i e . 

Şi a ic i , ca şi în p r i m a parte a spectacolului , 
l-am r e ţ i n u t pe George Ncgoescu, pent ru cele 
d o u ă c h i p u r i ale serv i tor i lor : G a v r i u ş a şi 
L u k a , cel d i n ţ i i r e p r e z e n t î n d omenia, cel 
de-al doilea — în contrast — dezumanizarea. 

Valeria Ducea 

N o t e 

Anacronism 
şi gratuitate 

I n v i r tu tea ide i i c ă o o p e r ă mare, cu u n 
c o n ţ i n u t p rofund , e sen ţ in l . p o a r t ă cu sine 
t r ă s ă t u r i general valabi le — în t i m p şi spa­
ţiu — ale na tu r i i umane, am î n c e p u t să ne 
o b i ş n u i m cu Shnkespeare jucat în blue jeans 
şi cu Plant , în frac. A m înce rca t , deci, ca, 
în spectacolul cu A douăsprezecea noapte, 
pus in scenă , la Tea t ru l d i n G a l a ţ i , de 
George Rada, să î n ţ e l e g e m care i n t e n ţ i e re­
g izora lă se e x p r i m ă în d e m o n s t r a ţ i a de judo-
l u p t ă cu b î t c , a p r i n ţ u l u i ' Orsino, care idee a 
t ex tu lu i se c o n c r e t i z e a z ă în p i jamaua cu 
floricele a l u i Sir T o b y . în c o s t u m a ţ i a 
s u m a r ă — p î n ă la per icolul d e g e r ă r i i — 
a aristocratei O l i v i a sau în uniformele de sol­
da ţ i americani în V ie tnam, arborate de suita 
lu i Orsino. M o t i v a ţ i i de o r d i n art ist ic n u 
ex i s tă (sau s în t deosebit de greu de î n ţ e l e s ) , 
anacnui ismul nu este folosit ca mi j loc de ex­
presie, f i indcă nu e s u s ţ i n u t regizoral în n ic i 
un chip : nu ne r ă m î n e d^cî t să credem că 
tot acest b r i c - à - b r a c η fost g înd i t de au tor i i 
spectacolului ca o n o s t i m ă gratuitate. G r a t u i ­
tate este, dar m ă c a r nos t imă . . . 

Spectacolul se cere, t o t u ş i , luat în s e a m ă , 
pentru că, p r i n s u r p r i z ă , în acest context, ac­
to r i i au lua t t ex tu l foarte în serios, l-au j u ­
cat cu c r e d i n ţ ă şi cu e v i d e n t ă p l ă c e r e . A m 
remarcat în d i s t r i b u ţ i e pe Dan A n d r e i B u b u ­
itei, un Orsino desenat cu e l e g a n ţ ă , cu o n o t ă 
de u ş o a r ă autoironie , pe L i l i ana L u p a n . î m ­
p l i n i n d cu farmec şi cu p r o s p e ţ i m e t r ă s ă t u ­
r i le V i o l e i , pe D i m i t r i e Bi tang , autor al u n u i 
Sir Andrew ni ţe l buimac, incapabi l să se tre­
zească de-a binclca, pe Ş te fan H a g i m ă , l i n 
bufon a l c ă r u i u m o r e acordat pe t o n u l 
caus t i c i t ă ţ i i , pe Gheorghe V . Gheorghe, u n 
Sir T o b y de un comic exploz iv , foarte colorat , 
pc ' A l e x a n d r u N ă s t a s e , cu o . demnita te î n g h e ­
ţ a t ă , ţ e a p ă n ă , în M a l v o l i o , pe Vior ica Hode l 
şi pe Marga Georgescu, cu u n b u n desen a l 
ro lu r i l o r , deş i , poate, cu prea p u ţ i n e accente, 
la p r i m a , şi cu prea mul t e , la cea dc-a doua. 
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VIITORUL ROL 

VALERIA OGĂŞANU · 

Elevă a maestrului M o n i Ghelerter, Vale­
ria Ogăşanu r ă m î n e fidelă, pare-se, a t î t d in 
înc l ina ţ ie proprie, cît şi d a t o r i t ă ro lu r i lo r 
jucate, s t i lu lu i de teatru preferat de pro­
fesorul ei : un teatru gra ţ ios , delicat şi tan­
dru , în care oomicul are su rd ină , drama e 
e s tompa tă , iar actorul e discret. A debutat 
cu r o l u l Dona E l e n ă d i n Castiliana de Lope 
de Vega, la Teatrul Na ţ iona l , în 1969, apoi 
a devenit ingenua consac ra tă a t rupei Tea­
t ru lu i jdJulandra", d i s t r i bu i t ă în Maude 
Riordan (Harfa de iarbă de Truman Ca­
pote), Eugenie (Puricele în ureclie de 
Feydeau), Domnişoara de Belle-Isle dc Du­
mas, Dina (Valentin şi Valentina de Roşc in ) , 
Gena (Tilanic-vals de Tudor M u ş a t e s c u ) , 
Isabela (Răceala de M a r i n Sorescu), Clara 
(Pygmalion de G. B . Shaw), Silvia (Undeva, 
o lumină de Doru Moţoc) — r o l u r i care, 

în general, i-au solicitat sensibilitatea şi au 
demonstrat f ineţe şi s imţ al măsu r i i , dar 
care, să r e c u n o a ş t e m , nu i-au pus la încer­
care, cu a d e v ă r a t , resursele artistice. Specta­
colele de poezie ale Teat ru lu i „ B u l a n d r a " şi 
emisiunile Televiz iuni i ind ică în Valeria 
Ogăşanu o ac t r i ţă p r e o c u p a t ă de arta spune­
r i i versurilor. 

I n acest î ncepu t dc stagiune. Valeria Ogă­
şanu repe tă , al ternativ, r o l u l Polia d in M i ­
cit burghezi de M a x i m Gorki , în regia lu i 
loan Taub, şi în spectacolul de poezie La 
lilieci dc M a r i n Sorescu. 

„Sîn t fericită că am începu t d in nou să 
repet, f i indcă astfel am continuitate îti mun­
că, mu simt p rezen tă în activitatea teatru­
l u i ; repet i ţ i i le , ziua, şi spectacolele, aproape 
în fiecare seară , îmi creează acea r i tmici ta te 
esenţ ia lă pentru ex i s t en ţa actorului . N u m ă 
î m p a c cu t i m p i i mor ţ i ; consider că este u t i l , 
indiferent dc i m p o r t a n ţ a ori dc lungimea 
rolur i lor , să f iu în p e r m a n e n ţ ă în contact 
cu scena. . . 

î n al doilea r înd , s înt b u c u r o a s ă că repet 
în t r -o asemenea piesă, a l ă tu r i de un i i dintre 
cei mai va loroş i actori din colectivii] teatru­
l u i (Victor Rebengiuc, Cina Patr icbi , Petre 
Ghcorgbiu, Mariana M i h u ţ , Tea Matache, 
Rodica Suciu, Miha i M e r e u ţ ă . Florian P i t t i ş . 
Maria Gligor. Gelu Colceag şi a l ţ i i ) . î n t r -o 
asemenea ech ipă , nu am decî t de cîşt igat , 
de î n v ă ţ a t . 

Despre Polia, aş avea multe de spus.. Deo­
c a m d a t ă , i-am înţe les locul, ponderea, în 
aceas tă piesă în care exis tă a t î tca ro lu r i 
ma r i şi î n s e m n a t e . I n ciuda fap tu lu i că nu 
are « m u l t t ex t» , Polia este un personaj i m ­
portant, p r i n permanenta sa p r e z e n ţ ă în 
scenă. 

D u p ă cum se- ştie, Micii burghezi este o 
p iesă s u m b r ă . I n atmosfera t ens iona t ă , care 
se simte dc la ridicarea cortinei, această 
Polia, cu calmul ei, cu c r ed in ţ a ei în bine 
şi îa. frumos, în iubire cu ra t ă şi î m p ă r t ă ş i t ă , 
în oameni şi în cal i tă ţ i le lor, r ep r ez in t ă o 
oază de s ă n ă t a t e m o r a l ă şi de inocen ţă . Pen­
t r u ea, to tu l e s implu şi clar. Iubirea ei 
s ta to rn ică pentru N i l îi d ă puterea, în f ina l , 
de a se rupe, fără regrete, d i n aceas tă casă ; 
la plecare, ea spune luc ru r i l o r pe nume, 
rostind a d e v ă r u r i l e cele mai crude, cu cura­
j u l caracteristic omulu i care crede, d i n toa tă 
fi inţa l u i , î n t r - u n ideal. 

Pornind de la faptul că, d u p ă a p a r e n ţ ă , 
Polia e cons ide ra tă p r o s t u ţ ă şi ca ragh ioasă , 
iar în f ina l u lu ieş te , devenind un personaj 
la fel dc dramatic ca şi celelalte, îmi caut 
argumente teatrale spre a sus ţ ine aceas tă 
evo lu ţ i e . Iubesc r o l u l şi cred în el ." 
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VIITORUL ROL 

C O R N E L NICOARĂ 

Cornel N icoa ră a nbsolvi t I n s t i t u t u l de 
l ea l ru „ I . L Caragiale" în !!)(>.>. r î n d η fost 
repartizat la Teat ru l T ine re tu lu i d i n Piatra 
N ^ a m ţ ; de-n l ungu l acestor an i , îi î n t î l n i m , 
cu regularitate, numele pc afişele acestui tea­
t ru , c ă r u i a i-a r ă m a s credincios. Ac to ru l s-a 
impus publicului p r i n r o l u r i d i f ic i le şi d i ­
verse, d in t re care a m i n t i m : Wangcl (Femeia 
mării de l l e n r i k Ibsen) ; F r n n k l i n (Ardcn din 
Kent) ; TAăzvari (Răzvan şi Vidra de Β . P. 
l ias leu) ; Gral ln (Act veneţian de Camil Pe­
trescu): Nero (Britannic.us de Jean Racine) ; 
Noe (Arca bunei speranţe de I . D . S î rbu ) ; R o ş 
î m p ă r a t (Harap Alb, prelucrare de Zoe A n ­
gliei Stanca, d u p ă Ion Creangă) ; Vasile Va-
sile (Sfintid Mitică Blajinii de Aure l Baran-
ga) ; E r o n i m Orzca (Ştafeta nevăzută de Paul 
Everac) ; B r ă n c s c u (Ultima oră de M i h a i l 
Sebastian) ; Vania (Mere pentru Eva de Ga­
br ie l A rout , d u p ă A . P. Cehov) ; Miche l 
Olandezul (Inimă rece de Eduard Covali , 
d u p ă W . I l au f f ) ; Capulet (Romeo şi Julieta 
•de W i l l i n m Shakespeare)' ; M o ş u l (Matca de 
M a r i n Sorescu) ; Generalul Lew Wallace (Do­
sarul Andersonville de Saul Lev i t t ) ; Derga-
c i o v (Vara trecută la Ciulimsk de Alexandr 
Vampi lov) ; T o m M o o d y (Băiatul de aur de 
•Clifford Odets) ; Riborasta (Muntele de D . 
U . Popescu) ş.a. 

„ D r u m u l în teat ru" al u n u i actor dotat, 
harnic şi a m b i ţ i o s , cum este Cornel N icoo ră , 
s e a m ă n ă cu o nscensiune : toate ca l i t ă ţ i l e s în t 
solicitate — r ă b d a r e a , tenacitatea, d ă r u i r e a 
de sine. Talent robust, viguros, Cornel N i -
c o a r ă a do r i t să urce „pe cont p r o p r i u " , nu 
s-a l ă sa t i n f l u e n ţ a t de n i c i u n u l d in t re t ipa­
rele aflate la î n d c m î n n o r i c ă r u i actor t î n ă r ; 
în majoritatea r o l u r i l o r interpretate, c l a 
dovedi t o î n z e s t r a r e d e o s e b i t ă pent ru compo­
zi ţ ie . V i i t o r u l r o l , pe care îl l u c r e a z ă cu deo­
sebit interes şi entuziasm, este, de asemenea, 
o c o m p o z i ţ i e : Falstaff d i n Nevestele vesele 
din Windsor de Shakespeare. 

„ D u p ă p ă r e r e n mea, comedia Nevestele ve­
sele din Windsor o c u p ă , î n t r e comediile l u i 
Shakespeare, u n loc special. Poezia şi l i ­
r i smu l , pecetea gen iu lu i mare lu i W i l l , î n so ­
ţesc aici i n t e n ţ i a p r i n c i p n l ă a d rama tu rgu lu i , 
care, de data aceasta, ţ i n e să se amuze (şi 
să amuze) pe scama unor fapte şi m o r a v u r i 
ale unei l u m i prozaice — m e d i u l p rov inc i a l 
burghez englez. Marcat , în ochi i l u i Shake­
speare, de prostie şi de f r ivo l i t a te , acest me­
d i u p e n d u l e a z ă î n t r e r i d i c o l şi grotesc, m i ­
m e a z ă i l a r î n a l t a societate. Personajul meu 

se î n c a d r e a z ă perfect în acea s t ă frescă. Fa l ­
staff n u ma i e nebunul î n ţ e l ep t , t o v a r ă ş u l , 
î n t r u petreceri şi r ă z b o a i e , a l capetelor înco­
ronate ; c doar o fan toşă l ă u d ă r o a s ă , por­
n i t ă pe d e m o n s t r a ţ i i decisive, 

Trec peste ispit i toarele locur i comune («ro­
l u l m i se pare complex şi dificil-», « S h a k e ­
speare, aceas t ă p i a t r ă de încercare . . .» , «a¬
ceas tă c rea ţ i e în cadrul carierei melc actori­
ceşt i . . .») , m c n ţ i o n î n d doar u n singur p u n « t dc 
r e f e r in ţ ă : u n expert în materie a f i rma că, 
numai în actul în t î i a l acestei piese, ex i s tă 
ma i m u l t ă v i a ţ ă şi m i ş c a r e dec î t în t o a t ă 
l i teratura g e r m a n ă . Colaborarea cu regizor id 
A lexand ru Tocilescu m ă face să sper că Ne­
vestele vesele din Windsor va f i u n u l d in t re 
spectacolele de e c h i p ă caracteristice Tea­
t r u l u i T ine re tu lu i d i n Piatra N e a m ţ , cont i -
n u î n d seria Zigger-Zagger, Răfuiala, Slugă la 
doi stăpîni. Scenografia va f i s e m n a t ă dc 
F r a n ç o i s Pamf i l ; d i n d i s t r i b u ţ i e , i a t ă c î t e v a 
nume : V i r g i n i a Rogin , Carmen Petrescu, E u ­
genia Balaure-Apostol , Va len t in Uri tescu. Par­
t i t u r a (spectacolul f i i n d şi muzical) a p a r ţ i n e 
l u i N i c u Al i f an t i s " . 
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SUCCESE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

T . E . S 
în 

Republica 
Democrată 
Germană 

Prestigioase ecouri i n t e r n a ţ i o n a l e v i n să reconfirme pre­
ţ u i r e a de cure se b u c u r ă , peste hotare, i n ochii p u b l i c u l u i 
şi n i c r i t i c i i , arta t e a t r a l ă d in ţ a r a n o a s t r ă . 

N u de m u l t , la „ T h e a t e r i m Palast der R c p u b l i k " d i n 
capitala R.D.G. (s ingurul teatru cc-şi c o n t i n u ă activitatea 
şi în lun i l e dc v a r ă ) , s-n d e s f ă ş u r a t t u rneu l T e a t r u l u i 
Evreiesc dc Stat d i n Hucureş t i . Cele şase r e p r e z e n t a ţ i i , cu 
Firul f/c aur de Is ra i l Hcrcovic i . Dibuk de S. A n s k i şi 
Tevie lă/tlarul (dramatizare de Benno Popl ikcr , d u p ă 
Ş a l o m Â l c h e m ) , au fost p r imi t e cu v i u interes, cu 
entuziasm. 

A n u n ţ a t cu m u l t î n a i n t e dc sosiren t rupei , ca „ u n 
eveniment ieşit d i n comun", ca' ..un pr i l e j n e o b i ş n u i t de 
î n t î l n i r e cu l imba şi cul tura idiş ' ' , tu rneu l T.E.S. a sus­
citat a t e n ţ i a opinie i publice germane şi s-a af i rmat ca un 
real şi impor tan t succes. 

I a t ă c î t e v a extrase d in aprecierile cri t ice a p ă r u t e î n 
p r e s ă , elocvente, în aceas t ă d i r ec ţ i e . 

„Aflat pentru prima oară 
in turneu într-o ţară din 
Europa şi jucînd tocmai aici, 
la Berlin, ansamblul Teatru­
lui Evreiesc din Bucureşti 
aduce cu sine dovada efor­
turilor politicii culturale, so­
cialiste, de a prezenta- varie­
tatea şi bogăţia artei uma­
niste. Ne-am întîlnit cu ar­
tişti care. încă în anii '50, in 
patria lor socialistă, in afară 
de folclor, au jucat în limba 
idiş pe Breclvl, Schiller. Lea­
sing şi Buchner, deschizînd 
astfel calea înţelegerii". 

(NEUES D É U T S C H L A N D ) 

„Seara aceasta η-a fost o 
seară de teatru obişnuit ! A 
fost o seară în care se sim­
boliza puterea de a supra­
vieţui a unei -vechi culturi. 
Teatrul Evreiesc de Stat din 
Bucureşti este cel mai vechi 
teatru evreiesc din lume care 
joacă în limba idiş. (...) In 
viziunea scenică a lui Franz 
Auerbach, vechea legendă 
dramatică D i b u k dobîndeşte 
o nouă strălucire. în specta­
col, nimic nu este imitaţie 
din folclor. Totul are un efect 
autentic nemijlocit. 0 lume, 
aproape, de basm, aşa cum o 
cunoaştem din picturile lui 
Chagall. Se simte că acest an­
samblu, mai ales membrii săi 

mai în vîrstă, au crescut şi 
s-au dezvoltat în buna tra­
diţie a tefitrului evreiesc. A 

.evidenţia realizări individuale 
ar fi nedrept, în cazul de 
faţă. Impresia generală a a¬
cestei măreţe seri de teatru 
este fascinantă şi de neuitat." 
(Heinz Kcrsten, R A D I O , 

B E R L I N VEST) 

„Revista muzical-literară 
F i r u l de aur i-a impresionai 
foarte mult pe spectatorii dc 
la -^Theater im Pal ăst». Γη 
spectacol foarte amuzant, 
plin de vervă, dar nu numai 
atît. A [ost mult mai mult ! 
Evocînd istoria acestui teatru, 
s-a evocai istoria evreilor 
din România, a fost eviden­
ţiată puterea culturii idiş. 
Acest teatru este considerat 
ca o arcă în care au găsit 
adăpost nu numai actorii, 
muzicienii. dramaturgii e¬
vrei, ci şi publicul. Teatnd 
Evreiesc de Slat din Româ­
nia posedă actori multilate­
ral înzestraţi ; spectacolul 
ne-a oferit posibilitatea de 
a cunoaşte fructul mare şi 
frumos pe care l-a rodit 
•^Pomul verde» al Teatrului 
Evreiesc. Este o întîlnire 
unică, cu un teatru care 
are de spus ceva de durată." 

(K. L . Kerhardt, N E U E Z E I T ) 

„ T c v i e L ă p t a r u l . u / i i m n pie¬
să a unui repertoriu bine 
chibzuit. cuprinzător, ne-a 
permis să aruncăm o privire 
asupra activităţii Teatrului 
Evreiesc de Stat din Bucu­
reşti. Dramatizarea lui Benno 
PopliUer, ca şi regia lui 
Adrian Lupu, scot în evi­
dentă relaţiile sociale, redind 
o imagine reală a evreilor 
asupriţi în Europa, la între­
tăierea a două veacuri. 

Aplauzele deosebite dc la 
sftrşitul spectacolului s-au a¬
dresat lui Samuel Fischler, 
interpretul lui Tcvie, care a 
redat · în mod convingător 
multilateralitatea şi contra­
dicţiile acestei figuri uma­
niste. Ansamblul posedă ar­
tişti de valoare internaţio­
nală, ca Seidy Glitch. Abram 
Neimarh. Leonie Waldman-
FAiad, Manno Rippel. comici 
înnăscuţi ca Rudy Rosen-
[eld şi Bebe Bercovici şi ti­
neri artişti talentaţi ca Tricy 
Abramovici. Cu toţii se simt 
continuatorii culturii poporu­
lui lor şi îşi îndeplinesc cu 
cinste această misiune, anga¬
jaţi în peisajul cultural αΐ 
Bomâniei socialiste". 

(Hans Uslnr, N E U E S 
D E U T S C H L A N D ) -
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E c h i n o x 
p i e s ă , î n d o u ă p ă r ţ i 

de 

Leonida Teodorescu 

P e r s o n a j e l e 

NANU 
DUDU 
FABIAN 
BELCOT 
PLUTONIERUL CUCUVEA 

MAIORUL 
TEODORA 
PRIMUL BĂRBAT 
AL DOILEA BĂRBAT 
VOCEA D E BAS („TANTI AGLAIA") 

P A R T E A I 
locul Cortinei. 
Nanii. 

Sub felinarul stins se află 

Întuneric. Un fascicul dc lumină apare 
brusc şi se plimbă pe scenă. Nu se vede 
decît cortina; în mijlocul cortinei atîrnă un 
felinar stins. Zgomotul ploii. Paşi care se 
apropie. O maşină claronează de trei ori. 
Fasciculul de lumină se reîntoarce la mij-

NANU (cuiva care nu se vede) : Psst ! Mîi-
nile sus ! (Izbucneşte în ris.) Eu 
sînt. Nanu. Vino cu gologanu'. Ce 

• zici de versurile astea ? (Fascicu­
lul de lumină se stinge brusc. Paşii 
s-au oprit ; rlzînd. Ce faci ? Eşti nebun ? 
Stai ! (Zgomotul unei lovituri. Un gea­
măt lung.) Capul... s-a dus dracului capul 
meu... m-<ai... de ce... nu pricep. 
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(Zgomotul unci noi lovituri. ΊΊι horcăit. 
O trecere de lumină; Nanu se prăbuşeşte sub 
felinar. Se aud nişte paşi tare' se 'îndepăr­
tează, în fugă. Întuneric.)' 

2 

Lumină. O cameră elegant mobilată : fo­
tolii dc piele, o masă joasă, covor moale, 
în trei dintre fotolii stau Fabian, Dudu şi 
Bclcot. Al patrulea fotoliu e liber. Fabian 
bate darabana. Fabian se opreşte pentru o 
clipă, apoi reia darabana. 

D U D U (afirmativ) : Ne-au arestat. (Fabian 
se opreşte din nou. Sc uită la Dudu. 
Explicativ.) Ne-au arestat. "Asta e. Ce-au, 
dom' le , cu noi ? Unde e morala ? 

BELCOT : V o r b e ş t e m a i înce t . N u e ne­
voie să te a u d ă t o a t ă mi l i ţ i a . 

D U D U : Crezi că nu pus microfonne nici ? 
P a r c ă e salon, f i r-ar a l d r acu lu i să fie. 
A u z i , dom' le , f o to l i i de piele. N - a m ere--
zut asta. Că au la m i l i ţ i e fo to l i i de piele. 
Şi^ zici că au -pus microfoane-a ic i ? 

B E L C O T : Ca să te a u d ă pc ;dumncnta ? 
Crezi că n u ţ ip i destul dc tare-? 

D U D U : M i c n u mi-e f r i c ă ! Dc n i m e n i ! 
I n venele mele curge s înge de erou ! I n 
vene sau în nrtere ? N c v a s t ă - m e a e la 
materni tate . Şi t rebuie să n a s c ă . D in t r -o 
c l ipă în alta. Vă d a ţ i scama ce-i pc capul 
meu ? 

F A B I A N : Pes.,. M a i a i copii ? 
D U D U : Hahaha ! N-am. N - a m deloc. 
F A B I A N : E i , fugi . . . Ε p r i m u l ? 
D U D U : P r i m u l . P r i m u l de tot . 
F A B I A N : H a i , că eşt i grozav. Pe c u v î n t u l 

meu că eş t i grozav. Şt i i ce t rebuie să 
faci ? Cînd ţ i - a p a r e ţ î n c u l ? Te p r o p t e ş t i 
de u n p o m şi s t r ig i : a jutor ! Şi d ă u n u ' 
peste t ine. Ca să te scape de belea. I i 
spui frumos : salut, maestre, î l ' b a g i î n t r - o 
c i r c i u m ă şi-i da i de b ă u t . P î n ă î n c e p e să 
c l ă m p ă n e . D i n urechi . 

D U D U : Cine ş t ie ce m o a c ă o f i . 
F A B I A N : N - a i caracter. Pe c u v î n t u l meu 

că n-ai caracter. G î n d e ş t e - t e la ă l a m i c u ' . 
D U D U : Hahaha ! D a c ă e b ă i a t , îi zic Va-

l e r iu , d a c ă e fa tă , îi zic Magdalena. Sau 
Monal isa ? Ce z ic i ? Hahaha ! I i zic cum 
vreau . E l se n a ş t e , ia r eu îi zic c u m 
vreau. Chiar p r i m u l ? Şi , d a c ă su fe ră de 
i n i m ă ? Sau de ficat ? Şi n-are voie să 
bea ? Cine o să c l ă m p ă n e ? 

BELCOT : A u drep t să ne ţ i n ă pa t ru ş o p t 
de ore. 

D U D U : P a t r u ş o p t ? 

BELCOT : Exact. S î n t e m a r e s t a ţ i de o o r ă . 
A u mai r ă m a s patruzeci şi ş a p t e . 

F A B I A N : Hai , că eşt i nemaipomeni t . Pe 
c u v î n t u l meu că eşt i nemaipomeni t , ( luni 
o să fie p a t r u ş o p t .' Peste vreo şase orc-mi 
p leacă av ionu l . 

BELCOT : Eşti p i l o t ? 
F A B I A N (explicativ) : Mă c h e a m ă Fabian . 
BELCOT (η-a sesizat explicaţia) : Î m i pnrc 

bine. Bclcot. 
Ι ) Γ Ι ) Γ : Dudu . Asta e numele meu. A d i c ă , 

n c v a s t ă - m e a n a ş t e , iar cu stau nic i , ca o 
m o m î i c ? 

F A B I A N : Poale, să dau un telefon la fede­
ra ţ i e ? Ce z ic i , t a t ă de copi i ? 

BELCOT : F e d e r a ţ i a cu i ? 
D U D U : N-auzi , că- l c h e a m ă Fabian ? ! 
BELCOT : Şi, ce-i cu asta ? 
D U D U : Ce dracu ' , n-ni auzi t de Fabian ? 

Chiar a şa ? î n ha lu l ă s t a am ajuns ? 
BELCOT : Fabian ? N - a m auzit de Fabian. 
F A B I A N (rîde, amuzat) : Ha i , că tc-a în­

cuiat . 
D U D U (revărsare de entuziasm) ; P ic ior de 

p a i ş p o carate ! S e n z a ţ i a secolului ! Ura ­
ganul Balcani lor ! A opta minune ! 

BELCOT : E l ? Dumneata eş t i a opta m i ­
nune ? 

F A B I A N (puţin încurcat, puţin plictisit) : 
Trebuie să scrie şi z i a r i ş t i i ă ş t i a ecvn. 

B E L C O T (stupefiat) : Z ia r i ş t i i ? 
F A B I A N : I t a l i e n i i . E i u m b l ă cu chestiile 

astea. 
D U D U : P r i n ţ u l C a r p a ţ i l o r ! 
BELCOT (în limita uimirii) : I t a l i e n i i ? 
F A B I A N : Asta au zis-o n e m ţ i i . Aşn cred. 

Sau olandezi i . 
BELCOT : Cum ? N e m ţ i i sau olandezi i ? 
D U D U : Eng le j i i ! A s c u l t ă - m â pc mine . M ă 

j u r pc ce v r e i . Facem un pa r iu ? î l ş t iu 
şi pc ă ln care a zis. Mike . . . ană. . . M i k e , 
Mike . . . Z i , dom' le , M i k e şi ma i cum ? 
Că m-am şi î n t r e b a t . De unde o f i ş t i u t 
englezul de p r i n ţ i ? 

B E L C O T : N u î n ţ e l eg n i m i c . Dumneata eşt i 
u n p r i n ţ de s înge ? 

D U D U : P u r s î n g e ! 

(în clipa aceasta, cineva a ciocănit în uşă 
şi s-a făcut linişte.) 

E A B I A N : A c iocăn i t cineva. 
BELCOT : Cred că e o g r e şea l ă . L a u ş a 

asta η -a c iocăn i t n i m e n i . N i c i o d a t ă . 

(Uşa se deschide brusc.' Cei trei au tăcut. 
Un timp, nu intră nimeni. Pe urmă apare 
în aer un pat pliant. Patul se răsuceşte pu-
fin şi se opreşte. In fine, începe să intre 
în cameră, trăgînd după el un plutonier, tre­
cut bine de prima tinereţe. Plutonierul mai 
ţine nişte lucruri in cealaltă mină şi, din 
pricina asta, îşi menţine cu destulă greutate 
echilibrul. Reuşeşte, totuşi, să ia poziţie de 
drepţi în faţa lui Fabian.) 
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P L U T O N I E R U L (voce răguşită dc om imbă-
trtnit in slujbă) ; Sa t r ă i a scă p r i n ţ u l Cur-
pn ţ i io r ! 

BELCOT : Şi ăs ta ? 
P L U T O N I E R U L : I n i i d a ţ i voie să m ă pre­

zint ! S în t p lu ton ie ru l Cucuvea. î m i parc 
r ă u . Dar n-am u n nume prea grozav. 

PAULA Ν : Ε minuna t . Pe c u v î n t u l meu, c 
minuna t . 

P L U T O N I E R U L (fericit) : Să t ră i ţ i ! 
EABLAN : Salut, maestre. H a i , că eşti f o r m i ­

dab i l . Pe c u v î n t u l meu că eş t i f o r m i ­
dab i l . Cum o mai duc i cu s ă n ă t a t e a ? 

P L U T O N I E R U L (lăsind, stupefiat, patul pli­
ant) : O r d o n u ţ i ? 

F A B I A N : Cum o m a i duc i cu s ă n ă t a t e a ? 
Tensiunea şi alte chestii de astea ? 

P L U T O N I E R U L (după ce controlează dacă 
patul pliant i se sprijină bine de picior, 
ton intim şi fericit) : Prea mu l t e chile, 
în ţe lege ţ i ? Vreo c i n ş p e , d n u ă ş ' de chile 
în plus. Da ' p a r c ă po ţ i să te ie i d u p ă 
doctor i ? A z i zice u n u ' a şa , p o i m î i n c zice 
u l i u ' că c a l b a s t r ă , iar tu mai p u i vreo 
d o u ă , t re i chile pe t ine. M i - a zis u n u ' şi 
dc puncte. Cică, d a c ă n u î ngh i ţ i puncte, 
s l ăbeş t i . N-am î n g h i ţ i t puncte, du ' am 
m a i pus vreo t re i chile pc mine . 

F A B I A N : H a i , că eşti h u n . Pe c u v î n t u l 
meu, că eşt i bun . 

P L U T O N I E R U L (brusc, pe un ton solemn) : 
Să t r ă i ţ i . Că nşn η spus t o v a r ă ş u ' colonel. 
Să v ă nduc p n t u ' p l i an t , oranjada şi bis­
cui ţ i i . (Plutonierul, după o matură chib­
zuinţă, ia patul pliant, împinge puţin fo­
toliul lui Dudu, cu Dudu cu tot, pune. 
cu totul neaşteptat, mai înlîi, biscuiţii 
şi oranjada pc masă, iar apoi, aproape cu 
voluptate, aşază patul pliant.) 

D U D U : Ce faci , nene ? î m i p u i pa tu l pc 
p ic ior ? N u v r e i să m i - l p u i şi pc b u r t ă ? 

P L U T O N I E R U L (ca să zică şi el ceva) : Par­
don. (Din nou, vocea solemnă dinainte.) 
Pentru orele u n ş p e . Treizeci de minu te 
dc o d i h n ă , u n pahar dc o r a n j a d ă şi t re i 
b i s cu i ţ i . V-am adus o j u m a ' de c h i l , ca 
să a v e ţ i dc undo alege. Că le-a ales şi 
v î n z ă t o r u l . B u c a t ă cu b u c a t ă . (Ţipînd, 
aproape în disperare.) Să t r ă i a s c ă p r i n ţ u l 
C a r p a ţ i l o r ! • 

F A B I A N : H a i , că m-a i e m o ţ i o n a t . M a i am 

p u ţ i n şi-o să p l î n g ca o b a b ă . 
P L U T O N I E R U L (aproape şoptit) : V -am adus 

u n pachet. E n g l e z e ş t i . Ş t iu că f u m a ţ i pe 
ascuns. N i m e n i n u ş t ie n i m i c . Care află 
ceva, să v i n ă la mine . (Pune ţigările pe 
masă.) 

F A B I A N : Să ţ i le p l ă t e s c . Astea cos tă o 
g r o a z ă dc ban i . 

P L U T O N I E R U L : Maestre ! N u - m i a m ă r î ţ i 
b ă t r î n e ţ i l e ! V ă rog d i n suflet. Să lc 
f u m a ţ i s ă n ă t o s . ; 

F A B I A N : N-o să- ţ i a m ă r ă s c b ă t r î n e ţ i l e . A i 
vreo d o r i n ţ ă ? H a i , că e grozav, să ai 
vreo d o r i n ţ ă . Una mare de tot . 

P L U T O N I E R U L : 0 d o r i n ţ ă ? E u ? Serios ? 

Dacă am eu vreo d o r i n ţ ă ? 
F A B I A N : Ha i , că mi -a i face o bucurie. Z i . 
P L U T O N I E R U L : O scrisoare, maestre. Tre i 

r i n d u r i . De (a d u m n e a v o a s t r ă . Pentru 
mine. Mă, tu , ă la şi ă l a , Cucuvea, sau 
c u m d r a c u - ţ i ma i zice, u i te că-ţ i scrie 
Fabian. 

F A B I A N : Din Spania ? Ε bine '.' 
P L U T O N I E R U L : H a h a h a ! Serios'.' Hahaha! 

Maestre ! l i ucid ! O să v i n ă to ţ i la mine . 
Ca la p o m a n ă ! Hahaha ! Ui ta ţ i adresa 
mea. Numele, pronumele şi in i ţ i a l a com­
p le t ă a t a t ă l u i . Să t r ă i ţ i , să înf lor i ţ i , dar 
să nu î m b ă t r î n i ţ i ! (O poziţie solemnă dc 
drepţi, paşi de paradă, o oprire bruscă 
in faţa uşii, executată ca la carte. Pluto­
nierul sc întoarce încet. Acum e un om 
bătrin şi disperat ; aproape ca o rugă­
ciune.) Şi să v ă ajute Dumnezeu să n u 
fiţi v inova t . Că cu n l t ă s p e r a n ţ ă n u ma i 
am. 

BELCOT : V i n o v a t dc ce ? 
P L U T O N I E R U L (voce sugrumată) : N u ş t i u ! 

N u ş t iu ! (Trinteştc uşa şi pleacă. Li­
nişte.) 

F A B I A N : Ş t ie cineva cevn ? 
BELCOT : N u . 
D U D U : N i c i cu. Stau şi m ă u i t ca prostu ' . 
BELCOT : Cine eşt i dumneata, Fabian ? 
D U D U : Ce dracu ' , dom' le , n-oi auzi t de 

fotbal ? E l e fotbalist . Fabian. Cel m a i 
mare fotbalist a l nostru . U n i i zic că şi 
a l Europe i . Şt i i c u m b a g ă golur i le ? Ε 
do g r o a z ă . Pur şi s i m p l u , de g roază . D a c ă 
n u j oacă în Spnnin, ne-am ars. 

BELCOT : Acolo î ţ i p l e a c ă av ionu l ? 
I A ΒΙΑΝ : Dn. Sfer tur i de f ina lă . 
BELCOT : Sfer tur i de ce ? 

D U D U · Ce dracu ' , dom' le , habar n-ai de 
n i m i c ? E ş t i annlfnbet de tot ? Doamne, 
i a r t ă - m ă . 

BELCOT : Ş t i i , ' eu n-am prea f ăcu t sport. 
Cînd am fost t î n ă r , a m î n v ă ţ a t foarte 
m u l t . P ă r i n ţ i i m e i au fost n i ş t e oameni 
e x i g e n ţ i . A u ţ i n u t m u l t să ş t iu o gră-
m n d ă de l u c r u r i . Şi n-am avu t t i m p dc 
sport. Şi n i c i dc fete. Poate, de asta s î n t 
singur. 

F A B I A N : Şi acum? 
B E L C O T : Şi acum. 
F A B I A N : Ce eş t i acum ? 
BELCOT : Avocat . 
F A B I A N : Avoca t ? 
B E L C O T : Da. 
F A B I A N : Asta e t o t ? I a r t ă - m ă . Vreau . să 

spun că e o chestie f o r m i d a b i l ă să t u 
avocat. Dar eu n-am" avu t de-a face cu 
a v o c a ţ i i . Vreau să spun că. . . S în t n i ş t e 
t i p i f o r m i d a b i l i ! 

B E L C O T : A m în ţe le s . A i v r u t să ş t i i d a c ă 
m e r i t ă să te l ipseş t i de a t î t e a , ca să 
a jungi avocat. N u ş t iu . N u ş t i u ce să 
spun. 
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(Un ciocănii scurt în uşă.) 

D U D U : I a r ă ş i ? 

(LJşa se deschide. O clipă, nu apare ni­
meni. Apoi, apare maiorul. Ε îmbrăcat civil. 
Sc opreşte în prag. Se uită prin cameră. 
Ε ceva care nu-i place. îndrcplindu-sc spre 
palul pliant.) 

M A I O R U L : M ă scuza ţ i că v ă deranjez. 
(Mai degrabă bombănind.) N u şt iu cine 
a avut ideea cu pa tu l ă s t a . (Strîngind 
patul pliant.) N u se l i peş t e deloc, m i r i 
a ş a ? M a i ales de f o t o l i i . Are cineva ne­
voie dc el ? Aşa m-am g î n d i t şi eu. Că 
n-arc n imen i nevoie, vreau să spun. Asta 
c s i t ua ţ i a . Să-1 scot. na ib i i , pe coridor. 
Pe u r m ă . vedem no i ce facem. î m i d a ţ i 
voie ? (Il scoate, într-adevăr, izbind tot 
ce întîlneşte în cale. Reapare, triumfător.) 
N u s-a spart n imic ? S l a v ă D o m n u l u i . 
(Pe acelaşi ton.) B u n ă d i m i n e a ţ a . (Nu-i 
răspunde nimeni.) S î n t maioru l D u m i l r i u . 
Asta e. s i t ua ţ i a . î m i da ţ i voie să stau 
jos ? M u l ţ u m e s c . Cred că am u i ta t ceva. 
A h , da. Cu m i n e ve ţ i avea de-a face. Eu 
s în t anchetatorul . 

B E L C O T : Ancheta toru l ? 
M A I O R U L : N u p l o u ă ? N u p l o u ă încă ? 

Trebuia să p l o u ă , de vreo d o u ă ore. N u 
lua ţ i loc, maestre Fabian ? . 

F A B I A N : Prefer să stau în picioare. 
M A I O R U L : Prefer să s ta ţ i jos. 
F A B I A N : M i n u n a t . H a i , că e tare, chestia 

asta. M-a cuprins entuziasmul . 
M A I O R U L : N u cred să ţ i n ă m u l t . E n t u ­

ziasmul, vreau să spun. (Sună telefonul.) 
Da. (Pauză.) Da. (Pauză.) Da. (Pauză.) 
E-n r e g u l ă . D e c o n e c t a ţ i aparatul . (Pune 
telefonul în furcă.) D u m n e a v o a s t r ă s în-
teţ i George Belcot, n u - i a ş a ? N - a ţ i fost 
fachir ? Hahaha ! F l e r u l , vreau să spun. 
F l e r u l e nemaipomeni t . La dumneavoas­
t r ă . Ε o calomnie, nu - i a ş a ? Procesul de 
m î i n e . Ăla , cu p lag ia tu l . 

B E L C O T : De unde ş t i ţ i ? 
M A I O R U L : Habar n-am. I I a p ă r a ţ i pe De-

mostene. Una, la m î n ă . N u a p ă r a ţ i es­
croci. D o u ă , la m î n ă . A d i c ă , n u e vorba 
de plagiat , vreau să spun. T re i , la m î n ă . 
A t u n c i , e o calomnie. Pa t ru , la m î n ă . Ş i , 
d u m n e a v o a s t r ă ? Constantin D u d u ? 

D U D U : Trebuie să n a s c ă . N e v a s t ă - m e a . Şi. . . 
M A I O R U L : L a noapte. Probabi l . -
F A B I A N : Pe mine m ă c h e a m ă Fabian . D a c ă 

asta v ă spune ceva. 
M A I O R U L : I I c u n o a ş t e ţ i to ţ i t r e i pe N a n u , 

este ? To ţ i t r e i , n u - i a ş a ? 
F A B I A N : N a n u ? 

3 

întuneric. Acasă la Fabian. Un fascicul de 
lumină pe mijlocul scenei. Primul bărbat, al 
doilea bărbat. De undeva se aude o voce : 
zai-zai, zai-zai. Brusc, izbucneşte o muzică 
foarte ritmată. Zgomote de petrecere. Cei doi 
bărbaţi izbucnesc in ris. 

Lumină pe arlechinul din stingă. Fabian 
şi Teodora. Cei doi dansează. Sc opresc din 
dans. 

T E O D O R A : Nanu ? M i - c frică dc N a n u . 
F A B I A N (amuzat) : De mine nu ţ i-e frică ? 
T E O D O R A : L-ai v ă z u t c u m z î m b e ş t e ? ' Mai 

în t î i , i se î n t u n e c ă ochi i . Pe u r m ă . i sc 
d i l a t ă n ă r i l e . Pa rcă ar avea un neces de 
furie. Şi . in clipa aceea, z î m b e ş t e . Dar 
p r iv i rea i i r ă n t î n e rea. N e a g r ă , în ţe leg i ? 
Neagră ! 

F A B I A N (tot amuzat) : S-n î m b ă t a t . Pe cu­
v î n t u l meu că s-a î m b ă t a t . 

T E O D O R A : L-ai v ă z u t cum sc u i t ă la l ine? 
i \ i c i nu c l ipeş te . Ş i , pe u r m ă , î n t o a r c e 
capul . Şi î n c e p e să c l ipească des. Des de 
tot. B ine că nu-1 cunosc. N i c i n u vrenu 
să-1 cunosc. N i c i o d a t ă . (Fabian izbucneşte 
în ris.) Po ţ i să r îz i ? N u pr icep. Ε ceva, 
un lucru pc care n u - l pr icep. P r i v e ş t e - l ! 

(Fabian izbucneşte în rîs. Cei doi încep să 
danseze. Se apropie de primul şi de al doilea 
bărbat. Acum, fasciculul de lumină cade pe 
lot grupul de patru.) 

F A B I A N : S t ă singur cuc în camera ain. Şi 
trage d i n tonte sticlele cnre-i v i n Ja în ­
demnul . Sigur c-o să c l ipească . H a i la 
e l . 

T E O D O R A : Mi -e fr ică. 

(Zgomotul de petrecere s-a apropiat. Cînte-
cul ritmat se aude din ce in ce mai puter­
nic.) • · • 

P R I M U L B Ă B B A T : Care c în ţ i acolo ? 
A L D O I L E A B Ă R B A T : Ε de la b u c ă t ă r i e . 

Se sparg n i ş t e f a r fu r i i . Le-a c ă r a t b ă i a t u l 
p î n ă aic i . Ş i acum d ă cu ele de p ă m î n t . 

P R I M U L B Ă R B A T : Ce faci, Fab ian ? Dnn-
• sezi ? De ziua ta ? N u ţ i -e r u ş i n e ? 

F A B I A N : Eş t i grozav. Pe c u v î n t u l meu că 
eş t i grozav. E u stau acum pe balcon. 
Şi m ă u i t la l u n ă . I a r ă l a care d a n s e a z ă 
e stafia ta. N u vezi că eş t i beat m o r t ? 
Las' că te t o r n eu. Pr ie ten i ! L o r d u l a 
b ă u t o j u m a ' de ş p r i ţ ! 

A L D O I L E A B Ă R B A T : De ce n-ai b ă u t 
t o a t ă damigeana, domnule ? 

P R I M U L B Ă R B A T : Ş i , a c a s ă , ce să i au ? 
Costumul l u i Fab ian ? N u vez i că e ros 
pe l a m î n e c i ? , 
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A L D O I L E A B Ă R B A T : N u ş t iu ce are Ma 
cu far fur i i le . Auz i ? Iar e cu zai-zai. 
zai-zai. Că m ă cupr inde şi groaza. Cu ce 
Ic-o f i c ă r a t ? Cu camionul ? 

F A B I A N (încet) : H a i , Teodora. N u e n imic . 
Ε singur. Mereu a fost a şa . I -am spus : 
hai , că eş t i grozav. Pe c u v î n t u l meu că 
eşt i grozav. Dar el η-a v r u t să m ă crea­
d ă . N u ş t iu . 

T E O D O R A : Asta nu pricep. S î n t e ţ i p r ie teni . 
Tu şi Nanu . Ε o prostie. O mare prostie. 

P R I M U L B Ă R B A T : Fabian n u d a n s e a z ă . Ce 
faci, Fabian ? N u dansezi ? Dc ziua ta ? 
N u ţ i-e r u ş i n e ? 

F A B I A N : Eş t i grozav. Pe c u v î n t u l meu că 
eşt i grozav. N u vezi că dau d i n picioare? 
Ce, ă s t a nu - i dans ? 

A L D O I L E A B Ă R B A T : Dar mai po ţ i ? Sau 
v re i să te ţ i n e m ? 

F A B I A N : Şi , pe v o i , cine o să v ă ţ i nă ? 
Vezi camera aia ? Şi , d a c ă o să ajung 
ncolo ? Ce-o să m a i z ic i ? 

T E O D O R A (încet) : De ce ? Lasă-1 . Singur. 
Ε aşa dc bine a ic i . Ε aşa de bine. 

(Fasciculul de lumină îi lasă pe cei patru. 
Arlechinul din dreapta. Nanu stă într-un 

fotoliu. 
Zgomotul petrecerii se depărtează. Se aud 

doar vocile.) 

F A B I A N : U n u , do i , t re i ! 
P R I M U L B Ă B B A T : Vezi să nu te î m p i e d i c i 

de u ş ă . 
F A B I A N (încet) : Sst ! N u ma i spune n imic . 

Ε r u ş i n e . Pe c u v î n t u l meu că e r u ş i n e . 
T E O D O R A (încet) : Poate. Dar mie mi-e 

fr ică . F r i c ă , în ţe leg i ? 

(Cei doi au apărut Ungă Nanu. Nanu îi 
])iivcşte fără să spună nimic.) 

F A B I A N : Teodora î E l e N a n u ! Nanu ! Ea 
e Teodora ! H a i , că s în t tare. Pe c u v î n ­
t u l meu că s în t tare. Sst ! N i c i o v o r b ă ! 
T a n t i Aglaia ! Teodora se simte prost ! 

(îi răspunde o voce de bas.) 

VOCEA D E BAS : T u n u te s im ţ i prost ? 
Cile pahare ? 

F A B I A N : T r e i , t an t i Agla ia . 
VOCEA D E BAS : O să c ă p ă t a ţ i tuse m ă g ă -

rească . Asta o să fie cu v o i . (Altcuiva.) 
Ia m î n o de acolo. Că o să spargi sticlele 
alea şi nu ş t iu c u m te c h e a m ă , Doamne, 
i a r t ă - m ă . Da ' cred că te-am m a i v ă z u t 
undeva. Cînd te-a dat a r b i t r u l ă l a r o ş c a t 
a f a r ă . Că i -a i suflat î n nas. Şi i s-a 
f ă c u t r ă u . (Vocea de bas a apărut Ungă 
cei trei. Ε un bărbat înalt şi foarte bine 
făcut.) Iaca paharele. A m pus î n t r - u n u i 

p r a f de s u g h i ţ a t . Da ' n u m a i ţ i n min t e 
în care. Da ' n - a v e ţ i n i c i o gr i jă , c ă l -am 
adus d i n I t a l i a . . H i . să be ţ i s ă n ă t o ş i şi cu 
î n g h i ţ i t u r i m i c i , ca Ră nu v ă a u d ă vec in i i . 

T E O D O R A : A u şi copi i m i c i ? M i c i , m i c i , 
m i c i ? A t u n c i , t rebuie să r ă m î i cu no i . 
Că eu r î d ca o p e d a l ă . Aşa : ha-ha-ha. 
Cînd beau. D n ' şt i i cum face o p is ică 
b e a t ă ? S u g h i ţ e ca un m ă g a r p ă r ă s i t . Şi 
iese tot : ha-ha-ha ! 

VOCEA P R I M U L U I B A R B A T : T a n t i Agla ia ! 
VOCEA D E BAS : V i n , cop i lu l meu, v i n ! 

Iar t u . Teodora, nu mni sta aşa aproape 
de Fabian. C-o să faci z h î r c i t u r i . Şi-o să 
c r e a d ă lumea că eşt i de la f ede ra ţ i e . 

T E O D O R A : Da' şti i c u m î n j u r ă u n b i r ja r ? 
Aşa : ha-ha-ha ! 

VOCEA P R I M U L U I B Ă R B A T : T a n t i Agla ia ! 
VOCEA D E B A S : Of. b ă t r î n e ţ i l e mele... I a r 

ţi s-a f ăcu t r ă u ? Ţ i - a m spus cu că trage 
d i n sticla aia. 

(Cei trei au rămas singuri. O clipă de 
tăcere. Nanu sc uită la Teodora.) 

F A B I A N (jenat) : Ε prea marc ba lamucul . 
Este, că e prea mare ba lamucul ? Şi ce, 
d a c ă am î m p l i n i t d o u ă s ş a s e de an i ? (Tot 
mai jenat.) Şt i i c ă am jucat fo tbal cu 
Nanu ? Hahaha ! Şt i i cum i se spunea ? 
Habar n-ai . Pe c u v î n t u l meu că habar 
n-ai . 

N A N U : Du-te d racu lu i . 
F A B I A N (şi mai jenat) : March i zu l . Pe cu­

v î n t u l meu că i se spunea march izu l . 
Da ' era m a i b u n ca mine . (Nu mai ştie 
ce să spună.) Pe u n teren de l î ngă 
şcoa lă . 

N A N U (Teodorei, examinînd-o) : N u ş t iu ce 
să spun. 0 f i de la n a t u r ă , n-o f i de l a 
n a t u r ă . . . Că, d a c ă p o r ţ i corset, e o ches­
tie, ia r d a c ă nu-1 p o r ţ i , e cu t o t u l alt­
ceva, n u ? Poate, să te p i p ă i p u ţ i n ? H m . 
Sau merge şi a ş a ? 

F A B I A N (nu-i vine să creadă ce a auzit) : 
Da' t u n u şt i i că era u n teren l i n g ă 
şcoa lă . Da ' de şcoa lă ţ i - a m spus ? 

T E O D O R A (in disperare de cauză) : T a n t i 
Agla ia ! 

F A B I A N : Că Nanu a dat-o pe fizică. A r c 
u n cap de aur. Pe c u v î n t u l meu că e 
de aur. I a r eu am te rmina t l i ceu l acum 
t re i l u n i . Asta e s i t u a ţ i a . 

N A N U (lui Fabian, în treacăt) : Gura, gloa­
b ă n e n o r o c i t ă . (Teodorei.) Te m ă r i ţ i cu 
ă s t a ? Sau te culci cu m i n e ? Că pi te-
cantropu- i tot pi tecantrop, n u ş t i u d a c ă 
m-a i î n ţ e l e s . (Rîzînd.) E i . asta e... A d i c ă , 
to ţ i s î n t e m p i tecant ropi ? Te cu lc i cu 
m i n e ? Sau te m ă r i ţ i cu ă s t a ? Asta e 
to t . Pe u r m ă - ţ i expl ic şi restul . 

F A B I A N (brusc, foarte calm) : Te-ai î m b ă ­
tat. Pc c u v î n t u l meu că te-ai î m b ă t a t . 

T E O D O R A (ca pentru ea) : T a n t i Agla ia a 
î n c e p u t să t u ş e a s c ă . Cred c-a r ăc i t . (Se 
scutură.) Ce prostie... 
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N A N U (lui Fabian) : Hahaha ! Asta- ţ i zici 
t u , n u - i a şa ? Marele Nanu , invid ios pc 
u n pitecantrop. Care d ă cu p ic io ru l . A i 
fost v r e o d a t ă invid ios pe u n cal ? Că a 
lua t prea mul te p r emi i ? Hahaha ! (Teo­
dorei.) E-n r egu lă ? N u - ţ i p r o m i t n imic . 
Ce pot să-ţ i p romi t , ma i m u l t dec î t pc 
Nanu ? 

F A B I A N : Ieşi «afară ! Vreau să spun. du-te 
acasă . Repede. E ş t i beat. N u vezi că 
eşt i beat ? 

T E O D O R A (ea pentru ea) : Băie ţ i i au pus 
magnetofonul. Şi banda aia veche. Cu 
mul te tancour i . 

N A N U (lui Fabian) : A i vrea tu să f i u beat. 
N u ţ ine. . . (Teodorei.) Sper că n-ai cor­
set. A r f i o p o r c ă r i e . Să ai corset. Sau 
aşa ceva. (Lui Fabian.) De ce nu taci ? 
N u vezi că ţi-e greu să v o r b e ş t i ? Vre i 
să leş ini ? Hahaha ! Pi tecantropul leşi­
nat ! 

F A B I A N : Pitecantrop ? Şi ce, d a c ă s în t 
pitecantrop ? Ce-ţi pa să ţ i e ? H a i , că eşt i 
grozav. Pe c u v î n t u l meu că eşt i grozav. 
Şi ce-ai vrea să f iu ? Adică , m a i c ă - m e a 
să m u n c e a s c ă şi eu să -mi frec fundul 
la facultate ? Ca să am şi eu o d i p l o m ă ? 
Mi -au zis ă ia că s în t bun ? Mi -au zis. 
M-au b ă g a t în n a ţ i o n a l ă ? M-au b ă g a t . 
La ş a p t e ş p e ani . Şi şi-a ma i tras şi mai­
că -mea sufletul. Că nu i-a veni t să crea­
dă . Cînd i-am adus p r ima d a t ă cinci m i i 
acasă . I s-a făcu t şi fr ică. A zis că mi-au 
dat cu î m p r u m u t . Şi . atunci ? Tră i a scă 
p i tecantropul ! M i e - m i datorez to tu l ! 
Şi m a i c ă - m e a e o d o a m n ă . Stă şi se u i t ă 
la televizor şi bea cafea. Du-te dracului . . . 

N A N U (Teodorei) : Chiar n-ai corset ? Salut. 

(Nanu pleacă. Fabian şi Teodora rămîn 
singuri.) 

T E O D O R A : Şi mi-a fost frică de el. Ε ca­
raghios, nu - i aşa ? 

F A B I A N : S în t u n t î m p i t . Dar n u pricep dc 
ce. Ce am eu cu ă s t a ? Ce-mi p a s ă mie 
de Nanu ? P l o u ă . Cred că p l o u ă . 

T E O D O R A : N-a i ş a m p a n i e ? A r f i bine să 
bem o st ic lă de ş a m p a n i e . Poate, chiar 
d o u ă . 

F A B I A N : Pentru ce ? 
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Întuneric. Linişte. 
Lumină. Camera. Fabian bate darabana. 

M A I O R U L : I l c u n o a ş t e ţ i pe Nanu , este ? 
To ţ i t r e i , nu - i a şa ? 
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F A B I A N : Nanu ? 
M A I O R U L : Da. Nanu . 

F A B I A N : A m fost pr ie teni . D i n cop i l ă r i e . 
Poate, nu chiar d i n cop i l ă r i e . E l e ma i 
marc ca mine. Cu trei sau pat ru an i . 

M A I O R U L : Bine. 
F A B I A N : A d i c ă ? 
M A I O R U L : Bine. 
F A B I A N : N u - n ţ c l c g . 
M A I O R U L : Poate. Să t c - audă Dumnezeu, 

l lnhaha ! Cred că nu trebuia să r îd . I l 
c u n o a ş t e t oa t ă lumea pe Nanu ? 

BELCOT : De p u ţ i n ă vreme. E u , vreau să 
spun. M ă rog, am auzit dc el. Do Fabian 
n-am auzit . Probabi l că e scandalos. Dar 
de Nanu am auzit . Π cunosc, însă , de 
p u ţ i n ă vreme. Şi cam accidental. Vreau 
să spun că m-a c ă u t a t î n t r -o z i . Deş i 
nu ne c u n o ş t e a m . 

D U D U : Fabian ! I l cunoş t i pe Nanu ? 
M A I O R U L : Dar pe u r m ă - m i trece. Chiar 

în momentu l ă la . Cînd î n c e p e să p l o u ă . 
Ε ciudat. 

BELCOT : Ciudat ? 
M A I O R U L : Ciudat. Ca Nanu să caute pe 

cineva. 
F A B I A N : Ce-i cu Nanu ? 
M A I O R U L : H a i , că e tare, asta ! î n t r e b a ­

rea dumita le , vreau să spun. 
F A B I A N : Cc-i cu Nanu ? 
M A I O R U L : 0 m a i ţ i i m u l t a şa ? 
F A B I A N : Cc-i cu Nanu ? 

M A I O R U L : Mda . N u putea să p l o u ă ? N i ­
mic. Vreau să spun, că n u m a i e n imic . 
Cu Nanu . Nanu e mor t . 

D U D U : Cum, ad ică , mor t ? Aşa, d e o d a t ă ? 
Şi , eu ? A d i c ă , n e v a s t ă - m e a n a ş t e şi eu... 

F A B I A N : Stai p u ţ i n , t a t ă de copi i . Cum 
dracu' , dom'le ? N u pricep n imic . Pc 
c u v î n t u l meu că nu pricep n imic . M d a . 
Poate-i a l t Nanu ? 

M A I O R U L : N u e. î m i pare r ă u . 
F A B I A N : Pof t im ? 
M A I O R U L : Nu-n ţ e l eg i ? 
F A B I A N : Ce dracu' , dom'le.. . 
D U D U : Şi, eu ? Ad ică , n u ş t iu , în ţe leg i ? 
M A I O R U L : Iar m i s-a uscat gura. Şi n u 

a j u t ă . Dacă beau ceva. Să v ă s p u n ă avo­
catul George Belcot. Avoca ţ i i le ş t iu pe 
toate. 

F A B I A N : Şi , a tunci , pent ru ce dracu ' a i 
t ă c u t p î n ă acum ? 

BELCOT : N-am fost î n t r e b a t . 
F A B I A N : Şi , acum, ce ma i v r e i ? Să- ţ i c în t 

o r o m a n ţ ă ? 
BELCOT : N u m a i vreau n imic . Nanu a fost 

asasinat. A c u m d o u ă zile. 
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Acasă la Bclcot. 
Întuneric. O pendulă bale, greu, de şase 

ori. Fascicul de lumină pc arlechinul din 
stînga. Două fotolii vechi şi comode. In fo­
tolii stau Nanu şi Bclcot. 

N A N U : Şase ? A l d racu lu i , şase ă s t a . N u 
pot să-1 su fă r . 

B E L C O T : U n n u m ă r ca oricare a l t u l . 
N A N U : N u - m i place cifra. N u n u m ă r u l . 

Numerele s în t s c h i m b ă t o a r e . Cifrele s în t 
v e ş n i c e . Dar pendula asta c de prosl-
gust. 

B E L C O T : Ε o p i e să de fami l ie . Cred că 
arc aproape o s u t ă de an i . 

N A N U : 0 s u t ă de an i do prost-gust. 
B E L C O T : Cred că n u te p r icep i prea bine 

In pendule. 
N A N U : M ă pricep foarte bine. In t r -o vre­

me, m-au preocupat pendulele. Şi am 
c i t i t to t ce e în l e g ă t u r ă cu pendulele. 

B E L C O T : Cu mecnnismele. 
N A N U : Cu pendulele. Sper că m-am e x p r i ­

ma t destul de clar. De fapt, în camera 
asta n-ar t r ebu i să fie p e n d u l ă . Face 
prea m u l t zgomot. Şi m a i şi h î r î i e . De 
ce n-o a runc i la guno i ? E i ? 

B E L C O T : P o f t i m ? 
N A N U : E i ? 
B E L C O T : N u - n ţ e l e g . A , pendula. M i e - m i 

place. 
N A N U : N u m ă i n t e r e s e a z ă pendula . Şi n i c i 

d a c ă - ţ i place sau n u . 
B E L C O T : N u - n ţ e l e g n i m i c . Ce d o r e ş t i ? 
N A N U : Ţ i - a m spus la telefon. De c î te o r i 

t rebuie să- ţ i spun u n l u c r u a t î t de s im­
p l u ? N u ş t iu cî t c onora r iu l dumi ta le . 
Dar ţi-1 p l ă t e s c t r i p l u . 

B E L C O T : U n savant, p l i n de bani ? Asta c 
o noutate pen t ru mine . 

N A N U : Cred că n u e singura. Ε de ajuns 
să faci c î t e v a d u z i n i de i n v e n ţ i i ca să 
te u m p l i de ban i . 

B E L C O T : D u z i n i ? 
N A N U : î n t o t d e a u n a în ţe leg i a şa de greu ? 

Sau faci o e x c e p ţ i e pen t ru m i n e ? E i ? 
B E L C O T : La ce-ţ i t rebuie o c o n s u l t a ţ i e 

j u r i d i c ă ? Z ic i că ai c î t e v a d u z i n i de 
i n v e n ţ i i . A t u n c i , eş t i i n f o r m a t . 

N A N U : Mda. . . Şi ţ i -a mers vestea că eş t i 
u n avocat mare. î m i î n c h i p u i cum tre­
buie să fie ă i l a l ţ i . M a i m i t i t e i . Ţ i - a m spus 
ceva de i n v e n ţ i i , la telefon ? 

B E L C O T : Dar ce m i - a i spus ? 
N A N U : Dumnezeule. . . Ε fă ră leac. Ţ i - a m 

spus de o descoperire. I a r n u de n i ş t e 
p r ă p ă d i t e de i n v e n ţ i i . De o mare desco­
perire . Ε clar ? S ta tu tu l j u r i d i c , sau aşa 
ceva. Ceva care să apere descoperirea. 
0 mare descoperire, d a c ă p o ţ i să pr icepi 
chestia asta. 

B E L C O T : Ju r id i c , n u e x i s t ă descoperiri m a r i . 
Sau m i c i . E x i s t ă descoperiri — şi a t î t a tot . 

N A N U : Nu f i prost . Cred că nu se cade 
să- ţ i spun aşa . De la p r i m a î n t î l n i r e . 

B E L C O T : Cred şi eu. 
N A N U : î m i cer scuze. E-n r e g u l ă . A c u m , 

m ă î n t o r c şi zic. Vreau s ă - m i fie a p ă r a t ă . 
Ju r id i c . Descoperirea. Să n-o p o a t ă fura 
n i m e n i . î n ţ e l e g i ? Fura . C u n o a ş t i vreo 
teorie de geniu ? Să zicem... Ce să zicem ? 
Teoria r e l a t i v i t ă ţ i i . E i , u i te a şa ceva. 
P o ţ i să aperi ? 0 chestie a t î t de m o n ­
s t r u o a s ă ? 

B E L C O T : A i f ă c u t dumneata a şa ceva ? 
N A N U : A l t f e l , la ce m i - a ş pierde vremea 

aici ? 

(Pendula bate o singură dată. Ε un sunet 
prelung, aproape un vaiet, care se stinge 
brusc.) 

B E L C O T : Cred că î n ţ e l eg . 
N A N U : S l a v ă D o m n u l u i . 
B E L C O T : N u ş t iu . Ε vorba dc lucrarea pe 

care o faci cu M i h u ? 
N A N U : S-a şi auzit ? 
B E L C O T : A m u n tic. î m i place m a i î n t î i 

să ş t iu . Şi pe u r m ă să stau de v o r b ă . 
N A N U (uşor absent) : Bravo . N u - m i place 

chestia asta. 
B E L C O T : Preferai u n avocat na iv , n u - i a ş a ? 
N A N U : M ă lasă rece. Cum s î n t a v o c a ţ i i . A m 

s i m ţ i t eu ceva. Ε cam f r i g a ic i . 
B E L C O T : Î m i place focul de lemne. N u pot 

să s u f ă r caloriferele. 
N A N U : Şi pendula asta b l e s t e m a t ă . . . M a i 

am nevoie de o l u n ă . Sau de o l u n ă j u ­
mate. Şi , a tunci , lucrarea mea o să f ie 
gata. Poate, prea t î r z i u . 

B E L C O T : N u - n ţ e l e g . 
N A N U : I a r ă ş i ? N u - m i place că s-a auzi t 

de lucrarea mea. Ce dracu' . . . Ε a t î t de 
s imp lu . î n s e a m n ă că a t recut la fapte, 
î ş i p r e g ă t e ş t e terenul , sau a şa ceva. Ε 
clar ? 

B E L C O T : N u e asta. 
N A N U : Dar ce e ? 
B E L C O T : Lucrarea mea. A ş a ai spus ? 
N A N U : Şi c u m ai f i v r u t să spun ? 
B E L C O T : Lucrarea n o a s t r ă . I n cel m a i f e r i ­

c i t caz. 
N A N U : Hopa ! H a i , că eş t i tare. Foar te 

tare. A d i c ă , a mea şi a dumi ta l e ? 
B E L C O T : N u m-ai î n ţ e l e s . N-are impor ­

t a n ţ ă . A d i c ă , ce v r e i ? Să a i n i ş t e acte 
î n r e g u l ă c ă lucrarea e a dumi ta l e ? 
A ş a e ? 

N A N U : Da. 
B E L C O T : î n a i n t e ca lucrarea să d e v i n ă p u ­

b l i că ? A ş a e ? 
N A N U : Da. 
B E L C O T : De ce ? 
N A N U : E x i s t ă u n per icol . Ca lucrarea mea 

să fie f u r a t ă . A r f i u n m o t i v , n u - i a ş a ? 
B E L C O T : De cine ? 

(Pendula bate de două ori. Primul sunet 
e clar şi scurt. Al doilea e un vaiet. 

N A N U : De M i h u . Ε u n fel de asistent de-al 
meu . A u v r u t să-1 dea a f a r ă . Dar m i 
s-a f â c u t m i l ă de el . Ş i l -am opr i t . Ε 
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s inguru l caro ş t ie tic lucrare. N u ehiar 
tot . Ε prea t t m p i t pentru asia. Dar mai 
ş t i e c î te ceva. Λ şi î n c e p u t să a c ţ i o n e z e , 
nu - i a şa ? Exact cum m-am glnr l i t . M a i 
în t î i r ă s p î n d c ş t e un zvon. S în t pe r i cu lo ş i . 
I d io ţ i i ă ş t i a . A u o viclenie de f iară. M i - c 
t e a m ă de el . Ca să f i u sincer. Poate, e-o 
prostie. 

B E L C O T : M a i e x i s t ă un pericol . 
N A N I I : î ncă u n u l ? N u m-am g î n d i t . Ce 

dracu* mai poate să fie ? 
BELCOT : N u e clar ? 
N A N U : Ce să fie clar ? N u - n ţ e l e g n imic . 
B E L C O T : Observ. A i momente c înd î n ţ e ­

legi foarte greu. 
N A N U : Lasă asta. Care e per icolul ? 
B E L C O T : Ca lucrarea să fie fu ra t ă . 
N A N U : Eş t i prost ? Sau te p r e î a e i ? 
B E L C O T : Ca lucrarea să fie f u r a t ă . L u i 

M i h u . De dumneata. 
N A N U (încet) : Eş t i nebun ? 
B E L C O T : N u . Dar cred că dumneata nu 

eşti dec î t o f i rmă . Iar tot restul e M i h u . 
N A N U : Te-a p l ă t i t scump pent ru asta ? 
B E L C O T : A i aranjat să fie dat a f a r ă . Ca 

să ai p r i l e j u l să f i i generos. Şi să pu i 
gheara pe M i h u . Restul e u n joc de 
copi i . Angajezi un avocat. îl acuzi pe 
M i h u de fur t şi dev i i genial. Ε d r ă g u ţ . 
Tac. par. şi-ai devenit genial . Hahaha ! 

întuneric. 
Undeva, departe, se aud bătăile pcndulci. 

Bătăile pendidei se sting. 

6 

Linişte. Cineva bate darabana. 
Lumină. Camera. 

B E L C O T : Nanu a fost asasinat. A c u m d o u ă 
zile. 

F A B I A N : De unde ştii ? 
B E L C O T : S î n t avocat. 
F A B I A N : H a i , că eşt i tare. Pe c u v î n t u l 

meu că eş t i tare. V ine mi l i ţ i a la v o i , nu ? 
Şi v ă zice : u i te , maestre, a mai fost 
o m o r î t u n u ' . 

M A I O R U L : Poate, să beau, to tuş i ? U n pic 
de c i t r o n a d ă . Dar o să fie şi ma i r ă u . 
N u s-a făcut, n i c i u n secret. D i n c r ima 
asta. 

F A B I A N : De ce ? 
M A I O R U L : Cum ? 
F A B I A N : N i m i c . Ce s-Vi aşn la mine ? 
M A I O R U L : D i n entuziasm. M i - a p l ă c u t în­

trebarea asta : de ce. Tc i n t e r e s e a z ă m u l t 
secretele, nu - i a ş a ? 

F A B I A N : E ş t i f o r m i d a b i l . Pe c u v î n t u l meu 
că eş t i f o r m i d a b i l . Cu v r e i de la mine ? 
A i p ă ţ i t v r e o d a t ă chestia asta ? Să f i i 
pr ie ten cu u n u ' . H a i să n u ne î n c u r c ă m . 
A i fost pr ieten. Sau l-ai cunoscut bine. 
Ε tot u n drac. Poate. Şi . pe u r m ă , s-auzi 
c-a fost asasinat A t u n c i , ce v r e i de la 
mine ? 

M A I O R U L : Merge. N i c i nu - i prea r ă u . Ca 
logică. A p icura t ? N-a picura t n imic . 

D U D U : Aşa e ? 
M A I O R U L : Ce anume ? 
D U D U : A fost asasinnt ? A c u m d o u ă zile ? 
M A I O R U L : Da. Pe la n o u ă seara. Ploua. 

A t u n c i , ploua. 
D U D U : A c u m d o u ă zile ? 
M A I O R U L : Dn. 
D U D U : I a r eu nin fost în c i r c i u m ă . Şi am 

b ă u t ca un porc. Poate, nu chiar ca u n 
porc. Dar am b ă u t o g r ă m a d ă . M a i în t î i , 
am ras n i ş t e coniacur i . Ş i , pe u r m ă , am 
b ă u t şi vreo d o u ă sticle de v i n . 

M A I O R U L : T re i . 
D U D U : Tre i ? Poate c-au fost şi t re i . Dra­

cu ' le mai ş t i e . Că nm b ă u t pen t ru ă la 
micu". Şi ca n a ş t e r e a să fie u ş o a r ă . M a i 
erau încă vreo pa t ru m i c r o b i ş t i cu mine . 

, M A I O R U L : Cinci . 
D U D U : Cinci ? Ponte c-au fost şi c inc i . Va 

să zică, eu beam. I n c i rc iuma aia neno­
roc i t ă . . .Oituz", sau cum îi zice ? „ O i t u z " . 
Iar ăln-l omora pe Nanu . 

M A I O R U L : E-n r e g u l ă . 
D U D U : Pof t im ? 
F A B I A N : Ia taci p u ţ i n . C-o să te î m b o l n ă ­

veş t i de lumbago. Ce-i în r e g u l ă ? 
M A I O R U L : Bravo, Dudule . Bravo , b ă t r î n e . 

Î m i dai voie să- ţ i spun b ă t r î n e ? N u te 
superi ? M u l ţ u m e s c . N-a i probleme. Gata. 
A i un a l i b i . 

F A B I A N : Ce nre ? 
M A I O R U L : U n n l i b i . 
B E L C O T : U n a l i b i ? Pentru Nanu ? 
M A I O R U L : Da. 

7 

într-o cabană. 
întuneric. Fascicul de lumină pe arlechi­

nul din stînga. La masă stau Nanu şi Dudu. 
Zgomotul ploii, acompaniat de un foşnet de 
copaci. Prin zgomotul ploii şi al copacilor 
se aude, tot mai distinct, zgomotul unei 
maşini. 

D U D U : M a i v ine cineva. 
N A N U : Poate. 
D U D U : N-a i auzi t ? 
N A N U : M a ş i n a ? 
D U D U : M a ş i n a . 
N A N U : M a i s în t n i ş t e cabane. M a i sus. 
D U D U : N - a m ş t i u t de ele. 
N A N U : S î n t pa t ru . Pe partea s t î n g ă . D u p ă 

ce t reci de p ă d u r e . A ş e z a t e în sca ră . Şi 
ma i este una. Pe dreapta. Trebuie să -
t reci u n pod de l emn . Cu barele sculp­
tate. 

D U D U : Sculptate ? 
N A N U : A stat u n sculptor pe-aici. Vreo 

t re i -pa t ru l u n i . Ş i , de c î te o r i ajungea 
la pod, lucra p u ţ i n l a barele alea. P î n ă 
la u r m ă , le-a t e rmina t . 
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D U D U : Cum dracu ' , dc-ai găs i t cabana asta? 
N A N U : Ann gAsit-o. H a i , că c tare. N u prea 

se vede de pc şosea , este ? 
D U D U : E u n-am v ă z u t - o . Şi v i i des pe-uici ? 
N A N U : Cînd p l o u ă . Toamna sau p r i m ă v a r a . 

M a i ales toamna. P l o u ă frumos aici . 
D U D U : Tot d racu ' ă l a c. M i c nu -mi place 

ploaia. 
N A N U : Serios ? 
D U D U : î m i place c înd c cald tare. Să m ă 

duc Ia ş t r a n d . Şi să beau o bere. 

(Zgomotul maşinii se depărtează). . 

N A N U : Noroc. 
D U D U : Noroc. Nanu ? 
N A N U : Da. 
D U D U : Dc cc m-ai adus aici ? 
N A N U : S-auzi şi tu . (a im p l o u ă . Cum p l o u ă 

toamna. 
D U D U : Puteam s-aud şi a ca să . 
N A N U : Acolo c n l t i c l dc ploaie. 
D U D U : Mda . N u . pr icep n imic . A s c u l t ă . 
N A N U : Da. 
D U D U : Dacă cu nş f i Nanu. . . 
N A N U : Da. 
D U D U : Iar i u ai f i Dudu. . . 
N A N U : Da. 
D U D U : E u n -aş avea de-a face cu t ine. 
N A N U (rizlnd uşor) : E ş t i u n caraghios. 

Mie - in i place. Să stau cu t ine. 
D U D U : Că, cc s î n t cu, pe l ingă t ine ? U n 

v ie rme nenorocit . U n g î n d a c ; 
N A N U : T e r m i n ă . 
D U D U : Să t e r m i n ? Hahaha ! Ab ia am în­

ceput ! Trebuie s ă - m i desenre şi eu su­
f l e tu l , o d a t ă şi o d a t ă . Că s în t şi cu o m ! 
Dar şi g î n g ă n i i l c nstea s în t fel de fel . 
Că şi o m u l c o g î n g n n i e . Dacă stai s-o i c i 
ş t i in ţ i f ic . 

N A N U : V o r b e ş t e mai încet . N u se mai aude 
pion in. 

D U D U : M a i înce t ? Trebuie să u r l u ! Să 
m - a u d ă to t o m u ' ! A s c u l t ă - m ă . Nanulc . 
A s c u l t ă - m ă bine. Stai să mai beau ceva. 
Noroc. 

N A N U : Poate, n u ma i bei ! 
D U D U : M a i beau. Trebuie să ma i beau. Ca 

să am curaj . Să spun a d e v ă r u l . Că e 
greu, m ă . Pe c u v î n t u l meu că e greu. 
î n c ă o g u r ă şi gnta. Pot să-i dau d r u m u ' ? 
Noroc. 

N A N U : D a c ă ţ i i n e a p ă r a t . Noroc. 
D U D U : N u te u i ţ i cu sc î rbă la mine . Astn 

e : nu te uiţi. Crezi că n u ş t iu ? Aşa 
z ic i t u ? Că habar n-am ? Cc s î n t cu ? 
U n u ' care ş t e rge prafu-n laborator. Şi 
m a i a p a s ă u n bu ton , d o u ă . Spanac ! Ca 
să n u zic a l t fe l . U n g î n d a c . Care se 
t î r ă ş t e pc l î ngă o c ă l i m a r ă . D i n care 
curge aur. Şi care ca l că şi el cu b ă g a r e 
de s e a m ă . Ca să n u - ş i bage picioarele 
î n aur. 

N A N U : A t recut o m a ş i n ă . 
D U D U : Po f t im ? 
N A N U : A t recut o m a ş i n ă . Pe p o d u l de 

l emn . 
D U D U : M ă - n v î r t e s c , dar n u - m i v ine să pun 

m î n a pe a d e v ă r . Poate, să m a i beau 

ceva ? Noroc. Ce eş t i t u , pen t ru mine ? 
Asta vreau să zic. A i fost student şi ai 
cunoscut u n nenorocit dc laborant . Pe 
u r m ă , ai ajuns marc. Şi l-ai tras pe la­
borant dc p ă r . L-a i t î r î t pe nenorocit 
d u p ă t ine. L-a i făcu t om. Ad ică , labo-
rant-şef . Leafă mare. A i v o r b i t cu direc­
t o r i i ' . Şi mi-a dat şi casă . T u eş t i D u m ­
nezeul nostru. Aşa zice n c v a s t ă - m e a . Z ic i 
că c prea m u l t ? N u e. Să m ă ia dracu ' , 
d a c ă te m i n t . N u e asta. 

N A N U : N u - n ţ e l e g . 
l Î U D U : ( > i i u -n ţ c l cg i ' ? 
N A N U : Gnta ? N u mai p l o u ă ? 
D U D U : M-a i adus la ins t i tu t . M-a i f ăcu t 

l aboran t - şe f . M i - a i dat casă . î n ţ e l e g . A i 
aruncat o g r ă m a d ă dc aur. In t r -o g ră ­
m a d ă dc... N u pot să zic vorba asta. 
Pentru că e vorba dc mine. Dar î m i eş t i 
prieten. Şi , asta n u - n ţ e l e g . Do cc ? Cum 
po ţ i f i pr ieten cu un nenorocit ca mine ? 
Cu o g î n g n n i e . Stai să mai beau p u ţ i n . 
Noroc. 

N A N U : P a r c ă nu sc mai aude. 
D U D U : Cum ? N u - n ţ e l e g . N-are n i c i o i m ­

p o r t a n ţ ă . A u r u - i nur. M-a i î m b r ă c a t în 
aur. ΛΓογο Ι şi mater ia l . Dar î m i eş t i pr ie­
ten. S inguru l meu pr ie ten. Şi , asta 
n u - n ţ e l e g . N u pent ru că s în t t î m p i t . N i ­
meni nu poate să -n ţ c l cagă . U n gen iu , 
prieten cu un lnbornnt-şef . F ă c u t de' el' 
l aborant -şef . N i c i nu t rebuia să te u i ţ i 
la mine . Trebuia să-ini dai c î te una peste 
bot. D i n c înd în c înd . Asta e tot . Ş i -mi 
eş t i pr ie ten ! T u , mie ! Hahaha ! R î d ca 
u n dobitoc. O g î n g n n i e n e n o r o c i t ă . Prie­
ten cu N a n u ! Marele Nanu ! 

N A N U : T u m a i auzi cum p l o u ă ? 
D U D U : Pof t im ? 
N A N U : M a i auzi cum p l o u ă ? 
D U D U : Lns-o d racu lu i de ploaie. 
N A N U : N u sc mai aude. Poate că s-a opr i t . 

P ă c n t . 
D U D U : Asta e ! Să c î n t ceva. Hahaha ! De 

mahala, m ă . V a i dc sufletul nostru. . . 
Nu-1 ştii ? (Cintă.) 

Ε u n g î n d a c b ă t u t de p lo i 
(Şi m u l t m o i rar de g r i n d i n ă ) . 
G î n d a c u - i l eoa rcă de noro i 
(Şi m u l t ma i rar de g r i n d i n ă ) , 

De sus to t curg gă le ţ i de p l o i 
(Şi m u l t m a i rar de g r i n d i n ă ) , 
Se umple lumea de n o r o i 
(Şi m u l t ma i rar de g r i n d i n ă ) , 

Cc bine e să scapi dc p l o i 
(Şi m u l t m a i rar dc g r i n d i n ă ) , 
Că tot te u m p l i de noro i 
(Şi m u l t m a i rar de g r i n d i n ă ) . 

F i r -a r al d r acu lu i .de c în tec . . . 

(Dudu se scoală In picioare. întuneric.) 

N A N U : Ce faci ? Ce, e ş t i nebun ? 

Zgomotul unei lovituri. Se sparge ceva dé 
sticlă. www.cimec.ro



P A R T E A a ll-a 

1 

Întuneric. 

N A N U : Ce faci ? Ce, eşt i nebuu ? 

(Zgomotul unei lovituri. Se sparge ceva 
de sticlă. 

Linişte. Cineva bate darabana. 
Lumină. Camera.) 

BELCOT : U n a l i b i ? Pentru Nanu ? 
M A I O R U L : Da. A i s c ă p a t de balamuc, b ă ­

t r î n e . M i - a i dn l voie să- ţ i spuu aşa , este ? 
D U D U : Po f t im ? 
M A I O R U L : A i fost la o petrecere. L a 

„ O i t u z " . In t r e ş a p t e şi u n ş p e . Aşa e ? 
D U D U : A m b ă u t pen t ru ă l a m i c u ' . Şi ca 

n a ş t e r e a să fie u ş o a r ă . 
M A I O R U L : M ă - n t r e b d a c ă o să p l o u ă . 

A s t ă z i . To t t rebuie să p o r n e a s c ă . Şi , n i ­
mic. 0 f i vreo p ă c ă l e a l ă ? 

D U D U : Ce a l i b i ? 
M A I O R U L : Ε o poveste î n c u r c a t ă . De asta 

v -am şi adus. Pe t o ţ i t r e i . A i c i . 
E A B I A N : H a i , că mi -a p l ă c u t asta. Pe cu­

v î n t u l meu că mi-a p l ă c u t . Pe m i n e m ă 
a ş t e a p t ă mec iu l cu Spania. Ia r eu tre­
buie să descurc o poveste. A l t e bancur i 
ma i ş t i i ? 

M A I O R U L : Bancu r i ? Ă s t a e banc ? 
F A B I A N : Dar ce e ? 
M A I O R U L : 0 c r i m ă . A ţ i aflat. D a c ă n u 

m ă - n ş e l . N a n u a fost asasinat. A c u m 
d o u ă zile. Ε greu aerul . î n t o t d e a u n a e 
greu. Cînd trebuie să p l o u ă . Şi se to t 
a m î n ă , dracului . . . Asasinul so af lă a ic i . 
I n camera asta. Ε u n u l d in t r e v o i t re i . 
Asta e povestea. I ţ i place ? I ţ i place 
povestea, Fabian ? 

BELCOT : U n u l d in t r e n o i t re i ? 
M A I O R U L : A m d r e p t u l să v ă r e ţ i n . Pa t ru­

zeci şi opt de ore. Şi am să v ă r e ţ i n , 
î m i pare r ă u de cei do i . Pe care am 
să- i r e ţ i n degeaba. Dar t rebuie s ă f i u 
sigur. Că n-o să scape. Asasinul . N-o să 
scape. Ε clar ? 

F A B I A N : Şi meciu l cu Spa η h ; 
M A I O R U L : Şi , d a c ă eş t i dumneata asasinul? 

FABL4.N : Asasinul ? 
M A I O R U L : A m spus : dacă. Ce v r e i să- ţ i 

ma i spun ? T r e i ş t r e i la s u t ă ? 
F A B f A N : H a i , că e tare. Pe c u v î n t u l meu 

că e tare. T r e i ş t r e i la s u t ă . Şi m a i e şi 
dacă ă s t a . P a t r u ş o p t de ore ? 

BELCOT : V-am spus eu. De la-nceput. M a i 
avem de stat. 

M A I O R U L : N u se ş t ie . Mare p o r c ă r i e e cu 
ploaia asta. 

D U D U : N e v a s t ă - m e a trebuie să n a s c ă . Şi 
mi -a spus că moare. D a c ă n u m ă vede. 
î n a i n t e de n a ş t e r e . Ε o s u p e r s t i ţ i e . Sau 
ceva mist ic . Ea n u prea e ş t i in ţ i f ică . 
N e v a s t ă - m e a , vreau să spun. Ε cas i e ră . 
La cinematograful ă la . „ G i o c o n d a " . 

M A I O R U L : A m v o r b i t cu doc toru l . O să 
ne a n u n ţ e . Cînd se va apropia momen­
t u l . Şi-o să te duc i acolo. Escortat. De 
t re i oameni . Să n u înce rc i să fug i . Ăstn 
e sfatul meu. V o r trage fă ră s o m a ţ i e . 

D U D U (încet) : I n mine ? Şi n e v a s t ă - m e a 
ce-o să zică ? 

M A I O R U L : N-o să zică n i m i c . N-o să ş t ie 
cine s î n t cei t re i . 

D U D U : I n mine. . . Da ' ce, s în t prost ? Să 
fug ? Bine că mi - a i spus. A ! Hahaha ! 
A m u n a l i b i . A ş a a ţ i spus ! C-am u n 
a l i b i ! Hahaha ! Ε clar ? U n u ' d i n ă ş t i a 
doi 1-a o m o r î t pe N n n u ! Asasinule ! N u 
eu ! N u eu ! E u a m fost la „ O i t u z " ! A m 
b ă u t ca u n porc. Hnhaha ! Ca u n porc ! 
Pe c u v î n t u l meu . Porcu l porc i lo r ! E u am 
fost porcu l porc i lo r ! S î n t curat ! S î n t 
l iber ! 

F A B I A N : N u m a i ţ i p a . C-o să t e - m b o l n ă -
v e ş t i de oreion. 

D U D U : Ce ? 
F A B I A N : Sau de hernie de disc. 
D U D U : A ! Ţ i -e fr ică ! Este, că ţ i -e frică ? 

Cincizeci la s u t ă . A i g r i j ă ! Ţ i - a crescut 
procentu l . 

M A I O R U L : Lasă-1 n a i b i i de a l i b i . De a l i b i u r i 
ne arde n o u ă ? 

D U D U : A m fost l a „ O i t u z " . L a c i r c i u m ă ! 
A m b ă u t ca u n porc ! Hahaha ! A m şi 
amestecat ! 

M A I O R U L : H a i să v o r b i m despre altceva. 
Ă s t a e u n l u c r u sfînt . I a r a dat t r e m u r u l 

. peste mine . Şi m i s-a uscat şi gura. Şi , 
d a c ă n-o să p l o u ă ? 
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D U D U : Ca u n porc. Pc c u v î n t u l meu. Cn 
porcu' . . . Da ! A m cinci m a r t o r i . Cinci 
b u c ă ţ i ! E, domn Bclcot ? H a i , că eş t i 
avocat. Trebuie să m ă aperi . Poale câ 
scop. 

M A I O R U L : Lasă-1 po domn Belcot. 
D U D U : A m nevoie de avocat. 
B E L C O T : N-am t i m p . 
M A I O R U L : La ce-ţ i t rebuie avocat ? 
D U D U : A m b ă u t ca un porc ! 
M A I O R U L : A m în ţe le s . A i b ă u t ca un porc. 

V ă d că ţ i i m u l t la chestia asta. 
D U D U : A l i b i u l . 
M A I O R U L : Lasă-1 n a i b i i de a l i b i . Ţ i - a m 

ma i spus. De ce să ne pierdem vremea 
dc p o m a n ă ? 

D U D U : Să v ă s p u n ă domn Belcot ! 
BELCOT : N-am b ă u t cu dumneata. 
D U D U : Aşa ! C r imina l i l o r ! Vre ţ i să-1 în­

g r o p a ţ i pc D u d u ! Că e cinst i t ! Face ţ i 
un atentat ! M a m ă ! Dar eu am a l i b i ! 
Cinci b u c ă ţ i ! Că am b ă u t cu ei ! Tot t im­
pul ! M i n u t cu m i n u t ! Hahaha ! V-am 
ars ! 

M A I O R U L : Tot t i m p u l ? 
D U D U : To t t i m p u l ! I ţ i pare r ă u , nu ? 

Hahaha ! M ă doare-n cot. 
M A I O R U L : M i n ţ i . î m i pare r ă u că trebuie 

s-o spun. 
BELCOT : Pof t im ? 
M A I O R U L : M i n t e . î m i pare r ă u că trebuie 

s-o spun. A i l ips i t o o r ă şi un sfert, 
î n t r e opt şi j u m ă t a t e şi zece fără un sfert. 
Exact în t i m p u l c înd a fost o m o r î t N a n u . 
Şi nu e frumos să m i n ţ i . O s p ă t a r u l tre­
buia să plece. Dar ş t ia că dumneata 
p l ă t e ş t i . Şi te-a a ş t e p t a t . Şi . cum ai ve­
n i t , ţ i -a f ăcu t plata. M a i ţ i i min te ? 

D U D U : Da. 
M A I O R U L : Vezi ? P o ţ i s ă -mi spui şi mie 

pe unde ai umbla t ? 
D U D U : Pot. A m fost imora l . î n ţ e l e g i ? 

N c v n s t ă - m e a e la maternitate. Iar eu ? 
M - n m lua t d u p ă o pus i . Că am ieş i t să 
iau aer. Care s i m ţ e a m , d a c ă m a i beau 
u n coniac, of, Doamne... A d racu lu i , 
b ă u t u r a asta. Rea. Da ' şi b u n ă . Că trece 
o pusi . Avea ceva de s a t a n ă . M a i ales 
la... n-am vorbe, în ţe leg i ? E u , h a ţ d u p ă 
ea, şi dă - i d i n tranca-fleanca. Ea, n imic , 
şi pe u r m ă . . . 

M A I O R U L : Şi z ic i că ă s t a e un a l i b i ? 
D U D U : E u ? A m zis eu aşa ceva ? 
BELCOT : N i c i eu n-am a l i b i . 
M A I O R U L : Ş t i u . Trebuia să m e r g e ţ i la un 

concert. A v e ţ i abonament In F i l a rmo­
n i c ă . Dar n u v -a ţ i ma i dus. Aţ i r ă m a s 
ncosă. I n u l t i m i i an i , v i s-a î n t î m p l a t 
destul de des. Să r e n u n ţ a ţ i la concerte. 
Şi să r ă m î n e ţ i acasă . Singur. D a c ă n u 
m ă - n ş e l . 

BELCOT : Ε o poveste î n c u r c a t ă . 
M A I O R U L : Presupun. Şi n u e cazul să 

imi-o s p u n e ţ i acum. 
BELCOT : N u e. 

F A B I A N : I a r eu a m fost în porc. M - a m 
p l i m b a t p î n ă la d o u ă ş p e . 

D U D U : Pe ploaie ? Hahaha ! N-a i f ă c u t si 
p la jă ? 

M A I O R U L : Aşa face. î n a i n t e a u n u i meci 
mare. Se p l i m b ă . Noaptea. P r in ploaie. 
Cind p l o u ă . A c u m , n u p l o u ă . Dar ă s t a 
nu c un a l i b i . 

F A B I A N : N u e. M a i ales că m-am şi p l i m ­
bat pe l ingă locul c r imei . 

M A I O R U L : Te-ai p l i m b a t în parcu l Ioanid ? 
F A B I A N : Da. Şi , pe u r m ă , am fost la 

„ O i t u z " . A m b ă u t u n coniac. N u ş t iu 
de cc. Ploua. Dc asta. De altceva. N u 
in t e re sează pe n imen i de ce. De ce a m 
b ă u t . Pe u r m ă , am m î n c a t ceva. Şi am 
b ă u t un pahar de v i n . Şi , pe u r m ă , 
încă u n u l . 

M A I O R U L : N u l-ai v ă z u t pe D u d u ? 
D U D U : M i n t e . 
F A B I A N : „ O i t u z " are n i ş t e n i şe . Şi eu n u 

m ă u i t la n imen i . N u vreau să f i u recu­
noscut. 

M A I O R U L : Bine faci. N - a v e ţ i n i c i u n a l i b i . 
Ş t i a m că n - a v e ţ i n i c i u n a l i b i . 

F A B I A N : S-a dus meciu l cu Spania. 
M A I O R U L : Poate. M a i s în t c î t eva ore. P î n ă 

p leacă av ionu l . 
BELCOT : Cî teva ore ? Asta e tot ce v ă 

trebuie ? 
M A I O R U L : Poate. V ă g î n d i ţ i la proces ? 
BELCOT : Procesul e m î i n e . 
M A I O R U L : 11 c îş t iga ţ i ? 
BELCOT : Ăia t r e i au u i t a t de n i ş t e scri­

sori . Acolo scrie clar. Că habar n-au avu t 
de roman. R o m a n u l i-a şi surprins. Deci , 
η -a fost scris de n i c i u n u l d in t re ei . 

M A I O R U L : A u u i t a t ? De scrisori ? 
BELCOT : A l t f e l , le-ar f i distrus. S în t n i ş t e 

t i p i de d u z i n ă . N i ş t e g ă i n a r i . N i c i m ă c a r 
n u ş i -au imaginat . P r o p o r ţ i i l e scandalu­
l u i . Scrisorile le-am găs i t î n a rh iva une i 
reviste l i terare. 

M A I O R U L : Aţ i s i m ţ i t asta ? Că ex i s t ă 
probe ? 

BELCOT : A m s i m ţ i t că s în t g ă i n a r i . N i ş t e 
probe ex i s t ă î n t o t d e a u n a . Ε o chestie de 
r u t i n ă . Să da i de ele. Este ? 

M A I O R U L : Curios. 
B E L C O T : Ce anume ? 
M A I O R U L : S în t e ţ i u n om foarte ordonat . 

Şi organizat. Aproape r i g i d . Se pare că 
asta n u place femeilor. L a d u m n e a v o a s t r ă . 
Şi , t o tuş i , m e r g e ţ i pe i n t u i ţ i e . 

B E L C O T : Ε o poveste veche. 
M A I O B U L : î n c u r c a t ă ? 
BELCOT : î n c u r c a t ă . S-o l ă s ă m b a l t ă . 
M A I O R U L : E-n r e g u l ă . U n u l d in t re d u m ­

n e a v o a s t r ă t r e i 1-a o m o r î t pe N a n u . 
E x i s t ă o d o v a d ă . Dar dovada n u e p r o b ă . 
Şi nu ex i s t ă n i c i u n m o b i l . V i z i b i l . Pen­
t r u n i c i u n u l . D in t r e d u m n e a v o a s t r ă t r e i . 
F i ş î i e aerul. A î n c e p u t să fîşîie aerul . 
Poate c-o să p l o u ă . P ă c a t . P ă c a t că 1-a 
o m o r î t pe Nanu . Cel care 1-a o m o r î t . V e ţ i 
r ă m î n e aici . 

BELCOT : l n t r - o c a m e r ă ? 
M A I O R U L : Da. 
B E L C O T : To ţ i t r e i ? 
M A I O R U L : Da. 
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BELCOT : De ce ? 
M A I O R U L : Pentru că doi d in t re dumnea­

v o a s t r ă ş t iu . Că s în t n e v i n o v a ţ i . Şi , poate 
că m ă a ju t ă . Să-1 d e s c o p ă r pc asasin. Vă 
salut. (Maiorul sc întoarce brusc si 
pleacă.) 

2 

Linişte. Fabian bate darabana. Sc opreşte. 
Sc uită la Bclcot. 

F A B I A N : Nu- ţ i ma i plac concertele ? 
BELCOT : N u . 
F A B I A N : P ă c a t . 
BELCOT : Poate. E ram la mare. In t r -o v a r ă . 

E ra pe la zece d i m i n e a ţ a . S t ă t e a m la de­
barcader. Şi m ă u i t am cum p l o u ă . Era 
o ploaie n e n o r o c i t ă . M ă r u n t ă . Şi d e a s ă . 
Şi se auzea fîşî i tul m a ş i n i l o r . I n fine. De 
atunci , n u pot să su fă r muzica. 

D U D U : M i e - m i place să z d r ă n g ă n e ceva. 
BELCOT : Eş t i u n o m ferici t . Asta e clar. 
D U D U : E u ? Hahaha ! S în t tragic. Dar ştii 

cc tragic s în t ? T e - a p u c ă groaza. Fabian ! 
F A B I A N : Z i d o m n u ' Fabian, că n u - ţ i fac 

n imic . I n cel m a i r ă u caz, maestre. 
D U D U : Hahaha ! Eş t i tare ! Hahaha ! V o i 

l-aţi o m o r î t pe Nanu ! Cr imina l i lo r ! Ce-s 
prost ? D u d u nu e prost ! D u d u ş t ie to t ! 
D u d u vede tot ! Şi m u ş c ă ! Ad ică , eu 
n-am v ă z u t , nu ? Că ma io ru ' făcea şuşu -
m u ş u cu v o i . Că u n u ' e avocat, că a l t u ' 
e mare, că dă- i cu muzica. Iar eu să f i u 
c r i m i n a l u ' , n u ? N u ! V ă omor ! 

F A B I A N : D e o d a t ă , sau pc r î n d ? 
D U D U : Cum ? 
BELCOT : Lasă-1, Fabian. 
D U D U : Pe mine ? A j u t o r ! 
F A B I A N : Ce zbier i , m ă ? A i l i m b r i c i ? 
D U D U : Mi-e frică de v o i . Că n u ş t iu care 

e c r imina lu ' . 
BELCOT : Poate că eşt i dumneata. 
D U D U : Exclus. D o m n Fabian ! 
F A B I A N : Ce v re i ? 
D U D U : A i fost prieten cu Nanu ? 
F A B I A N : A m fost. Şi , ce-i cu asta ? 
D U D U : Ciudat. 
F A B I A N : Ce-i ciudat ? Că am fost pr ie teni ? 

N-a i avut n i c i o d a t ă m e n i n g i t ă ? 
D U D U : N u . Dar am auzit că e o b o a l ă 

grea. N u e la cap ? Ε la cap. Şt i i că l u i 
Nanu îi p l ăcea fo tba lu ' ? 

F A B I A N : Ara jucat î m p r e u n ă . Cînd eram 
p u ş t i . 

D U D U : Ciudat. Foarte ciudat. 
F A B I A N : Z i o d a t ă şi t e r m i n ă . Că ia r încep i 

să s t r ă n u ţ i . 
D U D U : Nanu mergea la mec iu r i . Ş i , d i n 

c înd în c înd , m ă lua şi pe mine . Că, 
al t fel , mergeam singur. E u singur şi el 
singur. Dar, d i n c înd î n c înd , m ă lua cu 

el. Şi d u p ă meci mergeam la c i r c i u m ă . 
Şi ziceam cum a fost cu go lu ' ă la . Sau 
cu a rb i t ru ' . Şi vorbeam m u l t de t ine. Dc 
dumneata, vreau să zic. 

BELCOT : Dumneata sau Nanu ? 
D U D U : Amfndoi . Că la fotbal m ă pricep şi 

cu. S în t microbist de c înd m ă ş t iu . Şi 
Nanu zicea că, dom'le , fo rmidab i l c Fa­
bian ăs ta . Şi fo rmidab i l şi ext raordinar . 
Şi că e cel m a i b u n d i n Europa. 

F A B I A N : A zis el asta ? 
D U D U : Să m ă t r ă s n e a s c ă , d a c ă te m i n t . D a r 

nu mi-a spus că te c u n o a ş t e . N i c i o d a t ă î 
În ţe leg i ? N ic ioda t ă . Pricepi ceva ? Că cu 
nU pricep n i m i c . 

BELCOT : Sst ! 
D U D U : Ce e ? 
BELCOT : Vine cineva. 
D U D U : U m b l ă o g r ă m a d ă . Pe cor idorul ă s t a . 
F A B I A N : N u u m b l ă n imen i . 
D U D U : N i m e n i ? E i , cum dracu'.. . 
B E L C O T : N u u m b l ă n imen i . Ε cineva care? 

v ine la no i . 
D U D U : A l patrulea ? 0 f i şi un al pa­

trulea. L-or f i găs i t acum. 
BELCOT : N u - ţ i face i l u z i i . 
F A B I A N : Crezi că au aflat ? 
BELCOT : Poate. 
D U D U : Cine e c r i m i n a l u ' ? Care esti c r i m i ­

nal , m ă ? 

3 

Paşii se opresc. Uşa se deschide. Un mo­
ment de tăcere. Dudu izbucneşte în rîs : tn 
cameră intră plutonierul, 

D U D U : A ven i t c r i m i n a l u ' ! Ăs ta e c r i m i ­
na lu ' ! î n g h i t e v ic t imele şi-şi u m f l ă bur ta . 
Hahaha ! R î d prea m u l t . Dc ce d r a c u r 

oi f i r î z înd a şa de m u l t ? 
P L U T O N I E R U L : Taci, m ă , m o a c ă . (Ton so­

lemn.) A m ' p r i m i t o r d i n să v ă p ă z e s c . 
Asta e s i tua ţ i a . Trebuie să v ă păzesc . 

D U D U : Ne o m o a r ă ? 
P L U T O N I E R U L : Cine să v ă omoare ? 
D U D U : C r i m i n a l u ' ! 
P L U T O N I E R U L : Care c r i m i n a l ? 
D U D U : A la . 
P L U T O N I E R U L : Ăla ? 
D U D U : Ăla . 
P L U T O N I E R U L : N - o i f i t u ? A la . T f u r 

Doamne, i a r t ă - m ă . Că n-am voie să vor­
besc despre asta. M a i bine să t ă c e m , 
dracu lu i , d i n g u r ă . N i c i a ş a n u e b ine . 
D o m n Fabian ! 

F A B I A N : Da. 
P L U T O N I E R U L : N-a ţ i m î n c a t b i scu i ţ i i . 
F A B I A N : N u mi-e foame. 
P L U T O N I E R U L : N i c i oranjada n -a ţ i b ă u t - o . 

Dar r eg imu ' ? 
F A B I A N : Dă-1 dracu ' de reg im. 
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P L U T O N I E R U L : Da. î n ţ e l e g . Ε greu aici , 
nu- i a ş a ? Ponte, v ă î n t i n d e ţ i u n p i c ? 
Od i i i un c mama... Vorbesc şi cu ca o 
b a b ă . Z i , m ă , ă l a , care eş t i c r i m i n a l . Că 
stau doi oameni d i n cauza ta aici . E i , 
d r ă c i a dracului . . . Cr imina l , domnule. . . Uf ! 
Iar am dat d i n g u r ă . .Şi mi-a spus ma­
i o r i i ' : stai şi taci. Păzcş tc- i şi gata. (Lui 
Dudu.) Să nu rîzi ! Dudu sau cum te 
c h e a m ă . 

D U D U : De r îs îmi arde... î m i t r e m u r ă cre­
ier i i dc frică. 

P L U T O N I E R U L : F r i că ? Ε g r o z a v ă frica 
asta. Dar ce pot să-ţ i zic ? Dacă eşti tu 
c r i m i n a l u ' ? Tfu ! I a r dau d i n g u r ă . Sst. 
L in i ş te . Ad ică , nu . Fiecare poate să s p u n ă 
cc vrea. î n a fa ră de mine . 

D U D U : M i s-n f ăcu t frică. N u şt iu de ce 
dracu". Dar m i s-a f ăcu t fr ică. Dar am 
u n avocat n ic i . Ş i , avocatul o să m ă 
apere. Ce-i aia că n-ai t i m p ? Avoca tu l 
t rebuie să a i b ă t i m p . E i , comedie... I t i 
dau bani ! Cît v re i ! (început de toc­
meală.) Cit v re i ? 

B E L C O T : Cc v r e i să foc cu b a n i i d u m i ­
tale ? 

P L U T O N I E R U L : Cum ? Tfu ! I a r m ă bau 
în v o r b ă . Ε bine să a i o g r ă m a d ă de 
bani . 

D U D U : I i da i pe femei. 
BELCOT : Femeile m ă obosesc. 
F A B I A N : Te obosesc ? N u m-am g î n d i t 

n i c i o d a t ă la asta. Că femeile pot să te 
obosească . 

BELCOT : Era să fac o marc p o r c ă r i e . A m 
v r u t să m ă las. De a v o c a t u r ă . T o t a tunci . 
Cînd am fost la marc. Şi am stat la 
debarcader. Pc ploaia aia m ă r u n t ă . î n ţ e ­
legi ? 

F A B I A N : Î m i place c înd p l o u ă . 
P L U T O N I E R U L : Şi la mec iu r i ? Ce te faci 

la mec iu r i ? 
F A B I A N : î m i place să m ă p l i m b p r i n 

ploaie. I n noaptea aia m-am p l i m b a t m u l t . 
Cînd a fost o m o r î t . N a n u . Era o ploaie 
d e a s ă . U n fel inar avea geamul spart. Gea­
m u l dinspre lac. 

B E L C O T : L î n g ă p o d e ţ u l de l e m n ? 
F A B I A N : L -a i v ă z u t ? 
BELCOT : Ε spart de vreo l u n ă . 
F A B I A N : H a i , că e tare. Pe c u v î n t u l meu 

că e tare. I ţ i place parcu l Ioan id ? 
B E L C O T : Stau p r i n apropiere. 
F A B I A N : M d a . î n ţ e l e g . 
D U D U : D o m n Belcot ! M ă aperi ? H a i , că 

te rog. Pe c u v î n t u l meu că te rog. 
P L U T O N I E R U L : M a i taci d i n g u r ă . M a i 

lasă- i şi pe a l ţ i i . 
D U D U : Dumneata să n u m ă - n v e ţ i pe mine . 

Că eu s î n t l aboran t - şe f . Să- ţ i i n t re b ine-n 
cap. Că pot să- ţ i fac şi o bucur ie . E i , 
comedie... D o m n Belcot ! M ă aperi ? 

P L U T O N I E R U L (lui Belcot) : Nu-1 a p ă r a , 
dom' le . Dâ-1 dracu ' . (Lui Dudu.) Pardon, 
m ă . Că n-am voie să vorbesc aşa . 

D U D U : M * aperi , d o m n Belcot ? 

BELCOT : Dc cc să te a p ă r ? 
D U D U : De ce ? Stai, că-ţ i expl ic . M i i şi 

mi l ioane dc oameni nu lupta t pentru l i ­
bertate. S-a v ă r s a t şi s înge şi s-au făcu t 
fel dc fel dc chestii . I a r D u d u să fie 
î nch i s ? Unde c dreptatea ? 

B E L C O T : Ce zici că e avocatul ? U n scut ? 
D U D U : O p a v ă z ă ! 
BELCOT : Ε o sabie ! 
P L U T O N I E R U L : Pss... M a i zi o d a ţ ă . H a i , 

că pe asta n-am mai auzit-o. 
BELCOT (rlzînd uşor) : Eş t i u n caraghios. 

Dar asta e s i t ua ţ i a . N-ai mai auzit-o. N i c i 
n-aveai de unde. A m fost şi eu u n scut. 
Şi veneau tot fe lul dc gunoaie. L a mine . 
Să-i salvez. 

D U D U : A i avu t m u l ţ i c l ienţ i ? 
BELCOT : Cl ienţ i ? Fie şi c l i en ţ i . (Bîde uşmr.) 

Poale că ai dreptate. A m avu t destui . 
Veneau cu haita, să-i salvez. 

F A B I A N : Şi cei lal ţ i a v o c a ţ i ? Aia nu - i sal­
vau ? 

BELCOT : Ceilalţ i i i a p ă r a u . E u îi salvam, 
în ţe leg i ? Dar s-a î n t î m p l a t povestea ain 
de In mare. E r a m la Mamaia . O v a c a n ţ ă 
de vreo s ă p t ă m î n ă . Acolo m-a găs i t unu' . . . 
N u c o n t e a z ă cum îl chema. Ţ in m i n t e 
că era u n b ă r b a t î na l t , şi suplu . Era îmv 
b r ă c a t cu u n pu lover alb. Şi avea n i ş t e 
pnnta loni a l b a ş t r i . Şi era pa l i d . Avea ceva 
special. I n culoarea feţei . P a r c ă s-ar f i 
frecat m u l t cu z ă p a d ă . S-a apropiat de 
mine şi mi-a spus a t î t : „ S a l v e a z ă - m ă " . 
S t ă t e a m singur. Pc o t e r a s ă . Şi beam 
ceva. N u m a i ţ i n m i n t e ce. N-am ş t i u t 
n i c i a doua zi ce am b ă u t . E ra î n t u n e r i c . 
Acolo unde s t ă t e a m . Era la pa t ru , c inc i 
p a ş i dc mine . Cînd l -am v ă z u t . S-a apro­
p ia t de mine şi mi-a spus : „ S a l v e a z ă - m ă " . 
î n c e t . Ş i , poate, chiar calm. N u ş t iu . 

F A B I A N : L -a i salvat ? 
BELCOT : N u . 
F A B I A N : P ă c a t . 
P L U T O N I E R U L : E , n i c i dumnea lu i nu poate 

să le facă pe toate. 
D U D U : I - a i spus : n u vreau ? 
B E L C O T : N u i-am spus n imic . L-am l ă s a t 

să v o r b e a s c ă . 
F A B I A N : A v o r b i t m u l t ? 
BELCOT : N u prea. C u n o ş t e a m cazul. Şi n u 

prea l -am auzit . I i ascultam vocea. S i m ­
ţ e a m că t rebuie să-i ascult vocea. Avea 
n i ş t e sunete speciale. U n fel de m u r m u r . 
I - am promis că-i r ă s p u n d a doua z i . L a 
p r î n z . A doua z i , a î n c e p u t să p l o u ă . 
Şi m-am dus d i m i n e a ţ a l a debarcader. 
Pe d r u m m-am opr i t . L î n g ă u n p î l c de 
copaci. M ă opream mereu l î ngă p î l c u l 
acela de copaci. S î n t n i ş t e t e i . L î n g ă te i 
era t r a s ă o m a ş i n ă a „ S a l v ă r i i " . D n . 
Ş t i ţ i , cut i i le alea pe ro ţ i . D o i sani tar i 
ajutau o femeie să se urce î n m a ş i n ă . 
A b i a se ţ i n e a . M - a m şi î n t r e b a t : de ce 
n-o p u n pe t a r g ă ? A b i a s c ă p a s e de 
moarte. O t e n t a t i v ă de omor. Pe u r m ă , 
l -am v ă z u t şi pe c r i m i n a l . Avea c ă t u ş e 
la m î i n i , şi era eneortat de do i m i l i -
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ţ-ieni. I l chema... N-are i m p o r t a n ţ a cum 
îl chema. I l salvasem, pe v r e m u r i . Fusese 
vorba tot de o t e n t a t i v ă dc omor. Eu 
l-am salvat. Femeia tocmai se urca in 
m a ş i n a „Sa lvă r i i " . Femeia pe care a v r u t 
s-o omoare. Dar în m a ş i n ă p a r c ă s-a 
muia t . Şi u n sanitar a luat-o in b r a ţ e . 
Poate că leş inase . Pe u r m ă , m-am dus la 
debarcader. E ram singur şi n u auzeam 
dec î t ploaia. Şi fîşîi tul m a ş i n i l o r . î m i suna 
tot t i m p u l în cap vocea l u i . Λ b ă r b a t u ­
l u i aceluia îna l t şi suplu. Cel care ve­
nise în ajun la mine şi-mi spusese a t î t : 
„ S a l v e a z ă - m ă " . î m i suna tot t i m p u l în 
cap vocea l u i . De atunci , nu pot să sufăr 
muzica. A m s imţ i t că vocea l u i îmi vor­
beş te . Şi mi -am dat seama că c v inova t . 
Şi că trebuie să-1 condamn. P î n ă atunci , 
n u m-a interesat asta. Dacă e v inova t sau 
n u . M ă interesa să salvez. Dar, a tunci , 
p a r c ă s-a r u p t ceva în mine. Şi m-am 
î n t r e b a t : ce salvez ? Pentru ce salvez ? 
Pe cine ? De cine ? 

F A B I A N : Ce a făcu t ? 
BELCOT : 0 c r i m ă . 
D U D U : Şi el ? 
BELCOT : Şi el . 
P L U T O N I E R U L : Da ' m u l ţ i c r i m i n a l i ai cu­

noscut, dom'le . 
BELCOT : Veneau la mine. Să-i salvez. 
F A B I A N : Şi a ven i t şi el . 
BELCOT : Şi a veni t şi el. C u n o ş t e a m vic­

t ima. Oarecum. Era vorba de o femeie. 
Tot de o femeie. Dar de o altfel de fe­
meie. 0 v ă z u s e m d i n c înd în c înd ta 
Ateneu. Se g î n d e a î n t o t d e a u n a la ceva. 
Şi te pr ivea î n t r - u n fel anume. Şi nu 
puteai să-ţ i dai scama de un lucru : ce 
culoare aveau ochi i ei. Poate că aveau 
a l tă culoare dec î t s î n t e m o b i ş n u i ţ i . A m 
v r u t să m ă apropi i şi să-i spun... Dar 
nu ş t i a m ce dracu' să-i spun. Poate că 
m-aş f i apropiat, c î n d v a , de ea. Şi a ş f i 
găs i t n i ş t e vorbe. Dar nu s-a mai pu tu t . 
A fost găs i tă pe fundu l unei bă rc i . I n 
Cişmigiu. S t r în să de gît . Destul de tr is t , 
nu- i aşa ? M ă î n t r e b a m mereu : ce sal­
vez ? Pentru ce salvez ? Pe cine ? De 
cine ? 

F A B I A N : Şi, ce-ai f ăcu t ? 
BELCOT : A m fost avocatul acuză r i i . M-am 

oferit singur. Pe gratis. Şi i n d i v i d u l a fost 
condamnat. 

F A B I A N : La moarte ? 
BELCOT : L a moarte. 
D U D U : Dumnezeule... La asta te c o n d a m n ă ? 

Pentru o c r i m ă . La moarte ? 
BELCOT : N u î n t o t d e a u n a . 
F A B I A N : Cum zici că a r ă t a ? B ă r b a t u l 

acela. 
BELCOT : î n a l t şi zvelt . î m b r ă c a t cu u n 

pulover alb. Şi cu n i ş t e panta loni a l b a ş t r i . 
Şi era pa l id . 

F A B I A N : Pal id ? 
BELCOT : Da. Pal id . 
F A B I A N : A i f i p u t u t să-1 salvezi ? 
BELCOT : Da. 

F A B I A N : Şi n-ai v r u t ? 
BELCOT : Ce să salvez ? Pentru ce să sal­

vez ? Pe cine ? De cine ? 
F A B I A N : Păca t . M a i t r ă i a şi acum. H a i , că 

c grozav să t ră ieş t i . Pe c u v î n t u l meu că 
e grozav. 

BELCOT : Este. 
F A B I A N : Este ? 
BELCOT : Este. 
F A B I A N : Dar u-ai v r u t să-1 salvezi. 
BELCOT : N u . 
F A B I A N : N u . 
BELCOT : Trebuie să faci dreptate. Or i cît 

ar costa. 
P L U T O N I E R U L : M a i dă -o draculu i de 

dreptate. Ce, p r e ţ u l nu con tează ? 
BELCOT : N u . U n avocat nu trebuie să 

apere. Trebuie să condamne. î n t o t d e a u n a 
e ceva care trebuie să fie condamnat. 
Asta e dreptatea. O sabie. 

D U D U : Brr. . . Da ' grozav eşt i , dom'le ! Să 
m ă ferească Dumnezeu să am nevoie de 
dumneata. 

BELCOT : Să te ferească. 
F A B I A N : Acum, v i n şi te-ntreb. Ca un 

prost. Fă - t e că p l o u ă . Dacă e prea mare 
prostia. Prostia mea, vreau să spun. 
Nanu. Pc Nanu l-ai ajutat ? 

D U D U : Eş t i tare, maestre. 
P L U T O N I E R U L : Aşa face şi pe teren. Să 

m ă t r ă snească , d a c ă te m i n t . P r i n ţ , m ă , 
ce vre i . . . P r i n ţ u - i p r i n ţ . 

BELCOT : Nanu ? 
F A B I A N : Nanu . 
BELCOT : Nanu e u n nemernic. 
D U D U : Poate. 
P L U T O N I E R U L : Taci, m ă . De m o r ţ i ? Aşa 

vo rbeş t i t u de m o r ţ i ? Măga ru l e . . . Par­
don, m ă . Că n-am voie. 

F A B I A N : Te-a făcut om, m ă . 
D U D U : Dar p r e ţ u ' ? La asta n u te g îndeş t i ? 
F A B I A N : H a i , că l-ai şi p l ă t i t . Zi-o şi pe 

asta. Că l-ai p l ă t i t tu pe Nanu . H a i , că 
pe asta n-am auzit-o încă . 

D U D U : Şi d a c ă e a d e v ă r a t ? Că a t r ă i t cu 
n e v a s t ă - m e a ? De asta ce ma i zici ? Ţ i -nr 
conveni ? 

F A B I A N : M i e ? H a i . că eşt i grozav. Pe cu­
v î n t u l meu că eşti grozav. Sau eşt i prost. 
Şi dai d i n g u r ă să te af l i î n t r e a b ă . 

BELCOT : N-am auzit de asta. 
D U D U : Da ' ce, p a r c ă a auzit cineva? Ce, 

Nanu e prost ? Şi , ce e n e v a s t ă - m e a , 
pentru el ? Una, acolo. Da ' am s i m ţ i t eu 
ceva. Da ' ca a zis că nu - i a şa . Că n u - i 
place Nanu . Min te . Şi m ă b a g ă la b ă ­
nu ie l i . Cum dracu ' să nu - i p l a c ă ? A d i c ă , 
eu îi plac şi Nanu , nu ? Dar cop i lu l c ol 
meu. Hahaha ! Precis că e a l meu ! Nanu 
a l ips i t d o u ă l u n i d i n ţ a r ă ! Hahaha ! 

P L U T O N I E B U L : M a i şi r îz i . 
D U D U : R î d ? De unde şt i i că r î d ? 
F A B I A N : Rîz i . Asta e o mare p o r c ă r i e . Că 

rîzi . 
BELCOT : N u cred. Ε o chestie prea m ă ­

r u n t ă pentru el . Fami l i a l u i D u d u . Spa­
nac. 
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D U D U : Ad ică , mic poate să-mi p l a c ă ne­
v a s t ă - m e a , da ? Iar l u i Nanu — nu ? 

P L U T O N I E R U L : Sst ! Gura ! 
BELCOT : A p r e g ă t i t o mare l o v i t u r ă . N a n u . 

vreau să spun. A aranjat ca M i h u să fie 
dat a fa ră . 

D U D U : M i h u e u n t i m p i t . 
BELCOT : N u te s u p ă r a . Dar cred că dum­

neata eşt i u n t i m p i t . 
D U D U : Serios ? 
B E L C O T : Nanu a aranjat să fie dat a fa ră . 

Pe u r m ă , tot el 1-a a p ă r a t . Pe u r m ă . a 
lansat zvonu l că M i h u e prost. Şi că-1 
ţ i n e de m i l ă . Dar 1-a u r m ă r i t foarte 
atent. M i h u a făcu t o descoperire de ge­
n i u . Şi Nanu a dat l o v i t u r a cea mare. 
Cînd lucrarea era pe terminate . A spus 
că i-e frică de M i h u . Că M i h u vrea să-i 
fure lucrarea. Şi a ven i t la mine . S ă - m i 
c e a r ă a s i s t e n ţ ă j u r i d i c ă . 0 m i c ă escroche­
rie, n u - i a şa ? Şi te t ransformai în geniu . 
L-am l ă sa t să v o r b e a s c ă . Şi l-am ascultat. 
Vocea ! Vocea, în ţe leg i ! I n rest, ş t i a m 
to tu l . M - n m in fo rmat . î n t o t d e a u n a m ă i n ­
formez. Ca să n u m ă ia p r i n surprindere. 
V r e u n de ta l iu . 

F A B I A N : Şi , ce-ai f ăcu t ? 
B E L C O T : Aproape n i m i c . N u şt iu d a c ă se 

poate face ceva. Cred că M i h u a p ie rdut 
par t ida . N u e x i s t ă n i c i o d o v a d ă , n imic . 

F A B I A N : N i m i c ? 
B E L C O T : N i m i c . I n a fa ră de vocea l u i 

N a n u . Care-mi spune to tu l . Mie . Dnr asta 
n u e o p r o b ă . I n j u s t i ţ i e . 

P L U T O N I E R U L : N u e. 0 f i bine ? N-o fi 
bine ? 

B E L C O T : P ă c a t de M i h u . Poate că e scli­
pirea v ie ţ i i l u i . Şi acum va t r ă i ca o 
u m b r ă . U m b r a p rop r i e i sale opere. Cam 
pompos, nu - i nşa ? N u ş t iu c u m s-o spun 
m a i s imp lu . 

F A B I A N : Nanu ? A s c u l t ă , maestre. Nanu a 
fost u n t i p f o r m i d a b i l . Pe c u v î n t u l meu 
c-a fost un t i p f o r m i d a b i l . T o a t ă v i a ţ a 
l u i . A s c u l t ă - m ă pe mine . I-a î n n e b u n i t 
pe profesori . Bă ie ţ i i ziceau că şt ie m a i 
m u l t d e c î t ă l a dc m a t e m a t i c ă . 

B E L C O T : Fleacur i . 
F A B I A N : Cum, f leacuri ? Să f i i f o rmidab i l 

e u n flenc ? A i înee ren t v r e o d a t ă chestia 
asta ? E l a fost. Tare. Foarte tare. 

B E L C O T : Fleacur i . D i n zece m i i dc e levi 
f o r m i d a b i l i , iese u n c e r c e t ă t o r . Şi ă l a , de 
d u z i n ă . 

F A B I A N : A fost şi în s t r ă i n ă t a t e . L a tot 
fe lu l de chestii . Congrese, r e u n i u n i , î n ţ e ­
legi ? A fost tare. N - a i ce-i face. Foarte 
tare. E u n-am fost n i c i o d a t ă a şa . Şi n i c i 
n-am să f i u . De ce să te m i n t . 

B E L C O T : F leacur i . V i n cu m i i l e la con­
gres. D i n t r e care, vreo c î t e v a sute dau d i n 
g u r ă . Ţ i n c o m u n i c ă r i , nsta vreau să spun. 
Sute ! M i h u η -a fost la n i c i u n congres. 
Şi la n i c i u n s impozion. 

F A B I A N : N i c ă i e r i ? 
B E L C O T : N i c ă i e r i . Trebuia să plece. 0 d a t ă 

sau de d o u ă o r i . Şi a plecat Nanu . I n 
locul l u i . 

F A B I A N : Precis ? 
D U D U : Precis. Asta ş t iu şi cu . L-au ş t e r s . 

Cică, de ce să plece u n t î m p i t . Şi a 
plecat N a n u . 

P L U T O N I E R U L : M d a . M ă bag şi eu ca 
musca-n... să zicem, lapte. Că n u e bine 
să-1 v o r b e ş t i de r ă u . Pe mor tu" ă s t a . Pe 
Nun t i . Dnr. zic şi eu. î m i p e r m i t e ţ i ? 

F A B I A N : Z i . 
P L U T O N I E R U L : A ş a . B u n . A l a a fost u n 

nemernic. N a n u . Da ' d a c ă η-a fost ? A c u ' , 
invers. A fost, dom' le , nemernic. Dar şi 
lucrarea a fost a l u i . Ce, n u s-a ma i v ă ­
zut ? Putcu ? 

B E L C O T : Putea. 
P L U T O N I E R U L : A t u n c i ? 
BELCOT : N-a fost. 
P L U T O N I E R U L : Aşa zici dumneata ? 
B E L C O T : Da. 
P L U T O N I E R U L : I a r eu zic al t fe l . 
BELCOT : N u c o n t e a z ă ce z ic i dumneata. 
P L U T O N I E R U L : Cum ? 
B E L C O T : N u c o n t e a z ă ce zici dumneata. Şi 

n u e bine să te bagi în v o r b ă . Cînd n u 
c u n o ş t i obiectul . 

P L U T O N I E R U L : Da. M - a i pus la punct . A ş a 
se ziee, n u ? E ş t i dat dracu ' . I a r eu s în t 
prost. Dar u n u ' d i n v o i t re i e c r i m i n a l u ' . 

D U D U : Taci ! M - a m l in i ş t i t şi eu p u ţ i n . . . 
N u vroau ! N u vreau c r i m ă ! Taci ! De ce 
ne-au î n c h i s î n t r - o c a m e r ă ? ! De ce n u 
ne-au î n c h i s i n t re i ? 

F A B I A N : Sst ! N u m a i u r la . 0 să faci co­
l i c i la b u r t ă . Z i , p lutoniere . Că ai m î n c ă -
rirne. 

P L U T O N I E R U L : Ce să ma i zic ? L-a o m o r î t 
careva d i n v o i . Ε bine ? Şi l-a l ă s a t 
acolo. I n ploaie. Cu ţ ea s t a f ă c u t ă praf . 
Pe treptele alea nenorocite. Şi avea şi i n ­
teres, nemernicu ' . Asasinu' . Ş i , pen t ru 
interesu' ă s t a , a o m o r î t u n om. Geniu , 
negeniu, da ' l-a o m o r î t . Şi acu' m a i vor ­
b i ţ i şi de altceva. Că m-am s ă t u r a t . 

B E L C O T : N u r e s p e c ţ i ordinele m a i o r u l u i , 
amice. 

P L U T O N I E R U L : Şi , ce-ţi p a s ă ? Pe m i n e 
m ă beş t e l e ş t e . Ş i , ce te doare ? Dar to t 
am să-i cer ceva m a i o r u l u i . Să-1 p ă z e s c 
eu pe c r i m i n a l . Cînd o să-1 a d u c ă l a in te­
rogator iu . Şi In proces. Care eş t i c r i m i ­
nal , m ă ? Gtira ! V i n e m a i o r u ' ! D r e p ţ i ! 
N u . N u trebuie să s ta ţ i d r e p ţ i . S t a ţ i cum 
v r e ţ i . Asta e nenorocirea. (Răcnind.) A i 
în ţe l e s , m ă ? 

(Linişte, Se aud paşi rari. Paşii se apropie 
încet.) 

D U D U : M a i o r u ' ? V i n e m a i o r u ' ? 
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Paşii s-au apropiat şi mai mult. S-au 
oprit. Uşa se deschide încet. In pragul uşii e 
maiorul. Plutonierul ia imediat ]>oziţia de 
drepţi. 

P L U T O N I E R U L (răcnind) : T o v a r ă ş e maior ! 
P lu ton ie r i i ' Cucuvea r a p o r t e a z ă ! 

M A I O R U L (intrind în cameră) : Lasă . Ce să 
mai raportezi ? A început, să p l o u ă . Dar 
tot ma i am gura usca t ă . Hahaha ! Trece 
greu p o r c ă r i a asta. 

P L U T O N I E R U L : P lu ton ie r i i ' Cucuvea rapor­
tează ! 

M A I O R U L (o voce, brusc, obosită) : N u mai 
e nevoie. 

P L U T O N I E R U L : Deloc ? 
M A I O R U L : Deloc. 
P L U T O N I E R U L : Care e c r i m i n a l u ' ? 
M A I O R U L : Pof t im ? 
D U D U : Cr imina lu ' ! Dumnezeule... 
M A I O R U L (plutonierului) : Eş t i l iher . 
P L U T O N I E R U L : î m i p e r m i t e ţ i să nu f iu 

l iber ? 
M A I O R U L : De ce ? 
P L U T O N I E R U L : N u ş t iu . Vreau să r ă m î n . 
M A I O R U L : Ι Λ ce-ţi trebuie ? 
D U D U : Cr imina lu ' ! Dumnezeule... 
P L U T O N I E R U L : Chiar. La ce-mi t rebuie ? 

Dar nu pot să plec. 
M A I O R U L : L î n g ă Nanu s-a găs i t o ch i ­

t a n ţ ă . De la dentist. Ploaia a ş ters t o t u l . 
Aproape tot. I n a fa ră dc pr imele t re i 
cifre. S-au dat pa t ru asemenea c h i t a n ţ e . 
A l patrulea nu-1 c u n o a ş t e pe Nanu. 

D U D U : M i n t e . Dc unde ştii ? E i , d r ă c i a dra­
cului . . . Pe toate le ştii ? Şi, d a c ă c o 
femeie ? Dacă ă la a t r ă i t cu ea ? 

M A I O R U L : Este. Dacă este, este. Ε 0 fe­
meie. Dar c p l eca t ă în s t r ă i n ă t a t e . A ple­
cat cu o s ă p t ă m î n ă î n a i n t e de c r i m ă . 

D U D U : A dracu lu i muiere... 
M A I O R U L : Se m a i putea face o ana l i ză . 

R i s c a n t ă . Putea să d i s t r u g ă c h i t a n ţ a . Şi 
să n u a f l ă m n imic . Sau să a f lăm n u m ă ­
r u l . To t n u m ă r u l . Riscul era foarte mare. 
Asta a fost. 

F A B I A N : Şi, s-a distrus ? S-a distrus chi ­
t a n ţ a ? 

M A I O R U L : Cucuvea ! 
P L U T O N I E R U L : O r d o n a ţ i ! 
M A I O R U L : Treci l î ngă fe reas t ră . 
F A B I A N : S-a distrus ? 
M A I O R U L : N u . Şi am aflat şi restul n u m ă ­

r u l u i . 
D U D U : N u se poate... 
M A I O R U L : Ba da. C h i t a n ţ a e a femeii . 
BELCOT : A femeii ? 
D U D U : A t u n c i ? N u e n i c i u n c r i m i n a l ! 

Hahaha ! H a i , că e tare, bancu' . 
M A I O R U L : N u e n i c i u n banc. Cr imina lu l 

e amantu l femeii . De asta n u şi-a dat 
seama de pierderea c h i t a n ţ e i . Asta a fost 

greu să a f l ăm. I n rest, a fost o chestiune 
de r u t i n ă . Cucuvea ! 

P L U T O N I E R U L : N u fuge el... Ş t i ţ i ce-i aia 
o cucuvea ? 

M A I O R U L : Pc fereastra asta, nu fugi . Pc 
fereastra asta, te s inucizi . 

P L U T O N I E R U L : Şi ce d a c ă ? A m în ţe le s . 
Sinuciderea in te rz i să . 

F A B I A N : Ţi-e greu să spui , maestre ? 
M A I O R U L : Da. A u z i cum p l o u ă ? 
ΕΑΒΙΛΝ : Asta c s i t ua ţ i a . 
M A I O R U L : Este. Cc porcă r i e . . . 

(Fabian începe să bată darabana.) 

P L U T O N I E R U L : P l o u ă . P a r ş i v ă c ploaia 
asta. 

M A I O R U L : Cala. Asta c s i t ua ţ i a . Fabian. 
F A B I A N : E u ? 
M A I O R U L : Da. 
D U D U : Asasinule ! Porcule ! A m scăpa t . 

Vino să-ţi dau d o u ă palme ! Hahaha ! 
M A I O R U L : Fabian ! 
F A B I A N : Da. 
M A I O R U L : la-ţ i b i l e tu l de avion . Pentru 

m î i n e d i m i n e a ţ ă . 
D U D U : Stai ! E l o asasinii ' . P u n e ţ i m î n a 

pe el ! 
M A I O R U L (continuă, calm) : Dac.ă-1 pier/.i 

pe cel dc d i s ca ră . 
F A R I A N : M a i stau p u ţ i n . în ţe legi ? H a i , ca 

nu prea-mi v ine să vorbesc. Dnr trebuie 
să spun şi eu In revedere. Celuilalt . 

P L U T O N I E R U L : Ce ? O r d o n a ţ i ? Hahaha ! 
Eş t i l iber , bă i e t e ! Eş t i l iber ! M i - a fost 
frică, domnule . Pe c u v î n t u l meu că mî-u 
fost fr ică. Cc frică mi-a fost... Că... P ă c a t 
de el, de p r i n ţ . H a i să te pup , b ă i e t e , 

FAB1 \ N : Lasă , b ă t r î n e . N u e n ic i o bucu­
r i i - . Ex i s tă un c r imina l , în ţe legi ? Asta c 
nenorocirea. 

M A I O R U L : Rcleot. 
BELCOT : Da. 
D U D U : Şi cu ? Dudu ? Dc cc n-ai zis Dudu? 

Şi , d u p ă nia. Bclcot ? Cu mine ce e ? 
Ce-aveţ i cu mine ? E i do i , p r i m i i , şi eu. 
la u r m ă ? Fabian ! S a l v e a z ă - m ă ! Omoa­
ră- i ! 

M A I O R U L : Belcot. 
BELCOT : Ε clar. 
D U D U : Şi eu ? De ce, cu ? E u ce să fac ? 
M A I O R U L : Eş t i l iber. 
D U D U : Liber ? Hahaha ! Ş t iu eu ce-i a ia 

l iber ! L ă s a ţ i - m ă - n pace ! Ce v r e ţ i de la 
mine ? 

M A I O R U L : N u v r e m n imic . E ş t i l iber . 
D U D U : Hahaha ! Şi c r i m i n a l u ' ? Crezi că-s 

prost ? Cine c c r i m i n a l u ' ? 
BELCOT : E u . 
M A I O R U L : Belcot. 
D U D U : Belcot ? 
M A I O R U L : Belcot. 
D U D U : Nenorocitule ! Bestie ! V i n o , m ă , să-ţi 

dau d o u ă palme ! L-a i o m o r î t pc Nanu ! 
Pe pr ie tenul meu, Nanu . Nanule ! Unde 
eş t i , Nanule ? Ce să m ă fac cu ăs ta Ρ 
Că el te-a o m o r î t ! Te-a r ă p i t de l î ngă 
mine ! Bestie n e n o r o c i t ă ! Asasinule 1 V i n o 
să te scuip ! 
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F A B I A N : Taci , m ă . Vierme. 
D L ' D U : T o v a r ă ş u ' maior ! Vre ţ i să-1 scuip ? 

Sau să-i dau d o u ă palme ? 
M A I O R U L : Ieşi a f a r ă . 
D U D U : N u ies. Ε bine, că nu ies ? Ce. 

mi-e fr ică de v o i ? Hahaha ! M i e ? L u i 
Dudu ! N u mi-e frică de n i m e n i ! De n i ­
men i ! Pice ! Că sint curat ! Cel mai cu-
rn t om d i n lume ! Vă las d racu lu i ! 
Hahaha ! 

Dudu iese in fugă din camera. 

5 

Linişte. Fabian bale darabana. 

F A B I A N : L-ai o m o r î t pc Nanu ? 
B E L C O T : Da. 
F A B I A N : De ce, b ă t r î n e ? De ce ? 
BELCOT : Pentru M i h u . 
M A I O R U L : A c u m p l o u ă tare. M ă r u n t şi 

des. N u credeam să mai p l o u ă . 
B E L C O T : A m salvat u n geniu. De un t ică­

los. Poale iese ceva. d i n asta. N u ş t iu . 
Dar trebuia s-o fac. Trebuia ! Trebuie să 
existe o dreptate. 

P L U T O N I E R U L : P l o u ă . P a r ş i v ă e ploaia 
asta. M ă r u n t ă şi d e a s ă . 

F A B I A N : A m v r u t să m ă î m b ă t . Mi-a ve­
n i t , d e o d a t ă . I n seara aia. La „ O i t u z " . 
Credeam că o d i n nltcevn. Dnr m i s-a 
făcut g r e a ţ ă . D u p ă p r i m u l pahar de v i n . 
L-am b ă u t şi pc nl doilea. Şi n-am ma i 
v r u t n imic . A m v r u t să m ă - n t o r c în can­
tonament. Şi să-i nud pe b ă i e ţ i . Cum joacă 
table. 

P L U T O N I E R U L : P l o u ă . N u t rebuia să p l o u ă . 
As tăz i . 

M A I O R U L (plutonierului) : Ş t i i tu . . . 
B E L C O T : Nanu era o l ip i tonre . Pe u n cre­

ier de geniu. Lipi toarea am s t r iv i t -o . Şi , 
poale, am salvnt şi gen iu l . N u ş t i u . N-arc 
i m p o r t a n ţ ă . Drcptntea e o sabie. Şi a t î t a 
tot. 

M A I O R U L : Cucuvea ! 
P L U T O N I E R U L : Dracu ' s-o ia de ploaie. 
M A I O R U L : Punc- i c ă t u ş e l e . 
B E L C O T : N u c nevoie. 
M A I O R U L : Pişti nsasin. N u ş t iu d a c ă ai 

b ă g n t de s c a m ă . 
B E L C O T : N-am b ă g a t de s e a m ă . Dar n-are 

n i c i o i m p o r t a n ţ ă . 
P L U T O N I E R U L : M î i n i l e . I n t i n d e - ţ i m î i n i l e . 

Cum ai cere dc p o m a n ă . 
B E L C O T : N-are n i c i o i m p o r t a n ţ ă . (Îşi în­

tinde mîinile. Plutonierul îi pune cătu­
şele.) N i c i o i m p o r t a n ţ ă . I - am d a i o în­
t î l n i r e . L u i N a n u . I -am spus că am aflat 
to t a d e v ă r u l despre M i h u . N a n u a r îs . 
A crezut că m-a tras pe s foară . 

F A B I A N : A m fost pr ie teni . I n cop i l ă r i e . Ş i , 
poate, şi mai t î r z iu . N-are n i c i o impor­
t a n ţ ă . Cc-a fost pe u r m ă . Că, acum, ce 
pe urmă să ma i fie ? Ce pe urmă ? 

B E L C O T : A m a m î n a t de d o u ă o r i î n t î l n i r e a . 
A m a ş t e p t a t ploaia. Ε b u n ă şi ploaia 
asta, n u - i a ş a ? M a i ş t e rge o u r m ă . Face 
şi ea o t r e a b ă . Şi ploaia a ven i t . L -am 
l ă sa t să m ă a ş t e p t e . U n sfert de ceas. 
L-am l o v i t de d o u ă o r i . Cu un fişic de 
monede. Monede de t re i le i . Prinse cu o 
s î rn iă . A doua o a r ă , i-am spart ţ e a s t a . 
Ţeasta aia b l e s t e m a t ă . D u p ă asta, am 
aruncat s î rmn . Şi am che l tu i t ban i i . I -am 
b ă u t . Erau d o u ă ş c i n c i de monede. Ş a p t e ş -
c inci de le i . A m nvu t gh in ion . Cu chi ­
t a n ţ a . N-urc n ic i o i m p o r t a n ţ ă . N u mi -a in 
c ă u t a t norocul . A m făcu t dreptate. 

F A B I A N : L-a i o m o r î t pe N a n u . Cred că c 
caraghios. Abia acum î m i dau seama. Că 
Nanu c mor t . H a i , că c tare. Pe c u v î n t u l 
meu că e tare. 

BELCOT : A m u r i t prea t î r z iu . î m i parc r ă u . 
N u l-am cunoscut m a i î n a i n t e . P ă c a t . 

M A I O R U L : Pent ru M i h u ? 
BELCOT : I n faşă ! Să-1 f i o m o r î t în faşă . 

Să şt i i d ina in te , n u ? Ce-o să iasă d i n 
finei. Şi , pe netrebnici să-i o m o r i în 
faşă. Şi . în cetate nu va in t r a n imic p î n -
g ă r i t şi n imen i care c dedat cu spur­
c ă c i u n e a şi cu minc iuna . 

F A B I A N : Eş t i tare. Şi dumneata eşt i tare. 
Foarte tare. 

M A I O R U L : Pentru M i h u ? 
BELCOT : Ce v r e i de la mine ? M i h u e u n 

s imbol . Vorbesc ca u n id io t . U n geniu. 
Care trebuie salvat. 

M A I O R U L : N-a i ce să salvezi. M i h u e o 
mediocri tate. Şi un g ă i n a r . I ţ i place ches­
tia asta ? N-a i observat o c h i c h i ţ ă . N a n u 
nu suporta p e r s o n a l i t ă ţ i l e . N i c i m ă c a r pe 
Fabian. Cu care a fost pr ieten d i n copi­
l ă r i e . F ă c e n crize. Aproape, n i ş t e crize 
de isterie. Dar avea o s l ă b i c i u n e . Pentru 
m e d i o c r i t ă ţ i . G î n d c ş t e - t e la D u d u . M i h u 
e o a l t ă v a r i a n t ă . 

F A B I A N : Uneor i , n u clipea deloc. Pe u r m ă . 
clipea foarte des. A l d racu lu i , pc urmă 
ă s t a . 

BELCOT (maiorului) : M a i ştii mul t e 
bancur i ? 

M A I O R U L : Cîte v r e i . A m f ă c u t tot fe lu l de 
ce r ce t ă r i . M i h u habar n-are de lucrare. 
N u ş t ie n i m i c . Aproape n imic . N a n u l-a 
c ă r a t o d a t ă la munte . Şi i-a povest i t 
ceva, acolo. Şi cred că tot acolo a avu t 
Nanu b ă n u i a l a asta. Că M i h u vrea să-i 
fure lucrarea. N a n u a lucra t complet sin­
gur , şi l-a apucat frica de M i h u . U n fel 
de g r o a z ă . Pent ru că m a i e ceva. A d e v ă ­
r u l e că Nanu era prea obosit. Lucrase 
prea m u l t . I n u l t i m i i pa t ru-c inc i an i . A 
f ăcu t u n fel de astenie. 0 f o r m ă ceva 
m a i c o m p l i c a t ă . I se p ă r e a că M i h u are 
to t f e lu l de compl i c i . Cred că a b ă n u i t - o 
şi pe Teodora. S î n t aproape sigur de asta. 
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Cabana. Întuneric. Lumina, pe arlechinul 
din stînga. La o masă stau Nanu şi Teodora. 
Foşnet de brazi. 

T E O D O R A : A i c i v i i să a s c u l ţ i ploaia ? 
N A N U : Da. Şt i i care e tot chichirezul ? 

Să n u fie n u m a i ploaia. Să m a i fie ceva. 
Cel m a i bine c să fie foşne tu l de cau­
c iucur i . Şt i i r o m a n ţ a asta ? 

T E O D O R A : Care ? 
N A N U (fredonează încet) : 

A c o p e r i ş u l negru, l ă c u i t de cea ţ ă , 
M î n j i t pc l î ngă coş de-o p a t ă dc perdea, 
0 u m b r ă z d r e n ţ u i t ă a l u n e c ă pe t a b l ă 
Ş i -un foşne t de m a ş i n ă f r înează undeva. 

A c o p e r i ş u r i albe m i ş c a t c - u ş o r de c e a ţ ă , 
Plutesc fă ră bur lane p r i n a e r u - n g h e ţ a t . 
Şi le p r i v e ş t e atent, p r i n geam, o l a m p ă 

verde 
Şi le u r m e a z ă - u n zgomot de pas î n n e g u r a t . 

0 u m b r ă z d r e n ţ u i t ă a l u n e c ă p r i n cea ţă 
Ş i - u n coş u i t a t p r i n cer se î n v e l e ş t e - n 

fum. 
S t r i v i n d l u m i n a - η geam se u i t ă - o l a m p ă 

verde 
Ş i -un foşne t de m a ş i n ă a l u n e c ă pe d r u m . 

I ţ i place ? 

T E O D O R A : Eş t i cam tr is t . 
N A N U : Poate. 
T E O D O R A : Şi eu s în t p u ţ i n t r i s t ă . Deş i 

n-am n ic i u n m o t i v . A m v r u t foarte 
m u l t să v i n în cabana asta. Dar n u m-ai 
adus n i c i o d a t ă . 

N A N U : A i v r u t ? 
T E O D O R A : Da. 
N A N U : P ă c a t . 
T E O D O R A : P ă c a t ? De ce e p ă c a t ? 
N A N U : Aşa . A m spus şi eu o v o r b ă . Poate 

că e ma i bine că n u p l o u ă . 
T E O D O R A : Şi n u se aude n i c i f o şne tu l de 

cauciucur i . N u m a i fo şne tu l de braz i . 
N A N U : î m i place. Cum foşnesc b raz i i . Noap­

tea. 
T E O D O R A : E r a m s i g u r ă că- ţ i place. N u 

ş t iu de ce. N-aveam n i c i u n m o t i v , n u - i 
a ş a ? 

N A N U : Poate. 
T E O D O R A : Poate. 
N A N U : M a i bem ceva ? 
T E O D O R A : V r e i ? 
N A N U : Vreau . 
T E O D O R A : Noroc. 
N A N U : Noroc, Teodora. Să f i i f e r ic i t ă . 
T E O D O R A : Poate că s în t . Ş i n u ş t i u . Une­

o r i s e - n t î m p l ă asta. Să n-ai habar. 
N A N U : Da. S e - n t î m p l ă . B ine că n u p l o u ă . 

N-am n i c i u n chef de ploaie. 
T E O D O R A : N a n u . 
N A N U : Da. 

T E O D O R A : Spune. 
N A N U : Ce să spun ? 
T E O D O R A : Ce n i de spus. 
N A N U : Ce am de spus... Chiar v r e i să ş t i i ? 
T E O D O R A : N u . 
N A N U : A t u n c i ? 
T E O D O R A : To t a i s ă -mi spui . 
N A N U : D i n p ă c a t e . . . Poate, să m a i s t ă m 

p u ţ i n ? Şi să t ă c e m ? 
T E O D O R A : De cc ? 
N A N U : A u fost n i ş t e tăcer i p l ă c u t e . I n t r e 

no i . 
T E O D O R A : A u fost ? 
N A N U : Da. 
T E O D O R A : î n ţ e l e g . Asta e o sea ră de adio? 
N A N U : Da. 
TEODORA : Dc adio ? 
N A N U : Da. 
TEODORA : P ă c a t . 
N A N U : P ă c a t . 
T E O D O R A : N u - n ţ e l e g . 
N A N U : Lucrarea. Lucrarea a pus c a p ă t la 

toate. 
T E O D O R A : A m s i m ţ i t ceva. Cînd te-am 

v ă z u t la Fabian . Că e x i s t ă o nenorocire. 
Care s-a ascuns undeva. Şi care -ş i va 
scoate capul . Şi va î n c e p e să ur le . 

N A N U : M i - e fr ică, în ţe leg i ? Ε o chestie 
sc î rboasă . Mi -e frică de M i h u . Ε u n cre­
t i n , e a d e v ă r a t . Dar şt i i ce-i asta : v ic le­
nie de cret in ? Ε ceva î n s p ă i m î n t ă t o r . U n 
fel de c o ş m a r . Ceva care te cupr inde , 
î n c e t , î nce t . Trebuie să f iu singur, abso­
l u t singur. A l t f e l , m ă - n g h i t e . Pentru că 
face ce vrea d i n ce i la l ţ i . D i n cei care 
m ă - n c o n j o a r ă . To ţ i î m i d e v i n d u ş m a n i . 
F ă r ă să-şi dea seama de asta. Şi t rebuie 
să m ă lup t . Să dau în n i ş t e oameni ne­
v i n o v a ţ i . Şi n u vreau să fac asta. A m şi 
î n c e p u t să te b ă n u i e s c . 

T E O D O R A : Pe mine ? 
N A N U : Ε caraghios, n u - i a şa ? Dar M i h u 

poate să te folosească şi t u habar să n-ai . 
E u cum i-am v o r b i t dc lucrare ? H a b a r 
n-am. Te rog să m ă crezi. Habar n-am. 
Vic len ia de cret in . Cre t in i i t rebuie să t r ă ­
i ască d i n ceva. Şi , a tunc i , t r ă i e s c d i n 
ce i la l ţ i . Ε u n c o ş m a r . A m v r u t să r e n u n ţ 
la lucrare. Să-1 las d racu lu i să mi-o fure. 
Dar n-am pu tu t . P robab i l că s î n t slab. 
M a i bem ceva ? 

T E O D O R A : Da. 
N A N U : Noroc, Teodora. 
T E O D O R A : Noroc. M u l t noroc. 
N A N U : î m i pare r ă u . î m i pare r ă u că ţ i - a m 

pu r t a t gh in ion . 
T E O D O R A : N-are de ce să- ţ i p a r ă r ă u . Cit 

a fost, a fost f rumos. Vreau să te r o g 
ceva. 

N A N U : Spune. 
T E O D O R A : Să n u m a i v o r b i m de asta. De 

d e s p ă r ţ i r e . V r e i ? 
N A N U : Vreau . 
T E O D O R A : S ă petrecem seara aşa . . . Ca şi 

c u m n u s-ar f i î n t î m p l a t n i m i c . 
N A N U : Crezi că se poate ? 
T E O D O R A : S ă - n c e r c ă m . N u m e r i t ă m n o i do i 

o s e a r ă f r u m o a s ă ? 
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întuneric. Linişte. 
Lumină. Camera. Fabian bate darabana. 

M A I O R U L : I-a cam fost fricfl dc M i h u . 
Chiar g roază . U n fel de g roază . I sc pă ­
rea că M i h u arc tot f e lu l de compl ic i . 
Cred c-n b ă n u i t - o şi pe Teodora. S în t 
aproape sigur dc asta. Nanu η-a avut 
noroc cu p ro te j a ţ i i săi . Şi D u d u η lansat 
u n zvon. Că Nanu t r ă i e ş t e cu n e v a s t ă - s a . 

BELCOT : D u d u e un id io t . 
M A I O R U L : Şi M i h u , cc crezi că este ? L-a i 

o m o r î t degeaba. în ţe leg i ? Degeaba ! Taci ! 
BELCOT : Ţi -e frică ? 
P L U T O N I E R U L : Gura ! Ν -auzi ce spune 

t o v a r ă ş u l maior ? E i , d răc i a dracului . . . 
M A I O R U L : O c r i m ă este o c r i m ă . Or i cum 

ar f i fost o c r i m ă . Chiar d a c ă Nanu ar 
f i fost un t ică los . N u te-a rugat n imen i 
să faci droptate. O m o r î n d oameni. Şi nu 
m ă i n t e r e sează cum auzi dumneatn vocile . 

BELCOT : Pentru că eşt i un p r i m i t i v . Şi nu 
prea avem cc v o r b i . N o i do i . 

M A I O R U L : Dar Nanu η fost un geniu. Şi 
ce-mi p a s ă mie de sentimentele d u m i ­
tale ? A i distrus un geniu. I-ai zdrobi t 
capul. Cu u n fişic de monede dc trei le i . 

BELCOT : Capul. 
M A I O R U L : Pof t im ? 
BELCOT : Capul. Ce te u i ţ i la mine ? N-nin 

n i c i un fel de h a l u c i n a ţ i i . Capul. Asta a 
strigat N a n u , î n a i n t e de a m u r i : s-a dus 
d racu lu i capul meu. Aşa a spus. S-a dus 
d racu lu i capul meu. 

F A R I A N : A ş a a spus ? 
BELCOT : Da. A ho rcă i t . S-a dus draculu i 

capul meu. M i s-a p ă r u t ciudat. Dar 
m-am g î n d i t că 1-n du ru t . Şi c ă de asta 
a spus-o. De durere. Dnr îi p ă r e a r ău de 
cap. I i p ă r e a r ă u că i s-a dus draculu i 
capul . Capul l u i de geniu. Mda . 

M A I O R U L : Aş f i p u t u t să n u - ţ i spun n imic . 
Să las toate astea pent ru proces. Dar 
n-nm v r u t . A m v r u t să şt i i t o t u l . Ca să 
ai n i ş t e n o p ţ i de c o ş m a r . 

BELCOT : Dc c o ş m a r ? 
M A I O R U L : A i v r u t să ai drept de v i a ţ ă 

şi de moarte. Să f i i şi j u d e c ă t o r şi pro­
curor şi tot restul. U n fel de Dumnezeu. 
Dumnezeul Belcot. M a i în t î i , ai salvat o 
g r o a z ă de nemernic i . Asta, ce crezi că 
a fost ? O binefacere ? To t o c r i m ă . Pe 
u r m ă , ai h o t ă r î t că dreptatea e o sabie. 
Şi că trebuie să f i i j u d e c ă t o r . Dor şi asta 
ţi s-a p ă r u t prea p u ţ i n . Şi, a tunci , ai ho­
t ă r î t să f i i şi c ă l ă u . Ş i , m a i t î rz iu ? 
Ce-ai f i v r u t , m a i t î r z iu ? 

B E L C O T : Călău ? A ş a a i spus ? Călău ? 
M A I O R U L : N u - ţ i place c u v î n t u l ? 
BELCOT : N i ş t e n o p ţ i de coşmar . . . Ăs ta c 

p r e ţ u l ? 

M A I O R U L : P î n ă la e x e c u ţ i e . N u m a i p î n ă 
la e x e c u ţ i e . S p e r a n ţ a asta o ma i am şi 
eu. Că ai să f i i condamnat la moarte. 

BELCOT : La moarte ? Asta e tot ? 
M A I O R U L : Ţi -e frică ? Ε o ploaie p a r ş i v ă , 

to tuş i . Aşa cred. 1 
BELCOT : N u mi-e fr ică de n imic . N ic io ­

d a t ă n u mi-a fost frică de n imic . Poate 
oă e un fel de b o a l ă . N u c o n t e a z ă . 

F A B I A N : Şi Nanu e mor t . D in t r -o g r e ş e a l ă . 
A zis Bclcot că e a l tu ' . Cred că n u pricep 
ceva. Dar n u ş t iu cc dracu ' n u pricep. 

BELCOT (încet) : Dreptatea e o sabie şi a t î t a 
tot . Ş t i a m că, o d a t ă şi o d a t ă , t rebuie să 
greşesc . Poate că am fost obosit. N u con­
tează . 

F A B I A N : A i fost obosit, şi de asta ? De 
asta l-ai o m o r î t ? 

BELCOT : Sst ! Ui te , îşi acum î m i s u n ă - n 
cap vocea l u i Nanu . Ε v i n o v a t ! Nanu e 
v i n o v a t ! Dacă nu cu M i h u , cu altceva ! 
D o v e d i ţ i - m i v o i că Nanu η -a fost vino¬
vat ! Cu n i m i c ! N i c i o d a t ă ! O m u l t rebuie 
să-şi d o v e d e a s c ă n e v i n o v ă ţ i a ! Şi Nanu 
η-a p u t u t ! N-a p u t u t ! M d a . M a i p l o u ă , 
p lu ton ie r ? M d a . Să mergem, p lu tonier . 
Şi, în cetate n u va in t ra n imic p î n g ă r i t 
şi n imen i care e dedat cu s p u r c ă c i u n e a 
şi cu minc iuna . . 

M A I O R U L : l a r t ă - m ă că te-ntrerup. 
BELCOT : E u ? 
M A I O R U L : Da. A m ui ta t să-ţ i spun ceva. 
BELCOT : M i e ? 
M A I O R U L : Da. 
BELCOT : Ce ? 
M A I O R U L : N u ţi s-a p ă r u t , în u l t i m a vre­

me, că Nanu era ma i vesel ? 
BELCOT : Ba da. Sigur. A î n c e p u t să se 

bucure. Plesnea de bucurie , nemernicul . 
Se înt î lmca cu mine şi punea m î n a pc 
descoperirea l u i M i h u . Hahaha ! Era ne­
maipomeni t de d e ş t e p t . M a i avea p u ţ i n 
şi punea m î n a pe d ip loma de geniu . 
Hahaha ! 

M A I O R U L : N u de asta. 
F A B I A N : Ce — n u de asta ? 
M A I O R U L : N u de asta era vesel. 
BELCOT : Crezi că n u e u n m o t i v de bucu­

rie ? (Ridc scurt.) 
M A I O R U L : N u ş t iu . Dar n u de asta era 

vesel. 
BELCOT : E i , nu.. . 
M A I O R U L : N u . 
BELCOT : Dar de ce ? 
M A I O R U L : S c ă p a s e de o gr i jă . De gr i ja 

descoperirii . Ă s t a e u l t i m u l luc ru pe care 
vreau să-1 spun. A s c ă p a t dc gr i ja des­
coper i r i i şi s-a s i m ţ i t eliberat. Putea să 
t r ă i a scă no rma l . Pentru că descoperirea 
l u i fusese u n eşec. U n eşec , în ţe leg i ? 

BELCOT : Hahaha ! 
M A I O R U L : N u r î d e . A fost u n eşec to ta l . 

Dar N a n u n u şi-a b ă t u t capul cu asta. 
Ş t ia că e no rma l . Ca, d i n c î n d î n c î n d , 
să ai cî te u n eşec. Spunea că se a ş t e p t a 
dc m u l t la chestia asta. La eşec. I a r d u m ­
neata l -a i o m o r î t degeaba. Degeaba ! 
î n ţ e l e g i ? 
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B E L C O T : Degeaba ? 
M A I O R U L : Degeaba. 
D E L C O T : Nu ! Avea el o v i n ă ! Tot avea 

el o v i n ă ! 
M A I O R U L : Ţi-e frică. 
BELCOT : M i e ? 
M A I O R U L : Ţi-e frică de moarte. 
B E L C O T : De moarte ? Asta e to t ? Hahaha ! 
M A I O R U L : Cucuvea ! 
P L U T O N I E R U L : O r d o n a ţ i ! 
M A I O R U L (obosit, încet) : Ia-1. 
BELCOT : Unde ? In ce lu lă ? Şi, acolo, să 

stau singur ? Ş t i ţ i că nu-mi place asta ? 
I n u l t i m a vreme. Să stau singur. N-am 
chef. Aş mai sta p u ţ i n aici. A m c ă t u ş e , 
nu- i aşa ? N u pot să fac n imic . M a i s t ă m 
de v o r b ă . A m c i t i t foarte m u l t . Şi pot 
să v ă povestesc o m u l ţ i m e de chestii . De 
care habar n - a v e ţ i . Foarte interesante. Ii 
dau d r u m u l ? 

F A B I A N : Şi , Nanu ? Ε mor t . 
B E L C O T : Dar eu s în t v i u ! V i u ! N-am chef 

să stau în ce lu lă . Că e o c a m e r ă înch i să , 
în ţe leg i ? De asta. N-am n ic i un chef. 
Ce dracu' , dom'le. Nu p r i cepe ţ i n imic ? 

M A I O R U L : Ia-1. 
P L U T O N I E R U L : Mişcă ! 
B E L C O T : Poate, să f u m ă m o ţ iga ră ? Ce-aţi 

zice de o ţ i ga ră ? Fabian are n i ş t e ţ igăr i 
eng lezeş t i . S î n t foarte bune. Pe c u v î n t u l 
meu că s în t foarte bune. N -n in p i p ă . 
A l t f e l , fumam p i p ă . Ce faci, p lu ton ie r ! 
M ă - m p i n g i ? 

P L U T O N I E R U L : Te-mping. 
B E L C O T : T o v a r ă ş u ' maior ! P lu ton ie ru l 

Cucuvea m ă - m p i n g e ! 
P L U T O N I E R U L : Mişcă ! 
M A I O R U L : Z i şi t u a l t fe l . 
P L U T O N I E R U L : A l t f e l ? M a i frumos ? M u l t 

mai frumos ? D r e p ţ i ! N u . N u e bine. 
M a r ş ! I a r n u e bine. Asasinule... Doamne, 
Dumnezeule... Asasinii ' . . . 

Vorbind, plutonierul îl împinge pe Belcot 
<lin cameră. Belcot i se supune, automat. Cei 
{Joi ies din cameră. 

8 
Brusc, se aude vocea lui Belcot. La în­

ceput, tare, apoi, din ce în cc mai încet. 

B E L C O T : N u vreau. N u vreau ! N u vreau ! 

(Linişte.) 

M A I O R U L : Să deschid fereastra. Să mi ros im 
şi noi p u ţ i n ploaia. 

(Maiorul deschide fereastra. Zgomotul ploii 
năvăleşte, iar puţin mai tîrziu se aude şi 
fişiitul maşinilor.) 

F A B I A N : Nanu a t e rmina t cu Teodora. 
A c u m vreo l u n ă . Pe u r m ă , s-au ma i i n -
t î ln i t de c î t eva o r i . Şi , pe u r m ă . s-n ter­
m i n a t de tot . 

M A I O R U L : Te-ai î n t î l n i t cu Teodora, nu - i 
a şa ? I n scara nia. Cînd a fost o m o r î t 
Nanu. 

F A B I A N : Mi-a telefonat la cantonament. ' 
N-am v r u t să v i n . H a i , că e grozav. Pc 
c u v î n t u l meu că e grozav. Ce dracu ' să 
mai v o r b i m ? Dar m-am dus. 

M A I O R U L : Poate că e mui bine să l ă s ă m 
asta ? 

F A B I A N : Putem să şi l ă s ă m . M a i în t î i n-am 
recunoscut-o. Era şi î m b r ă c a t ă al t fel . 

M A I O R U L : I-a fost frică de Teodora. I-a 
fost frică de toţ i . De c înd o î n c e p u t po­
vestea eu M i h u . N u m a i de D u d u n u i-a 
fost frică. Şi de Bclcot. Nanu a acuzat-o 
de tot fe lu l «le pros t i i . 

F A B I A N : M i - a spus. Mi -a spus o g r ă m a d ă 
de chestii . P ă c a t . De Teodora. Mi -a p lă ­
cut. De ce să te m i n t ? 

M A I O R U L : Poate că nu c cazul să- ţ i p a r ă 
r ă u . 

F A B I A N : H a i , că eşti tare. Eş t i foarte tare. 
Dar n-ai b ă g a t do s c a m ă o chestie. N u 
ş t iu cum să-ţ i zic. Adică , n u preo-mi 
v ine . Chestia-i că nu se poate î n t o t d e a u n a , 
în ţe leg i ? N u se poale. î n t o t d e a u n a . Să-1 
pu i pe om la î nce rca re . D in c înd în c înd , 
nrc şi el o b u b ă . Ceva. Şi , a tunci , n u 
rez i s tă . Şi d ă chix . Sau chiar se duce 
dracu lu i . î n ţ e l eg i ? A u u n i i noroc. Şi nu- i 
î ncea rcă n i m e n i c înd s în t slabi. (După o 
pauză.) A i crezut că eu ? 

M A I O R U L : A m crezut că D u d u . Dar n-a 
fost a şa . A fost Belcot. Val iza te a ş t e a p t ă . 
L a aeroport. Ui te cheia. De la seif. 

F A B I A N : Cum a zis ? 
M A I O R U L : Belcot ? 
F A B I A N : Belcot. 
M A I O R U L : Şi, în cetate n u va in t r a n i m i c 

p î n g ă r i t şi n i m e n i care e dedat cu spur­
c ă c i u n e a şi cu minc iuna . I ţ i place ? 

F A B I A N : î m i pluee. 
M A I O R U L : Şi mie . Asta e nenorocirea. 
F A B I A N : H a i , că e grozav. Pe c u v î n t u l 

meu că e grozav. Ce-a ieş i t . (Urlînd.) 
Ce-a ieşi t ! (Aproape gemînd.) Ce poate 
să iasă d i n n i ş t e vorbe.. . 

Zgomotul ploii se aude foarte puternic. 
Aproape de tot răsună un claxon. 0 dată. 
De două ori. De trei ori. 
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Credeţi că numai un buletin meteorologic 
poate să vă convingă că sezonul rece a sosit ? 

Şi comerţul poate s-o facă ! 
Priviţi o vitrină, intraţi în magazinele de 

specialitate ale comerţului de stat şi vă veţi 
convinge imediat şi după articolele vestimen­
tare. 

U n bogat şi var ia t sortiment de : 
T R I C O T A J E : pulovere , scampolouri , bluze ; 
L E N J E R I E pentru interior »; ţ e s ă t u r i d in 
Ρ Ν Λ , l i n ă ş i mutase ; 
Î N C Ă L Ţ Ă M I N T E cu f e ţ e d in piei naturale 
ş i sintetice, articole de m a r o c h i n ă r i e şi ga­
lanterie 
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