60 de ani de la Marea Revolutie Socialista

din Octombrie
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Modernitatea
teatrului maiakovskian

In ellutarea unui acord deplin cu sensi-
bilitatea spectatorului contemporan, oamenii
de teatru din zilele noastre piistreazit o serie
de bune obsesii. Ei sint, astlel, preocupati
in cel mai inalt grad de apropierea publicu-
{ui de spectacol, de descoperirea inspiraldl a
anor noi locuri de joc, de identificarea efi-
caecitifii limbajului ‘direct, de detectarea mo-
dalitatilor de exprimare concentratii, laconi-
efl, gi de altele.

Toate aceste preocupiiri legitime cheam# in
memorie. mai multe fenomene interesante,
care, in istoria teatrului din veacul nestru,
au prefigurat, au precedal, au determinat
ipotezele de lucru, solutiile de astizi.

Zibovind asupra directiilor ‘esenfiale ale
dramaturgiei §i artei spectacolului din vre-
mea noastrii, asupra tendintelor majore ale
teatrului agitatorie, epie, documentar, asu-
pra tulburiitearei poezii a teatrului politie,
este cu neputin{li s nu ne amintim de un
mare premergitor pe acest tirim, de Vladi-
mir Maiakovski.

Cercetind  patrimoniul maiakovskian, con-
statlim lesne et ceea ce ne soliciti, ne pa-
sioneazi, nu sint, in primul rind., amintirile
pioase, c¢i, mai cu seami, un acul interes
contemporan,

Maiakovski propune valorile expresive ale
wuinui limbaj direct, alternind metafora sen-
surilor dense cu simplitatea poeticd ‘a fra-
zelor explicite. In acest spirit, el isi consi-
derst personajele drept .tendinte insuflefite”,
refuzind ‘orice fel de fals rafinament si des-
coperindu-le, adesea, in citeva linii, trisiitu-
rile preponderente.

Farit nici un echivoc se exprimd el, in-
tr-o ordine de idei asemiiniitoare, ‘despre pie-
sa sa Baia (1929) : .In ceea ce priveste in-
dicarea directdi a celor care sint vinovati si
a celor care nu sint, eu am o inclinatie agi-
tatoricii... Mie imi place s# spun pind la
capiit cine e ticilos®. De aceea, el considerii
comedia sa feericd Plogniga (1928) o operit

wpublicisticsi... ‘tendentioasi®, vorbind si des-
pre Baia ca despre ..o luerare publicistici”.

Apropiindu-ne de ceea ce se Intimpli in
vecinitatea imediati a timpului de azi, nun
pare deloc lipsit de interes si semnalim
un rispuns al lui Peter Schumann, intemeie-
torul si animatorul atit de talentat al cele-
brei = formatii americane The Bread and
Puppet Theater. Practicind eu har si sculp-
tura, dar alegind teatrul, el isi explica ast-
fel optiunea : .Fiinde#l in teatru pofi sk ariiti
cu degetul”. Iar reputatul scriitor german
Peter Weiss, in notele asupra teatrului- do-
cumentar care prefateazii lucrarea dramaticit
Vietnam ' Diskurs, menjiona, intre altele :
wTeatrul- documentar afirmit cii realitatea, ori-
care ar fi absurditatea eu care se mascheazit
ca insdsi, poate fi explicatd pind la cel mai
mic detalin.”

Dorinta demonstratiei foarte limpezi — la
Peter Schumann -, dorina expliciirii pini
la capiit — la Peter Weiss =, {in, in linii
generale, de acelasi stil .direct, de aceeasi
poezie agitatoricd, proclamate i practicate
eu strilucire, cu vreo jumitate de veae in
urmii, de Maiakovski.

Limbajul direct, agitatoric, care nu eli-
miné metafora, dar inliturd excesele ei, pre-
ferdi o exprimare concentratd, laconiel. A-
ceastd predilecjie este marcatii, in dramatur-
gia lui Maiakovski, nu numai de structurile
pieselor scurte {cum se constatli, de pilda,
in luecrfirile din 1920 : Ce-ar fi dacd ?.,. frd-
mintdrile de 1 Mai ar sta intr-un [otoliu
burghez, Piesd despre popii care nu inteleg
ce inseamnd sdrbdtoarea, Cum isi petrec unii
vremea praznuind sdrbdtoarea, sau din 1926:
Radio Octombrie), ci si de earacterul abrupt al
situatiilor dramatice sau’ de modalititile de
exprimare’ verbalil sintetici, din lucriirile de
mai largit respiratie.

Caracterul direct, concentrarea expresivi a
limbajului agitatorie implied §i anumite tona-
litdi, anumite intensititi specifice. Referin-
du-se, ‘de aceastd dati, la dusmani, marele
seriilor sovietie seria, in urmii cu ani. el
Lirebuie s le vorbesti in limba incendiilor,
eu cuvintele gloantelor®. Aga cum, azi, Peter
Schumann noteazd ecu privire la reprezen-
tatiile de o oarecare amploare : . Spectaco-
lele de stradd trebuie sii fie cit de enorme
§i de zgomotoase cu. putin{i®,
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le stradii* despre care pome-
t wmann ne duoe ecn  gindul,
in mod firese. la ciutiirile neobosite de azi
nerit uner noi locuri de joc,
11 strins, mai eliecace, ;
ectacol. Intriim, astfel, in a
gmmmmn_ a teatrului in afara teatrului®,
care econsemneazii legire: i fructuoasi,
a spectacolului din lin e unui lung corte-
gin de conve ntii.
5i aiei ne intilnim ecu Mainkovski, care,
ineit in 1920, seria un antract teatral pentru
arena circului 1 Campionatul lup
de m'mﬁ‘ In 1921, a doua wvarian
dramatice  Misterul buf (apirotdi in
era prezentati in limba german#i - pentru
legatiile mai multor partide comuniste din
steitndtate — la cireul din Moscova, lar
Baia este subintitulatd de autor .dramit cu
wgal”, tot asa eum Moscova
utit in 193 a pre-
n‘ntntu it ] mrtmm» de mase cu eintece
cuvinte, predestinatd des{dsuriirii in spatii
largi. 3
Plantarea spectacolului mailakovskian in-
tr-un  spatiu cireular, inconjurat de specta-
tori, impunea o asociere IntimA — chiar
daci pe dimensiuni mult mai mari decit
cele. obignuite in fi = a publicului la ofi-
cierea ceremoniei teatrale. Proiectarea gi rea-
hmrm reprezenlaliei teatrale in acest sp xtlu
nta rodul simplu al unei
; ea decurgea dintr-o inten- :Baia® de Maiakovski ~— Teatrul Giu-
{ief 3 matici, proclamati de Maiakovski, egli. Horea .
prin 1 in publicatia ,Arta Comunei” : § ules Cazaban = (Teribilo
LHArta nu buie entrati in temple, in uimga, St. Mihdilescu Briila
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muzee moarte, ei trebuie sit se afle peste tot
— pe striizi, in tramvaie, in fabriei..”

Nu nuomai dimensiunile unui spajiu  tea-
tral neobignuit, nu numai amplele intensitigi
de tonalitate il fac pe scriitor s susfini o
adeviirald estetict a hiperbolei, a ‘hiperbolei
satirice. . Declarind cfi  teatrul nu este o
oglindd care reflecti, ei o lupi®, Maiakovski
considerd ¢t ‘$i concentrarea pinit la cristal
si. amplificarea, de aceeasi limpezime, a ade-
viirului slujese in chipul cel mai fericit api-
rarea acestui adeviir, in spiritul mobilizator
al artei teatrului agitatoric.

Seriitorul sovietic vrea in mod hotiirit si
inscrie mijloacele inspirate ale artei- sale in
aria artei revolutionare. El confrunti in per-
manenifi, pe aceastit linie, timpurile diferite
{azi, .miine, azi pentru miine) ale existenfei
umane, ale existentei sociale.

In 1927, in postfata la opera  Mdrefia si
decadenta orasului Mahagonny, Bertolt Brecht
propunea teatrului epic si infiligseze lumea
nu nomai ,asa cum este”, ci si arate, mai
en seami, ,lumea cum devine®,

In opera Ini Maiakovski existi o continui
interferentii intre lumea ,asa cum este® gi
lumea .cum devine”, solufia secundd impu-
nindu-gi, eu cea mai ‘'mare autorilate, §i in-
dubitabila  necesitate a funefiunii apropiate
gi incontestabila superioritate.

In Misterul buf (apfiruti la noi in - fru-
moasa, sdgestiva tilmiicire a lui N. Argin-
teseu-Amza}, Omul viitorului aduce in pre-
zent semnalele vremurilor care- vin, obligind
la comparafii categorice in avantajul erei
semnificate de -~ acest personaj. In Baia, Fe-
meia fosforescentd {care se recomandi astfel:
LSint mandatara anului 2030, Am fost bran-
satdi pentru doufizeci $i patru de ore in tim-
pul dumneavoastrii®}) opereazii o seleclie in
lumea celor din piesdi, deteatindu-i pe ecei
apfi sii treacd in secolul XXI, in secolul
simbolic al omeniei si al dreptitii. In Plog-
nita, interferenta epocilor are loc in sens in-
vers, protagonistul, » Prisipkin, fiind transfe-
rat peste cinecizeei de ani, in 1979, pentru
a se constata efl este inapt — datorit® seii-
zutului siu potential etic, uman — s& fune-
tioneze in timpul propus.

Este evident cii aceste salturi in timp,
aceste remarcabile ingeniozitili de compozi-
tie dramatici riimin tributare, in cel mai bun
inteles al cuvintului, dorinjei pasionate a
seriitorului de a explica si de a sluji ,lu-
mea “cum devine®, lomea revolujiei st a
omului innobilat de revolutie.

Substanja revolujionarii si valorile artistice
ale dramaturgiei  maiakovskiene au  consti-
tuit, pe diverse meridiane, punctul de per-
nire al unor foarte importante realiziiri de
pe tirimul artei spectacolului. In U.R.SS,

Meyerhold, Plucek, Iutkeviei — printre re-
gizorii de seamii —, Strauh, Ilinski, Vera
Maretkaia — printre actorii renumili — au

inscris creatii exceplionale in spectacole cu
Misterul buf, Plognita, Baia,

In teatrul roménese, riimin memorabile,
ca spectacole cu exceptionale wvirtuli, cel pu-
tin citeva reprezeniatii maiakovskiene inre-
gistrate cam acum dou#i decenii.

In 1957, apiiren la Teatrul Giulesti pre-
miera piesei Baia, tilmiiciti in roménegte de
Tador Mugatescu si pusit in scend de Horea
Popeseu. Directorul de scenii, pe vremea
aceea la inceputul carierei, a realizat, cu
acest spectacol, una dintre cele mai mari
reugite, dintr-o aetivitate fecundd, in plind
desfiisurare gi astiizi. Detectind cu inteligenit
si cu talent walenlele stilului .agitatorie, el
le-a pus in wvaloare in functie de sens, ne-
driimuind suculenia comicii, dar pistrind mi-
sura grotescului, ingemiinind armonios vio-
lenia limbajului eu aura poeziei, dovedind
o adeviirati stiin{i a migeclirii expresive im-
primate unor numeroase grupuri de actori.

Am refinut in amintire, ‘vie, crealia — in
rolul lui Teribilov — a marelui artist care
a fost Jules Cazaban. Cu farmecul sfin ne-
repetabil, cu o dezinvolturA (in migeare si
in emisiunea unor tirade aproape nesfirsite)
vecinii cu performantele virtuozilor din re-
prezenialiile commediei dell’arte, eu imensa
diseretie a talentului, el s-a giisit meren in
centrul scenei, firi s-o ocupe brutal, in cen-
trul actiunii, firi s-o striveascii. L-au insofit,
cu multi diroire : St. Mihiiileseu Briila (in
rolul Optimistenko), compunind o partituri
in care umorul gras n-a fost nici o clipi
alternt de wulgaritate, Tamara = Buciuceanu
(in rolul Weonderton), alternind eu iscusinii
o naivitate aproape infantili ‘eu o ironie
destul de rafinatdi, Corado Negreanu (in rolul
Regizorului’ din pies#), pistrind, in dezacord
numai .aparent cu unele linii dominante ale

spectacolului, o comportare foarte fireasci,
o naturalefe seduciitoare.

Tot in 1957, doi tineri regizori — Ion
Maximilian gi loan Taub — puneau in sce-

nit, ‘la Teatrul de Stat din Timigoara, Plog-
nita. Acesti tineri regizori — realizind, gi el
la fnceputul carierei, un succes insemnat pen-
tru intreaga lor activitate'— au descifrat cu
maturit’ infelegere luerarea maiakovskiani. Ei
au_ tradus-o scenic intr-un spectacol in care
au ficut risipd -de fantezie si de bun-gust,
gisind, in limitele generoase ale comediei
salirice, accentele cele mai potrivite, mijloa-
cele proprii " pentru . ,demascarea = spiritului

filistin® {eum indica autorul),

Remarcabili a-fost solutia interpretativi a
actorului 'Eugen Tinase, in rolul protagonis-
tului Prisipkin."El nu s-a lisat intimidat de
dificultitile - rolului,  stiind s#i-si giiseascil un
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echilibru variat, in raport cu situatiile si cu
personajele diferite cu care intra in confrun-
tare. Interesante accente proprii. filigranate,
au imprimat in roluri episodice Geta Anghe-
lutd (Vinziitoarea de parfumuri) si Gheorghe
Patru {Liciitugul),

In 1960, studentii Institutului de arti tea-
trald §i cinematografici ,I. L. Caragiale® rea-
lizau, la studioul lor, sub baghela regizoru-
Iui lon Cojar, un spectacol cu Poemul lui
Octombrie, Yra, si a rimas in istoria tea-
trului nostru contemporan, una dintre cele
mai izbutite reprezentatlii de teatru poetic
revolufionar, de fnfliiciirat spectacol agitato-
ric. Begizorul a imaginat un cadru scenic
sobru, definit cu o mare economie de mij-
loace. Aceasti aparentdi siirficie a scenei, a-
proape goale, era premeditati pentru relie-
farea, printr-un sistem de raporturi invers
proporfionale, . a intensitiifii, adesea 1tragice,
propuse de mesajul revolujionar al partiturii
dramatice. Muzicalitatea armonioasi a mig-
eiirii scenice, ritmul riguros al tiradelor im-
plinean frumusetile tulburiitoare ale acestui
spectacol plin de puritate §i de pasiune re-
volutionari. Figurau cu strilucire, in aceasti
admirabilil reprezentatie, studen}i care ono-
rau, atunci,.scena Institutului, care aveaun si

Apiireau_aici §i Marin Moraru, si Stelan Tor-
dache, $i Mihai Mihail, si Traian Stinescu.
é’f.pﬂrea $i acea mare actriffi, de impresionant
fior tragic, care se chema Fugenia Dragomi-
rescu, actrith stinsfi, din phcate, atit de mult
inainte de vreme.

Maiakovski indemna, referindu-se la una
dintre piese, dar gindindu-se la ansamblul
operei sale : .In viltor, cei care veli expune,
veli pune in scenii, veli lipiri Misterul buf,
schimbafi-i conlinutul; faceti-1 contemporan,
eonsonant cu ziua respeetivii, cu minutul res-
pectiv®.  Recapitulind  spectacolele realizate
cu lueriirile maiakovskicne, pe diverse scene,
constatim lesne cii apelul la contemporanei-
tate nu are nevoie si fie repetat in acest
cadru, deoarece este cuprins, in mod axio-
matie, in" opera scriitorului. Astiizi, Intr-o pe-
rioadd In care teatrul politic, documentar,
agitatoric se impune insistent in sfera de
preocupiiri a celor mai inzestrali slujitori- ai
scenei, Intoarcerea la Mainkovski inseamnd,
dacit se poate spune - astfel, o.. intoarcere
fnainte. Marile reusite ale teatrului roménese
cu partituri “maiakovskiene, ca i sigura mo-
dernitate a dramaturgiei scriitorului sovietie,
ne propun si noudi, intre aliele, aceasti....in-
toarcere inainte.

@ MIRCEA
MANCAS

Ecourile Marelui Octombrie

onoreze, wulterior, multe scene romdnesti.

in teatrul
Eveniment social-politic  de - dimensiuni
istorice: - singulare, - Marea  Revolufie So-

cialistd ~din Octombrie a avut' o imensi
fnriurire * asupra’ migeiirii muncitoresti: din
FEuropa gi dinintreaga lume $i a contribuit,
totodatid, la rispindirea ideilor inaintate ale
oamenilor de ‘eulturii ai epocii. Transformii-
rile “revolufionare in’structura societiifii, ini-
tiate ‘de primul stat socialist, au stimulat pu-
ternic ‘si innoirea concepliei despre literaturi
giartdi, si n-au Intirziat sd . aibid urmiri a-
supra “dezvoltirii culturii europene umaniste.
Valoarea  politico-ideclogich a artei
ea se ‘afirma in articolul lui Lenin
LOrganizatia ‘de partid §i literatura "de par-
tid“, ‘ea si noul umanism Trevolujionar pre-
zent“in operele scriitorilor rusgi, au avut re-
zonantii - in- cultura  apuseanfi, determinind

interbelic

lufiri de pozijie clare, in sensul adeziunii la
marele act revolufionar gi punind pe primul
plan ideea luptei pentru pace. Atunei au rii-
sunat cuvintele lui Romain Rolland: ,Sal-
vali adeviirul uman, salvind adevirul rus1®
In’ poemele lui ‘Al. Blok (,Cei treisprezece®)
gi Vladimir Maiakovski (,,Poemul lui Octom-
brie”, ,Lenin“,  Poemul revolujiei”), seriitorii
din Apus au sesizat o noull’ sursi ‘creatoare
pentru literatura pusit in servicinl umanititii.
In cadrul® gropului ,Clarté®, infiintat i con-
dus de Romain Rolland si de Henri Barbusse,
ea si in unele opere literare ale timpului,
ideea -, ,umanitarista® — desi lipsiti de spirit
revolugionar — a deschis perspective: noii te-
matici §i a entoziasmat prin sensul ‘eide
adinefi ‘simpatie umanii. lar operele tinerei
generalii, reprezentati de P. Vaillant-Coutu-
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