echilibru variat, in raport cu situatiile si cu
personajele diferite cu care intra in confrun-
tare. Interesante accente proprii. filigranate,
au imprimat in roluri episodice Geta Anghe-
lutd (Vinziitoarea de parfumuri) si Gheorghe
Patru {Liciitugul),

In 1960, studentii Institutului de arti tea-
trald §i cinematografici ,I. L. Caragiale® rea-
lizau, la studioul lor, sub baghela regizoru-
Iui lon Cojar, un spectacol cu Poemul lui
Octombrie, Yra, si a rimas in istoria tea-
trului nostru contemporan, una dintre cele
mai izbutite reprezentatlii de teatru poetic
revolufionar, de fnfliiciirat spectacol agitato-
ric. Begizorul a imaginat un cadru scenic
sobru, definit cu o mare economie de mij-
loace. Aceasti aparentdi siirficie a scenei, a-
proape goale, era premeditati pentru relie-
farea, printr-un sistem de raporturi invers
proporfionale, . a intensitiifii, adesea 1tragice,
propuse de mesajul revolujionar al partiturii
dramatice. Muzicalitatea armonioasi a mig-
eiirii scenice, ritmul riguros al tiradelor im-
plinean frumusetile tulburiitoare ale acestui
spectacol plin de puritate §i de pasiune re-
volutionari. Figurau cu strilucire, in aceasti
admirabilil reprezentatie, studen}i care ono-
rau, atunci,.scena Institutului, care aveaun si

Apiireau_aici §i Marin Moraru, si Stelan Tor-
dache, $i Mihai Mihail, si Traian Stinescu.
é’f.pﬂrea $i acea mare actriffi, de impresionant
fior tragic, care se chema Fugenia Dragomi-
rescu, actrith stinsfi, din phcate, atit de mult
inainte de vreme.

Maiakovski indemna, referindu-se la una
dintre piese, dar gindindu-se la ansamblul
operei sale : .In viltor, cei care veli expune,
veli pune in scenii, veli lipiri Misterul buf,
schimbafi-i conlinutul; faceti-1 contemporan,
eonsonant cu ziua respeetivii, cu minutul res-
pectiv®.  Recapitulind  spectacolele realizate
cu lueriirile maiakovskicne, pe diverse scene,
constatim lesne cii apelul la contemporanei-
tate nu are nevoie si fie repetat in acest
cadru, deoarece este cuprins, in mod axio-
matie, in" opera scriitorului. Astiizi, Intr-o pe-
rioadd In care teatrul politic, documentar,
agitatoric se impune insistent in sfera de
preocupiiri a celor mai inzestrali slujitori- ai
scenei, Intoarcerea la Mainkovski inseamnd,
dacit se poate spune - astfel, o.. intoarcere
fnainte. Marile reusite ale teatrului roménese
cu partituri “maiakovskiene, ca i sigura mo-
dernitate a dramaturgiei scriitorului sovietie,
ne propun si noudi, intre aliele, aceasti....in-
toarcere inainte.

@ MIRCEA
MANCAS

Ecourile Marelui Octombrie

onoreze, wulterior, multe scene romdnesti.

in teatrul
Eveniment social-politic  de - dimensiuni
istorice: - singulare, - Marea  Revolufie So-

cialistd ~din Octombrie a avut' o imensi
fnriurire * asupra’ migeiirii muncitoresti: din
FEuropa gi dinintreaga lume $i a contribuit,
totodatid, la rispindirea ideilor inaintate ale
oamenilor de ‘eulturii ai epocii. Transformii-
rile “revolufionare in’structura societiifii, ini-
tiate ‘de primul stat socialist, au stimulat pu-
ternic ‘si innoirea concepliei despre literaturi
giartdi, si n-au Intirziat sd . aibid urmiri a-
supra “dezvoltirii culturii europene umaniste.
Valoarea  politico-ideclogich a artei
ea se ‘afirma in articolul lui Lenin
LOrganizatia ‘de partid §i literatura "de par-
tid“, ‘ea si noul umanism Trevolujionar pre-
zent“in operele scriitorilor rusgi, au avut re-
zonantii - in- cultura  apuseanfi, determinind

interbelic

lufiri de pozijie clare, in sensul adeziunii la
marele act revolufionar gi punind pe primul
plan ideea luptei pentru pace. Atunei au rii-
sunat cuvintele lui Romain Rolland: ,Sal-
vali adeviirul uman, salvind adevirul rus1®
In’ poemele lui ‘Al. Blok (,Cei treisprezece®)
gi Vladimir Maiakovski (,,Poemul lui Octom-
brie”, ,Lenin“,  Poemul revolujiei”), seriitorii
din Apus au sesizat o noull’ sursi ‘creatoare
pentru literatura pusit in servicinl umanititii.
In cadrul® gropului ,Clarté®, infiintat i con-
dus de Romain Rolland si de Henri Barbusse,
ea si in unele opere literare ale timpului,
ideea -, ,umanitarista® — desi lipsiti de spirit
revolugionar — a deschis perspective: noii te-
matici §i a entoziasmat prin sensul ‘eide
adinefi ‘simpatie umanii. lar operele tinerei
generalii, reprezentati de P. Vaillant-Coutu-
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rier, Paul Eluard, Louis Aragon, in Frania,
de Frich Maria Remarque, Ernst Glaser, gi
mai apoi de Bertolt Brecht, Johannes Bee-
ker g.a., in Germania, au ‘marcat, in litera-
tura europeandi, aparifia spiritului, daei nu
chiar revolutionar, ‘in orice caz. de puternici
frondé progresistd, hrinit de ideile Marii Re-
volutii Socialiste, de fondul lor superior otic
— al eliberdrii omului de exploatare s al
instaurdirii unei orinduiri bazate pe justitie
socialli, pe suprimarea inegaliti{ii in drepturi.
Toate acestea reprezentau un faseicul de lu-
mind pentru idealurile demoerate si umani-
tare -ale celor mai avansate spirite din cultura
oecidentald.

priveste teatrul, ¢ locul si
mentiondm  eii  organizarea gi . amplifi-
carea relelei de teatru in U.R.8S. (care
avea In bazd decretul ,Despre unificarea pro-
blemelor teatrale®) a beneliciat de experienja
si de contributia unor.personalitiifi creatoare
originale (Tairov, Vahtangov, Meyerhold}, ca
si de fecunda activitate a lui K. 8. Stanislav-
ski, care, de la infiintarea M.H.A.T., a inau-
gurat actiunea de pregiitire a actorilor si de
educare a maselor spre o artdi corespunzi-
toare aspiratiilor la culturi gi educalie ale
imensului public nou (lormat, cu deosebire,
din oameni.ai muneii}, reeeptiv la teatrul re-
volutionar. Aceste finnoiri pe plan artistico-
ideologic atingeau valoarea unui adeviirat
sistem, specilic prin fondul siu revolutionar ;
ele au rejinut atenlia oamenilor. de teatru
de pretutindeni, in eiuda condijiilor institu-
tionale diferite ale altor fari, eare nu permi-
teau acolo, in aceastd  perioadd, o afirmare
direct-revolutjionari a artei. Ecoul lor a fost
resim{it cu putere, mai intli, in teatrul fran-
cez, saturat de psihologism intimist sau de
frivolitatea comediei ,bulevardiere gi, in ge-
nere, lipsit de problematici sociald ; in noile
Ineriiri incep sii aparii acum, chiar daci em-
brionar, directii tematice antirizboinice, uma-
niste. r

Desigur, nu se poate vorbi despre o dra-
maturgie revolufionari, dar protestul care se
contureazii in ea impotriva sacrificirii de
vie{i  umane in riizboaiele generate de capi-
talism $i calda pledoarie pentru pace — fin-
sofiti de acuzarea, uneori directd, a scopu-
rilor militarismului agresiv — congin, in spi-
rit, elemente de ordin revolutionar. Astfel,
in fantezia dramatief Lilluli, Romain. Rolland
miirturisegte, cu indreptiifire 'si emotionant,
asemenea convingeri pacifiste, alte piese adu-
eind, si ele, mirturii ale tendingelor etic-

In ceea ce

umanitare din anii urmitori primului rizboi
mondial. Printre acestea menjionim Mor-
mintul sub Arcul de triumf (1922) de Paul
Raynald, un adeviirat imn dedicat eroului
necunoseut, si Miracolul de la Verdun de
H.  Schlumberger. satiri tragic-grotesci la
adresa comandantilor de armate din singe-
roasa inclestare care a ficut faima regiunii
cu acelagi nume.

Ecourile Revolutiei din Octombrie au tre-
eut, insd, dincolo de limitele condamniirii rdz-
boiului de cuceriri §i de perspectivele unei
epoci de pace si progres. Noua structurii a
societii{ii socialiste, notle relatii sociale si for-
malia unui nou tip uman - eroul comunist,
luptitor §i constructor, totodati - au inte-
resat, in egald misurdl, crealia literari din
Occident si ele fae, chiar dae# sporadic, obi-
ect de dezbateri in dramaturgia timpului. Tre-
buie s recunoastem cifi. un teatru de idei,
care propune si urmireste procesul transfor-
miirii congtiinjei umane, dovedind, prin a-
ceasta, micar in germene, atitudine revolu-
fionard, ¢ un moment innoitor in teatrul
european. O atare problemi e tratati, printre
altele, in piesa lui Fr. Wolff. Tay-Yang se
trezegte (pusii’ in scenit de Erwin Piscator,
la Berlin, 'in 1934), in care asistam la evo-
lutia unei eroine, ‘de la o fiinli pasivi, re-
zervatdi si surd revoltatd, la o autenticli lupti-
toare revolulionari,

Unul dintre cei mai reprezentativi drama-
turgi de orientare revolutionard, vidind,
in preocuparea de a gisi noi modalitifi tea-
trale, intenjia de a exprima eit mai pregnant
continutul nou ideologic pe eare-l afirmid in
piesele lui, e, fiir#t indoiald, Bertolt Brecht.
Caracterul = realist-raionalist al teatrului siiu
.epic” este mijlocul prin care el crede cii
poate face cunoscut, direct gi limpede, ade-
vitrul viefii, ¢i poate reda artei dramatice o
form# = caracteristich, corespunziitoare stadiu-
Iui politie revolutionar al relatiilor din socie-
tatea contemporand. Brecht preia' nojiunea
marxisti a ,alienérii” constiintei, punind in
discutie modul de wviafii iIn socielatea bazatd
pe exploatare, si agazii la baza conflictului
dramatic al pieselor sale (Un om e un om,
Opera de trei parale,. Mutter Courage, Dom-
nul - Puntila gi. sluga sa Matti, Omul cel bun
din Si-Ciuan) contrastul dintre fondul uman,
iniial pur, gi degradarea lui, impusi de con-
ditiile existentei §i ‘de , morala® societitii
capitaliste. Sesizind cu spirit rece, rational
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e odistaniad® —— situatiile si stirile eonflic-
wale ale realitililor, Brecht demonstreazi
{chiar daed, adesea, in chip parabolic) it
drama personajelor din teatrul siiu e rezul-
tatul unor conditii, al uner idei §i al unor
mentalititi sociale reale, ilustrind constatarea
Iui Marx: ,Nu constiinja umanii ecreeazi
existenia socialii, ci realitatea sociali ecreeazii
constiinta®. S nu e lipsit de semnifieatie
faptul i una dintre ultimele sale piese,
Zilele  Comunei, este -~ dupi diversele
aspecte ale contradictiilor societafii eapitaliste
pe care le dezbate — 0 evocare, to} en tile
parabolic, a celei dintli incerciri de a se
institui, prin lupta proletariatului, orinduirea
comunisti,

Desigur, dramaturgia timpului priveste inci
incomplet si izolat, adesea, doar sentimental,
eonflictul de elas#i, ea factor determinant in
dinamica transformiirii omului si a societiitii.
Oricum, regiasim in ele, fiird indoiali, ecourile
teatrului revolutionar, inifiat in primii ani de
dupd Marele Octombrie in Uniunea Sovie-
tich ; ele au stimulat gi activilatea teatrului
proletar, pe plan international.

In aceasti perioadii, migcarea teatrali eu-
ropeanii ‘va resimii, ‘in egali misurs, influ-
enta teatrului  revelutionar si in  tendintele
innoitoare ale -artei. scenice, ale regiei.

Preocuparea- de -a ‘inijfia noi metode in re-
gie ajunsese, mai ales in prima parte a pe-
rioadei “interbelice, la un inalt nivel ‘de teo-
retizare si de experiment  teatral. Gordon
Craig, Max * Reinhardt, ~Appia; Jacques Co-
peau, Bragaglia. g.a. — prin practica gi prin
scrierile: lor = au adus incontestabile con-
tributii la revizuirea si la innoirea tehnicii
teatrale. Dar, in pofida originalitafii ideilor
acestor - remarcabili- ginditori: §i creatori  de
teatru, inclinarea ' ciitre  tehnicitate ‘excesivii
sau ciitre efecte formale a viduvit, nu o dati,
arta dramatici de- substania ei umanista, li-
mitind audien{a spectacolelor la o restrinsi
eategorie de spectatori. In acest context, di-
rectiile teatrului din {ara Marii Revolufii (de
la Stanislavski la' Meyerhold, Tairov, Vahtan-
gov) ‘erau sortite a' aduce un sprijin atit dra-
maturgiei, ¢it si speetacolului, imprimind un
caracter ‘de masd  fenomenului teatral,

Printre  eei “mai reprezentativi oameni ai
scenei, in deceniul al treilea,: Erwin Piscator
s-a dovedit, poate, cel mai temerar in valo-
rificarea - mesajului’ de idei inaintate, prin

teatru. Ca si Brecht, Piseator afirma necesi-
tatea revolufionfirii artei teatrale in cadrul
unui repertoriu corespunzitor : ,Pentru mine,
ea marxist revolufionar — seria el — (..}
teatrul nu poate fi numai o oglindi a vremii.
Misiunea teatrului revolufionar e de a porni
de la realitate, de a acuza societatea noastrii
depravati si de a risturna totul pentrn a
clidi o societate nouii®,

Inovator in elementele tehnice ale specta-
eolului ¢i inaugurind o adeviirati scoalit de
regie, Piscator 13i subordona innoirile unui
repertorin de tip nou, unei cercetiiri critice
a textelor dramatice clasice. Memorabile, in
acest sens, au fost, mai en seami, satirele
anticapitaliste pe care le-a montat : Conjunc-
tura de Kurt Mahler, la Volksbithne (,scena
popularit®), ori dramele de atitudine anti-
riizboiniei {Rdzboiul sfint de Otto Rombach)
sau cele de evocare a luptei proletariatului
{(Sturmflut, adeviirati ,parafrazi® a revolutiei
ruse). Slujind wn asemenea repertoriu pro-
gresist-revolutionar, Piscator a revolufionat
mijloacele si tehnica artei dramatice. Cea mai
cunoscutii inovafie a sa, in aceastid directie,
a fost imbinarea utiliziirii scenei turnante si
a proieciiei de film, ceea ce crea iluzia de-
plaséirii, completind si amplificind migcarea
actorilor in scendi. In fond, totul concura la
sublinierea sensului ofensiv si revolujionar al
pieselor reprezentate si la accentuarea rea-
lismului dramatie. Astfel, in Rivalii de Karl
Zuckmayer (Piscator-Biihne, 1929, Berlin) i
in Negustorul din Berlin de Gustav Mehring,
scena turnanth  §i  filmul “sugerau  declinul
inevitabil al lumii eapitaliste.

Orientarea teatrolui oceidental pe linia po-
litie#i revolutionarii a  constituit un pivot al
rezistenfei morale impotriva rizboiului, ce se
contura in-al patrulea deceniu, ca si un pro-
test. energic fmpotriva - fascismului, agresiv,
barbar, antiuman. For{a ideilor revolujionare
gi inrfurirea ~Revoluliei din Octombrie au
avutiecou si In fara noastri; ele stau la
baza - manifestirilor teatrale ale' cercurilor
muncitoresti $i a activitifii artistice a sindi-
catelor, in perioada dintre cele donii riizbhoa-
ie; ele au. determinat o orientare progre-
sistii. gi in-repertoriul companiilor dramatice
din Bomania.
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