
ech i l ib ru var ia t , în rapor t cu s i t ua ţ i i l e şi cu 
personajele di fer i te cu care i n t r a în confrun­
tare. Interesante accente p r o p r i i , f i l igranate , 
au i m p r i m a t în r o l u r i episodice Geta Anghe-
l u ţ ă ( V î n z ă t o a r e a de pa r fumur i ) şi Gheorghe 
Pat ru ( L ă c ă t u ş u l ) . 

I n 1960, s t u d e n ţ i i I n s t i t u t u l u i de a r t ă tea­
t r a l ă şi c i n e m a t o g r a f i c ă „ I . L . Caragiale" rea­
l izau, la s tud iou l lo r , sub bagheta regizoru­
l u i I o n (iojar, u n spectacol cu Poemul lui 
Octombrie. Era, şi a r ă m a s î n is toria tea­
t r u l u i nostru contemporan, una d in t r e cele 
mai i zbut i te r e p r e z e n t a ţ i i de teatru poetic 
r e v o l u ţ i o n a r , de î n f l ă c ă r a t spectacol agitato­
ric. Regizorul o imagina t u n cadru scenic 
sobru, de f in i t cu o mare economie dc m i j ­
loace. A c e a s t ă a p a r e n t ă s ă r ă c i e a scenei, a¬
proape goale, era p r e m e d i t a t ă pen t ru relie­
farea, p r i n t r - u n sistem de r a p o r t u r i invers 
p r o p o r ţ i o n a l e , a i n t e n s i t ă ţ i i , adesea tragice, 
propuse de mesajul r e v o l u ţ i o n a r a l p a r t i t u r i i 
dramatice. Muzical i ta tea a r m o n i o a s ă a m i ş ­
căr i i scenice, r i t m u l r iguros a l t i radelor î m ­
pl ineau f r u m u s e ţ i l e t u l b u r ă t o a r e ale acestui 
spoctacol p l i n de pur i ta te şi de pasiune re­
v o l u ţ i o n a r ă . F igurau cu s t r ă l u c i r e , în a c e a s t ă 
a d m i r a b i l ă r e p r e z e n t a ţ i e , s t u d e n ţ i care ono­
rau, a tunci , scena I n s t i t u t u l u i , care aveau să 
onoreze, u l te r ior , m u l t e scene r o m a n e ş t i . 

A p ă r e a u a ic i şi M a r i n M o r a r u , şi Ş t e fan Io r -
dache, şi M i h a i M i h a i l , şi T ra ian S t ă n e s c u . 
A p ă r e a şi acea mare a c t r i ţ ă , de impres ionant 
fior tragic, care se chema Eugenia D r a g o m i -
rescu, a c t r i ţ ă s t i n să , d i n p ă c a t e , a t î t de m u l t 
î n a i n t e de vreme. 

Ma iakovsk i î n d e m n a , referindu-se la una 
d in t re piese, dar g î n d i n d u - s e la ansamblul 
operei sale : „In v i i t o r , cei care ve ţ i expune, 
ve ţ i pune în scenă , v e ţ i t i p ă r i Misterul buf, 
schimbaţi*! c o n ţ i n u t u l , faceţi-1 contemporan, 
consonant cu ziua r e s p e c t i v ă , cu m i n u t u l res­
pect iv". R e c a p i t u l î n d spectacolele realizate 
cu l u c r ă r i l e maiakoyskicne, pe diverse scene, 
c o n s t a t ă m lesne că apelul la contemporanei­
tate nu are nevoie să fie repetat în acest 
cadru, deoarece este cuprins, în m o d axio­
matic, în opera sc r i i t o ru lu i . A s t ă z i , î n t r - o pe­
r i o a d ă î n care tea t ru l po l i t i c , documentar , 
agitatoric se i m p u n e insistent î n sfera de 
p r e o c u p ă r i a celor m a i î n z e s t r a ţ i s l u j i t o r i a i 
scenei, î n t o a r c e r e a la M a i a k o v s k i î n s e a m n ă , 
d a c ă se poate spune astfel, .o... î n t o a r c e r e 
î n a i n t e . M a r i l e r e u ş i t e ale t e a t ru lu i r o m â n e s c 
cu p a r t i t u r i maiakovskiene, ca şi sigura mo­
dernitate a d ramaturg ie i s c r i i t o ru lu i sovietic, 
ne p r o p u n şi n o u ă , î n t r e altele, aceas tă . . . î n ­
toarcere î n a i n t e . 

MIRCEA 
MANCAS 

Ecourile Marelui Octombrie 
în teatrul interbelic 

Even imen t social-poli t ic de d imens iun i 
istorice singulare, Marea R e v o l u ţ i e So­
c ia l i s tă d i n Octombrie a avu t o i m e n s ă 
î n r î u r i r e asupra m i ş c ă r i i m u n c i t o r e ş t i d i n 
Europa şi d i n î n t r e a g a lume şi a con t r ibu i t , 
t o t o d a t ă , la r ă s p î n d i r e a ide i lo r î n a i n t a t e ale 
oameni lor de c u l t u r ă a i epocii . T r a n s f o r m ă ­
ri le r e v o l u ţ i o n a r e î n s t ructura soc ie tă ţ i i , i n i ­
ţ i a t e de p r i m u l stat socialist, au s t imula t p u ­
ternic şi î n n o i r e a c o n c e p ţ i e i despre l i t e r a t u r ă 
şi a r t ă , şi n-au î n t î r z i a t să a i b ă u r m ă r i a¬
supra d e z v o l t ă r i i c u l t u r i i europene umaniste. 
Valoarea po l i t i co - ideo log ică a ar te i , a ş a c u m 
ea se a f i rma în a r t i co lu l l u i L e n i n d i n 1905, 
„ O r g a n i z a ţ i a dc p a r t i d şi l i t e ra tura de par­
t i d " , ca şi n o u l u m a n i s m r e v o l u ţ i o n a r pre­
zent în operele sc r i i to r i lo r r u ş i , au avu t re­
z o n a n ţ ă î n cu l tu ra a p u s e a n ă , d e t e r m i n î n d 

l u ă r i de poz i ţ i e clare, în sensul adez iuni i la 
marele act r e v o l u ţ i o n a r şi p u n î n d pe p r i m u l 
p lan ideea lup t e i pen t ru pace. A t u n c i au r ă ­
sunat cuvinte le l u i R o m a i n R o l l a n d : „Sa l ­
v a ţ i a d e v ă r u l uman , s a l v î n d a d e v ă r u l rus !" 
I n poemele l u i A l . B l o k („Cei treisprezece") 
şi V l a d i m i r M a i a k o v s k i ( „ P o e m u l l u i Octom­
brie" , „ L e n i n " , „ P o e m u l r e v o l u ţ i e i " ) , s c r i i t o r i i 
d i n Apus au sesizat o n o u ă s u r s ă creatoare 
pentru l i t e ra tura p u s ă î n se rv ic iu l u m a n i t ă ţ i i . 
I n cad ru l g r u p u l u i „Cla r t e " , î n f i i n ţ a t şi con­
dus de R o m a i n R o l l a n d şi de H e n r i Barbusse, 
ca şi î n unele opere l i terare ale t i m p u l u i , 
ideea „ u m a n i t a r i s t a " — d e ş i l i p s i t ă de sp i r i t 
r e v o l u ţ i o n a r — a deschis perspective n o i i te­
mat ic i şi a entuziasmat p r i n sensul ei de 
a d î n c ă s impatie u m a n ă . I a r operele t inere i 
g e n e r a ţ i i , r e p r e z e n t a t ă de P. Va i l l an t -Coutu-
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rier, Paul E l u a r d , Louis Aragon, în F r a n ţ a , 
de Er i ch Mar i a Remarque, Ernst Glaser. şi 
m a i apoi de Ber tol t Brecht. Johannes Bec­
ker ş.a., în Germania, au marcat, în l i tera­
tura e u r o p e a n ă , a p a r i ţ i a s p i r i t u l u i , d a c ă nu 
chiar r e v o l u ţ i o n a r , în orice caz, de p u t e r n i c ă 
f rondă p r o g r e s i s t ă , h r ă n i t dc ideile M a r i i Re­
v o l u ţ i i Socialiste, de fondu l lor superior etic 
— al e l i be ră r i i o m u l u i de exploatare şi al 
i n s t a u r ă r i i une i o r î n d u i r i bazate pe j u s t i ţ i e 
socială , pe suprimarea inega l i t ă ţ i i în d r ep tu r i . 
Toate acestea reprezentau u n fascicul de l u ­
m i n ă pentru idealur i le democrate şi uman i ­
tare ale celor m a i avansate spir i te d i n cu l tura 
o c c i d e n t a l ă . 

I n ceea ce p r i v e ş t e tea t ru l , c locu l să 
m e n ţ i o n ă m că organizarea şi a m p l i f i ­
carea re ţe le i de teatru în U.R.S.S. (care 
avea la b a z ă decretul „ D e s p r e unificarea pro­
blemelor teatrale") a beneficiat de e x p e r i e n ţ a 
şi de c o n t r i b u ţ i a unor p e r s o n a l i t ă ţ i creatoare 
originale (Tairov, Vahtangov. Meye rho ld ) , ca 
şi de fecunda ac t iv i ta te a l u i K . S. Stanislav-
ski , care, de la î n f i i n ţ a r e a M . H . A . T . , a inau­
gurat a c ţ i u n e a de p r e g ă t i r e a ac tor i lor şi de 
educare a maselor spre o a r t ă c o r e s p u n z ă ­
toare a s p i r a ţ i i l o r la c u l t u r ă şi e d u c a ţ i e ale 
imensu lu i publ ic nou (format, cu deosebire, 
d i n oameni a i m u n c i i ) , receptiv la tea t ru l re­
v o l u ţ i o n a r . Aceste î n n o i r i pe p lan artistico-
ideologic atingeau valoarea u n u i a d e v ă r a t 
sistem, specific p r i n fondu l său r e v o l u ţ i o n a r ; 
ele au r e ţ i n u t a t e n ţ i a oameni lor de teatru 
de p re tu t inden i , în ciuda c o n d i ţ i i l o r i n s t i t u ­
ţ i o n a l e di fer i te ale a l tor ţ ă r i , care n u pe rmi ­
teau acolo, în acea s t ă p e r i o a d ă , o af i rmare 
d i r e c t - r e v o l u ţ i o n a r ă a ar tei . Ecoul l o r a fost 
r e s i m ţ i t cu putere, m a i în t î i , în tea t ru l f ran­
cez, saturat de psihologism i n t i m i s t sau de 
f r ivol i ta tea comediei „ b u l e v a r d i e r e " şi, î n ge­
nere, l ips i t de p r o b l e m a t i c ă socia lă ; în noi le 
l u c r ă r i î n c e p să a p a r ă acum, chiar d a c ă em­
br ionar , d i r ec ţ i i tematice a n t i r ă z b o i n i c e , uma­
niste. 

Desigur, n u se poate v o r b i despre o dra­
maturgie r e v o l u ţ i o n a r ă , dar protestul care se 
c o n t u r e a z ă î n ea î m p o t r i v a sacr i f icăr i i de 
v ie ţ i umane în r ă z b o a i e l e generate de capi­
ta l i sm şi calda pledoarie pen t ru pace — î n ­
so ţ i t ă de acuzarea, uneor i d i r e c t ă , a scopu­
r i l o r m i l i t a r i s m u l u i agresiv — c o n ţ i n , în spi­
r i t , elemente de o r d i n r e v o l u ţ i o n a r . Astfel , 
în fantezia d r a m a t i c ă Lilluli, R o m a i n R o l l a n d 
m ă r t u r i s e ş t e , cu î n d r e p t ă ţ i r e şi e m o ţ i o n a n t , 
asemenea convinger i pacifiste, alte piese adu-
c î n d , şi ele, m ă r t u r i i ale t e n d i n ţ e l o r etic-

umani tare d i n an i i u r m ă t o r i p r i m u l u i r ăzbo i 
mondia l . P r in t re acestea m e n ţ i o n ă m M o r -
mîntul sub Arcul dc triumf (1922) de Paul 
R a y n a l d , u n a d e v ă r a t i m n dedicat e rou lu i 
necunoscut, şi Miracolul de la Verdun de 
H . Schlumberger. s a t i r ă t r ag ic -g ro tescă la 
adresa c o m a n d a n ţ i l o r de armate d i n s înge-
roasa î n c l e ş t a r e care a făcu t fa ima reg iun i i 
cu ace laş i nume. 

Ecouri le R e v o l u ţ i e i d i n Octombrie au tre­
cut, î n să , d incolo de l imi t e l e c o n d a m n ă r i i r ăz ­
b o i u l u i de cucer i r i şi de perspectivele unei 
epoci de pace şi progres. Noua s t r u c t u r ă a 
soc ie tă ţ i i socialiste, noi le re la ţ i i sociale şi for­
m a ţ i a u n u i nou t i p uman — eroul comunist , 
l u p t ă t o r şi constructor, t o t o d a t ă — au inte­
resat, î n ega lă m ă s u r ă , c r ea ţ i a l i t e r a r ă d i n 
Occident şi ele fac, chiar d a c ă sporadic, ob i ­
ect de dezbateri în dramaturg ia t i m p u l u i . Tre­
buie să r e c u n o a ş t e m că u n teatru de ide i , 
care propune şi u r m ă r e ş t e procesul transfor­
m ă r i i conş t i i n ţ e i umane, dovedind , p r i n o-
ceasta, m ă c a r în germene, a t i tud ine revo lu ­
ţ i o n a r ă , e u n moment î n n o i t o r în t ea t ru l 
european. 0 atare p r o b l e m ă c t r a t a t ă , p r in t r e 
altele, î n piesa l u i Fr. W o l f f . Tay-Yang se 
trezeşte (pusă în s cenă de E r w i n Piscator, 
la B e r l i n , în 1934), în care asistam la evo­
l u ţ i a une i eroine, de la o f i inţă p a s i v ă , re­
z e r v a t ă şi surd r e v o l t a t ă , la o a u t e n t i c ă l u p t ă ­
toare r e v o l u ţ i o n a r ă . 

U n u l d in t re cei ma i reprezentat ivi drama­
t u r g i de orientare r e v o l u ţ i o n a r ă , v ă d i n d , 
în preocuparea de a găs i no i m o d a l i t ă ţ i tea­
trale, i n t e n ţ i a de a exp r ima cît ma i pregnant 
c o n ţ i n u t u l nou ideologic pe care-1 a f i r m ă î n 
piesele l u i , e, f ă r ă î n d o i a l ă , Ber to l t Brecht. 
Caracterul r e a l i s t - r a ţ i o n a l i s t a l t ea t ru lu i s ău 
„ e p i c " este m i j l o c u l p r i n care el crede că 
poate face cunoscut, d i rect şi l impede, ade­
v ă r u l v i e ţ i i , c ă poate reda artei dramatice o 
f o r m ă c a r a c t e r i s t i c ă , c o r e s p u n z ă t o a r e stadiu­
l u i po l i t i c r e v o l u ţ i o n a r a l r e l a ţ i i l o r d i n socie­
tatea c o n t e m p o r a n ă . Brecht preia n o ţ i u n e a 
m a r x i s t ă a „ a l i e n ă r i i " c o n ş t i i n ţ e i , p u n î n d în 
d i s c u ţ i e m o d u l .de v i a ţ ă î n societatea b a z a t ă 
pe exploatare, şi a ş a z ă la baza conf l i c tu lu i 
d ramat ic al pieselor sale ( U n om e un om, 
Opera de trei parale, Mutter Courage, Dom­
nul Puntila şi sluga sa Matti, Omul cel bun 
din Sî-Ciuan) contrastul d in t re fondul uman , 
i n i ţ i a l pur , şi degradarea l u i , i m p u s ă de con­
d i ţ i i l e e x i s t e n ţ e i şi de „ m o r a l a " soc ie tă ţ i i 
capitaliste. Ses i z înd cu sp i r i t rece, r a ţ i o n a l 
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.— „ d i s t a n ţ a i " — s i t ua ţ i i l e şi s t ă r i l e conflic-
tuale ale r e a l i t ă ţ i l o r , Brecht d e m o n s t r e a z ă 
(chiar d a c ă , adesea, în chip parabolic) că 
drama personajelor d i n tea t rul său e rezul­
ta tu l unor c o n d i ţ i i , al unnr idei şi al unor 
m e n t a l i t ă ţ i sociale reale, i l u s t r î n d constatarea 
l u i M a r x : „ N u c o n ş t i i n ţ a u m a n ă c r e e a z ă 
e x i s t e n ţ a soc ia lă , ci realitatea soc ia lă c r e e a z ă 
c o n ş t i i n ţ a " . Şi n u e l ip s i t de s e m n i f i c a ţ i e 
faptul că una d in t r e u l t ime le sale piese. 
Zilele Comunei, este — d u p ă diversele 
aspecte ale c o n t r a d i c ţ i i l o r soc ie tă ţ i i capitaliste 
pc care le dezbate — o evocare, t o ţ cu t î lc 
parabolic, o celei d i n t î i î n c e r c ă r i de a se 
ins t i tu i , p r i n lupta p ro le t a r i a tu lu i , o r î n d u i r e a 
c o m u n i s t ă . 

Desigur, d ramaturg ia t i m p u l u i p r i v e ş t e î ncă 
incomplet şi izolat , adesea, doar sent imental , 
conf l ic tu l de c lasă , ca factor de te rminant în 
dinamica t r a n s f o r m ă r i i o m u l u i şi a soc ie tă ţ i i . 
Or icum, r e g ă s i m în ele, f ă ră î n d o i a l ă , ecourile 
tea t ru lu i r e v o l u ţ i o n a r , i n i ţ i a t în p r i m i i ani de 
d u p ă Marele Octombrie în Uniunea Sovie­
tică ; ele au s t imula t şi act ivi tatea t ea t ru lu i 
proletar, pe p l an i n t e r n a ţ i o n a l . 

I n a c e a s t ă p e r i o a d ă , m i ş c a r e a t e a t r a l ă eu­
r o p e a n ă va r e s i m ţ i , în ega lă m ă s u r ă , i n f l u ­
en ţ a t e a t ru lu i r e v o l u ţ i o n a r şi î n t e n d i n ţ e l e 
î n n o i t o a r e ale ar te i scenice, ale regiei . 

Preocuparea de a i n i ţ i a n o i metode în re­
gie ajunsese, m a i ales î n p r i m a parte a pe­
rioadei interbelice, la u n î n a l t n i v e l de teo­
retizare şi de exper iment teatral . Gordon 
Craig, M a x Re inhnrd t , A p p i a ; Jacques Co­
peau, Bragaglia ş.a. — p r i n practica şi p r i n 
scrierile l o r — au adus incontestabile con­
t r ibu ţ i i la revizuirea şi la î n n o i r e a t ehn ic i i 
teatrale. Dar, în pofida o r i g i n a l i t ă ţ i i ide i lo r 
acestor remarcab i l i g î n d i t o r i şi creatori de 
teatru, î n c l i n a r e a c ă t r e tehnici ta te e x c e s i v ă 
sau c ă t r e efecte formale a v ă d u v i t , n u o d a l ă , 
arta d r a m a t i c ă de s u b s t a n ţ a c i u m a n i s t ă , l i ­
ni i t înd audienţa spectacolelor la o r e s t r î n s ă 
categoric de spectatori. I n acest context , d i ­
recţi i le t e a t ru lu i d i n ţ a r a M a r i i R e v o l u ţ i i (de 
la Stanislavski la M e y e r h o l d , Ta i rov , Vah tan -
gov) erau sortite a aduce u n s p r i j i n a t î t dra­
maturgiei , c î t şi spectacolului , i m p r i m î n d u n 
caracter de m a s ă f enomenu lu i tea t ra l . 

Pr in t re cei m a i reprezenta t iv i oameni ai 
scenei, în deceniul a l treilea, E r w i n Piscator 
s-a dovedi t , poate, cel m a i temerar î n va lo­
rificarea mesaju lu i de ide i î n a i n t a t e , p r i n 

teatru. Ca şi Rrocht, Piscator a f i rma necesi­
tatea r e v o l u ţ i o n ă r i i ar tei teatrale în cadru l 
u n u i reper tor iu c o r e s p u n z ă t o r : „ P e n t r u m i n e , 
ca marx i s t r e v o l u ţ i o n a r — scria el — (...) 
teatrul n u poate f i n u m a i o o g l i n d ă a v r e m i i . 
M i s i unea t ea t ru lu i r e v o l u ţ i o n a r e de a p o r n i 
de la reali tate, de a acuza societatea n o a s t r ă 
d e p r a v a t ă şi de a r ă s t u r n a t o tu l pen t ru a 
c lăd i o societate n o u ă " . 

Inova to r în elementele tehnice ale specta­
co lu lu i şi i n a u g u r î n d o a d e v ă r a t ă şcoală de 
regie, Piscator îşi subordona î n n o i r i l e u n u i 
reper tor iu de t i p nou , unei ce rce t ă r i c r i t ice 
a textelor dramatice clasice. Memorabi le , în 
acest sens, au fost, m a i cu s e a m ă , satirele 
anticapital iste pe care le-a monta t : Conjunc­
tura dc K u r t Mahle r , la Volksb i ihne („scena 
p o p u l a r ă " ) , o r i dramele de a t i tud ine an t i ­
r ă z b o i n i c ă (Războiul sfînt de Otto Rombach) 
sau cele de evocare a l up t e i p ro l e t a r i a tu lu i 
(Sturmflut, a d e v ă r a t ă „ p a r a f r a z ă " a r e v o l u ţ i e i 
ruse). S lu j ind u n asemenea reper tor iu pro-
g r e s i s t - r e v o l u ţ i o n a r , Piscator a r e v o l u ţ i o n a t 
mijloacele şi tehnica artei dramatice. Cea m a i 
c u n o s c u t ă i n o v a ţ i e a sa, în acea s t ă d i r e c ţ i e , 
a fost î m b i n a r e a u t i l i z ă r i i scenei turnante şi 
a p ro i ec ţ i e i de f i l m , ceea ce crea i luz ia de­
p l a s ă r i i , c o m p l e t î n d şi a m p l i f i c î n d m i ş c a r e a 
actor i lor în scenă . I n fond, t o t u l concura la 
sublinierea sensului ofensiv şi r e v o l u ţ i o n a r a l 
pieselor reprezentate şi la accentuarea rea­
l i s m u l u i dramat ic . Astfel , în Rivalii de K a r l 
Zuckmayer (Piscator-Buhne, 1929, Ber l in) şi 
în Negustorul din Berlin de Gustav M e h r i n g , 
scena t u r n a n t ă şi f i l m u l sugerau d e c l i n u l 
i nev i t ab i l al l u m i i capitaliste. 

Orientarea t ea t ru lu i occidental pc l i n i a po­
l i t ică r e v o l u ţ i o n a r ă a const i tu i t u n p i v o t al 
r e z i s t e n ţ e i morale î m p o t r i v a r ă z b o i u l u i , ce se 
contura în a l patrulea deceniu, ca şi u n pro­
test energic î m p o t r i v a fascismului , agresiv, 
barbar, a n t i u m a n . F o r ţ a ide i lo r r e v o l u ţ i o n a r e 
şi î n r î u r i r e a R e v o l u ţ i e i d i n Octombrie au 
avu t ecou şi în ţ a r a n o a s t r ă ; ele stau la 
baza m a n i f e s t ă r i l o r teatrale ale- ce rcur i lo r 
m u n c i t o r e ş t i şi a a c t i v i t ă ţ i i art ist ice a s ind i ­
catelor, în perioada d in t re cele d o u ă r ă z b o a ­
ie ; ele au de te rmina t o orientare progre­
s is tă şi în reper to r iu l compan i i lo r dramat ice 
d i n R o m â n i a . 
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