In dezbatere

Crifica de featru (2)

LEONIDA
TEODORESCU

Setea
de
profesionalism

Cred c#i, acum vreo doi-trei ani de zile,
eritica dramatici a trecut printr-o crizét reali.
Printr-o crizd de diletantism. A apérut, bruse.
o inflatie de cronicari dramatici, in sensul
aproape exact al cuvintului, adicfi, mai toati
lumea a finceput s facdi cronici dramatied.
Situatia a devenit oarecum periculoasd, pen-
tru ed .destul de mul{i oameni care aveau
legiituri fragile cu teatrul {iar unii nu aveau
chiar niei-un fel de legituri), in loc si pili-
vriigeasci In  familie . despre - spectacolul
proaspiit vizionat, au simf{it, subit, nevoia, o
nevoie stringentd, si-si scrie opiniile, de o
naivitate desfivirsiti, dublati, cam des, de
insolentsi. Pericolul mu consta atit in faptul
¢ -a mai apirat la orizont un nechemat
(zece, doudizeci), cit mai ales in faptul ci,
dac#i inflatia ar fi continuat si s-ar fi eon-
solidat, critica. dramaticii risca sd apard drept
o ocupatie derizorie. Din fericire, nu s-a
fntimplat aga, pentru cfi cronicarii nostri de
prestigiu {atijia ¢iti sint, nu prea mulfi, din
picate) i-au amortit §i i-au amulit. Nu prin-
tr-o polemicd violentdi (nu s-a dus nici un
fel de polemic#, nici nu prea aveai cu cine
duce), ¢i {ceea ce este foarte important), pur
si simplu, prin eronicile curente, care i-au
sufocat pe neaveniti.

Chestiunea aceasta ‘m-a preocupat mult, am
seris §i un articol {tot in revista ,Teatrul®),
desi polemica este un domeniu pe care nu-l

freeventez. M-a preocupat si cauza acestei
inflatii de diletantism. Cred ¢ una dintre
eauze a constituit-o pujinitatea debuturilor
remareabile, realmente wvaloroase; de aiei,
un numir foarte mic {aproape inexistent) de
nume noi, care si tindd, prin ceea ce fac si
prin cum fae, spre consacrare §i autoritate.
$i, atunei, mi-am amintit de ceva.

Aecum vreo zece ani, cind am debulat ea
dramaturg, cam in aceeasi perioadi, deci, cind
au debutat ca dramaturgi mai toii colegii de
generajie — Radu Dumitru, Sorescu, Biiesu,
Mihai  Georgeseu, Naghiu, Dumitru Solo-
mon —, debuta si un grup de cronicari dra-
matiei, unii dintre ei. foarte interesantii {Dinu
Kiva, Monica Sivulescu, Florica Ichim, dar
si altii), eu multi aplicalie pentru un dome-
niu pe care-l frecventan cu evidentii plicere
gi, mai ales, din ce in .ce mai profesional.
Aceste nume nu le mai -intilnesti nici in
revistele, nici in  cronicile de specialitate ;
ceea ce nu inseamnd el cei.in cauzd nu mai
au niei o ‘tlangentd cu scrisul i cu teatrul.
Monica S#vulescu face prozi, o prozi deose-
hit de interesantdi, Florica Ichim ‘este secre-
tarf  literari la .Nottara®, Dinu Kivu, la
LGiulesti®. Toate bune i frumoase, dar nu
mai fac cronicii . dramatici. De ce? Nu e
vorba, cumva, de o risipi ?

. Critica dramatici presupune o dublii gcoali.
In primul rind, este vorba despre studiile
propriu-zise, care, In’ orice caz, trebuie si fie
foarte serioase gi fiicute la vremea lor. Pen-
tru e numai niste studii foarte serioase dau
o formatie adeviiratd, ca §i capacitatea de a
asimila noile-informatii la un nivel eit mai
apropiat de valoarea lor reali. Dar mai este
vorba - despre o geoaldi, despre scoala, pro-
priu-zis#, a teatrului. Evident, fin teatru, ca
si fn orice alt domeniu artistie, conteazi, in
primul si in ultimul rind, produsul finit;
nu poti si scrii o cronici bund despre un
spectacol prost, ‘numai pentru ci stii ci au
fost tot felul de cauze care au dus la niste
rezultate jalnice. Dar un cronicar trebuie si
cunoascd . lumea - teatrului,. mecanismele tea-
trului, limitele de autoritate ete., ete. Cele
doui secoli determinid toemai profesionalizarea
cronicii dramatice. De-aici fncolo, intervine
talentul, care produce tot felul de ierarhi-
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zhiri, delimitipi, esalonfri si. In wltimd in-
stantli, conferd profesionalismului valoare si
antoritate. Dar eronica dramaticit. Inainte de
a fi arti.este o meserie, i Inci o meserie
duri, eare. trebuie practicatd eu regularitate,
care trebuie si fie preccuparea majorii a cro-
nicarului, iar nu un hebby oarecare.

Aicl intervine un soi de paradox, o mare
ciuditenie. Pe do o parte, actul teatral (spec-
tacolul, daci-mi dati voie si zic agn) este un
act ‘public, un act oferit unui consum pu-
blie. Dar orice consum, inelusiv consumul
unui bun amshc. presupune o rem';le. imi
place, nu-mi place, e aga gi-aga, mi-am pier-
dut vremea degeaba, wai, ce inspirat am
fost ete., ete. Oricare dintre aceste reaclii
poate fi produsul unei formalil sau al wnei
malformatii. Oricum ar’ fi, ins#, obligalin ac-
tului tentral este sii-1 facli pe speetatornl-con-
sumator de artd sd mai vied o datd §i ou
sii-l in la goanii. Dar asta e o poveste veche
si se pare cii tot veche va rfimine si de-pcum
incolo. Diferenta dintre un spectator §i un
eronicar rezidd in faptul ei spectatorul poate
sii spunil despre spectacolul in ecauzi ce-i trece
prin cap, iar croniearul trebuie si spunit ce
va trece {datoriti lui) si prin capetele altora.
Spectatorul nu gtie sau, in orice caz, nu
este ‘obligat s# stie cff spectacolul de ‘teatru
este un act sincretic si cum i de ce este-un
act sincretic. El, insi, consumi actul sincre-
tie, chiar dacli nu qtm ce-iasta.” Cronicarul
eonsumi  tot actul sineretie, dar el trebuie
sk stie ce face. Aiei se finalizenzd importanta
si necesitatea celor douli seoli ale crenicaru-
lui, care-l obligh s& plece’ de la intreg 'la
fragment si ‘s¥ se Intoaredt de'la fragment’la
intreg. In sensul spmtacolului de'teatru, care
inseamni aa piesit, si regze, si ﬂcturm gz sCE-
nografie, si costume, si lumini, si.. gi toate
celelalte, Cronicarul trebuie sk prmdﬁ specta-
colul ‘din zborul wnei singure vizioniri, .dar,
pentru asta,. ¢ nevoiede! studiu’ §i " de ‘exer-
citin. 8i de cele douil geoli.

Si, pind: la urmi, totul se’rezumi intr-un
singur cuvint: autoritate. Daeli ‘eu, citindu-1
pe cronicarul A, aflu ‘cii- spectacolul B.e ‘bun
si m# duc s#-1 vid, fnseamni”cd ‘cronicarnl
A m-a coplesit cu auloritatea lul nu numai
in raport cu -spectacolul B, ei gl in raport
{mal . ales} ‘cu eronicile 'gi. cu spectacolele
dinainte. Dacii eu, citindu-l pe ecronicarul €,
aflu efi spectacolul ‘D e bun g, tocmai de
asta, nu mi due si-l vid, atunci... Ce mai e,
atunci ? Atunci, nu ‘mai e nimic.” Pentru cfl,
in eronica teatral#, ea si in eronica literard,
ca ‘si In ‘cronica etc., ete., pinit la urmi, totul
nu-e decit o chestiune de autoritate. Orice
om are dreptul sit greseascdi, cronicarul este
om, deci, are dreptul sii greseasefi. Dar ca
exceplie si nu e¢a un mod de a fi. Alfel,
existd pericolul unei noi invazii de cronicari
dramatici autofabricafi. Pentru c# (cel pujin,
din punctul de vedere al ‘cronicarului} este
mult-mai bun#i intrebarea de ce md injurd ?,
decit intrebarea de ce md loudd'?
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Meseria noasirii nu se poate face decit ,din
dragoste”. Numai si numai asa. Cind nu o
faﬂ astfel, cind incerei drumuri ocelite, de-
vine plmlm, oboseal&, corvoadi. Te indri-
gmtnstk de meserie ca de o femeie. Gratic ei,
poti triii, dincolo ‘de viala de ficeare zi, prin
ceea ce ai cmnt sau urmeazii sd creezi’; tot
muljumitid el §{i poti dobindi demnitates ce-
titeneascil, personalitaten” umani si artistici.
Prin ea, sintem legali de ceilalji — de socie-
tate, “de ‘universalitate.” 8i, "in fala meseriei,
sintem tofi egali, Comunicim, ne manifestim,
schimb#im optici, ‘ne schimbim optma, erista-
lizim idei’ si' le transformiim in mmmm pe
intelesul celor mulyi, ‘dornici’de ‘multe si, mai
ales, de claritate.

hl aceasti “dragoste de ‘meserie, ‘artistul ‘pli-
teste, ﬂdeaeﬂ, tribut “insinguririi sale, indmeh-
lor ori spaimelor’ ciiderii, incertitudinii reugi-
telor “si certitudinii nereumtelar* Adesea. ar-
tistul’ “simuleazi# ‘atotputernica’ §i atotstiinia.
Bar,“instain#t, in zonele cele 'mai ascunse ale
inimii,"elte eziliiri, cite rezerve, cite nemulju-
miri, §i'—"de ‘ce’sinu-ne ‘permitem’ s¥ fim
pateticl — eite ‘dureri..” €a' s-si" poatli’ {ine
capul sus, artistul, “animat "de un.crez, de’'o
pasiune §i de dragusteu de ‘meserie. 1si aute-
deformeazii, uneori, personalitatea, sfidindu-si,
oarecun, dm mstmct «le conservare, insingu-
rarea, xpanmele, indoielile.

Shdeazii ca sk scape de spaimele eare-l
hiirtutese,

Din dragoste pentru arti §i pentru adevi-
runle artei sale, sflideazit si pe planul mese-
riei ‘§i pe cel uman. Cind este animat de o
:ulm), fffff ‘artistul m&rtunsﬂsm, insi,
sfidind, un imens atagament. falh de wiall si
fafi de adeviir, de societatea in care se dez-
voltd gi in care ajutd si pe aljii si se desii-
virgeascl. Aceastd strinsd leghituri eu. lumea
incan;urﬁtaare, ‘cu societatea sa in ‘marsg, este
de ‘esenli prometeici’; ea ‘e singurul lueru
care conteazii in intreaga existen{li a artistu-
lui ‘autentic, tralectoria operei sale in socie-
tate fiind ca mult mai importanti decit insisi
viata sa. Fiindef,, dupd disparitia sa ca per-
soan#t fizicli, opera sa lasi dire de lumini,
dupdi care viitorimea, oamenii altor lami’ il
vor judeca.
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