zhiri, delimitipi, esalonfri si. In wltimd in-
stantli, conferd profesionalismului valoare si
antoritate. Dar eronica dramaticit. Inainte de
a fi arti.este o meserie, i Inci o meserie
duri, eare. trebuie practicatd eu regularitate,
care trebuie si fie preccuparea majorii a cro-
nicarului, iar nu un hebby oarecare.

Aicl intervine un soi de paradox, o mare
ciuditenie. Pe do o parte, actul teatral (spec-
tacolul, daci-mi dati voie si zic agn) este un
act ‘public, un act oferit unui consum pu-
blie. Dar orice consum, inelusiv consumul
unui bun amshc. presupune o rem';le. imi
place, nu-mi place, e aga gi-aga, mi-am pier-
dut vremea degeaba, wai, ce inspirat am
fost ete., ete. Oricare dintre aceste reaclii
poate fi produsul unei formalil sau al wnei
malformatii. Oricum ar’ fi, ins#, obligalin ac-
tului tentral este sii-1 facli pe speetatornl-con-
sumator de artd sd mai vied o datd §i ou
sii-l in la goanii. Dar asta e o poveste veche
si se pare cii tot veche va rfimine si de-pcum
incolo. Diferenta dintre un spectator §i un
eronicar rezidd in faptul ei spectatorul poate
sii spunil despre spectacolul in ecauzi ce-i trece
prin cap, iar croniearul trebuie si spunit ce
va trece {datoriti lui) si prin capetele altora.
Spectatorul nu gtie sau, in orice caz, nu
este ‘obligat s# stie cff spectacolul de ‘teatru
este un act sincretic si cum i de ce este-un
act sincretic. El, insi, consumi actul sincre-
tie, chiar dacli nu qtm ce-iasta.” Cronicarul
eonsumi  tot actul sineretie, dar el trebuie
sk stie ce face. Aiei se finalizenzd importanta
si necesitatea celor douli seoli ale crenicaru-
lui, care-l obligh s& plece’ de la intreg 'la
fragment si ‘s¥ se Intoaredt de'la fragment’la
intreg. In sensul spmtacolului de'teatru, care
inseamni aa piesit, si regze, si ﬂcturm gz sCE-
nografie, si costume, si lumini, si.. gi toate
celelalte, Cronicarul trebuie sk prmdﬁ specta-
colul ‘din zborul wnei singure vizioniri, .dar,
pentru asta,. ¢ nevoiede! studiu’ §i " de ‘exer-
citin. 8i de cele douil geoli.

Si, pind: la urmi, totul se’rezumi intr-un
singur cuvint: autoritate. Daeli ‘eu, citindu-1
pe cronicarul A, aflu ‘cii- spectacolul B.e ‘bun
si m# duc s#-1 vid, fnseamni”cd ‘cronicarnl
A m-a coplesit cu auloritatea lul nu numai
in raport cu -spectacolul B, ei gl in raport
{mal . ales} ‘cu eronicile 'gi. cu spectacolele
dinainte. Dacii eu, citindu-l pe ecronicarul €,
aflu efi spectacolul ‘D e bun g, tocmai de
asta, nu mi due si-l vid, atunci... Ce mai e,
atunci ? Atunci, nu ‘mai e nimic.” Pentru cfl,
in eronica teatral#, ea si in eronica literard,
ca ‘si In ‘cronica etc., ete., pinit la urmi, totul
nu-e decit o chestiune de autoritate. Orice
om are dreptul sit greseascdi, cronicarul este
om, deci, are dreptul sii greseasefi. Dar ca
exceplie si nu e¢a un mod de a fi. Alfel,
existd pericolul unei noi invazii de cronicari
dramatici autofabricafi. Pentru c# (cel pujin,
din punctul de vedere al ‘cronicarului} este
mult-mai bun#i intrebarea de ce md injurd ?,
decit intrebarea de ce md loudd'?

MIHALI
BERECHET

Tezeu

sl
Hipolit

Meseria noasirii nu se poate face decit ,din
dragoste”. Numai si numai asa. Cind nu o
faﬂ astfel, cind incerei drumuri ocelite, de-
vine plmlm, oboseal&, corvoadi. Te indri-
gmtnstk de meserie ca de o femeie. Gratic ei,
poti triii, dincolo ‘de viala de ficeare zi, prin
ceea ce ai cmnt sau urmeazii sd creezi’; tot
muljumitid el §{i poti dobindi demnitates ce-
titeneascil, personalitaten” umani si artistici.
Prin ea, sintem legali de ceilalji — de socie-
tate, “de ‘universalitate.” 8i, "in fala meseriei,
sintem tofi egali, Comunicim, ne manifestim,
schimb#im optici, ‘ne schimbim optma, erista-
lizim idei’ si' le transformiim in mmmm pe
intelesul celor mulyi, ‘dornici’de ‘multe si, mai
ales, de claritate.

hl aceasti “dragoste de ‘meserie, ‘artistul ‘pli-
teste, ﬂdeaeﬂ, tribut “insinguririi sale, indmeh-
lor ori spaimelor’ ciiderii, incertitudinii reugi-
telor “si certitudinii nereumtelar* Adesea. ar-
tistul’ “simuleazi# ‘atotputernica’ §i atotstiinia.
Bar,“instain#t, in zonele cele 'mai ascunse ale
inimii,"elte eziliiri, cite rezerve, cite nemulju-
miri, §i'—"de ‘ce’sinu-ne ‘permitem’ s¥ fim
pateticl — eite ‘dureri..” €a' s-si" poatli’ {ine
capul sus, artistul, “animat "de un.crez, de’'o
pasiune §i de dragusteu de ‘meserie. 1si aute-
deformeazii, uneori, personalitatea, sfidindu-si,
oarecun, dm mstmct «le conservare, insingu-
rarea, xpanmele, indoielile.

Shdeazii ca sk scape de spaimele eare-l
hiirtutese,

Din dragoste pentru arti §i pentru adevi-
runle artei sale, sflideazit si pe planul mese-
riei ‘§i pe cel uman. Cind este animat de o
:ulm), fffff ‘artistul m&rtunsﬂsm, insi,
sfidind, un imens atagament. falh de wiall si
fafi de adeviir, de societatea in care se dez-
voltd gi in care ajutd si pe aljii si se desii-
virgeascl. Aceastd strinsd leghituri eu. lumea
incan;urﬁtaare, ‘cu societatea sa in ‘marsg, este
de ‘esenli prometeici’; ea ‘e singurul lueru
care conteazii in intreaga existen{li a artistu-
lui ‘autentic, tralectoria operei sale in socie-
tate fiind ca mult mai importanti decit insisi
viata sa. Fiindef,, dupd disparitia sa ca per-
soan#t fizicli, opera sa lasi dire de lumini,
dupdi care viitorimea, oamenii altor lami’ il
vor judeca.
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Artistul igi ingiduie, uneori, sit sfideze si
critica, riminind astfel consecvent cu dispo-
zifia sa de a-si sfida propriile complexe, in-
certitudinile §i spaimele.

Cetiifean, artistul este indreptitit si sfideze
critica atunci c¢ind realizeazii edi o anume ju-
decatdt criticit poate proveca, de-a lungul ani-
lor, un vid, si artistic gi etie, in societatea pe
care artistul si-o doreste purd din punet de
vedere -moral ; el mai poate slida eritica si
atunei eind i simte acliunea nefastd, cind,
sub raportul misiunii, aceasta se situeazii pe
pozilii extremiste — fie de aparenti avan-
gardi, fie conservatoare — inducind in eronre,
ficind ;publicul si artistii s nu mai stie unde
se afli adeviirul, pe ce e¢iii si umble si
ciiror adeviiruri sii le slujeascdl. Artistul mai
este Tn drept sit sfideze critica gi atunci eind
simte cf aceasta, in loe sii-l ajute in dragosten
cu care trebuie sii se devoteze meseriei, il
impiedicd s-o facd, din motive mal pujin obi-
eclive si mal mult personale.

Pe Cervantes, la vremea lui, o criticli acerbi
si neloiald l-a indepiirtat de teatru. Pe Camil
Petrescu l-a crispat, l-a isterizat. Lui Racine
i-n Irinat productivitatea teatralid, determi-
nindu-l sii se riizboiascit cu ea; el scria, in
prefata la Bérénice : ,Toli acesti critici sc
fmpart in ecinci sau sase grupuri de autori ne-
fericiti, care niciodatd n-au putut stirni prin
ei Ingigi, prin mizgilelile lor, curiozitatea pu-
blicului. Ei agteaptd mereu ocazia aparitiei
unor opere reugite, pentru a putea da atacul.
Nu doar din gelozie, ¢i sperind eit cineva fisi
va da osteneala si le rispundi, scojindu-i,
astfel, din obscuritatea in care propria lor
operdt i-a tinut de-a lungul intregii lor viefi®.

Artistul adeviirat trebuie si se intrebe daci
laudele exagerate ale ecriticii il ajutd  sau
dacit invectivele ei obstinate il demobilizeazi.
In forul siu intim, el trebuie si stie si inli-
ture haosul pe care l-ar putea genera o eri-
tict dornicit de ,momente goc®, de spectacole
pretinse ,eveniment”, care l-ar putea face sif
nu mai stie unde std binele gi unde std riul,
pentru cine §i pentru ce munceste, cui i se
devoteazdi, in numele cfirui crez activeazi,
atunci cind, datoriti unor . critici, meseria e
impinsil s-0 ia razna.

O asemenea critici poate fi sfidati mai
ales atunci cind artistul o simte nepregitita,
piitimasd sau incompetentd. Artistul are acest
drept, in numele libertiifii sale de crealie,
al nevoii sale permanente de a se manifesta,
de a munei cu pasiune, de a-§i iubi meseria,
aga cum g§i publicul‘fl are, in numele visdrii,
in numele dezvoltirii sale umane.

Dincolo de tot si de toate, trebuie si inte-
legem, ins#, cu tofii, necesitatea criticii com-
petente, obiective, angajate, oglindd a acti-
vitii{ii noastre. Visul, pasiunea artistului. felul
Jui de a se exprima au nevoie intotdeauna
de privirea lucidd, rationalii, inteleapti, a
criticului competent, nepiirtinitor. Raportul
dintre criticii §i fenomenul artistic este, dupit
cum spunea uriagul gnom Toulouse-Lautrec,
raportul dintre Tezeu si Hipolit.

Critica este Tezeu, arta este Hipolit.

SORANA
COROAMA.-
STANCA

Criticul—
exponentul
spectatorului

S& distingem de la inceput croniea drama-
tich — rapidd, la obiect, incoruptibild §i su-
biectivi — de ecritica de teatru — agezalii, te-
meinicdi, forind in adincime, practicind di-
gresiunea sugestivii gi zborul planat, analizind,
sintetizind, obiectivindu-se si obiectivindu-ne.
Prima se exprimii mai ales prin presi, radio,
televiziune, fiinded trebuie, sau ar trebui, si
ajungit la cunostinja publicsi, fierbinte, ineil,
de toatdt inciircitura emotionali a unei seri
de spectacol, inainte de a putea Ti supusd in
vreun mod -oarecare revixuirilar in primul
rind, de cenzura judecitilor ,la rece” a speec-
tatorulul redevenit omul de toate zilele si
nu omul din stal, ceea ce, sit recunoagtem,
este cu totul altceva. Cu alte cuvinte, ag pre-
tinde cronicarului dramatic sii soseascd la tea-
tru ca un spectator pregiitit : cu intreaga lui
culturdi, eu intreaga lui disponibilitate cere-
brald §i emotionaldi, cu Intreaga lui luciditate.
Si, iariigi, i-ag pretinde sd-gi Tormuleze pe loc,
mental, judeciifile de valoare, ca ‘orice specta-
tor normal, al ciirui exponent, in definitiv,
este. Fireste, asta nu inseamnd el un specta-
tor, deci, i cronicarul, nu poate sit aplaude,
sii ridd, si plingd, sk caste de plictiseald sau
sl se mdngneze, Ba, as zice, dimpotrivi. Am
spus ,mental”, doar fiinded judecata de va-
loare este un proces complicat si strict intim,
al qpecmmrulux in legiiturdl cu ceea ce vede,
aude, simte, intelege, cunoaste ori doreste. 1l
apreciez mult, chiar dael mad iritd sau mda
incitd la controversd, ‘pe acest cronicar, inco-
ruptibil in subiectivismul s#u. Toate mijloa-
cele’ de difuzare rapidd si in masil  trebuie
puse la dispozitia lui. Ca si la dispozilia ori-
cirui alt tip “de spectator — de pildi, crea-
torul. sau interpretul de teatru -— care ar
avea Sit ne  comunice piirerea sa avizatl.
Acestea se intimplid adesea §i e fmbucurdtor.
Intristitor este — §i aceasta se intimpli —
atunei cind ‘cronica ajunge a i difuzati prea
tirzin. tésuflatl, epuizatdi, sitlcie, ba, uneori,
de-a binelea rincedi. Este adevirat et sileiul,
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