
Turnee de 
peste hotare 

Orchestra 
Radiodifuziunii chineza 

Alcătuita din 60 de instru­
mentişti şi dintr-un grup de 
solişti vocali, Orchestra Ra­
diodifuziunii chineze a ofe­
rit, la început de stagiune, 
publicului bucureştean şi din 
alte localităţi din ţara 
noastră, prilejul de a ascul¬
ta un foarte interesant pro¬
gram, în care tradiţia şi ino­
vaţia fac . casă bună. Instru­
mentele populare tradiţionale 

Au dreptate, cred, cei • care 
afirmă că, pentru criticul 
dramatic, a vedea un spec­
tacol înseamnă, înainte de 
toate, a-I reconstrui : nu po-
vestindu-i trama, subiectul, 
operaţie, de obicei, psiholo-
giceşte inexactă şi aproxima­
tivă ; nici demonslrînd ce 
anume a făcut pînă acum 
autorul piesei, fapt, în ge­
nere, prea puţin interesant 
şi, oricum, insuficient d i n 
punc t de vedere a l spectaco­
l u l u i ; şi nici prin adjectiva-
rea, aproape inevitabil ne­
corespunzătoare, marginală, a 
interpretării actorilor. Cum, 
atunci ? Calea mai ades folo­
sită — dintre cele viabile şi 
trainice — este aceea a ana­
lizei (acute) a mişcărilor 
ideologice şi a efectelor este­
tice, doblndite, în primul 
rînd, de regie, calea analizei 
ofertelor de poezie şi a mo­
tivelor intelectuale prin 
care se eoagulează intenţiile 
şi rezultatele muncii unui 
colectiv scenic, sub imperiul 
voinţei regizorale. Absolut 
necesară, analiza pertinent 
ideologico-estetică nu devine 
şi suficientă în spectacologia 
modernă. Trebuie să i se a-

— caohu, ţambal, tzen, flu­
ier, lusen, pipă —, specta­
culoase şi de un farmec ine­
fabil, au răsunat, în îmbi­
narea lor simfonică, oarecum 
familiar urechilor noastre, 
dată fiind înrudirea, măcar 
în timbru, cu parte dintre 
instrumentele şi ale muzicii 
noastre ţnmulare. 

Programul concertului a 
fost constituit din piese de 
inspiraţie populară, închinate 
muncii, • idealurilor întregii 
colectivităţi, în care a apărut 
evident sensul nou al valo­
rificării moştenirii tradiţio­
nale, şi din piese contempo­
rane, care, păstrînd specifi­
cul rezonanţei tradiţionale, 
s-au dovedit puternic vitali-
zate de temele vieţii noi. 

dauge, cu drepturi egale, a¬
naliza componentelor tehni-

,,co-formale ale spectacolului 
teatral : adică, a lot ce ţine 
de „meserie", de meseria re­
gizorului, dar şi a scenogra­
fului, a actorului, a realiza­
torului de costume, de lu­
mini, de sUnete etc., etc., 
lanţ întins de jur împrejurul 
textului dramatic ' însuşi. Ε 
vorba de o îndatorire atri­
buită şi criticului, de a in­
tercepta, înăuntrul acestui 
ansamblu de componente, un 
punct de întretăiere a unor 
mijloace, tehnici şi materiale, 
specific teatrale, apte să ca­
racterizeze, chiar şi sub 
unghi intelectual şi poetic, 
al mesajului, împlinirea ima­
ginii scenico-teatrale. 

Dublarea analizei ideologi­
ce si artistice, estetice, cu a¬
naliza tehnicilor şi a mijloa­
celor de comunicare consti­
tuie, de fapt, o exigenţă de­
seori manifestată, particular 
şi; public^ cu precădere, în 
tabăra regizorilor. Nu rare 
au fost, şi continuă a se 
păstra, intervenţiile directo­
rilor de scenă (solidari cu 
regizorii cinematografici), prin 
care ' criticii sînt invitaţi să 

Orchestra şi dirijorul Pen-
Su-Ven au smuls admiraţia 
auditoriului, pentru omogeni­
tatea, precizia dc intonaţie 
şi sincronismul execuţiei. La 
rîndul lor, soliştii — toţi, 
virtuozi cu personalitate 
distinctă, dintre care amin­
tim pe Ha-Su-Fen (execu-
tind la un străvechi instru­
ment cu corzi ciupite — pi­
pa), Van-Guo-Dun, Tin-Esuo-
Sen, Su-In-Hou (cîntînd la 
caohu, la ţambal, la tzen) t— 
au contribuit din plin la 
succesul concertului, rafinată 
demonstraţie a melos-ului 
ţientatonic, ca şi a caracte-
risticei structuri temperamen­
tale şi spirituale a poporului 
chinez. 

Doina Moga 

se familiarizeze cu diversele 
părţi ale întregului scenic, 
condiţie sine qua non — sus­
ţin ci — pentru a vedea, a 
înţelege, şi a reconstrui cu 
eficacitate un spectacol. Evi­
dent, nu în perspectiva în­
călcării atribuţiilor regizoru­
lui (în genere, ale omului de 
teatru şi din teatru),' ci in 
aceea a unei contribuţii pre­
ţioase la difuzarea şi la sis­
tematizarea materialelor tea­
trale, atît în folosul specia­
liştilor cît şi, mai ales, în 
folosul jmblicului celui mai 
larg. Deţ>artc de a se pleda, 
astfel, cauza unei tehnicizări 
înguste, scop în sine, a cri­
ticii dramatice (teatrale), a¬
ceasta din urmă va apărea 
consolidată, îmbogăţită, fie 
ca orizont şi ca viziune spe­
cifică (inclusiv specificitatea 
naţională), fie ca limbaj cri­
tic clarificat şi primenit, în 
pas cu evoluţia artelor con­
temporane. 

„Clasicii" literaturii noas­
tre de specialitate oferă ar­
gumente şi modele ilustre în 
acest sens : Tudor Vianu 
(Arta ac toru lu i ) , Ion Marin 
Sadoveanu ( D r a m ă şi teat ru) , 
Camil Petrescu (Modali tatea 
es te t ică a tea t ru lu i ) , G. M. 
Zamfirescu ( M ă r t u r i i în con­
temporaneitate) , Mihail Se­
bastian ( In t î ln i r i cu tea t ru l ) , 
Victor Ion Popa (Scrieri des­
pre teatru) , Ion Sava (Un 
program teatral şi alte arti­
cole din „Lumea"). 
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„A reconstrui" (critic) un spectacol 
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