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Regizorul

in lumina unor judecati

contemporane

Consider ¢ regizorul contemporan se alli
in centrul unei mutafii epocale. Vechea con-
eeplie a rvg‘lzom!ul artizan se modificd sen-
sibil ; cea care fi ia loeul atribuie reglzoru-
lui funcliuni §i rdspunsuri de factor activ si
reprezentativ in procesul culturii. Categoria
— putem spune -— iese din anonimatul ei
traditional. Regizorul, in prezent, nu s-ar mal
putea mirgini la a da verticalitate §i ex-
presie scenigd imediald unui text anumit;
sarcina lul este sii strabatdi mai in  adine,
urmind ea in textele de teatru aflate in pre-
ocuparea ‘lui -profesionali s& descopere noi
posibilitifi de eunoastere, de interpretare, de
transpunere artistic, de contact revelatoriu cu
diferite postuldri gi infelesuri umane.

*

Refac . cu  mintea  situatii  din * propria
noastrii experien{ii sau istorie regizorald, de-a
lungul ultimelor cinci-gase decenii. Aceste si-
tualii imi par cu totul ecaracteristice ; ele
reflecti ‘pe  plan najional un proces con-
temporan de ;)m;)nr;n ‘mondiale. Deslusese,
in inlinfuirea lui, trei perioade-cheie. Anume:

intr-o prlmﬁ perioadi, incheiatd ‘in
anului 1930, flgura‘
noasire dramatlce era Paul Gustv,~ coutl ua-
tor, oarecum, al spiritului instituit de’ A
xandru Davila ; datitor de milsuril
terie ; model de profesionalitate ;
constantli, hotiiritoare, finlelegind ca, in stil
realist, ¢it mai aproape de litera textului si
eit mai in acord eu ‘acceptiunea comunii, si
acopere, cu. gtiinjii l:mpede §i megtesug cla-
sic, intreaga construcfie a spectacolului.

A doua perioad# se Inscrie intre cele dou#t
riizboaie “mondiale. O bogatd inecrucigare de
inifiative §i deschideri, unele, de tip impre-
sionist, "altele, cu tendin{fi expresionisti. Ve-
chiul realism regizoral e pus sub semnul in-
doielii. Este la ordinea zilei smulgerea’ acestui
realism - din conformismul lui tmdltmnul Be
vorbeste, ‘acum, de modernism §i moderni-
tate, de europenizare, de sincronism “cu_spiri-
tul - veaeului. Douli nume de protagonisti ai
regiei moderne, Adolphe Appia si Gordon
Craig, in special acestea, devin domenii de
studiu §i teme de referin{i. Asistiim la luiri

de - atitudine: cu notd antinaturalisth, cu
amend#ri vizibile ale academzsmu!m formal
171 apelun ‘din ce ‘in ce mai stiruitoare ia
simbol i metafori. qu face drum conceptul
de ,poetich® a scenei. Catagona ,,apeetacolu-
lui®, ‘ca entitate in sine, deopotrivi si ca

Hotalitate  expresivid®, ecapiti o pondere a-
parte. Mari rezerve fﬂtﬁ de realismul deco-
rativ'; se proclamii, tn schimb, ideea stili-
zdirii, lmpllclt, ideea de abstracnzare a spa-
fiulai scenie. O ‘nofiune ineditd, reteatrali-
zarea, desi inch destul de incertd, f5i face,
totugi, drum, aspirind si devind mtegoric"de
judecati in  dezbaterea  teatrald 'a  vremii.
Iiste perioada in care, ca regizori deschizi-
tori de drumuri, {i aflim pe Soare Z. Soare,
Victor Bumbesti, Ton Sava, Ton Sahighian,
Victor: Ien Popa, G. M. Zamlirescu, A. Mai-
can, Bici Alexandrescu, si in care, ca gindi-
tori asupra fenomenului teatral, putem nu-
mitra pe  Camil Petrescu,. Victor lon Popa,
Ion Marin' Sadoveanu, Alice Voineseu, Tu-
dor Vianu s.a.

A treia perioadd este ‘aceasta, pe care o
vedemn ﬂeefﬁsurindu -s¢ sub’ ochii nostri. Ea
frapeazii prmtr-o imultq:lmlm!e de aspecte sl

L -efervescentil, incér-

8 pmtulﬂn ori ipo-
*‘in ‘unele

urtati intr-un climat
tenfii nautra]e sau

»

mai multe d:rmtu mu—
climat receptiv, in
i-au dat intilnire spi-
ritele de scami ale _regiei ‘moderne '§i  con-
temporane s ‘de la Stanislavski, Meyerhold si
Reinhardt la recht“‘“};i“‘Gmmvski de la
Gordon Craig la Peter Brook; de la Co-
peau la J-L. Barrault s.a.m.d. ‘Nu® mai pu-
tin, sintem adusi §i in faja unei actiuni de
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asimilare si de ecrealie originald, reprezentind,
in totul, un eapitol de inteligenti roma-
neaselt, de sensibilitate artisticd, de simp as-
culit al contemporaneitiifii, de intuire justi,
perspicace, a ceea ee poate si trebuic si re-
prezinte teairul, intr-o contextualitate actualit
a eulturii. :

x

Mutatia amintiti — de la vechiul artiza-
nat evasianonim la inijiative §i rispunderi
de prim-plan in cultura vremii - mireste
tabloul de examene pe care regizorul dra-
matic de azi ‘trebuie si le treacdt in fala
lumii si a congtiintei contemporane. Care
sint aceste examene? Ce ar trebui si pre-
valeze, in fiecare dintre ele ? Ce wvalenfe
complementare se pot ivi, in ceea ce ar aven
drept scop si exprime o deplini profesio-
nalitate  a regizorului contemporan ? Sint in-
trebiiri, acestea, care comportii dezvoltdri si
comentarii. Incere, in muljimea acestora, si
fixez citeva linii de fori#i, si rezum printr-o
scurtdi sistematizare.

In primul rind, regizorul contemporan are
de trecut anumite examene falf de propria
sa artd. Sint de indeplinit, in raport cu ceea
ce propune azi aceasti artdi, sarcini de pio-
nierat. Dep#igirea traditiei nu inseamn#t anu-
larea acesteia ; inseamnii selecjiune, asimi-
lare, continuitate, integrare. Nu poate fi
ugor ca, in multimea de tentatii ori solici-
tiri care bat, azi, la poarta acestei arte, sii
se giiseascd mota justd, capabild, realmente,
st {in#t cump#ina progresului adevirat, asi-
gurindu-i acestuia- ritmul necesar. Avangarda,
incontestabil, isi are meritele ei; deopotrivi,
insfi, ea’poate fi Insofitd si de riscuri. Soarta
faptelor depinde, adesea, in chiar valoarea
lor intrinseci, de felul cum au fost puse in
actiune, de ceea ce li s-a imprimat in
punctul lor de plecare. Excesele de zel ; do-
rinta exaltatd de noutate ; Tmpingerea spe-
culatiel ori a ecazuisticii estetice peste limi-
tele adevirului natural al faptelor ; erorile
de psihologie, in ¢e priveste dispozilia de
receptare a sentimentului comun - toate
acestea pot duee la rezistenfe sau imunitifi,
putind sd umbreascd sau chiar s# compro-
mit#, fie si intentii spirituale inspirate. Totul
e ca mutalia contemporanii ce se petrece in
disciplina regizorald sd se constituie ca un
fapt de durald, nu ea unul de experientia-
lism prejios si efemer.

Vin, apoi, examenele pe care le impune
administrarea textului literar. Chestiunea nu
este simpld ; nuantele, aici, pot si joace tot
atita rol cit §i dispozifille cardinale. In mina
regizorului dramatic se afli un important
instrument -de cunoagtere si propagare a li-
teraturii. Teatrul —. pentru a relua o ima-
gine preferati a lui Giraudoux — poate fi,
in vremea noastrdi, pentru multi oameni do-
ritori de instructie sineerii gi sensibili, un
incomparabil curs seral. Regizorul, gi el, tre-
buie socotit, in culturd, printre gestionarii
sau custozii de riispundere ai unor capodo-

pere literare. Rostul acestora, stim, include
doud condifii egal de obligatorii pentru cei
care vor si § le apropie. Pe de o parte,
capodopera fixeazd st eristalizeazii  cuceriri
delinitive ale ininlii, adeviiruri general-uma-
ne ; pe de altd parte, ca este depozitara
unor substraturi nesfirsite, Tn care umani-
tatea se poate ciuta §i descoperi mercu pe
sine. Capodoperele, totusi, sint putine. Ele
nu apar intempestiv, ¢i sint produsul unoer
procese de integrare, la capiitul unor fil-
trari §i ‘selectiiri prelungi, cu inevitabile inil-
iri §1 coboriri. Drumul spre capodopere
trece, neapiirat, prin mul{imi fintregi de in-
cerciiri premergiitoare. Regizorul, deci, tre-
buie sii-si simtd rispunderi si fajd de textele
dramatice mai obignuite ; bineinteles, in mia-
sura in eare aceste texte reflectdi realitili
ale vietil si se inscriu ca valori de utilitate
in cursul ascendent al eculturii de teatru. In
acest -econtext intri §i capitolul delicat, cu
pericolul atitor cintece de sirend in el, al
agsa-numitelor ,desacraliziiri® sau ,rdsturniri®
de mituri. "Pini unde poate si meargi a-
ceastlt desacralizare ? Cu ce rosturi §i prin ce
mijloace 7 Intrd, astfel, in joe un anumit
sim{ eritic, ‘cu rigori deseinzind din insasi
esenta culturil, de care regizorul trebuie si
{inl seama. Fireste, actul teatral ingiduie,
si chiar reclami, indrizneli de viziune si de
interpretare ; aceasta, ins, nu fiecum, ci cu
condifia s# aib# acoperire axiologicl, in ma-
suri s-o fereascl de teribilism, de sofistieiiri
aleatorii, de revolte de suprafatit i de fronde
din principiu.

S4& ne gindim, mai departe, la examensle
pe care regizorul trebuie sii le sustini fati
de actor, colaboratorul siin cel mai apropiat !
Stiiruie, in atmosfera vremii, o seamii de
intrebdiri, toate putind si dea de gindit.
Existd, oare, o sudurd realdi, -indeajuns de
puternici, de eficace gi' de edificatoare, intre
concepjia regizorald contemporan#t §i menta-
litatea actoriceascdi, In genere ? Care sint si
cum pot fi intelese mai bine:acele linii sub-
tile de demarcatie intre speculativitatea re-
gizorald si putinta actorului de a-si realiza
personalitatea proprie ? Teoretic, da, se.con-
siderii ¢ este absurd a se vorbi de un pri-
mat sau de altul, intre actor gi regizor; ri-
mine, totusi, de vizut dacH, in febra efutirii
innoitoare, cu atit mai mult eind se pot ivi
$i rezistente de conceptie, un asemenea pri-
mat nu devine inerent.” Actorul are dreptul
la o carierd lungi, cu ‘forddiciniiri profunde
fn materia stabild a profesiunii sale §i a obi-
ectivelor de culturii’ pe care trebuie sii le
slujeasci. De citd modernitate §i de citi cla-
sicitate va ‘trebui si se {ini seama fin for-
marea lui, pentru ca dezideratul ~amintit
mai sus si se poatd infliptul armonie, nu ca
un dirigism de un soi sau altul, ¢i ea un
proces de simbiozi creatoare ?

Vin la rind, la fel de complexe §i de ne-
crutiitoare, examenele regizorului:ecu publicul.
Acesta din urmi, desigur, este ‘in dreptul lui
sif ceard ; nu mai putin, trebuie s admiti
ei .are, fati de cultura teatrald, si datorii.
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Mircea Constantinescu gi Radu Vaida
in ,Emigrantii® de Mrozek, Teatrul de
Stat din Oradea, secfia roméni

Faptul nu-i poate fi impus ca o lectie din
afard ; e nevoie sk fie adus, spiritualmente,
fn situatia de a-l intelege prin el insusi, ca
act de respect si de incintare pentru ceea ce
i se oferi de pe scenii. Afinitatea pentru tea-
tru este o trisiturf ‘permanenti a psiholo-
giei comune ; ou e, ‘insdi, mai pulin adevi-
rat cfi destule aspecte’ ale vietii - contempo-
rane pot pune. in calea acestei alinitifi, ‘in-
tirzieri si piedici; Intr-adeviir, sint situatii in
care publicul” poate reprezenta o garantie de
miisurfi, de bun-sim{, ‘de: chemare ‘la reali-
tate, de ~convergen{ii’ morald “si sociald, in
cadrul unei ‘comunitiifi ‘anumite ; dar existi
-gi situafii--diferite: de aceasta, ‘in ‘care publi-
cul ‘se: poate’ dovedi ‘labil, capricios, intole-
rant gi inegal, asteptind’ si fie ‘migulit prin
satisfactii ~ imediate, : cu: prelerinie. mareate
pentru manifestarea  facild si zgomotoasi, re-
fractar sau oarecumindiferent: la cea tieutdt
gi infeleaptsi. Regizorul contemporan, eu atit
mai mult ‘eu eit aspird la-eliberiiri- esentiale
«dinservituli ajunse ‘in° stare de rutini, tre-
buie ca, in’ aceastd mul{ime stufoasi de fm-
prejuriiri, sii glseasch mijloace’ de limpezire
gi echilibru.

in sfirgit, existii ‘inch un examen, fot atit
de greu ea si celelalte, reclamind, de aseme-
nea, gindire substanfiald si atenfie in eon-
tinudi concentrare : acela pe care regizorul
din zilele noastre trebuie si-1 susfini caom
.de culturd si aproape ca faetor congener al
unei noi literaturi dramatice. Ne putem fin-
treba :  Claudel, Camus, Sartre, Giraudoux,
Beckett, Cocteau, O’ Neill, Diirrenmatt, Mon-
therland,  Bernanos, Eugen Ionescu — pentru
a nu-i aminti deelt pe acestin - gi-ar fi
.descoperit i conformat, dare, vocatia lor de
dramaturgi si ar fi putut si intre, ea atare,
in circuitele simlirii contemporane, fiird co-
‘laborarea lor ‘consubstanfiald eu regizori re-

prezentativi ai vremii ? $i am putea con-
ecepe, in sens modern, & zicem : teatru sim-
holist. teatru poetic, teatru politie, teatru de
idei ga., f#rd ca actul punerii acestora in
seendt sit presupund, in afaril de constiinia
artistied i de megtesugul de rigoare, si tot
alita inlelegere a proceselor spirituale ce fri-
mintit  lumea contemporanii 7 Putem  veni,
dealtminteri, 51 eu propriul nostru exemplu :
s dramaturgia mai veche a lui Lucian Blaga
si cea de astiizi a lui- D. R. Popesen sau
Marin Sorescu au nevoie, pentru a-si do-
bindi deplina lor expresie si pentru a recolta
toate sufragiile la care au dreptul, de con-
tributia integratoare a cunoasgterii regizorale.

*

Ce pot conchide, prin prisma constatiirilor
de mai sus ?

Cultura contemporanii il. agazii pe regizorul
d‘ramtxtic intr-o lumin# inc#ireatd de sensuri
yi réspunderi noi. Vechiul artizanat, desigur,
este gi trebuie si rimind, mai departe; in
picioare ; nu, insfi, pe vaduri de rutini pro-
fesionald, i cu deschideri spre forme dife-
renliate de gindire si de interpretare. In seria
modelelor intelectuale pe care ni le impune
epoca, regizorul dramatic este si el unul
dintre acestea. Putem considers cfi ‘momentul
avangardei pure a trecut; ceea ce trebuie si
se constituie i si sc consolideze acum este
o mentalitate - regizorali de profunzime, de
mare curaj si, deopotrivii, de mare prudenti.
Toate acestea, nu plecind de la ideea ci mo-
dalitatea  teatrali s-ar afla fintr-o crizd din
care s& trebuie a [i salvati, ei, dimpotrivi,
de la sentimentul activ cii aceastd modalitate
poate interveni eu folos in miezul uwnor im-
portante intrebiiri si dezbateri contemporane.

*

Sint fineft sub impresia celor discutate la
Colocviul | regizorilor din teatrele ‘dramatice,
editia a Il-a, Vaslui-Birlad, 1977, Se afla acolo,
in majoritate, o lume tinfiri, cu pasiune au-
tentici pentru problemele de teatru.si pentru
implicatiile lor regizorale.- Pe alocuri — nu as

ascunde’ — aparente de prezumtie,” de sfi-

dare modernizantii, de ciilcare agnosticii peste
reguli ; in realitate, ‘insii, avem: de-a face cu
o lume efervescentii, generoasd, instruitd, ea-
pabili de entuziasm si de diruire, cu vi-
bratie intensii, prezentdi, spiritualmente, ~in
procesele epocil. $i, trebuie si adaug: nu o
lume iconoclasti, cum, poate, s-a - afirmat
citeodatd, ei una gata si Injeleagi, cu pro-
pria el congtiintdi, sd  asimileze, si apere, si
inoveze, si respecte si si indriizneasci mult.

Ca om dintr-o alti generatie, nu am simtit
cii 'in ‘aceasti ambiantd ag fi fost un corp
stritin.: Dimpotrivii I Sint: recunosciitor pentru
ceea ce am putut si inteleg si sd-mi Insu-
sese acolo.. Mi-am "dat. seama i, in viafa
noastri.  roméneasci  gi° in vocalia noastrd
umanistdi, eca. popor, cultura. de teatru con-
tinudi* si insemne o forti autohtondi si o
prezentdi in universalitate.
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