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Dala premiere i : 12 octombrie 1977. 
Regia : I O N COI A R. Decorur i le : 

P A U L B O R T N O V S C H I . Costumele : 
G A B R I E L A N A Z A R I E . 

D i s t r i b u ţ i a : I O N M A R I N E S C U (Pe-
trescu) ; V A L E R I A G A G E A L O V (Cla­
ra) ; M I H A I F O T I N O (Onisie) ; 
C R I S T I A N B A B E Ş (Poş taşu l ) ; E U G E ­
N I A M A C I (Vali) ; R A D U G I I E O R G I I E 
(Andrei) ; G I I E O R G H E V I S U (Geo) ; 
A N A T O L S P I N U (Bora) ; O V I D I U 
M O L D O V A N ( L u p t ă t o r u l ) . 

D u p ă Valiza cu fluturi, Ios i f Nagh iu îşi 
în toarce d i n nou fa ţa spre actualitate, înccr -
cînd a o p r i v i în ochi , c ins t i t , f ă ră complexe. 
Drept care propune ca personaj p r inc ipa l pe 
constructorul Petrescu, o m cnrc, dc m u l t 
t imp, lucrea/ .ă la darea în f u n c ţ i u n e a u n u i 
baraj, undeva, în ţ a r ă (se poate imagina , 
oare, ceva m a i „de actual i tnte" ?). I n per i ­
oada î n d e l u n g a t e i sale n b s e n ţ e , Petrescu a 
păs t ra t l e g ă t u r a cu cei de a c a s ă (soţie şi doi 
copii) exclusiv în ch ip epistolar. A c u m (la 
prezentul d ramat ic al t e x t u l u i , a d i c ă ) , con­

structorul a reveni t a ca să ; şi — ca în orice 
p iesă ce se r e s p e c t ă şi i m a g i n e a z ă o atare 
s i tua ţ i e — „acasă" , ceva n u este în r e g u l ă . 
Momentele expozi t ive , de s tudiu , în fă ţ i şează 
un Petrescu ex t rem de bine dispus şi de lo-
goreic, bine încă lz i t dc e m o ţ i a şi de bucur ia 
revederi i , şi o Clara (soţia) p r i n s ă de o 
bucurie cam „sc r î şn i t ă " , cu z î m b e t e şi cu 
efuziuni ce dau, d i n capul l ocu lu i , s e n z a ţ i a 
că ar f i de c i r c u m s t a n ţ ă . M a i s tă în scenă , 
în to t acest t i m p , u n a l treilea personaj* de 
pr im-p lan , Onisie, cel m a i b u n prieten al 
fami l i e i , r n a s c î n d , la rdndu-i, uneor i zadarnic, 
o anume ne l in i ş t e şi ag i t a ţ i e . F i r e ş t e , atmo­
sfera n u în t î r z i c a sc î n ă s p r i ş i , pe fondul ' 
c reş ter i i t ens iuni i , d ramatu rgu l se g r ă b e ş t e 
a face l u m i n ă : Clara arc de r e p r o ş a t s o ţ u l u i 
ei a ş e z a r e a p r e o c u p ă r i l o r profesionale î n a ­
intea celor famil ia le . A b s e n ţ a p r e l u n g i t ă a 
capului fami l ie i a dezorganizat-o mora l ; 
(ilara pare să se f i refugiat, un t i m p , î n t r - o 
soli tudine i r i t a t ă , î n t r e r u p t ă , d i n c î n d î n 
c înd , iar apoi d i n ce în ce mai des (p înă 
în pragul unor posibile suspiciuni) , de pre­
zen ţa tot ma i a s i d u ă a l u i Onisie ; cop i i i au 
î n c e p u t , la r î n d u l lo r , să judece s i t ua ţ i a şi 
să-şi aroge o i n d e p e n d e n ţ ă , d u s ă , în cazul 
l u i Geo (cel p u ţ i n , d i n cî te a f l ă m în p r i m a 
parte a piesei), p î n ă la l i m i t e alarmante. 
Cine este de v i n ă ? Ce este dc făcu t ? 

I a t ă î n t r e b ă r i l e la care c a u t ă să r ă s p u n d ă 
piesa. Ev iden t , Petrescu ar f i , în „ s i m b o ­
l is t ica" l u c r ă r i i , c î ş t i gă to ru l d i n t i t l u . Ş i , i a ­
răş i , ca în buna t r a d i ţ i e a unei asemenea 
s i t ua ţ i i conflictuale (deloc or iginale) , c î ş t igă­
to ru l î n c e p e să p i a r d ă , ocazie, pen t ru el , de 
a sc scruta luc id şi de a-şi reevalua c o n d i ţ i a 
m o r a l ă . Constructorul d i n piesa l u i Nagh iu 
î n c e p e să p i a r d ă o s u m ă de ce r t i t ud in i , ma i 
exact spus, î n c e p e să reconsidere o s u m ă de 
aspecte, socotite de el, p î n ă a tunci , cer t i tu­
d i n i . N u ar f i vorba, a ş a d a r , a t î t despre 

M i bai F o l i n o (Onisie), I o n Mar incscu (Petrescu) şi V a l é r i e Gagealov (Clara) 
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schimbarea r a d i c a l ă a unor puncte dc vedere, 
c i t despre n u a n ţ a r e a lor . M o t i v pen t ru care 
e v o l u ţ i a personajului n u traduce, f inalmente , 
o cr iză a t i t de p u t e r n i c ă pe cît ar f i dor i t -o 
d r ama tu rgu l ; ceea ce ne s u g e r e a z ă că , î n 
fond, Petrescu ar avea mai p u ţ i n să-şi repro­
şeze decit* Clara şi Onisie. M a i s i n u o a s ă şi 
mai a g i t a t ă (ps iho log iceş te vorb ind) apare 
„ m i ş c a r e a " acestora do i . Clara este i m a g i n a t ă 
pe l i n i a u n u i v o l u n t a r i s m s i l i t a se consuma 
în puseuri nervoase, osci l ind î n t r e resemnare 
(ca f o r m ă a în ţe leger i i ) şi „ e v n z i u n e " d i n 
c o n d i ţ i a i m p u s ă (ca f o r m ă de refuz). D i n 
p ă c a t e , personajul este „ t ă i a t " în feţe a c ă r o r 
muchie dc î n t î l n i r e η -a t recut pe sub o p i l ă 
r ă b d ă t o a r e . în stare să o r o t u n j e a s c ă . I n 
plus, d r ama tu rgu l d e p l a s e a z ă , la u n moment 
dat. drama Clarei de pe p lanu l m o r a l pe un 
plan pu r nevrot ic . î nee re înd a just i f ica mai 
e u r î n d cu aceste argumente (care c o b o a r ă , 
d in t r -o d a t ă . m e s c h i n i z î n d - o , î n t r - u n fel . dra­
ma) „ l e g ă t u r a " Clarei cu Onisie. (.arc legă­
t u r ă ( iarăş i şi i a r ă ş i în buna t r a d i ţ i e a unor 
binecunoscute s i tua ţ i i dramatice de acest gen) 
nu constituie, o b u n ă b u c a t ă de vreme, dec î t 
un „ t r o m p e l ' oe i l " . Se v ă d e ş t e , u l t e r io r — în­
tr-o p r i m ă fază — că Onisie ar f i d e c l a n ş a t , 
în a b s e n ţ a cons t ruc toru lu i , apropierea. Se v ă ­
d e ş t e — în t r -o a doua fază — că apropierea 
celor d o i n u a d e p ă ş i t l imi t e l e pr ie tenie i 
d inainte , a t î t a doar că ea s-a consumat m a i 
insistent. I n sfîrşi t , se m a i v ă d e ş t e că , de 
fapt, n u Onisie (personaj slab, l ab i l sufle­
teş te , marcat de eşecu l adolescentin fa ţă de 
Clara, î n t r - o c o m p e t i ţ i e în care î l avusese 
adversar pe Petrescu) a „ p l u s a t " pr ie tenia cu 
soţ ia cons t ruc torulu i , în a b s e n ţ a acestuia, ci 
ea însăş i a î n c e r c a t (în chip rezonabil , dar 
energic — energia d i s p e r ă r i i ) să „ i n t r e în 
v i a ţ a l u i Onisie". 

Pe acest fond conf l ic tua l , t reptat expus şi 
dezvoltat , î n v î r t i n d u - s e oarecum în j u r u l l u i 
însuş i în loc de a î n a i n t a şi de a c r e ş t e , 
e v o l u e a z ă , d i n t r - u n anume moment , şi co­
p i i i (Geo şi V a l i ) , care n i se î n f ă ţ i ş ează cu 
to tu l a l t fe l d e c î t fusese ră p r e z e n t a ţ i , în p r i m a 
parte, de Clara ; înc î t , la a p a r i ţ i a lo r , sen­
za ţ i a este că s-a s ă r i t u n act. I n special Geo, 
c ă r u i a to t ce i se poate r e p r o ş a este — c u m 
să zic ? — juven i l i t a tea l i m b a j u l u i , a l t fe l , 
b ă i a t u l dovedindu-se m a i rezonabil şi m a i 
raisonneur d e c î t m i n ţ i l e u ş o r î n f i e r b î n t a t e ale 
celor t r e i m a t u r i , u n fel de catalizator a l 
so lu ţ i e i , u r m î n d u - ş i , î n f i na l , t a t ă l , pe ş a n ­
tier. Asta , pen t ru că Petrescu, c î ş t i gă to ru l , 
m a i p r i m e ş t e o l o v i t u r ă , de n a t u r ă α-i pune 
la î n c e r c a r e r e z i s t e n ţ a s t ruc tur i lo r suf le teş t i : 
este a n u n ţ a t că bara ju l pe care 1-a l ă s a t î n 
u r m a l u i n u f u n c ţ i o n e a z ă şi că , în plus 
( m a ş i n a ţ i u n e — se pare), o comisie a î n c e p u t 
să ancheteze, pe ş a n t i e r , în l e g ă t u r ă cu con­
s t ruc toru l . 

Vreau să spun, p r i n u rmare , că drama­
t u r g u l a c u m u l e a z ă c o i n c i d e n ţ e şi evenimente 
neverosimile (în p l an ar t i s t ic ) , î n e e r e î n d a 
c reş te tensiunea şi a da v î n ă d ramei psiho­
logice (d in acel punc t în care, evident , ea 

a î n c e p u t să sc î n v î r t ă , s e c ă t u i t ă , în j u r u l 
ei înseş i , cum a r ă t a m ) p r i n i n t e r v e n ţ i i exte­
rioare, so lu ţ i e ţ i n î n d de facil i tate. I-aş mai 
r e p r o ş a d r a m a t u r g u l u i suficiente ez i t ă r i în 
u r m ă r i r e a traiectelor interioare ale celor t re i 
personaje pr incipale , pent ru ca impresia de 
pulver izare să f u n c ţ i o n e z e nu o d a t ă . Dar, 
mai ales. m i s-a p ă r u t c iudat apelul la 
destule cl işee prea bine cunoscute, pe p l a n u l 
cons t ruc ţ i e i şi al r e z o l v ă r i l o r . A l t f e l , î n s ă , în 
unele s e c v e n ţ e , r e î n t i l n i m acel bine găs i t aer 
„ d e c a m e r ă " , caracteristic pieselor l u i Nagh iu , 
momente dc se s i zan t ă f ine ţe p s iho log ică şi o 
tensiune a idei lor , p u t e r n i c ă , a tunci c înd n u 
e făcu tă , c i v ine d i n însăşi s u b s t a n ţ a t ex tu ­
l u i . Cîştigătorul trebuie ajutat este o p ie să 
i n t e r e s a n t ă p r i n ceea ce are inc i tan t în pla­
n u l ide i lo r şi al dezbateri i morale şi, în fe lu l 
e i . i n s t r u c t i v ă p r i n d e m o n s t r a ţ i a ( involunta ­
ră) c ă aripa c o n v e n ţ i o n a l u l u i mai l asă încă 
d e s t u l ă u m b r ă . . . 

La N u ţ i o n a l u l b u c u r e ş t e a n (unde a fost pre­
z e n t a t ă î n p r e m i e r ă a b s o l u t ă ) , lucrarea a tre­
cut p r i n f i l t r u l regizoral a l l u i I on Cojar. 
care a î n c e r c a t (şi a i zbu t i t , zic eu) să echi­
libreze d inamica i n t e r i o a r ă , cnm o s c i l a n t ă , a 
piesei, să găsească u n ton general în stare 
a apropia (nu a concil ia) extremele, să de­
c l anşeze logic momente le de fort issimo şi să 
dea c o n s i s t e n ţ ă pasajelor m a i „ m o i " sau ace­
lora în care d r a m a t u r g u l se r e fug iază în 
m e t a f o r ă . I n special, a c e a s t ă a l t e r n a n ţ ă şi 
apoi i n t e r f e r e n ţ ă a p l a n u l u i str ict realist (cu 
excese, chiar , de hiperreal ism) cu p l a n u l me­
taforic (acesta d i n u r m ă , interesant s u s ţ i n u t 
în text) d ă m o n t ă r i i c î t e v a d in t re momentele 
ei de valoare. 

I n r o l u l l u i Petrescu, Ion Marinescu v ine 
cu o exactit i i te a t o n u l u i , c î ş t i ga t ă , m a i m u l t 
en sigur, d i n alte p a r t i t u r i a s e m ă n ă t o a r e , j u ­
cate î n u l t i m i i an i . Ε o anume degajare în 
interpretarea sa (chiar şi î n momentele de 
for ţă) care pune u n fel de d i s t a n ţ ă î n t r e el 
şi personaj, d î n d s e n z a ţ i a c i u d a t ă , dar de 
b u n efect, c ă actorul j o a c ă şi, în ace laş i t i m p , 
îşi c o m e n t e a z ă eroul . I n schimb, Valer ia Ga-
gealov (Clara) „ i n t r ă " puternic în r o l , este, 
fără î n d o i a l ă , cea m a i aproape de aşa-z i sa 
confundare cu personajul , gest inspi ra t , f i ­
i n d c ă astfel acesta c îş t igă foarte m u l t î n 
fo r ţ ă t e m p e r a m e n t a l ă , ţ i n î n d , de m u l t e o r i , 
el singur, r id i ca t tonusul dezbateri i . M i h a i 
Fo t ino (Onisie) î n t r e g e ş t e t e r ţ e t u l , r e u ş i n d a 
i n t r a , pe r î n d sau s imul tan , în r e l a ţ i e e x a c t ă 
cu par tener i i , f i i n d u n fel de punc t de spr i ­
j i n pen t ru ei . 

Gheorghe Visu (Geo) a jucat cam studen­
ţ e ş t e , d u p ă p ă r e r e a mea, da r — î n t î m p l ă t o r 
sau n u — de data aceasta, f ap tu l n u deran­
j e a z ă prea m u l t , imaginea personajului (ma­
tur i t a te c o p i l ă r o a s ă ) pa rven ind destul de co­
rect ; ca şi aceea — c o m p l e m e n t a r ă — ofe­
r i t ă , cu b l î n d ă sensibilitate, de Eugenia M a c i 
(Va l i ) . I n t r - u n r o l cu d e s ă v î r ş i r e i n u t i l , Radu 
Gheorghe (Andrei ) are haz, i a r î n c î t e v a par­
t i t u r i episodice m a i apar A n a t o l S p î n u , Crist i-
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an Baheş şi Oviiliu Moldovan. In sfîrşit, am­
bianta scenografică, semnată de Paul Bort-
niivselii si de Gabricla Naznrio, asigură repre­
zentaţiei calm, eleganta şi distincţie, chiar 
dacă — la nivelul decorurilor, cel puţin — 
ea c mai puţin plauzibilă. Asta. fireşte, doar 
dacă socotim că, din cînd în cînd. realitatea 
• nai trebuie şi copiată, nu doar transfigurată... 

Aurel Bădescu 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

PROFESORUL 
DEMNITATE 

de Cornel iu Leu 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : VALENTINA BALOGH. Sce­

nografia : VASILE BUZ. Ilustraţia 
muzicală : CARMEN PAŞCULESCU. 

Distribuţia : IANCU GOANŢA (Blă-
naru) ; L E N I PINŢEA-HQMEAG (Su-
zana) ; RADU NEGOESCU (Mihai) ; 
M I H A E L A ARSENESCU (Adela) ; VA-
LERIU DOGABU (Stejărel) ; CON­
STANTIN SASSU (Vicele) ; REMUS 
MÀRGINEANU (Iordache) ; M I H A I 
CONSTANTINESCU (Iorgulcte) ; MIR­
CEA HADIRCA (Chirvnse) ; PAVEL 
CISU (Maestrul) ; E M I L BOBOGHINA 
(Ziaristul) ; LUCIAN ALBANÉZU, VA-
LEB DELLAKEZA, DAN WERNER 
(Cei trei) ; PETRE ILIESCU-ANATIN 
(Posacul) ; ANGHEL POPESCU (Un 
musafir). 

Hotărît să-şi invite publicul mai des la 
comedii şi preocupat, în mai mare măsură, 
de conţinutul educativ şi dc actualitatea a* 
cestora, Naţionalul craiovean a reprezentat, 
în premieră pc ţară, noua piesă a lu i Cor-
neliu Leu, Profesorul- Demnitate. 

Satira la adresa traficului de influenţă şi 
a parvenirii prin aranjamente de tot soiul, 
a lipsei de principialitate şi de cinste, atunci 
cînd nu mai è vorba de teoretizarea relaţiilor 
sociale, ci de practica lor, pledoaria pentru 
respectarea normelor eticii şi echităţii socia­

liste, în sensul punerii de acord a teoriei cu 
practica, mărturisesc, toate, deopotrivă, bu­
nele intenţii ale autorului şi o anumită acui­
tate a observaţiei sale sociale. Există, deci, 
suficiente argumente pentru a socoti oportună 
alegerea unei lucrâri dramatice animate de 
astfel de probleme, într-un repertoriu teatrnl 
care vrea să răspundă efectiv sarcinilor sale 
educative — formarea conştiinţei socialiste a 
omului nou, afirmarea demnităţii şi a inte­
grităţii sale morale. 

Numai că repertoriile nu se realizează 
doar .în principiu. Simpla abordare a unei 
teme de actualitate nu este suficientă ; ea 
se cere susţinută de lin text artisticeşte va­
loros, cu un conflict dramatic în stare să-1 
anime cît de cît, cu o acţiune convingătoare, 
cu o logică — fie ea şi elementară — în 
evoluţia personajelor (trecerea acestora de la 
„negative ' la „pozitive", de pildă, neputînd 
să fie arbitrară, nici neverosimilă). Caracterul 
educativ al lucrării nu se va putea realiza, 
atîta timp cît ceea ce se prezintă pe scenă 
rămîne artificial şi nu e în măsură să con­
vingă. Niciodată, problematica nu se poate 
substitui valorii artistice. Este clar că autorul 
şi-a dorit nu o comedie oarecare, ci o satiră 
a năravurilor sociale. Numai că procedeele 
şi mijloacele sale artistice nu sînt Ia înălţimea 
intenţiilor : se ezită nu numai în modalita­
tea de realizare a personajelor — unele, pre­
zentate realist, altele, subliniat caricaturale — 
ci şi în modul de realizare a unuia şi ace­
luiaşi personaj, printr-o nejustificată schim-

Iancu Goanţă (Blănaru) şi Leni Pin-
ţea-Homcag (Suzana) 
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