
— de la interpretarea c u v î n t u l u i , ca atare, 
la . cin tec , şi dans — t spectacolul se d is t in­
ge p r i n ş t i i n ţ a do/ .ăr i i şi a a r m o n i z ă r i i 
va lo r i lo r e m o ţ i o n a l e , p r i n sincronizarea cuv in -
ţ u l u i eu plastica ges t ică sau de a t i tudine , 
p r i n u r m ă r i r e a c o n s e c v e n t ă şi p r i n sublinie­
rea e x p r e s i v ă a ide i i cuprinse în versuri. 
Fide l unei m o d a l i t ă ţ i teatrale des uzitate" 
(mai ales dc c ă t r e t i n e r i i regizori şi chiar dc 
c ă t r e Lauren ţ iu A z i m i o a r ă , care a realizat 
şi cu s t u d e n ţ i i de la I.A.T .C. ma i m u l t e spec­
tacole a s e m ă n ă t o a r e ) , spectacolul n u poate 
revendica t r ă s ă t u r i l e unei marcate o r ig ina l i ­
t ă ţ i . E l sc distinge, t o tu ş i , p r i n unele accente 
no i , p r i n i n c a n d e s c e n ţ a cu care sc t ransmit 
ideile. A n t r e n a n t ă şi r i t m a t ă , a l t e r n î n d i ron ia 
cu m e d i t a ţ i a p r o f u n d ă şi cu satira v i o l e n t ă , 
d i sc re ţ i a , cu dez invol tura , efuziunea, cu i n ­
teriorizarea, r e p r e z e n t a ţ i a este u n exemplu 
dc colaborare creatoare, dc m u n c ă co lec t ivă , 
a n i m a t ă de ceea ce azi ne place a t î t de m u l t 
să n u m i m sp i r i t de e c h i p ă . 

D e s f ă ş u r a r e a spectacolului a f i r m ă , încă o 
d a t ă , capacitatea actori lor de la Tea t ru l M i c 
de a se af i rma, d e o p o t r i v ă , ca e n t i t ă ţ i i n d i ­
v idua le şi ca elemente ce se topesc în co­
lect iv . Ε drept , i c i , colo, se m a i poate în-
t î ln i c î te u n gest s t îngac i , c î te o i n t o n a ţ i e 
falsă, c î te u n vers insuficient valor i f ica t . Ε 
drept , i se poate r e p r o ş a spectacolului şi o 
anume, obositoare, indecizie î n formularea 
f i n a l u l u i . D u p ă comentarea p o e ţ i c ă a m u l t o r 
momente expresive (naş t e rea , dragostea, n u n ­

ta, h î lc iu l proverbelor) , lo tu l pare că vrea s-o 
p o r n e a s c ă de (la î n c e p u t şi să transforme în 
s u p ă r ă t o a r e r e d u n d a n ţ ă ceea cc, in i ţ i a l , sur­
prindea p r i n inven t iv i t a t e şi p r i n culoare. 
S în t reveni r i care lungesc şi î n g r e u i a z ă respi­
r a ţ i a f i rească şi e l o c v e n ţ a spectacolului, a 
că ru i s u b s t a n ţ ă n u tc ponte l ă sa , în n i c i u n 
caz, indiferent . 

A z i m i o a r ă se bizuic , în construirea spec­
tacolu lu i , pc excelentul profesionalism al ac­
tor i lor , pe vir tuozi ta tea lor, pe capacitatea l o r 
de a realiza rap id , cu sinceritate şi cu spon­
taneitate, m i c i b i j u t e r i i scenice, c roch iur i de 
caracter, de s i t ua ţ i e , de stare su f le tească , dra­
matice sau comice. Ne g î n d i m , în p r i m u l 
r î n d , la mnrele talent a l Lcopo ld inc i Bălă* 
n u ţ ă , la farmecul şi la puterea c i de a a r ă t a 
c o n v i n g ă t o r cît de t e a t r a l ă ponte f i poezia. 
0 d e m o n s t r a ţ i e s i m i l a r ă fac, dealtfel, şi Ta-
tiana Iekel , şi. Carmen C a l i n , şi Magda Po-
povic i , şi Mi t i că Popescu, şi Dan Condurache. 
N u i -am a m i n t i t nici dec î t pc cei foarte, 
foarte b u n i , d i n t r - u n recital colectiv în care, 
însă , to ţ i i n t e r p r e ţ i i s-au dovedi t a f i d ă r u i ţ i 
poeziei. 

Muzica l u i Corneliu Cezar şi coregrafia A d i ­
nei Cezar s-au dovedi t componente active ale 
j o c u l u i actoricesc, puncte e s e n ţ i a l e de s p r i j i n 
în sublinierea mesajului umanist-poetic^ a l 
m o n t ă r i i şi a s p i r i t u l u i ei agitatoric. 

Valeria Ducea 

A M e p r e m i e r e 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN BUCUREŞTI 

ROMULUS CEL MARO 
de Fi\ Diirrenmalt 

Aplauzele au fost şi s în t unanime. Critiea 
t e a t r a l ă , p r o m p t ă , şi p u b l i c u l . care, interesat, 
n ă v ă l e ş t e la Romulus cel Mare, au. certificat, 
î n t r - u n dep l in acord, bucur ia de a d vedea 
pe Radu Beligan î n t r - o mare c r e a ţ i e . -

De m u l t ar f i t r ebu i t R a d u Bel igan să-1 i n ­
terpreteze pe Romulus , personaj creat de 
Di i r r enma t t p a r c ă anume pen t ru cunoscutul 
nostru actor, r o l - m ă n u ş ă . c u m se spune, şi 
care è r a nedrept să-i l ipsească d i n palmares. 
Jucjndu-1 de-abia azi, a d u c î n d u - 1 abia acum 
h v c i r cu i t u l c u l t u r i i noastre artistice, Bel igan 
îşi r ă s c u m p ă r ă î n t î r z i e r e a cu care se p r e z i n t ă 

Data premierei: 29 septembrie 1977. 
Regia : S A N D A M A N U . Scenogra­

fia : I O N P O P E S C U - U D R I S T E t Verş i ; 
unea- românească ; - F . . N I C O L A U şi 
B . E L V I N . 

Distr ibuţ ia : R A D U B E L I G A N (Ro­
mulus Augustus) ; S I M O N A B O N D O C 
(Iulia) ; T A M A R A C R E Ţ U L E S C U 
(Rhea) ; N I C O L A E B R A N C O M I R (Ze­
non) ; G R I G O R E G O N Ţ A (Emilian) ; 
M A R I A N H U D A C (Mares) ; M I H A I 
F O T I N O (Tulius Rottundus) ; A L E ­
X A N D R U G E O R G E S C U (Spurius Titus 
Mamma) ; G H E O R G H E CRÏSTESCU 
(Bucătarul) ; M I H A I M Ă L A I M A R E 
(Achille) ; R A D U G H E O R G H E (Pyra-
mos) ; C O N S T A N T I N D I N U L E S C U 
(Apollonius) ; M A R I N M O R A R U (Ce­
zar Rupf) ; G H E O R G H E D I N I C Ă (0-
doacru) ; G H E O R G H E V I S U (Teodo-
ric) . ' .' 
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la această îittîlnire mult aşteptată şi inevi­
tabilă, printr-o valorate inedită a rolului , o 
majorare a dimensiunilor personajului, inves-
tindu-1 cu uncie t răsătur i noi, impunindu-i 
o stal ură impresionantă . Prima piesă a dra­
maturgului helvet — reluată , parc-sc, dc 
autor. în cîteva transcrieri — operă remarca­
bilă, din familia parabolelor, a scrierilor ra­
tionaliste, cu rădăcini în secolul lumini lor , 
foloseşte cu dezinvol tură ins t rumenta ţ ia is­
torică pentru a cerceta prezentul, mînuieş te 
paradoxul şi ironia pentru a fora în actuali­
tate. Scrisă în l!Kii). opera ne descoperă o 
subtilă ironic la adresa Occidentului şi a 
devitalizări i sale, un zîmbet maliţios în faţa 
refuzului acestei lumi crepusculare de a p r iv i 
realitatea lucid şi responsabil, aşa cum o face 
Romulu*, u l t imul împărat roman, ce ..lu­
crează" la căderea Romei, conştient de im­
perativul istorici. Piesa e impregnată şi de 
ecourile invaziei fasciste — sinistre, în re­
verberaţ ia lor grotescă — alegoria con­
ţ inută în personajul Tcodorie fiind mai mult 
decît limpede. La lectură, mai ales. Hornului 
cel Mare, „piesă istorică total neistorică", n-
nun ţă particularitatea stilistică, t imbrul unic 
al interesantului dramaturg care e Friedrich 
Durrenmatt, dar. în acelaşi t imp. amalga­
mează influenţe literare, at i tudini antagonice 
faţă dc filosofia istorici ; demersul ironic «le 
tip Bernard Shaw se aliază cu dialogul afo­
ristic giralducian, umbre de didacticism 
brechtian se dizolvă în grot C M - , în parodie, 
în farsa tragică pc care. azi. o numim diirrcn-
mat t iană . Dar anumite, l i n i i ale satirei ră­
mîn confuze, luciditatea şi perspicacitatea a¬
nalizei istorice conţin l in vîrtos s î inbure 
sceptic, iar în miezul acestuia descoperim 
gustul amăru i al fatalismului istoric, pesimis­
mul at ingînd margini ale disperări i existen­
ţiale. 

Radu Beligan dă corp şi gînd • lu i Romu­
lus, cel din urma Cezar, d iv inul ce sc ocupă 
cu creşterea găinilor — simbolică av icu l tu ră , 
apel la certitudinea m ă r u n t u l u i fapt concret, 
reconfortant, faţă de efemeritatea şi de cata­
clismele istorici ; încorporînd în personajul 
său toate t răsătur i le , toate l ini i le şi cutele 
chipului durrcnmattian, Rcligan îi dă, tot­
odată, p regnanţa meditaţiei sale asupra per­
sonajului şi asupra istorici, lumina expe­
rienţei sale intelectuale şi sociale. Radu Re-
ligan este Romulus-abulicul, făptura neaju­
torată ce pluteş te în reverii leneşe ; este 
Romulus-bufonul, histrionul cc-şi scoate şi-şi 
pune masca, cu s imulată , copilăroasă, vicle­
nie, scoţîndu-şi anturajul d in sărite ; cava­
lerul aforismelor, in imi tab i l La Rochefou­
cauld a l scenei, lansînd cu raf inată indolen­
ţă, d in vîrful buzelor, în cascade de cuvinte 
uşor nazalizate, vorbele dc spirit, care se 
încrustează în memoria spectatorilor ; este 
marele Romulus, bă rba tu l candid, u imi t de 
spectacolul vieţii ; este filosoful obosit de ne­
roziile ei, conducă toru l pă t runs de sensul 
logicii imanente a mersului l u m i i , omul de 
stat ce acceptă, ce-şi programează , să devină 
unoalta d e m n ă a acestui mers. Dar, mai pre-

Radu Beligan (Romulus) dă spectaco­
lu lu i p regnanţa medi ta ţ ie i sale asupra 
istorici (sus) ; Tamara Grcţulescu 
(Rhea), Mar in Morari i (Cezar Rupf) şi 
Si mima Bondoc (Iulia), profilaţi pc 
decorul l u i Ion Popescu-Udriş te (jos) 

sus de toate — şi aici recunoaştem originali­
tatea personali tăţ i i creatoare a l u i Radu Be­
ligan, în Romulus — el nu lasă închise per­
spectivele şi orizonturile istoriei, cum o face 
scepticul Durrenmatt ; d impot r ivă , dă r îmă 
grani ţele viziuni lor pesimiste şi devine, astfel, 
o în t ruchipare a intelectualului angajat. Acest 
Romulus al l u i Beligan, mai mu l t decît cel 
al l u i Diirrenmatt, este un umanist, un căr­
turar conşt ient dc legităţile istoriei, asumîn-
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du-ş i , în d e p l i n ă responsabilitate, r o l u l de 
„ g r o p a r " al i m p e r i u l u i (al imper i a l i smulu i !)·, 
u n m i l i t a n t pentru o c a u z ă j u s t ă . Protago­
nis tu l , în ega lă m ă s u r ă om al r u v î n t u l u i 
scris, expune, în caie tubprogram (ghid u t i l 
spectatorului , cu un s u b s t a n ţ i a l grupaj de idei 
şi de i n f o r m a ţ i i ; dar, de ce program doar la 
Romulus cel Mane, şi nu şi la alte spectaco­
le ?), aceste puncte de vedere asupra perso­
na ju lu i . său . C u v î n t u l rost i t pe scenă e, insă , 
m u l t mai n u a n ţ a t , m a i subt i l transpus, mai 
m l ă d i o s vehiculat decî t cel t i pă r i t , şi Romu­
lus se, însc r ie ca o marc crea ţ ie in galeria 
r o l u r i l o r l u i . Radu Beligan, iar în' speclacolo-
gia n o a s t r ă , ca un puternic argument scenic 
în demonstrarea a t i t u d i n i i creatoare faţă dc 
l imi te le unor opere importante. Op t imismul 
istoric, concept permanent în cul tura r o m â ­
nească , a ac ţ iona t activ şi în viziunea spee-
tacologică , în regia ech i l i b ra t ă a Sandei 
M a n u . Evident , v iz iune s u s ţ i n u t ă şi de vei;? 
siunea l i t e ra ră , s e m n a l ă de F I . Nicolau şi 
B . E l v i n , text scenic care ţ ine s e a m ă dc 
mul t ip le le variante ale au to ru lu i şi, poate, 
şi dc sugestiile d i fer i ţ i lor săi t r a d u c ă t o r i . 

Radu Beligan focal izează spectacolul şi, 
de aceea, montarea s e a m ă n ă . în mare m ă ­
s u r ă , cu un concert pentru u n ins t rument şi 
o r che s t r ă . Problemele dc ansamblu s înt , î n să , 
ma i p u ţ i n rezolvate, detal i i le n-au destidc 
accente şi n ic i suficient relief comic, l umina 
s t r ă l u c i t o a r e a protagonistului a r u n e î n d u m ­
bre l ung i asupra celor la l ţ i i n t e r p r e ţ i . î n t î l -
n i m , în aceas tă r e p r e z e n t a ţ i e , actori de v i r ­
tuozitate p ro fes iona lă , Nicolae Brancomir , 
M i h a i Fo t ino , Simona Bondoc, Mar ian H u -
dac ; numele unor remarcabi l i i n t e r p r e ţ i care 
au jucat pe v r e m u r i m u l t î m p r e u n ă , confi-
g u r î n d , a tunci , u n s t i l : Gheorghe Din ieă , 
M a r i n M o r a r u , Grigore G o n ţ a ; l o r l i se 
a d a u g ă a l ţ i i , ma i t i ne r i , de personalizat ta­
lent , ca : M i h a i M ă l a i m a r e , A lexandru Geor-
gescu, Gheorghe Visu , Tamara Cre ţu lescu , 
R a d u Gheorghe. Fiecare în parte .compune, 
p o r t r e t i z e a z ă , se r e ţ i n e i n t e n ţ i a t u tu ro r şi 
se î n t r e v e d e realizarea, to tuş i , bagheta regi­
zo ra l ă η-a s t ă p î n i t orchestra, η -a armonizat-o 
în t r -o tonali tate d o m i n a n t ă şi sunetele se 
cam pierd. . . 

...Se p ie rd î n t r - u n frumos decor alb, cre-
t o a s ă r u i n ă a unei a n t i c h i t ă ţ i dc Pergamon, 
decor realizat de Ion P o p e s c u - U d r i ş t e ca „o 
p a g i n ă a lbă a unei că r ţ i de istorie, u r m î n d 
ca faptele să se însc r ie în cursul spectacolu­
l u i " , cum ne spune a t î t de frumos Sanda 
M a n u , î n t r - u n i n t e r v i u . 

R ă m î n , însă , pe r e t i n ă şi în auz, imaginea 
şi vocea l u i Radu Beligan, silueta l u i sub­
ţ i r e , în v e ş m î n t u l l ung , a l bu r iu , p r iv i r ea 
sfredelitoare, t r i s t - i ron ică şi ve se l -g ravă , de 
sub fruntea î n a l t ă , s t r ă ju i t ă de o d e s p u i a t ă 
c o r o a n ă de l a u r i , şi glasul l u i , aparte, a t î t 
de î n d r ă g i t şi a t î t de popular , rost ind ade­
v ă r u r i profunde despre cond i ţ i a o m u l u i res­
ponsabil , . faţă de sine şi f a ţ ă de lume. 

Mira losif 

TEATRUL „ B U L A N D R A 

PESCĂRUŞUL 
de A. I\ Cehou 

Dala premierei : 5 iu l ie 1977. 
Regia : L I V I U C I U L E I . Decor : L I -

V I U C I U L E I . Costume : DORIS J U R -
G E A. 

D i s t r i b u ţ i a : CLOD Y B E B T O L A (Ar-
kadina) : D A N N U Ţ U . A D R I A N P I N -
T E A (Treplev) ; D U M I T R U ONO-
F R E I (Sorin) ; M I H A E L A M A R I N E S -
CU (Zurccinaia) ; J E A N R E D E R (Şnm-
raev) ; V A L Y V O I C U L E S C U - P E P I N O 
(Polina Andreevna) ; M A R I A N A M I -

H U Ţ , L U M I N I Ţ A G H E O R G H I U 
(Maşa) ; I O N B E S O I U (Trigorin) ; 
FOR Y E T T E R L E (Dorn) ; P E T R E 
L U P I I (Medvedenko) ; D O I N A M A -
V R O D I N (O fată în casă) ; CONSTAN­
T I N F L O R E S C U (Iakov, argat) ; GEO 
M Ă I C A N E S C U (Un b u c ă t a r ) . 

Oare, cum sfîrşeşte piesa l u i Kons tan t in 
Oavr i l ov i c i Treplev ? D e m o n s t r a ţ i a „ fo rme­
lor no i " , c ă u t a t e cu febri l i ta te de f i u l con­
sacratei Arknd ina , făcu tă cu tu lburare şi 
sfială de Zarecinaia, pe mica scenă impro ­
v i z a t ă , a fost î n t r e r u p t ă cu i n d i f e r e n ţ ă , cu 
opacă şi f r ivolă n e p ă s a r e , dc e x p o n e n ţ i i 
„ fo rme lo r vechi" , de cei care se complac în 
„ r u t i n ă şi p r e j u d e c a t ă " . Peste do i an i , în 
scurta î n t r e v e d e r e Treplev-Zarecinaia -— sce­
nă care c o n d e n s e a z ă , î n t r - l i na d in t re cele ma i 
dense şi m a i t u l b u r ă t o a r e pagin i d i n dra­
maturgia l u m i i , o r e l a ţ i e e t e r n ă , inext r icabi la 
l e g ă t u r ă d r a g o s t e - u r ă , î n t r e c c l v i u b i t şi cel 
ce i ubeş t e , scenă în care f i c ţ iunea «e opune 
rea l i t ă ţ i i , v i su l , t r ă i r i i , nrta, v ie ţ i i , i l u z i i l e , 
e x p e r i e n ţ e i , idealu l , c u n o a ş t e r i i , s cenă a căre i 
concluzie, e x t r a s ă de „ p e s c ă r u ş u l " care a su­
p r a v i e ţ u i t n i m i c i r i i sale, a deveni t tema 
m u l t o r t o m u r i de bibl iograf ie c e h o v i a n ă 
(„Acum ştiu, înţeleg... că în ceea . ce facem 
noi, ori că am juca pe scenă, ori că am 
scrie, principalul nu e gloria, nu e strălu­
cirea... ci puterea noastră de a îndura... cînd 
mă gîndesc la chemarea mea, nu mă mai tem 
de viaţă") — Nina reia poemul , dar îl în ­
trerupe şi p l eacă : a doua , z i , t rebuie să 
joace, are spectacol la E l e ţ ; Kons tan t in n u 
ne spune sf î rş i tul , d u p ă ieş i rea N i n e i , el îşi 
rupe manuscrisele şi se î m p u ş c ă . 

Treplev, in t ra t , de c u r î n d , în c i r cu i t u l unei 
r e c u n o a ş t e r i publice, era, cu a d e v ă r a t , talen­
tat, un creator de forme no i , viguroase, sau 
u n ratat, u n parazit , cum 1-a insul ta t vene-www.cimec.ro


