
du-ş i , în d e p l i n ă responsabilitate, r o l u l de 
„ g r o p a r " al i m p e r i u l u i (al imper i a l i smulu i !)·, 
u n m i l i t a n t pentru o c a u z ă j u s t ă . Protago­
nis tu l , în ega lă m ă s u r ă om al r u v î n t u l u i 
scris, expune, în caie tubprogram (ghid u t i l 
spectatorului , cu un s u b s t a n ţ i a l grupaj de idei 
şi de i n f o r m a ţ i i ; dar, de ce program doar la 
Romulus cel Mane, şi nu şi la alte spectaco­
le ?), aceste puncte de vedere asupra perso­
na ju lu i . său . C u v î n t u l rost i t pe scenă e, insă , 
m u l t mai n u a n ţ a t , m a i subt i l transpus, mai 
m l ă d i o s vehiculat decî t cel t i pă r i t , şi Romu­
lus se, însc r ie ca o marc crea ţ ie in galeria 
r o l u r i l o r l u i . Radu Beligan, iar în' speclacolo-
gia n o a s t r ă , ca un puternic argument scenic 
în demonstrarea a t i t u d i n i i creatoare faţă dc 
l imi te le unor opere importante. Op t imismul 
istoric, concept permanent în cul tura r o m â ­
nească , a ac ţ iona t activ şi în viziunea spee-
tacologică , în regia ech i l i b ra t ă a Sandei 
M a n u . Evident , v iz iune s u s ţ i n u t ă şi de vei;? 
siunea l i t e ra ră , s e m n a l ă de F I . Nicolau şi 
B . E l v i n , text scenic care ţ ine s e a m ă dc 
mul t ip le le variante ale au to ru lu i şi, poate, 
şi dc sugestiile d i fer i ţ i lor săi t r a d u c ă t o r i . 

Radu Beligan focal izează spectacolul şi, 
de aceea, montarea s e a m ă n ă . în mare m ă ­
s u r ă , cu un concert pentru u n ins t rument şi 
o r che s t r ă . Problemele dc ansamblu s înt , î n să , 
ma i p u ţ i n rezolvate, detal i i le n-au destidc 
accente şi n ic i suficient relief comic, l umina 
s t r ă l u c i t o a r e a protagonistului a r u n e î n d u m ­
bre l ung i asupra celor la l ţ i i n t e r p r e ţ i . î n t î l -
n i m , în aceas tă r e p r e z e n t a ţ i e , actori de v i r ­
tuozitate p ro fes iona lă , Nicolae Brancomir , 
M i h a i Fo t ino , Simona Bondoc, Mar ian H u -
dac ; numele unor remarcabi l i i n t e r p r e ţ i care 
au jucat pe v r e m u r i m u l t î m p r e u n ă , confi-
g u r î n d , a tunci , u n s t i l : Gheorghe Din ieă , 
M a r i n M o r a r u , Grigore G o n ţ a ; l o r l i se 
a d a u g ă a l ţ i i , ma i t i ne r i , de personalizat ta­
lent , ca : M i h a i M ă l a i m a r e , A lexandru Geor-
gescu, Gheorghe Visu , Tamara Cre ţu lescu , 
R a d u Gheorghe. Fiecare în parte .compune, 
p o r t r e t i z e a z ă , se r e ţ i n e i n t e n ţ i a t u tu ro r şi 
se î n t r e v e d e realizarea, to tuş i , bagheta regi­
zo ra l ă η-a s t ă p î n i t orchestra, η -a armonizat-o 
în t r -o tonali tate d o m i n a n t ă şi sunetele se 
cam pierd. . . 

...Se p ie rd î n t r - u n frumos decor alb, cre-
t o a s ă r u i n ă a unei a n t i c h i t ă ţ i dc Pergamon, 
decor realizat de Ion P o p e s c u - U d r i ş t e ca „o 
p a g i n ă a lbă a unei că r ţ i de istorie, u r m î n d 
ca faptele să se însc r ie în cursul spectacolu­
l u i " , cum ne spune a t î t de frumos Sanda 
M a n u , î n t r - u n i n t e r v i u . 

R ă m î n , însă , pe r e t i n ă şi în auz, imaginea 
şi vocea l u i Radu Beligan, silueta l u i sub­
ţ i r e , în v e ş m î n t u l l ung , a l bu r iu , p r iv i r ea 
sfredelitoare, t r i s t - i ron ică şi ve se l -g ravă , de 
sub fruntea î n a l t ă , s t r ă ju i t ă de o d e s p u i a t ă 
c o r o a n ă de l a u r i , şi glasul l u i , aparte, a t î t 
de î n d r ă g i t şi a t î t de popular , rost ind ade­
v ă r u r i profunde despre cond i ţ i a o m u l u i res­
ponsabil , . faţă de sine şi f a ţ ă de lume. 

Mira losif 

TEATRUL „ B U L A N D R A 

PESCĂRUŞUL 
de A. I\ Cehou 

Dala premierei : 5 iu l ie 1977. 
Regia : L I V I U C I U L E I . Decor : L I -

V I U C I U L E I . Costume : DORIS J U R -
G E A. 

D i s t r i b u ţ i a : CLOD Y B E B T O L A (Ar-
kadina) : D A N N U Ţ U . A D R I A N P I N -
T E A (Treplev) ; D U M I T R U ONO-
F R E I (Sorin) ; M I H A E L A M A R I N E S -
CU (Zurccinaia) ; J E A N R E D E R (Şnm-
raev) ; V A L Y V O I C U L E S C U - P E P I N O 
(Polina Andreevna) ; M A R I A N A M I -

H U Ţ , L U M I N I Ţ A G H E O R G H I U 
(Maşa) ; I O N B E S O I U (Trigorin) ; 
FOR Y E T T E R L E (Dorn) ; P E T R E 
L U P I I (Medvedenko) ; D O I N A M A -
V R O D I N (O fată în casă) ; CONSTAN­
T I N F L O R E S C U (Iakov, argat) ; GEO 
M Ă I C A N E S C U (Un b u c ă t a r ) . 

Oare, cum sfîrşeşte piesa l u i Kons tan t in 
Oavr i l ov i c i Treplev ? D e m o n s t r a ţ i a „ fo rme­
lor no i " , c ă u t a t e cu febri l i ta te de f i u l con­
sacratei Arknd ina , făcu tă cu tu lburare şi 
sfială de Zarecinaia, pe mica scenă impro ­
v i z a t ă , a fost î n t r e r u p t ă cu i n d i f e r e n ţ ă , cu 
opacă şi f r ivolă n e p ă s a r e , dc e x p o n e n ţ i i 
„ fo rme lo r vechi" , de cei care se complac în 
„ r u t i n ă şi p r e j u d e c a t ă " . Peste do i an i , în 
scurta î n t r e v e d e r e Treplev-Zarecinaia -— sce­
nă care c o n d e n s e a z ă , î n t r - l i na d in t re cele ma i 
dense şi m a i t u l b u r ă t o a r e pagin i d i n dra­
maturgia l u m i i , o r e l a ţ i e e t e r n ă , inext r icabi la 
l e g ă t u r ă d r a g o s t e - u r ă , î n t r e c c l v i u b i t şi cel 
ce i ubeş t e , scenă în care f i c ţ iunea «e opune 
rea l i t ă ţ i i , v i su l , t r ă i r i i , nrta, v ie ţ i i , i l u z i i l e , 
e x p e r i e n ţ e i , idealu l , c u n o a ş t e r i i , s cenă a căre i 
concluzie, e x t r a s ă de „ p e s c ă r u ş u l " care a su­
p r a v i e ţ u i t n i m i c i r i i sale, a deveni t tema 
m u l t o r t o m u r i de bibl iograf ie c e h o v i a n ă 
(„Acum ştiu, înţeleg... că în ceea . ce facem 
noi, ori că am juca pe scenă, ori că am 
scrie, principalul nu e gloria, nu e strălu­
cirea... ci puterea noastră de a îndura... cînd 
mă gîndesc la chemarea mea, nu mă mai tem 
de viaţă") — Nina reia poemul , dar îl în ­
trerupe şi p l eacă : a doua , z i , t rebuie să 
joace, are spectacol la E l e ţ ; Kons tan t in n u 
ne spune sf î rş i tul , d u p ă ieş i rea N i n e i , el îşi 
rupe manuscrisele şi se î m p u ş c ă . 

Treplev, in t ra t , de c u r î n d , în c i r cu i t u l unei 
r e c u n o a ş t e r i publice, era, cu a d e v ă r a t , talen­
tat, un creator de forme no i , viguroase, sau 
u n ratat, u n parazit , cum 1-a insul ta t vene-www.cimec.ro



rabila sa mamă, actriţă ce joacă „în piese 
nătînge şi fără duh", dar c pr imită cu ovaţii 
de către studenţi ? Zarccinaia are, într-ade­
văr, talent sau c ispitită dc chemările glo­
riei ? Trigorin este un scriitor mediocru, o 
celebritate răsuflată, adulată in provincie, un 
cabotin al simţămintelor, vulgar curtezan, 
sau poartă această mască groasă şi urî tă pen­
tru a-şi ascunde şi apăra sensibilitatea ?· In 
tinereţea so, Trigorin η-a fost, oare, aidoma 
ltd Treplev ? Şi Konstantin nu se sinucide, 
oare, de teamă să nu devină un Trigorin ? 

Pescăruşul, piesă inti tulată de Cehov „co­
medie", numită de Nemirovici-Danccnko (al 
doilea regizor al ci) „tragedie", a intrat în 
conştiinţa lumii moderne ca o operă-mani-
fest. ca o piesă categorială, suport pentru 
variate direcţii estetice. Pescăruşul a fost 
nuni dintre terenurile pc care s-au desfăşurat 
mari bătălii stilistice, a fost — şi poate f i , 
în continuare — analizată din variate un­
ghiuri ; reprezentată în chei antagonice, poli­
semia operei rămîne, în continuare, deschi­
să... Este Pescăruşul o „comedie" despre 
creatorii autentici şi cei veleitari ? Este Pes­
căruşul o „dramă" a incompatibili tăţi i din­
tre aspiraţie şi realitate ? 0 comedie a exis­
tentei ? 0 d ramă a conştiinţei ? Cehov de­
clara că piesa are „un singur decor (vederea 
spre lac), multe discuţii despre l i teratură, 
puţină acţ iune şi cinci puduri de dragoste". 
..Subiectul din Pescăruşul e de natură este­
tică" — nota Călinescu. Toate personajele 
piesei vorbesc despre artă sau trăiesc prin 
şi pentru ea. Cele periferice mărturisesc re­
fulări, neîmplinir i , consilierul Sorin a dorit 
să fie „literat", are chiar un subiect de nu­
velă, administratorul Şamraev e un „fanatic" 
al teatrului, deţine un adevărat album de 

Montarea e o demonstraţ ie de tehnică 
a artei actorului... In imaginea dc sus, 
Mihaela Marîncscu (Zarecinaia), Mari­
ana Mihuţ (Maşa), Clody Bertola (Ar-
kadina) şi Petre Lupu (Mcdvedenko). 
Jos, Mariana Mihuţ , Jean Redcr 
(Şamraev), Fory Etterle (Dorn) şi Ion 
Besoiu (Trigorin) 
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a m i n t i r i artistice, 'iar. ' marele 'cvartet Arka -
dinn-Tr igor in-Znrccinuia-Treplcv i pos t az i ază , pe 
p l a n u r i secante', a t i t u d i n i etice şi estetice şi 
complementare, şi divergente, def in ind po¬
ziţia Uilbr g e n e r a ţ i i diferi te in eterna b ă t ă l i e 
d in t r e ,,les anciens et Ies modernes". 

Ca p i e s ă - d e z b a t e r e despre a r t ă , Pescăruşul 
c o n ţ i n e o p u t e r n i c ă pledoarie e t ică , i n c r i m i -
n î n d c rea ţ i a ca f o r m ă dc evaziune d i n real i ­
tate, ca joc g ra tu i t in t r -o autonomie a este­
t i cu lu i , şi amend cir/ă vizarea ce leb r i t ă ţ i i , a 
m o n d e n i t ă ţ i i , i n raport cu demnitatea con­
di ţ ie i a r t i s tu lu i . R e d u s ă , schematic, doar la 
acest n i v e l al „ teze i" . Pescăruşul n-ar m a i f i , 
însă , o c a p o d o p e r ă şi, ma i ,nles, o capodo­
p e r ă i n c i t a n t ă pent ru g e n e r a ţ i i de i n t e r p r e ţ i . 
Comedie d u r ă . Pescăruşul p r o p i d s e a z ă perso­
naje g ro te ş t i , croi d e g r a d a ţ i , ce par să paro-
dieze î n a l t e l e probleme d e z b ă t u t e m i n i m a l i -
z îndu-ş i dramele, p r i n t r ă i r e a c o m i c ă a unei 
rea l i t ă ţ i terne şi nedisimulate ; actele lor , 
ca şi în Trei surori, a n u l e a z ă r e v e r b e r a ţ i a 
cuvinte lor . î n t r e nesf î r ş i te le d i scu ţ i i şi con­
troverse despre a r t ă , teatru, l i t e r a t u r ă (per­
sonajele referindu-sc, p r in t r e altele, la perso­
najele m a r i i l i t e r a tu r i ruse şi universale — 
T r i g o r i n , la P o p r i ş c i n , Treplev, la m o r a r u l 
d i n Rusalha, A r k a d i n n . la o e r o i n ă d i n 
Maupassant, to ţ i , la Turghenicv şi la Tols to i , 
a d e v ă r a t joc de ogl inz i ogl indi te , cu au to ru l 
ascuns în spate, ca îh Las Meninas) şi 
cxislcn(a reală se cască o p r ă p a s t i e ; pa r t i cu­
laritatea operei cehoviene se i n s t a l e a z ă în 
go lu l d i n t r e aceste t ă r î m u r i , t ragicomedia i n -
f i l t r î ndu- se în incapacitatea e rou lu i cehovian 
de a-şi asuma şi t ră i drama, care ajunge la 
noi s u b ţ i a t ă , derizorie. De aic i , şi i n i m i t a b i l a 
complexitate s t i l i s t ică , de a ic i , dif icul tatea 
c a p t ă r i i sunetu lu i exact, de aici , ambigui ta ­
tea personajelor şi subti la alunecare pe cln-
pele a t î t o r registre. To t Că l inescu observa : 
„ F ă r ă o interpretare i n t e l i g e n t ă , i ne fab i lu l 
p l i c t i su lu i dramat iza t poate să deruteze pe 
spectatorul care n u e la n i v e l u l ide i lo r t ra­
tate. Pescăruşul a suferit la î n c e p u t o că­
dere". * 

N u e s i m p l u să j u d e c ă m Pescăruşul Tea­
t r u l u i „ B u l a n d r a " , a t î t de m u l t a ş t e p t a t dc 
noi . I n con tex tu l acestei s tagiuni , de s p o r i t ă 
responsabilitate c u l t u r a l ă , montarea aduce 
e lementul de cont inui ta te , p r o p r i u reper tor iu­
l u i Tea t ru lu i „ B u l a n d r a " , programat ic a lcă ­
tu i t , va lor i l e de p e r m a n e n ţ ă nle t ea t ru lu i u n i ­
versal f i i n d una d in t r e d imens iun i le sale. 
Pescăruşul l u i L i v i u Ciulei C o n t i n u ă , t o t o d n t ă , 
opera de î n n o i r e s t i l i s t ică în tratarea drama­
turgie i cehoviene, a n t r e p r i z ă cu temeinice re­
zultate în tea t ru l nostru , şi s p o r e ş t e co lec ţ i a 
scen ică Cehov, d i n care s-au - „ t i p ă r i t " re­
marcabile r e p r e z e n t a ţ i i , ca Livada cu vişini, 
Trei surori, Unchiul Vanea. F i r e ş t e , pe un 
teren deja p r e g ă t i t , asanat de exegeze cr i t ice 
şi de spectacole-etalon, la unison cu concluz i i 
elaborate pe m u l t e scene ale l u m i i p r iv i toa re 
la* decehovizarea t ea t ru lu i cehovian, Pescă­

ruşul l u i Ciulei nu m a i surpr inde. Regis trul 
m o n t ă r i i c r i d i c o l u l grotesc şi în aceas t ă l u ­
m i n ă — a l b ă şi c o n s t a n t ă (chiar p î n ă la 
monotonie) — s î n t decupate, în con tu ru r i 
n e c r u ţ ă t o a r e , toate personajele piesei. 

L i v i u Ciulei , eminent pedagog al ac to ru lu i , 
s-a opr i t , în a cea s t ă n o u ă l e c t u r ă , ma i ales 
asupra personajelor, d î n d u - l e d imens iun i no i , 
e x p l o n t î n d l a tu r i inedite, f i x înd , în deta l i i 
de comportament , e s e n ţ e t ipologice, socotind 
că aici se găseş te sursa no i lo r sensuri ale co­
mediei . Spectacolul e t a l ează c î t eva s tud i i de 
rol i r e p r o ş a b i l e . D i n t r - u n anume punct de ve­
dere, montarea Pescăruşului este chiar o de­
m o n s t r a ţ i e dc t e h n i c ă a ar tei actorului^ f i ­
i ndcă , fă ră e x c e p ţ i e , to ţ i i n t e r p r e ţ i i demon­
s t r ează t r ava l iu în c o m p o z i ţ i i , rigoare în 
r c l a ţ i o n ă r i . D i s t r i b u ţ i a , p r e v i z i b i l ă pen t ru cî­
teva r o l u r i (Clody Bertola , F o r y Et te r le ) . 
aduce unele clemente de s u r p r i z ă (Ion 
Besoin, Mar iana M i h u ţ ) şi, t o t o d a t ă , 
d ă cu autori tate cale l ibe ră d e b u t a n ţ i l o r , opu-
n î n d deliberat c o n s a c r a ţ i l o r actori Clody Ber­
tola şi I on Besoin (cuplu l Arkad ina -Tr igo r in ) 
pe t i n e r i i Mihaela Marincscu şi A d r i a n P in -
tea (Znrccinaia-Trcplcv) , cu toate s t îngăc i i l e 
şi c r u d i t ă ţ i l e t i ne re ţ i i ncexperimentale . D i s t r i ­
bu ţ i a o p e r e a z ă o p r i m ă d e m o n s t r a ţ i e a v i ­
z i u n i i . 

Clody Bertola, d e s ă v î r ş i t ă , s u p e r b ă A r k a ­
dina, are t o a t ă s t r ă l u c i r e a , s ă n ă t a t e a , g r a ţ i a , 
c o c h e t ă r i a , r i d i c o l u l , p e n i b i l u l , j a l n i c u l t r i ­
umf al vedetei şi n l femeii i n c o n ş t i e n t e de 
m ă r g i n i r e a şi de s tupiditatea în care sc scal­
d ă , t r ă s ă t u r i e s en ţ i a l i z a t e î n t r -o a d e v ă r a t ă 
stare poe t i că . P r i n I o n Besoiu, regizorul îl 
n i m i c e ş t e pe T r i g o r i n , d e s e n î n d g r o s o l ă n i a 
i n t e r i o a r ă a u n u i scrii tor-fante de d u z i n ă , sfo­
r ă i t u r i l e u n u i făcă to r de p r o d u c ţ i i l i terare , 
pescar pasionat şi amant p lncid , n n u l î n d cu 
h o t ă r î r e orice î n t r e b ă r i legate de e x i s t e n ţ a şi 
de c o n ş t i i n ţ a e rou lu i , e l u d î n d s u b t i l i t ă ţ i l e l i ­
n i i l o r i n t e r f e r e n ţ e sau demarcatoare. Ace leaş i 
l i n i i t r a n ş a n t e o d e s e n e a z ă pe M a ş a . Mar i ana 
M i h u ţ se d e z l ă n ţ u i e , cu f r îne p ă t i m a ş s t ru­
nite, în r o l u l femeii refuzate, ostentat iv cer­
nite ; dar, spre deosebire de Besoiu, Mnr iana 
M i h u ţ j o a c ă cu frenezie s c h i ţ a g ro t e scă η 
personajului , n e t e m î n d u - s c de c a r i c a t u r ă , de 
violentarea i m a g i n i i , şi a c e a s t ă t o t a l ă i m p l i ­
care d ă r o l u l u i d ramat i sm, u n mister sub-
t ex lua l . I n a l t registru, a l r i d i c o l u l u i delicat, 
al comicu lu i candid , Petre L u p u îl i m p u n e 
pe Medvedenko ca pe u n mare personaj, ia r 
r e l a ţ i a chinui toare d in t re M a ş a şi î n v ă ţ ă t o r 
se sustrage d i n infuzia dc comic, a r ă t î n d u - s e 
obiectiv d r a m a t i c ă , î n t r - u n p u r bnlans ceho­
v ian . F o r y Et ter le s-a instalnt , cu e l e g a n t ă 
d e z i n v o l t u r ă , în a l s ău doctor D o r n , perso­
naj ş a r m a n t , c o l c o p t e r ă f e r m e c ă t o a r e şi cara­
g h i o a s ă d i n insectarul cehovian, care, p r i n 
modu l de a-şi evi ta dramele personale, co-
m e n t î n d u - l e pe ale al tora, s i n t e t i z e a z ă o în ­
t r e a g ă categorie de eroi cehovieni : prota-
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goniş t i i c u v î n t u l u i , dezertori i postului . Exce­
lent e F o r y Et ter le în n p n r t é , moment de 
î n c e r c a r e pentru c o n v e n ţ i a tea t ru lu i de azi. 
rezolvat cu m ă i e s t r i e , ceea ce nu pu tem spu­
ne despre a l ţ i actori , p u ş i . în spectacol, în 
aceeaş i s i t ua ţ i e . 0 c o m p o z i ţ i e i m p e c a b i l ă rea­
l izează D u m i t r u Onofrei . în luna t i cu l , zahori-
s i tul consilier Sorin : p l o n j î n d fă ră r e t i c e n ţ e 
în npelc sarcasmului, personajul s ău pare 
imens, popolian. Val y Voiculcscu-Pepino (Po-
l inu Andrecvna) şi .lean Roder ( Ş a m r a e v ) 
c o m p l e t e a z ă , cu un joc ech i l ib ru l , marpini le 
tabloului ' , p u n c t î n d n u a n ţ e l e necesare, d e ş i 
interpretarea lor se însc r i e , ma i d e p r a b ă , în 
cl işeele t r a d i ţ i o n a l u l u i s t i l cehovian. Defici­
e n ţ i st i l ist ic şi v ă d i t n e a c o m o d a ţ i cu par t icu­
l a r i t ă ţ i l e m o d u l u i de joc practicat pe scenele 
dc la „ B u l a n d r a " , A d r i a n Pinten (Treplev) şi 
Mibaela- Murinescu (Zarocinaia) aduc, d i n c o l o 1 

de realele lo r ca l i t ă ţ i , dincolo de o interpre­
tare s t u d e n ţ e ş t e e x e m p l a r ă , impresia s tudiu­
l u i de r o l , a proioctului-examen. Ta len tu l re­
marcabi l şi i n t e l i gen ţ a scenică a s tudentulu i -
actor A d r i a n Pinten au fost p rematur puse 
la î n c e r c a r e cu r o l u l l u i Treplev. Perfor­
m a n ţ a sa, foarte b u n ă pent ru scena „Casan-
d re i " , pare, a ic i , m i n o r ă , m i c u ţ ă . Ε p ă c a t . 
Mibae la Marinescu, c o n c e n t r a t ă v i z i b i l pe 
„ t e h n i c a " r o l u l u i , pe e x u b e r a n ţ a m i ş c ă r i i , ra­
finat c o m p u s ă , p r e o c u p a t ă de modularea 
glasului , a d î n c , de c o n t r a l t ă . pierde d i n ve­
dere s u b s t a n ţ n personajului , ideea demon­
s t r a t ă p r i n ncesta. Imatur i t a lea acestor d o u ă 
personaje — p o l magnetic a l piesei — , cu 
d o r i n ţ e şi g î n d u r i , cu a m b i ţ i i şi p l a n u r i ne­
m ă r t u r i s i t e la t i m p , i sc înd , astfel, drama 
sau comedia, candoarea lor , r id ico lă î n i m ­
pactu l cu ru t ina şi cu t r iv ia l i t a tea i n t e r i ­
o a r ă , con fo r t ab i l ă , a a d u l ţ i l o r , s-au dovedi t 
sarcini scenice prea d i f ic i le pen t ru t i n e r i i 
nctor i , neexper imenta l i î n η desena lipsa de 
e x p e r i e n ţ ă a eroilor. 

Se p ie rd şi alte ide i d i n spectacol, lansnte 
In î n c e p u t , p ă r ă s i t e pe parcurs, montarea mo-
di f i c indu- ş i , în partea a doua, regis t rul , gro­
tescul declarat s u b ţ i i n d u - s e , t reptat , î n t r -o 
s t r u c t u r ă s t i l i s t ică a m o r f ă , cam l i p s i t ă de ex­
presie. De aceea, numeroasele î n t r e b ă r i ale 
piesei r ă m î n fără r ă s p u n s şi spectacolul n u 
ne t u l b u r ă , n u ne inc i t ă , n u ne r e v o l t ă , n u 
ne ne l i n i ş t e ş t e , n u ne î n t r e a b ă , n u ne con­
vinge, a ş a c u m am f i do r i t şi a ş t e p t a t . De­
corul este frumos şi, dincolo de frumos, a ţ î -
ţ ă t o r şi misterios. Banal , pe scena pe t re i 
sferturi î n c o n j u r a t ă de spectatori, ofer ind ce­
lor ce stau pe laterale s enza ţ i a u n u i contact 
direct cu actorul , cu recuzita, cu mobilele , 
p u ţ i n e , l ipsi te p a r c ă de semni f i ca ţ i i , decorul 
îşi s c h i m b ă p r o p o r ţ i i l e şi sensurile, p r i v i t 
d i n fa ţă . P l anu l lung , î n c l i n a t , ce v ine spre 
sa lă , podeaua cu frunze v e ş t e d e , „ l a c u l " ce 
sc l ipeş te , pa l i d , î n funda l , s c h i m b î h d u - ş i ne­

contenit reflexele, i r a d i a z ă sentimente şi ' s t ă r i . 
U n decor cu d u b l ă func ţ ie , ce, s imul tan , i l u -
z ionenză şi demis t i f i că , poe t i zează şi prozai-
zează , oferind difer i te căi de neces la p o l i ­
v a l e n ţ a piesei. U n decor dc rea lă expr imare 
reg izo ra l ă , iscăl i t , f i reşte , de L i v i u Ciulei . 

Mira losif 

TEATRUL „ N O T T A R A " 

• JUCĂTORII 
DE CĂRŢI 

de NA U. Goqol 

URSUL 
de A/ l\ Cehou 

Data premierei : 26 septembrie 1977. 
Regia : G E O R G E R A F A E L . Deco­

rul : C O N S T A N T I N R U S S U . Costume : 
L I D I A R A D I A N . Versiunea româ­
nească : A L . K I R I Ţ E S C U şi A D A T . 
P I E T R A R I (JUCĂTORII D E CĂRŢI) ; 
M I H A I L S O R B U L şi A L . T O S C A N I 
( U R S U L ) . 

Distr ibuţ ia (JUCĂTORII D E CĂR­
ŢI) : Ş T E F A N I O R D A C H E ((Iharev) ; 
G E O R G E N E G O E S C U (Gavriuşa) ; I O N 
I G O R O V (Alexei) ; C O N S T A N T I N G U ­
R I Ţ Ă (Crugel) ; I O N P U N E A (Svoh-
nev) ; V I C T O R Ş T R E N G A R U (Utesi-
telnîi) ; V A L . S À N D U L E S C U (Glov) ; 
R Ă Z V A N I O N E S C U (Glov-junior) ; 
G E O R G E C O N S T A N T I N şi S A N D U 
S T I C L A R U (Zamuhraskin). 

Distr ibuţ ia ( U R S U L ) : M E L A N I A 
C I R J E (Popova) ; Ş T E F A N I O R D A C H E 
(Smirnov) ; G E O R G E N E G O E S C U 
(Luka) . 

La aproape 25 de a n i de la p r e m i e r ă , î n ­
soţ i tă , d u p ă cite ş t i m , de u n mare succes, 
Jucătorii de cărţi a l u i Gogol revine pe 
scena Tea t ru lu i „ N o t t a r a " , î n c ă r c a t ă , pen t ru 
u n i i d in t re no i , pe de o parte, de amin t i rea 
unei formidabi le d i s t r i b u ţ i i comice (care-i cu­
prindea a tunc i pe Constantin Ramadan, V l a ­
d i m i r M a x i m i l i a n , George Trest ian, F l o r i n 
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