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SUB SEMNUL CONFERINTEI NATIONALE
A PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

B ALEXANDRU
BALACI

Responsabilitatea
creafiei

nul  acesta poartd  incérecitura unor evenimente exceptionale din

viata poporului ‘romén, de la aniversarea Centenarului Indepen-

dentei la sdrbiitorirea celor treizeci de ani de Republici. El a fost
marcat de o serie de' importante hotdriri, ca si de o exceptionald suiti de
cuvintiri ale secretarului general al partidului, tot atitea luminoase puncte
de reper pentru activitatea de edificare a noii societiiti, prin crearea de
valori materiale i spirituale. Se inscriu, pe aceasti curbi evolutivd, si alte
date cu ridsunet profund in constiinja’ intregii colectivitifi romanesti, mobili-
zatii, acum, si de ‘Conferin{a nationald a partidului, eveniment de insemni-
tate istoricdi, prin .analiza lucidd a realizirilor §i prin trasarea 'indriznetelor
linii de forti ale viitorului.

Seriitorii, la rindul lor, au partlcxpat, cu' toatii intensitatea sensibilititii,
la aceste evenimente. 8i, animaji de momentul culminant al Conferinjei
nationale a partidului,’ sint hotériti si-gi inchine toate gindurile si faptele lor
creatoare noilor orizonturi, spre cucerirea cidrora marele forum al partidului
rheami intregul popor. Ei au avut, nu o data, posnbxlltatea sil asculte direct

ferth, la Conferinta lor p
f rit deosebire

preocupﬁrdm‘ §i_asp P
orinduirii socialiste pe pamintul Roméniei®.
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Dar, asa cum avea si afirme mai departe secretarul general al parti-
dului, aceastd satisfaclie a operei create trebuie si fie stimulati de voinja
depiisirii, de intrebarea cruciali ,ce fel de 'artd,. ce fel de literaturi oferim
societdifii 7. Acestei intrebiri, pe care o genereazﬁ vesnica nelinigte creatoare,
seriitorii irii noastre cautii si-i rispundd integral, prin transfigurarea in arta
a contemporaneitdtii, prin .cristalizarea profunzimii structurilor sale istorice
§i ‘Sociale, dupd-un ling travaliu de meditatie asupra destinului omului, asu-
pra evolutiei sale ‘pe arcul existential, in efervescenta prezentului, sub sem-
nul fncrederii in viitorul cel mai uman posibil. Nu poate si nu fie remar-
catdi, de ciitre orice cititor ori spectator atent, facultatea caracteristici a ulti-
melor lucriiri literare, tipirite ori reprezentate, de a crea si de a pune in
migcare personaje veridice, evenimente sl mtuatu din a cﬁroﬁ siruclurare
armonicd se -conlureazi ferm finalitatea- urmanismului romanésc:: gerfectlblll-
tatea omului, ascensiunea neintreruptﬁ ciitre’ desﬁvi‘rslrea eticil, cea ‘mai inaltd
culme ciitre care aspnré omenirea, in mersul siu progresiv, incﬁ de la indepir-
tatele sale origini. Orice- operd: de arlii; este. §i. o operi a istoriei, inteleasi
drept o continuii activitate a. omu’luz, o révirsare asupra lumn a harului si
a capacititii de sensibilitate §i de infelegere a autorului ei. Literatura de
valoare comunicii totdeauna o meditajie, iar reprezentantii ei contemporani
proiecteazii asupra lumii luminile ideologiei, care oferd rispunsuri la cele
mai complexe intrebiri.

Seriitorii participd din plin la viaja multiformi a {irii; §i nu numai
prin opera de creatie. Ei au contacte directe si'frecvente cu aceia ciirora
arta lor' li se adreseazdi, in cenacluri, la gezitori, in recitaluri, ‘ conferinte si
simpozioane, in prelungite documentiiri, individuale ori colective, in centrele
in care oamenii creeazdi valorile materiale. 'Ei prelungesc contactul fertil cu
fauritorii acestor bunuri- esentiale, incluzind in colectivele revistelor sau edi-
turnlor, in ‘consiliile teatrelor, reprezentantl luminati ai acestor categorii ‘de
activitate umand.

Prin documentele de partid, indelung dezbiitute, scriitorii au fost inves-
tiji cu responsabilitatea deplinid asupra creatiei lor. Au fost eliminate verigi
intermediare intre operi §i difuzarea ei in mijlocul celor multi, insetati de
cunoagtere, de adevir §i de frumusete.

A

n complexul ‘armonic de relajii caracteristice orinduirii care igi

pune drept sarcini esenfiali. dezvoltarea personalitifii umane,

seriitorul, avind simtul profund al realitigii, al justelor misuri.
constiin{a responsahilitétii sale, a implinirilor sociale, politice, etice gi este-
tice, gindeste indrdznet, vibrind integral sub semnul adeziunii sale plenare
la - transformarile revolu;ionare, la- mutatiile conditiei .umane. Orizontul siu
de cunoastere multilaterald si de sensibilitate specifici se deschide infinit in
efervescen;a ‘creatoare a intregii colectivitifi romaénesti. Increderea sa in
viitor este a creatorului stipin desﬁvirglt pe uneltele sale, determinat de
eliberarea sa materiald si spirituali, congtient de finalitatea umanisti a marii
construezii a Roméniei contemporane, de necesitatea aportuiui fiecéirei monade
active la superioara civilizajie colectivd. Aria creapex valorilor spmtuahtﬁ;n
roménesti este pecetluiti de o asemenea viziune §i de o asemenea imensi
stridanie a celor care au fost investiti de popor cu inalta misiune de a
cristaliza, in ‘eternitatea artei, opera comuni a istoriei §i a fiuritorilor ei.
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B MIHNEA
GHEORGHIU

Un rol principal

i F i

0 evidenti varietate gi abundenttt reperta-l
riali apare din examenul majoritatii . titluri-. |

lor de piese autohtone gi " striline propuse si
abordate de teatrele roménesti in aceastit
stagiune si In cea viitoare. Luerul oamenilor
nogtri de teatru se dmredeate, in cea mai
mare miisurll, temeinic §i ‘bine chibzuit.

Analiza acestuia scoate in relief,’ t}egstul de
concludent, dou#l trisiituri caracteristice ale
unui progres evident, si anume, in ‘primul
rind, folosirea’ mai “judicioasi a cadrelor’ ar-
tlsuce de care dispunem, a actorilor talentati

in ‘al doilea rind, af!rmarm unui curent
mgizoraﬁi tiniir, mai pu;in ‘inclinat. spre spe-
culatia’ nedeterminati, abstractsi, i’ mai atent
la mpertul cu aspwlela pslho-socm[a au-
tmtme, reale, ale modului nostru de a ju-
deca si de a triii in concret. S-au putut’ nh-
serva, ’mmsl, “pe altmurl, T)psun in ‘grija
pentru organizarea spectacolului -teatral, in
vederea eficientei lui in rindurile ‘masei ceiei
mai largi a spectatorilor, ceea lee ne indeamni
s credem cii activitatea directorilor si' a se-
cretarilor literari nu a fost, pretutindeni, ‘co-
respunziitoare” marelui efort national pentru
promovarea spectacolului educativ_ de largit
audien{li, care s-a manifestat, "cu succes,’ in
m&ru}:Festivaluélni: national ', Cintarea Romé-
miei®.

Prima,’ 1mpnﬂant§ concluzie "pozitivd care
decurge’ din situatia actuald ‘a spectacolului
dramatic pe stagiune si. oare se impune in
fata- spectatorilor este aceea cit aumm reper-
toriului’ na;mnal contemporan “gi-au’ ficut da-
toria, ‘cu ‘prisosin{i ; cl dramaturgii ‘au ‘mun-
cit| eu “avint, eu talent si cu’ inteligentd,
chiar dacit unale genuri {cum arfi cﬂmedm)
n-au fost slujite ‘cu’egald eficacitate "pe mai
multe ‘scene. Exist#, totusi, o' discrepanti
fntre “necesitiitile miscﬁrﬁ dramatice de ama-
tori ' (care cere ' piese scurte, cu ‘adresi pre-
cis#l, ‘intr-un ‘climat “intelectual "mecesarmente
proiesional) §i ceea .ce 1 s-a oferit, de ciitre
unii ‘autori cam’ gritbifi sauinsuficient  pre-
gétm pentru’ noile eermq;e ale ‘anului teatral,
mai ‘aglomerat’ §i ‘mai ‘exigent “decit inainte.
Desi inegal, teatrul ‘pentru’televiziune aficut
eforturi “si umple ‘acest ‘gol, | dupii” posibili-
titile 'sale.
“Q) alti trisiiturd caracteristici’ - de data
aceasta, definitorie §i’ mai bine ilustrati de-
oit ‘fn trecut = a’ fost istoricitatea’ remarca-

bili a celei mai bune piirfi a repertoriului

.mostru nafional. Au. apiirut piese noi (vl dra-

matiziri dup# clasici) -realizate intr-o vizinne
contemporani - nuantatli, oferind teatrului
nostru - politic modern o rezervii considera-
bild de luerdiri durabile, pe care conducerile
unora dintre teatrele noastre ar trebui st o
trateze cu o. axmpauc mai putin m;mutﬁ de
vechile” lor "inerfii ' ,profesionale® si s o
plaseze, cu ‘drept de cetate, in ceea ce’ inain-
tagii - teatrului ‘national mmﬁnesﬁ intelegeau
prin repermnul lor ,,de aur”. {(Le-ag mai
spune, acelor’ secretari literari cu apetituri
ci o éluemr? valoroasi' despre

eveniment. istoric, fn ‘goana dupd o* noutate
ipotetichi.)

Va trebui, de asemenen, si urmirim, cu
mai multd atentie, latura’ pmpagandmtwﬁ n
activitdfii teatrale,” mijloacele de 'a atrage
publicul ‘nou 4n silile de spectacol si de a-l
eduea, nemaicedind facilitdtii cu iz comer-
cial in- programiiri si folosind, in acest scop,
cn mai multi imaginatie, intilnirile cu: pu-
blicul tinir.

Asupra deestui aspect al eforturilor perso-
nalului activ. din teatre ‘ar fi bi
tém atunci cind ne referim gi la’
priu” al propagandei culturale prin arte.

E nevoie . de o gindire mai aplicat
diversii in rezolvarea acestei probleme
in' fond, este'una ideologicli, inseparabili de
efortul mental al oricirui om politic preocu-
pat: de destinul  artei ‘si ‘al  culturii. nafio-
nale: si, ‘in ‘ultim# instantd, de. rostul edu-

catiei’.politice’ la .scarfi republicansi, in cadrul
general’ "al” Programului P.CR., pe care-l
transpunem’. in’ . practica ‘tuturor domeniilor
de activitate.

In' lumina Conferintei « nationale a . parti-
dului, loc de dezbatere nu numai a succese-
lor, darisi 'a neajunsurilor i dificultifilor
fieclirui sector al educatiei si culturii, din
ultimii’ ani, avem datoria' si ‘ne infitigim
gi. cu  owiziune ‘clard ‘a. planurilor noastre
de 'viitor, fn“ ansamblul ciirora’ celei mai n-
driigite ‘dintre. artele noastre clasice ii va re-
veni,” in® wontinuare, un rol principal;
miisura faptelor'gi a oamenilor ei celor mai
fnzestrati §i 'a patriotismului lor nedezminiit.
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DEZBATERI

B MIRCEA
MANCAS

Problemele eticii, in dramaturgia
romdnd contemporand

Nu este pentru intiia oardl ci problematica
etich in dramaturgie — respectiv, prezenia
eticului in teatru — se constatd nemijlocit
gi indeamn# la discutii in miisurd a contri-
bui la elucidarea raportului etic-estetic in
artd. Urmind exemplul lui Aristotel, care
afirmase funciia catharcticd, purificatoare, a
tragediei, clasicii au desemnat drept caracter
esenjial al teatrului rolul lui educativ, mo-
delator al psihicolui uman, inzestrindu-l cu
ponderea hotéritoare in valorificarea operei
dramatice ‘fnsegi. Romantismul — ecu entu-
ziasta lui revdrsare de spirit justifiar §i cu
pledoaria sa libertari — a deplasat centrul
de greutate, din sfera imperativului datoriei,
citre idealurile dreptiifii, compasiunii i sa-
crificiului eroic. In fine, definitia teatrul-
geoald de moral®, formulaty de Asachi, in
primii ani de dezvoltare a teatrului roméa-
nes¢ — care a insuflefit pionierii inceputului
secolului trecut — era rodul acelui devota-
ment pentru. sceni, ce fmbina, in egald ma-
surdl, preocuparea morali gi dorinja de pro-
movare a limbii literare §i a literaturii- ro-
mine, in epoca modern#.

Progresul “inregistrat de migecarea culturali
roméneased in etapele urmitoare, conturarea
unai precisd a sensulul notiunilor de etic §i
wstetic, in evolutia lor contemporandi, ca i
intreaga experien|t dobinditd pe parcursul
unui secol gi jumitate de creajie literars, au
dat posibilitatea unei interpretiiri mai elastice
g1 mai nuanjate in relaia celor doudl “cate-
gorii. Plecim .de la constatarea ei eticul si
esteticul  nu - au, in artd, o existen{ii inde-
pendentdi,  nu ' coexisti ca doudl entiti}i
distinete, ¢i sint valori umane contopite in
operi. Imbinarea lor e, de fapt, o interfe-
ren}d, in substania insdigi a crealiei, o insi-
muare intim#, in procesul artistic, a doud ele-
‘mente generatoare -de valori, de naturd a da
posibilitatea ‘descoperirii’ §i interpretirii fon-
dului uman, universal §i peren, al artei.

Ceea ce se recunoagte drept constatare va-
labild pentru artd, in genere, e, firi indo-
ial#, aplicabil 'si la domeniul celei mai vii,

mai dinamice §i mai sociale dintre arte —
teatrul. Incontestabil, dramaturgia §i arta tea-
trald Indeplinesc o acfiune ‘mai directd si
mai pregnantd decit orice altd artd, in rela-
tiile cu masele de spectatori, spectacolul fiind
o formi nemijlocith de comunicare a ideilor,
de fmpértiigire’ a ‘stirilor afective, de trans-
mitere a unui mesaj etic-politic. De " aceea,
uu e posibil a nega funclia modelatoare a
teatrului, rolul siu formativ in tipologia
umanid, in crearea sau in. consolidarea con-
stiinlei sociale corespunziitoare ideologiei do-
minante, valorilor politice ale unei epoci.
Influenja teatrului asupra profilului spmtua!
al omului contemporan gi, indeosebi, al tine-
relor generajii, nu mi se pare v_ind()ielnicﬁ.
Artit definits, altidati, prin caracterul ei de
reflectare, de expresie sau de reprezentare a
pasiunilor, a stirilor reale sau fictive ale
sufletului uman, teatrul e, azi, in acelasi
timp, o functie explicativdi, interpretativd, a
fenomenelor’ viejii, lipsitd de ermetism, in
direct# osmozii cu realitatea sociald gi arogin-
du-gi — pe drept cuvint — chiar caracterul
de anticipare a viitorului. Nu. este, oare, in
zilele, noastre, rolul artei — in spei, al dra-
maturgiei si al’ teatrului — de a. detaha,
prin. analizd” percutantl, aspectele viejii- con-
temporane, de a amplifica, asemenea unei
lupe, specificul innoitor, spre a putea subli-
nia valoarea elementului revolutionar ? Con-
flictul dramatic e determinat de contradictiile,
de lupta inevitabili dintre nou §i vechi,
dintre valoare §i pseudovaloare, dintre ade-
vir i eroare, dintre concepiii  ideologice
opuse. — pe plan obiectiv. —  sau - dintre
temperamente contrarii _pe plan_subiectiv.
Problemele morale definesc, astfel,
relalia dialectick si obiectivi individ-umani-
tate. Nici un~artist nu vede, azi, fn creafia
sa, ‘un joc indiferent, mecanic sau. incifrat,
lipsit. de perspectiva  accesului. efitre public,
de forfa transmiterit unor convingeri, idei
sau sentimente, a cfiror receptare sii germi-
neze noi. atitudini §i sd trezeascd fn mase un
ecou . vibrant, = Ciici ¢ sistemul . -propriu: de
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gindire, exprimat in operd, conceplia perso-
nald de viati se integreazdi idealurilor gene-
roase ale umanitiifii, hrinind marile teme ale
literaturii, in aspiratia ei spre universalitate.
Filozofia societiitii igi are influenia ei asupra
creatiei propriu-zise, contribuind, intr-o anu-
mit#h misurd, la miiestria artisticA a acesteia.
In epocile de elan revolufionar, dramaturgia
si teatrul — ca “lmagine gdirectd a stirilor
sociale '~ sint pitrunse ‘de un dinamism
eroic, chiar tragicul deschizind o perspeetivii
optimistd, ce se profileazii “in finalul actului
dramatic triit {a se vedea Tragedia opti-
mistd, Oameni in luptd ete). De aceea, in
teatrul nostru actual, etica’ personajelor se
inscrie in planul larg al actiunii politice de-
terminante -pentru ' transformarea revolujio-
nard  a. societiitii, iar “piesa de teatru este
— indirect — expresie a gindirii materialist-
dialectice, concretizind forja acesteia i indi-
cind .calea ciitre obiectival final : societatea
comunisti.

& ‘cert ¢i dramaturgia‘ noastri’ de astiizi
aduce “in aria intinsfi a creajiei’ artistico-lite-
rare  un nou climat etic-politic. Dacd, in pe-
rioada imediat urmitoare lui 23 August, ea
a urmat drumul poeziei si al. prozei epice,
fiind un document al momentului istorie,

reflectind, pas cu. pas, cuceririle politice ale

. mijlocul celui de-al saptelea
deceniu, in . lematica ' ei nu. mai primeazi
disputa  dintre- dou#i - ideologii opuse, lupta
impotriva unor dugmani abil | camuflafi “ai
clasei muncitoare . {socialismul. fiind ‘birnitor
in ‘toate sectoarele wvielii sociale),’ combate-
rea unor prejudeciifi- anacronice.. Momentul
fusese consumat. Sarcina principald. a ‘dra-
maturgiei * e, acum, dezbaterea - problemelor
morale, descoperirea .resurselor psihice — de-
sigur, pentru finvingerea reziduurilor unei

mentalitdi ~perimale, ‘dar, :mai  ales;” pentrn

intelegerea justi a atitudinii'noi,; a spiritului
revolufionar, ferment 'activi-in’:orice -inifia-
tivdl ‘creatoare, a’ principiilor eticiilsocialiste.
De aci, prezenta autoanalizei, cu' efecte salu-
tare, - confruntarea directd’ ‘a 'propriilor i acte
cu normele eticii revolutionare, serutarea‘con-
stiintei, pentru’ surprinderea/ eventualelor erori
de cunoastere siv deinterpretare. O -auten-
ticli efervescentit psihicd, generatoare de ‘con-
flicte liuntrice, 'de opozitiii i’ Infruntirii de
opinii, se' convertegte, treptat, in act de'cla-
rificare.

Procesul formérii si consolidariiicongtiintei
socialiste dobindeste,in viata fieciirui individ,
aspecte noi, proprii gi- diferentiate.. Adesea,
congtiinia revolutionarfi, impoviratit de lesturi

comportamentale ale unei “experienfe depi-
gite, are nevoie de o etapii purificatoare ;
aceasta igi descoperdi izvorul in fondul etie
neintinat al - individului, confruntal cu econ-
sceintele unor acte, exre sciipaserdi, inifial,
vigilentei sale. 0 experien{ii noui, ocazie de
analizi a comportamentului  siu, i intireste
convingerea in valoarea normelor etice ‘ale
vielii in socialism i i impune revizuirea
atitudinii sale fn momente decisive. Aceasta
e — cu diferengieri inevitabile, de structuri
si de realizare artistici — linia pe care se
desfiigoard, in buni parte, in cursul ultimu-
lui deceniu, tematica dramaturgiei contem-
porane. .

Sinteza pe care ne-am propus-o nu ne
ingaduie si recurgem la o ampli exemplifi-
care, care, dealtfel; si-a giisit locul”in unele
articole -anterioare. Vom puncta doar citeva
aspecte caracteristice, ~Autorul care meritd
prioritate, in  acest sens, e, poate, Paul Everac.
Existd, in cariera acestui dramaturg, citeva
piese eare ‘pun in luminii- dramatismul con-
flictului interior, al frimintirii de constiin{h
datorate incertitudinii in  cunoasterea adevii-
rului, oseilajiilor referitoare la “acte sivirgite
cu perfectii}w&;bpnﬁ-credinta,;z ‘dar lasind in con-

stiinta ‘eronlui urme dureroase, o trami’ tul-

E ‘cazul procesului de congtiinji pe - care
il' triiegte fostul: muncitor Anghel Dobrian,
acum director al unei intreprinderi i i
ale {Stafeta” nevdzutd) : o hotirire’ pripith,
luatd  sub presiunea unor interven{ii nefn-
deajuns  verificate, l-a. dus la finldturarea
unui colaborator pretios. Dar, om de o exem-
plarii_cinste, el se decide la noi investigatii,
ce-i aduc. dovada . inechitiifii * sivirsite ; in-
fringindu-si orgoliul, el participi entuziast
la reabilitarea celui nedreptifit, satisficind,
astfel, adeviiratul spirit de rispundere ‘in
muncii. §i de solidaritate in promovarea ade-
viratelor ‘valori.

Deosebit, prin nuanfe si prin cadrul ac-
tiunii, e procesul moral “desfisurat in Simple
coincidenfe, ‘ee alestd nevoia de adevir i
de -eunoastere a sensului real al unor acte
din . trecut, privite prin prisma unor -conse-
cinfe. supiriitoare peniru .momentul prezent.
wCoincidentele” sint, de fapt, erori de eom-
porlare, pe: care:.un.om cinstit, activist sin-
dical ‘eu: imari’ riispunderi, le  descoperd in
retrospectiva, . provocati. de unele aecidente
petrecute in. viaa-i familiali.. Interesant, aci,
e . faptul i trecutul ‘e privit critic; unele
maventuri®, sciipate, altidatd, atentiei, capiiti
acum . proportii, determinind _adevirate lufiri
de atitudine, salutare.

Pealt plan, drama creatorului din Moar-
tea ~unui artist’ de Horia Lovinescu reflecti
un’destin ‘tragic ; ‘printr-un sacrificiu liber
consimlit, eroul, Manole Crudu, fsi distruge
opera’ final#, pe care o modelase pentru a
scipa ~de monstruoasele angoase, de chinui-
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toarele vedenii ivite din subconstient. Sculpto-
rul gisegte tiria de a sfirima rodul efortu-
lui creafiei, fiindci e convins cd acesta nu
corespunde imaginii exemplare pe care un
artist autentic ‘trebuie si o lase posteritaii :
pildd de implinire artistici §i mirturie a cre-
zalui sfiu in valoarea umanisti a artei.
Desigur, problema morali“ e prezenti pe o
arie intinsi, sub cele mai variate aspecte,
pe intregul cuprins al dramaturgiei noastre
contemporane. Nu numai in piese de triire
retrospectivi - sau ‘de accentuatii autoanalizit
(Intr-o singurd seard, Valiza cu fluturi etc),
dar i in lucrdri destinate a pune in lu-
mini forja morald, rezistenta la presiuni
interesate sam la tentalii, constiinta fermi a
obligatiei morale de a actiona, din impuls
propriu, in sprijinul celor ce au nevoie de
ajutor, tema.etici e preponderentdi. Astfel, in
Uneori liliacul infloreste spre toamnd (autor,
Tudor Popescu), indliritnica insisten{li a unui
director de uzini, pentru a afla adeviirul din
spatele suspectelor aprecieri negative la
adresa unui tindr inginer, duce la reabili-
tarea unui nedreptiifit gi la succesul. unei
inovatii de mare rentabilitate in productie.
Dar, .poate, cel mai pregnant §i mai con-
vingfitor proces de congtiintd, in literatura
dramatiei actuali — pe linia aceleiagi cerinte
a clarificirii unor situafii: obscure §i a eli-
minéirii unor contradiclii chinuitoare — e
surprins. in Puterea §i Adevirul de Titus
Popovici. ‘Problema esentiali e, aci, necesi-
tatea coordondrii dintre viziunea ideald gi
conditiile reale, altfel spus, dintre pasiunea
creajiei §i adecvarea imaginii proiectate la

realitatea . concretd. Situajie complicatd de
faptul e& proiectul constructiei e sprijinit de
puterea politic, singura in. misurd a-i de-
termina realizarea i in faja ciireia rezistenia
bazati pe incertitudini sau pe calcule e
nevoitd si cedeze. Reviid discutia plind de
demnitate, sincerf ¢i reconfortanti, care opu-
ne — post festumm - pe exponentii celor
dou#t atitudini (Pavel Stoian, secretarul de
partid, si inginerul Petrescu, pe nedrept
sanctionat pentru prudenja avertismentelor
sale) §i Tmi dau seama de fondul profund
uman al convingerilor in spiritul® clirora se
conchide ci elanul constructiv trebuie = s&
respecte ,dreptul de a afla i de .a spune
adeviirul®,

In realitatea complexd a societi}ii socia-
liste, tesutdi din nenumdirate relajii inter-
individuale, convingerea noastrit este cidi pro-
blema morald, suscitind dezbateri, deosebiri
de vederi ‘§i, uneori, dureroase framintiri
sufletesti, ¢ un prilej de verificare a consec-
ventei principiale, a sensului umanist al acte-
lor noastre. Interesul omului contemporan
se indreapti, in buni misurl, citre situa-
tiile-limit#, care adue in diseujie cazuri iegite
din comun gi dificile prin semnificatii, din
care se desprinde, Insi, puternic, ‘adeviirul,
imprigtiind negura oricfror atitudini dubi-
oase. E datoria dramaturgiei. epoeii noastre
sk atace probleme profund omenesti, prin
care si se confirme vigoarea prinecipiilor eti-
cii revolutionare .§i s# contribuie la mode-
larea congtiintei socialiste  a oamenilor munecii
din tara noastrii.

B MARGARETA
BARBUTA

Dimensiunile actualitatii

Dup#t bogata recolti de ‘piese dedicate
Centenarului Independentei, din  stagiunea
trecuti — piese care, depiigind -adesea carac-
terul wnor evocliri ocazionale, ‘au pusin
dezbatere idei majore, definind spiritualitatea
poporului romén, afirmind continuitatea dii-
nuirii noastre pe aceste meleaguri §i demni-
tatea fiintei noastre nationale, ~aruncind o
punte peste veacuri, intre -trecutul i pre-
zentul nostru, pentru a demonstra et de
actuali este istoria fn congtiinja roménea-
scli - la fnceputul acestei stagiuni, numirul
important de piese noi, inspirate direct din
actualitate, apare firesc. Fird indoiald, isto-
ria rémine o. sursi permanentd de inspiratie
pentrun dramaturgi. Cu atit ‘mai mult, cu
cit, prin subiecte §i personaje istorice, se

afirmi idei de rezonanii contemporani, re-
verberind stimulator in congtiinte. Dovadi
este si  ecoul profund in public al piesei
Muntele de D. R. Popescu, prezentats, la
hotarul dintre stagiuni, la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamy. O piesit dens#, gravii, dar
gi veseldi, pe alocuri, eroicli- gi optimistd, a
cérei acjiune,. pitrunzind . prin. negura . vre-
milor, la' originile tracice.ale poporului ro-
mén, descifreazdi, in prineipiile  politice " ale
regelui - Dromichaites, ..radéicinile  politicii con-
secvente, de constructie pasnicd, de demnitate
najionald §i de omenie activdl, ale Romadniei
de azi. In acelagi timp, fins&, prezenia pe
scenit - a pieselor inspirate  direct din  reali-
tatea contemporandi, care -si . reflecte - pro-
fundele procese ce au loe in. societatea noa-
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sirdl, In relajiile dintre cameni, In constitnia
omului de azi, este o necesitate care nu mai
trebuie demonstrati. Bineinjeles, nu  orice
fel de piesi §i nu orice fel de insiilare cu
personaje care poarti nume familiare noui,
au functii in institulii sau in organizajii so-
diale de azi gi despre care se spune ¢i ,se
petrece in zilele noastre” poate fi considerati
o piesd contemporand. Problematica ei, capa-
cvitatea de a comunica ceva nou sau, miear,
intr-un mod nou, ceva interesant despre
om, despre devenirea omului gi a lumii, in
epoca bogat® in prefaceri pe care o triim,
constituie piatra de incercare a contempora-
neititii unei lucriri. Nu atit eadrul exterior,
cit gindirea autorului asupra lumii, asupra
vietii, conferd unei piese caracterul de con-
temporaneitate, de actualitate.

Si, mi se pare evident ¢i toemai bogiijia
de drame istorice din ultima vreme — prin-
tre care unele, de reald wvaloare, investigau
documentele, faptele §i ocamenii istorici, in
lumina actualitiijii, stimulind gindirea specta-
torului, propunind adinci meditalii asupra
destinului poporului romin -, toemai acest
fenomen, zie, obligi, acum, la. o mai mare
exigenti fayd de piesele de actudlitate. Nu
ne mai putem muliumi doar cu infifighri
palide ale unor fapte privite la scara coti-
dianului.  Se ‘simte nevoia phtrunderii in
resorturile, in - esenia faptelor, nevoia unei
priviri la scara - istoriei”, care sii stribati
straturile de suprafajd ale realitiifii, luminind
adincurile.

Intre piesele acestui inceput de stagiune,
Acord de Paul Everac {consacratd prin spec-
tacolul Teatrului  National din" ~Bucuresti,
dup#i premiera ariideani) ne propune o ase-
menea privire de profunzime, in esenia lu-
erurilor, raportind realitatea noastrd actuald
la ‘0-altd realitate, aceea a lumii occidentale
capitaliste. - Valoarea de eseu dramatic: a
piesei e incontestabili. In ciuda unor excese
de discursivitate i a deficientelor de argu-
mentare  artistich a unor personaje  (fiul,
fiiea), ideea acordului de structurd, funda-
mental, pe care e claditi societatea noastri,
se desprinde cu limpezime,

O pasionatd pledoarie pentru adevilr, pen-
tru demnitate in relatiile umane, pentru afir-
marea spiritului revolutionar, Impotriva an-
chilozei §i a .conservatorismului steril, .rea-
lizeazi Romulus Guga in piesa sa Noaptea
cabotinilor, prezentati de Teatrul de Stat
din Tg. Mures, in regia lui Dan Alecsan-
drescu. Plasaté in cadrul unei familii gi ‘eon-
centrati in  jurul unui eveniment. investit
cu un’ caracter simbolic’ — 'nagterea  unui
copil '—, drama ' vizeazi ' semnificatii @ mai
largi, insiigi dezbaterea: de idei pe.ocare eve-
nimentul. o declangeazi  implicind. atitudini
gi mentalitidfi ‘intr-o transantd si. revelatorie
cioenire dramatici.

Horia Lovinescu este, de asemenea, pre-
zent la inceputul acestei stagiuni, ‘cu o piesd
noull, Autobiografie, pe care spectacolul’ Tea-
trului  National din Cluj-Napoca, /in regia
lui Marin Aurelian, a lansat-o (chiar dacit

nw concludent) in circuitul viefii - teatrale.
O privire retrospectivi §i introspectivi asu-
pra unei cariere prilejuiegte un sever examen
de congtiint, lansind un apel la responsabi-
litatea omului de stiingi faji de vocaiie,
fmpotriva tendinjelor de carierism, de cipé-
tuiald mirunti.

Mai multe teatre {din Ploiesti, Piatra
Neamt, Sibiu) au pus in scenfi, la scurte
intervale, piesa lui Ovidiu Genaru, Viepi pa-
ralele, Interesul teatrelor e justificat, desigur,
de actualitatea temei — procesul de for-
mare, de devenire congtientd, a unui tindir,
in raport euw mediul familial, inhibitor, @
eu acela mai larg, stimulator, al societiifii.
Condeiul de poet al lui Ovidiu Genaru este
un- cigtig . definitiv, cred, - al dramaturgiei
noastre §i progresul realizat de la prima
piesi (La margine de paradis) la cea de-a
doua, pe planul constructiei  dramatice, al
aprofundfirii conflictului, indreptijeste pre-
viziuni dintre cele mai optimiste.

Cine a fost Adam ?, noua piesi a lui
Leonida Teodorescu, montatd de Teatrul Na-
tional, in regia lui Cristian Muntcanu, aduce
in sceni un ecou al eroismului g al sacri-
ficiului celor ce au luptat pentru eliberarea
tirii. Ecoul acesta este, insii, privit de autor
prin ochelari fumurii, piesa prezentindu-i
critic pe profitorii, pe impostorii, pe cei ce
se hrinese, azi, din eroismul celor de ieri
gi pe cei ce tac, favorizind impostura. Dra-
maturgul se dovedegte, In continuare; canto-
nat intr-o zond a speculatiilor abstract-sim-
bolice, piesa de fafi marcind, totusi,”inten-
tia unei abordiiri mai directe a realitiiii.

Preocupat, la rindul s#iu, de aceastd temi
a imposturii, Tosif Naghiu Isi fixeazi drept
arie a investigatiel etico-psihologice o fami-
lie care suferi un dezechilibru de pe urma
absentei prea indelungate .a tatlui, chemat,
de indatoririle sale profesionale gi de con-
stiinta  rdspunderii - sale, pe un santier in-
depiirtat.. Predilecia autorului pentru fine-
turi psihologice si psihologiste il abate, din
phcate, .spre o problematiei perifericd, fi-
cindu-l sk neglijeze insiisi motivarea 'logici
a unor aciun :

Comediile ineeputului de stagiune — i
trebuie s& semnalim ca pe un fapt imbucu-
rittor = aparitia: - lor, dupd o pericadi cam
lungi de penurie sint datorate unor con-
deie prestigioase, ca Ion Biiegu, Paul Everac,
Siitd Andras,. unui debutant pe scena
dramaticsi, dupd  citeva incerciiri  reugite fin
Teatrul TV g radiofonic, Doru Motoe. Lu-
men ‘satului de azi, in ‘care s-au petrecut
mari schimbiri ipe. plan material gi spiri
constituie . “argumentul . dramatic :
populare cu ' cintece, 'jucatd la Teatrul din
Tg.. Mures (seciia maghiard) — Bocet  vesel
pentry. un. fir- de. praf ratdcitor de Siitd An-
dras,: al- chrei -tile. depiigeste limitele unei
farse . carnavalegti, vizind la afirmarea  dem-
nitatii si -a puterii de judecati rationali a
omului. ~ Fundalul. social al - Comediei fdrd
titlu a lui Ton Bhiesu ar fi, de asemenes,
satul contemporan, dacdi lipsa de articulafie

a unor caractere.

=
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artistich a ucestei alcdtuiri, reprezentati la
Teatrul Giulesti, n-ar liisa lymea satului in-
tre paranteze, pentru a ne delecta, un act
intreg, cu ‘peripetiille unui meeci de fotbal.
Mai structuratid §i mai precisi in obiectivul
siiu satiric, Piatrd la rinichi ni-l arati pe
Paul Everac — preocupat. in continuare, de
asanarea climatului etic al societdijii noastre,
prin combaterea unor picate mai vechi sau
mai noi, .printre care lichelismul §i lagita-
tea, care-l favorizeazi — schifind si un tip
de erou’ in devenire, fird a sclipa;, totusi, de
ispita unor frivolititi insidioase. 'ndeva, o
lumind de Doru Mojoc ¢, de fapt, mai puiin
o comedie, eit o piesd cu momente de come-
die, pe care minunalii actori ai Teatrului
»Bulandra® — teatru care a slujit - drept
rampd de lansare a acestui debut, promilitor,
dar incd stingaci — le-au dilatat in numere
aproape independente. Piesa, imbinare de
umor §i de lirism, isi defineste cu greu axul
central in numeroasele fire dramatice care
se fintretaie, pini la umnid deslusindu-se, to-
tusi, ideea solidarititii umane fin " clipe de
cumpiindi, odati en eondamnarea unei menta-
lititi striine de . spiritul socialismului.

In diversitatea de structuri dramatice, de
tonalitiifi si de stiluri, corespunziitoare diver-
sitdfii  personalitiifilor creatoare ale autorilor,
in diversitatea de preocupiri  tematice ale
acestora, “se contureazdi, privind, In ansam-
blu, aceste piese, o direcjie comuni, aceea
a angajiirii - dramaturgiei romdénesti in ‘nu-
mele unui ideal etic Tnalt, idealul eticii. §i
al echiti}ii socialiste. Sumara ‘trecere in re-
vistii a primelor premiere ale stagiunii relevi,
la ‘cele mai multe dintre ele, dincolo de
inegalitatea evidentd de implinire artistics,
o atitudine decis militantd, o pledoarie pen-
tru adeviir si demnitate, peniru responsabi-
litate, pentru afirmarea valorilor umane, mo-
rale, specifice societdjii noastre, o condam-
nare ‘a unor tare morale incompatibile cu
normele de viatdi ale socialismului. Fiecare
dintre ele poartd o [irimi de viatd, o farimi
de adevir, de experientd ce meriti a fi cu-
noscuti.

Dar aici se afli si germenele nemulfumi-
rii, cind privim mai de aproape acest an-
samblu de piese si, in lumina ansamblului,
pe [iecare in parte: in aceasti ,firimi® de
viald, de adevilr, care apare adesea minori,
de prea slabd rezonanti.

Ce orizonturi noi de gindire gi de fnte-
legere deschid aceste piese, In raport cu
realitatea noastrd actuald, aceasti realitate
plinid de vuietul transformirilor, al innoiri-
lor? 7Zi de 'zi, viala demonstreazii cii ne
aflim intr-un permanent proces revolutionar,
in care sint cuprinse, deopotrivd, planul
existen{ei materiale §i cel al existentei spi-
rituale, in .care apar momente de cumpiind
antrenind  viefi, constiinte, rispunderi, in
care e nevoie, uneori, de eroism, ca pe un
adevirat cimp de Dbdtilie. Procesul 'insugirii
stiintei de a eonduce, in plind afirmare in
momentul acesta, nu e deloc un proges lin,
fird obstacole, faridt dificultdti, fird drame.
Ce ne comunicii dramaturgia, despre acest
pasionant fenomen ? $i ce reflecti dramatur-
gia, din procesul complex dc congtientizare
a muncitorului, in dubla sa ecalitate de pro-
prictar §i de beneficiar al mijloacelor de
productie ? Nu e vorba, desigur, de. repro-
ducerea pe secend a procesului tehnic de
productie, asa cum se incercase, in mod stin-
gaci si nereusit,- in primul deceniu al dra-
maturgiei romdnesti socialistee. Nu e vorba
deloc de reproducerea realitifii in aspectele
sale exterioare, accesibile primei: trepte a
cunoasterii. Toemai wveflectarea . superficiald
a  cotidianului, a unor aspecte limitate Ia
faptul divers, poate fi reprogatd multora din-
tre piesele apiirute la acest inceput dec sta-
giune. E vorba despre gradul de profunzime
@ investigaliei fn realitatea  actuali, multi-
dimensionali. Insigi dimensiunea eticd apare,
adesea, redusi la  scara comportamentului
cotidian, fird a angaja straturi mai adinei
ale congtiinlei, fird a situa individul in ra-
port eu colectivitatea.

Nu e cazul, desigur, si judecim o dra-
maturgie ~prin prisma  absentelor ~ tematice.
Dar putem ‘observa, in’. raport chiar cu
optiunile tematice ale dramaturgilor, cit de
ingust este ambitusul filozofie al lucririlor,
cit de subtire este materia propusid spre dez-
batere, spre meditatie, in multe dintre  pie-
sele recente, §i cite locuri comune -conlin
unele dintre ele.

Sigur, o' dramaturgie nu se construieste
din 10—15 piese, §i nieci o stagiune nu se
poate ~defini. din primele douii luni. Piesele
de pindi acum  constituie-un fnceput promifi-
tor, ‘prin’ ceea ce au ele mai bun (Acord,
Noaptea cabotinilor sint dintre cele mai me-
ritorii,  In lwmina exigentelor de care am
vorbit). -Asteptim, fin continuare, realizarea
acelor proiecte ambilioase, pe care orice dra-
maturg le: poartdi in suflet sau le are fin
serlare, 1 care’ si dea viali, pe scendi, di-
mensiunilor politice, poetice, romantice — cu’
adeviirat dramatice,  in < sensul dialectic al
procesului revolufionar pe’ care-l triim —
ale  realitifii noastre in plind evolutie, des-
chizind perspective limpezi spre infelegeren
profundd a destinului istoric al poporului
roman, [
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0 valoroasi monografie :

MARGARETA ANDREESCU
, Teatrul

proletar
din Romdnia“*

Consemnfim cu bucurie si cu stim# aparifia
acestei lucriiri de istorie gi de exegezd o
unui fenomen teatral, de. un caracter deose-
bit, ered,. unici in bibliografia romaneasci.
Este vorba despre studiul consaerat, de
Margareta Andrecscu, tealrului muncitoresc-
revolutionar, niseut in eadrul misciirii socia-
liste §i dezvoltat, en deosebire, in perioada
dintre cele doudi  rizboaie mondiale, sub
inriuriren §i ea exponent al actiunilor poli-
tice ale P.C.R., pe care le-a susjinut atft fn
activilatea sa legalli, cft i In. anii activiti{ii
ilegale. Este, cred, prima “cercetare de am-
ploare i prima iIncercare de a realiza’ o
imagine globali o “acestel ‘misciri’ teatrale,
la noi in tard 3 studiul urmireste feaome-
nul, deopotrivii, in  ramificatiile lui vii gi
multiple, in  diferite momente, in diferite
zone. geografice, §i realizeazdi si o delimitare
stricti - fajd - de  manifestiirile’ teatrale popu-
lare ‘de alt tip, neincadrate sau formal inea-
drate in ansamblul mijloacelor de manifes-
tare a proletariatului. De aci, caracterul ori-
ginal si. contextul aplicat al cercetiirii, care
pune.in lumind adevirata esentd a teatrului
proletar, §i anume, aceea de armd de lupid
a muncitorimii, pentru  afirmarea ideologiei
sale de  clasd §i pentru formarea congtiinpei
sale de clasd,

Autoarea 1si situeazii cercetarea, dupi pro-
pria - ei * 'miirturisire, la confluenta “a doud
diseipline :+ istoria  migefirii muncitoresti = i
istoria teatrului. Procedeul metodologic folo-
sit ‘n-a putut fi cel cronologic, avind in we-
dere caracterul relativ. discontinuun al activi-
tiyii unui colectiv sa altuia ;oasa fiind,
i s-a pirut ‘mai indicati urmirirea i des-
prinderea, in parte. a profilurilor distinete
ale unor formalii gi realizarea, din dinsuma-
rea lor, a imaginii de ansamblu a’activitatii
i a  consecveniei programatice a’ teatrului
proletar. ! ,

Firesc, fenomenul teatrului’ proletar: romf-
nesc ' e cercetat” in ‘contextul teatrului-pro-
letar international (remarcal, ca prezenii: ca-

*) Margareta Andrcescu, ,Teatrul proletar
din Boménia®, ed. Meridiane, 1977.

racteristiclt, in jurul anilor 1920, pe mai tot
globul). Perioada interbelici marcheazi ma-
turizarea Iui {(Erwin Piscator — Germania ;
Léon Moussinac — Franta), precum si con-
stituirea unor formatii afiliate Uniunii Inter-
nationale a Teatrelor Revolujionare f{cu se-
diul la Moscova), sau a altora, in Anglia,
Statele Unite, China, Japonia, Cehoslovacia,
Spania, Ungaria, Bulgaria, U.R.8.8. Delimita-
rea fayi de alte manifestiri neprofesioniste
a-le genului are in vedere orientarea si func-
tia activititii. gi desprinde, astfel, teatrul eu
continut revolujionar de aclivitatea, si zi-
cem, a ateneelor populare (aflate in subor-
dinca ideologiei slatale burgheze), a teatre-
lor muncitoregti oficiale, profesioniste (gen
,sf\hmci& gi Voe Buni“ — formatiune utila
si de un anume prestigiu, sub conducerea
lui Vietor Ton Popa, dar eu un program con-
cesiv, nerevolutionar), a teatrelor de amatori
obignuite (formatiuni sporadice, eu amprenti
burghezi, lipsite de un program elar decla-
rat). ‘Esenta teatrului proletar e sintetizath
in eciteva caracteristici : s-a niiseut’ in sinul
migelirii socialiste (agadar, caracter pronunijat
politic) ; ‘e o parte componentii a activititi
culturale & - muncitorimii revolutionare {prin
urmare, un rol deschis propagandistic) ; re-
prezintii .conceplia unei singure clase sociale
{deci, o decisii amprenti partinici) ; exprimi
ideologia  marxisti {conjinut filozofic pro-
gresist),

Conceput pe doudi sectiuni principale,
diul oferi o dubli extensie analitic
menulni — in timp si in spatiu, pe de o
parte ; in ‘esena "lui ‘artistici si esteticd, pe
de alta. Prima sectiune, structuratdi istorie,
este consacratfi teatrului proletar si spectaco-
Inlui revolutionar ‘agitatorie,” ca - manifestiiri
specifice in' diferite perioade. Un tablou ge-
neral al primelor ‘manifestiri ‘de acest gen
este " cuprins intr-un eapitol delimitat’ de
anul 1918 7 al doilea 'gi cel ‘mai bogat capi-
tol ‘este’ ‘dedicat dezvoltiirii fenomenului in
perioada -interbelici.  Continutul = activitatii
teatrale proletare cap#iti, acum, o {inuti po-
liticd noudl, puternie angajatli, odati’ cu con-
stituirea Consiliului  General al Sindicatelor

i 3) i dupi’ trecerea

spectacolele
obiectul represiuni
san’ indirecte al
timplat, de pilda,
noapte (1931}, care a' provocat reactia ostilii
a organelor’ ‘politienesti ‘ale Sigurantei,
culminind eu' interdictia  relufirii’ lui. Mo-
mentul arewo’ desligurare spectaculoasfi -
trueit ‘membrii ‘colectivului 'dejoacsi planurile
Sigurantei; apelind ‘la  citiva’ actori profesio-
nigti, ware-i  inlocuiesc' pe' cei aresta{i — gi
culmineaziiicu” masiva ‘coneentrare de bhaio-
netein jurul si chiar dn incinta ‘teatrului,
pentru: a preveni o manifestatie agitatoricii.
Semn evident de maturitate i de for{a poli-
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tiedi a teatrului proletar, care §i in aceste
conditii a gisit mijloacele de afirmare s
gi-a rostit mesajul revolutionar, sfidind ame-
ninjarea armelor (episod consemnat gi intr-o
gxrosuré a artistului amator C. Z. Alexandru,
intitulatdt, sugestiv, ,Teatru intre baionete®),

Pasionante sint paginile celui de-al treilea
capitol, care prezinti formele de manifestare
a spectacolului -agitatoric in inchisori gi in
lagiire : de la povestirea, prin vizeti, a unor
filme i romane, dc la textele recitate de
coruri vorbite, la montarea unor fragmente
de piese, a wunor piese scurte sau a wunor
schite* dramatizate, in celule sau in curile
inchisorilor, §i pin& la uimitoarea eficienti
moral-politict a teatrului de pi#pusi. Ne pu-
tern imagina ce-au insemnat, in acele con-
ditii, pregiitirea unor. momente de teatru
cu piese din dramaturgia clasicik §i modern
(O noapte furtunoasd, Don. Carlos, Mama de
Capek, adaptiri dupit Poemul pedagogic sau
Taunul),

Prima seecfiune se incheie cu un eapitel
dedicat teatrului proletar roménesc de peste
hotare.

A doua secfiune are .o structurit analiticii.
Ea aprofundeaza fenomenul, evaluind esenta
gi caracteristicile lui, in diferite forme de
manifestare {(recitare, tablou vivant, cor vor-

bit), felul cum au fost wvalerificate marele
repertorin  §i dramaturgia originald, trasind
veritabile jaloané' ale unei estetici a teatru-
lui revolutionar. Analiza urmireste concret
§i consecvent functionalitatea expresiei sce-
nice, in -raport cu mesajul textului §i cu
sarcinile politico-educative ale teatrului pro-
letar. S-au jucat piese de reald complexitate
dramatici (0 serisoare pierdutd, Hotii, Te-
sdtorii, Azilul de noaple); s-au seris pagini
vibrante prin  autenticitatea  confinutului,
unele anonime, . ‘altele purtind semniitura
unor militan§i cunoscuti, ca Nagy Istvan
{Inainte de . potop), 1. Popescu-Puturi {Inte-
rior, Santierul), N." Popescu-Doreanu (Bol-
gevieul),

Rod al unor cercetiiri laboricase §i com-
plexe, cartea aduce o contribujie de o ‘ines-
timabild valoare, in stabilirea identititii tea-
trului proletar romdénesc §i in evaluarea sti-
intifici a unui fenomen, pe cit de original,
pe atit de fecund In semnificatii. Din aceastd
perspectivil, carte de referintii, ,Teatrul pro-
letar. din Roménia® intregeste, in acelasi
timp - cu un capitel, pind azi, in bund
misurdi, superficial tratat — istoria modernit
§i contemporandi a teatrului, ca atare, in
Romadnia.

C. Paraschivescu

Note

Pentru o bibliografie
a istoriei teatrului
romanesc

Editura Enciclopedicé Ro-
mdnd publicd, de mai mulfi
ani, volume masive de bi-
bliografii, cu o informatie ce
se . doregte exhaustivd.. Pre-
domind, - firesc, bibliografiile
de scriitori, rod al unor in-
vestigatii - de  decenii. . Mai
rar, au fost. fisate §i perio-
dice, ‘ultimul dintre -acestea
fiind *, Revista istoricd romd-
nd”, a regretatului C, C. Giu-
rescu, Asistdm, agadar, la re-
virimentul = unei discipline,
nu- o datd- tratatd cu. zimbet
de superioritate : bibliografia.
Adevdrul  este ~cd amatorii
de zimbete malitioase - cu
greu s-ar fi putut descurca,
in wvastitatea informatiei a-

10

supra unei probleme, fdrd
seria de truditori ai biblio-
tecii, de la Iean Bianu i
pind la veteranul Dan Simo-
neseu,..

Privind ~ raftul  bibliotecii
in care se adund pretioasele
tomuri  bibliografice, o fi-
reascd intrebare . revine, cu
insistengd : pe cind, si biblio-
grafia istoriei teatrului romé-
nesc ? Au rdzbit, cindva, in
presd, ecouri ale unor ample
actiuni de fisare. Istoricii de
teatru — cifi sint — s-au
ocupat, consecvent, de pe-
rioade anumite, pentru care,

firese, au intocmit ample
bibliografii.  Sub  auspiciile
Academiei  s-a inceput, de
cifiva oni, tipdrirea unei

grandioase ,Bibliografii ana-
litice a periodicelor romd-
nesti. Din primele fascicole,
cuprinzind _pagoptismul = i
postpagoptismul,  s-ar  putea
reine materialul privind tea-
trul. Apoi, din vechea gcoald
istoriograficd, de la Olldnescu-
Ascanio §i pind la Ion Brea-
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zul, studiile privind trecutul
teatrului sint impdnate de
pretioase irimiteri bibliogra-
fice, Ba, uneori, in cazul
unor bibliografii, "ddm peste
intreaga contributie de istorie
a teatrului, a unui cercetdtor
merituos (este cazul lui Bog-
dan ~Duicd, @ edrui operd a
fost, tematic, bibliografiatd in
1936, de ‘un ‘pionier al pu-
blicatiilor = bibliografice, I. Crd-
ciun, seeondat de 1. Breazul),

Nu s-ar inainta, deci,  pe
un teren wirgin, ‘Argumentele
de mai sus sint cele mai la
tndemind, ‘Pot fi . invocate
altele, multe, Trebuie o ini-
tiativd de autoritate, un fac-
tor coordonator,: care: sd se
devoteze acestei opere . gtiin-
tifice. O bibliografie generald
a - istoriel - teatrului romdnesc
ne-ar rezerva, sintem . siguri,
o pldcutd surprizd, la ‘care
ne gindim cu incitantd do-
rintd de muncd,



Premiile UNIUNII SCRIITORILOR
pe anul 1976

DRAMATURGIE

Alexandru Sever:
,Comedia nebunilor"”
sau

Conditia politica
a tragicului

Ciudat !

Nu realizdm imediat sunetul deosebit, de
eristal, al unor luerdri prefioase, Sau, dacd-1
reabzdm, nu-l consemndm imediat §i nu ne
grabim g-i pune in wvaloare rezonanga, De
fapt, ne grdbim; dar ne grdbim incet,

Seriu aceste citeva rinduri, mdrturisesc,
sub impresia coplegitoare a unei lecturi in-
tirziate, care m-a f[dcut s& descopdr, cu un
an restantd, un -asemenea sunet de cristal,
in citeva pagini pe care le avusesem, de fapt,
la indemind, Becunow publw aceastd restanid,
care, de fapt, nu-mi aparjine doar mie, per-
sonal, “ci ne apar;me noud, in' general, dato-
ritd reticentei ‘pe care o mamfestd coleatwele
teatrale  din tard fatd de nigte pagini dra-
matice “iegite din comun, Si ia;d de autorul
lor, Alexandru Sever, premiat {chiar dacd
indirect} la Festivalul WCintarea Romdniei®,
premiat, pentru dramaturgie, i de citre
Uniunea -~ Scriitorilor, ‘dar ' nejucat  — adicd,
foarte  pugin jucat (in momentul de ‘fatd, pe
o smgur& scend), Nu-i aga cid mmdmt d
armtu teatrelor din tard nu gtiu §i°
nuiesc ‘ce roluri de ‘anvergurd dramaticd le-a
putut oferi .dramaturgia lui’ Alexandru Se-
ver, ‘in’ mai putin de un an ? Care drama-
turgie ?

Intr-adevdr, care dramaturgie ? — pentru
cd numele lui Alevandru | ever era, pind de
curind, :
sale s-au- jucat, in doar doud sa
cu slogu de stimd gi cam at
memoria breslei, Mena}er
jucat’ mai “de mult dar

trei teatre,
, Jdrd ecou in

'I’eatrul Comed:a nebumlar (zau Ingerul bi-
trin), iar ‘anul ‘acesta, Desclipitinarea {sau
ngul de tain#).

Cind a . urcat Alevandru Sevel
singur, In taind, piscul lui Brand, de unde
omul 13i strigd, infiorat de gerul indlfimilor,
optiunile esentiale, la care il obligd vremea ?

Marile cumpene ale vremurilor ? Cum l-o fi
urcat 7 Ne afldm in fata unei dramaturgii
— da, doud piese de asemenea wvaloare pot
insemna o dramaturgie ! — nu, pur §i sim-
plu, de maturitate, ¢i exceptionald, valoarea
exemplard a celor doud recente lucrdri desco-
perind o vocatie ampld, de profundd vibra-
tie. Operele sint sculptate cu mazimd incor-
dare, tinzind spre monumental, Constructia
e strinsd, ca piatra de marmurd, replicile
tignesc, forma se topegte in simbolul drama-
tic al continuitdfii vietii, in lupta cu moartea,
Aceasta e dilema, sub acegti termeni teri-
bili evolueazd lumea personajelor, i intr-un
caz i in altul, ba, chiar mai mult decit
atit, in ambele cazuri nu e vorba de o simpld
opuune intre viafd gi moarte, ci de un alt fel
de optiune, intr-o con;uncturd’ care face nece-
sard alegerea mortii, Intr-un cuvint, cele
doud piese dau expresie faptului cutremurd-
tor cd acceptarea mortii poate deveni o ne-
cesitate politicA : in Descéiplifinarea, pentru a
asigura succesiunea fireascd la scaunul dom-
niei ; in Comedia nebunilor, -pentru.a. asi-
gura unei [dpturi inocente, aflate in pragul
mortii, eiteva zile, in plus, de wviatd, Omul
e urmdrit in procesul acestei inegale con-
fruntdri; el devine, in functie de structura
sa, de rolul sdu, de puterea sa de a sesiza
si de a disimula, instrument al acestei nece-
sititi (cu numts s farmt;c congtient ‘sau me-
canic) ori vietimi (cu alte ‘nuante : inutild
sau, dimpotrivd, servind unui’ scop eliberator),
E, deci, procesul unor vremuri. politice, care
au fdcut, din Intunecimea absolutd, factor de
conditionare umand (Evul medm moldove-
nesc, in Desclipfifinaren, lagdrele naziste de
extermmars, in Comedia nebunilor). La:acest
nivel, nt de o pregnanili politich
“ele urmdrind nu motwa;w de
circumstantd, intr-un caz sau altul, ¢i fondul
problemei, esenta tragicd’ momentului, In-
tr-o confruntare cu ‘destinul, singura putere a
i este de a alege iberarea 'sa ‘inte-
rioard, pdstrarea puritdtiii sale de’ fiingd  so-
olec:wuate,
 .sperantd” . a
umanitdpii, a_ progresului
— sugereazd piesele puterea de
a nu cddea, In asemenea conjuncturi atroce,
de la demnitatea de fiintd la starea de bestie.
numa de ‘cum gindegti : la osinda
Cind m& gindexc

. 2.0 nd
lucd ‘pe un pdrete vdru; o ‘Dar, de md
la oz!nda aceqe; Tumi, c:

de inger”

zi eu §i al;; ingeri,
ca ‘mine, vom mintui treaba,

Permnaiels* = onfmnui ‘dar se afld, de
cele ‘mai multe ori, in confruntare cu ele
tnsele. Posibilele . optiuni formeazd obiectul
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unor scene de intensitate dramaticd — desfd-
surate mai larg in Comedia nebunilor, unde
se joacd sansa sacrificiului individual pentru
a prelungi speranja colectivd ; ori mai con-
centrate, dispuse in planuri paralele, in Des-
cipiifinarea, unde se acordd o gansd evaddrii
individuale, care nu este, insd, echivalentd
eu eliberarea interioard, deci, nu se refine,
ca opjiune, In ambele, constructia e strictd
§i incdrcatd de tensiune, prilejuieste specta-
culoase wvalorificdri regizorale §i actoricegti
(una dintre ele, confirmatd si de  premiul
atribuit spectacolului de la Teatrul Giulesti),
De ce nu se mai joacd §i pe alte scene tra-
gedia politicd a Evului mediu moldovenese,

Descapittinarea? De ce nu se ‘joacd, - oare,
nicdieri, tragedia politicd contemporand Co-
media nebunilor ?

Stiu, oare, cel putin jumdtate dintre ar-
tistii teatrelor din tard, ce roluri de anver-
gurd dramaticd le-a oferit dramaturgia lui
Alerandru Sever, in mai putin de un an ?
Probabil ca gtiu, dar nu stiv incd, poate,
cc grea e o restanjd pe cugetul care nu gi-a
implinit datoria fajd de dramaturgia poli-
ticd actuald,

Constantin Paraschivescu

Premiile ACADEMIEI R.S.R.- PREMIUL ,ION LUCA CARAGIALE:
Teatrul romanesc contemporan (1944-1974)"

autor: Colectivul Institutului de istoria artei
Coordonator: Simion Alterescu

Volumul redactat de colectivul sectorului de cercetiiri teatrale din Institutul de
istoria artei cuprinde 15 studii care relevii aspectele fenomenului teatral contemporan
din {ara noastrd, remarcabile prin° bogiifia -datelor istoriografice, prin [inetea analizelor,
precum si prin capacitatea. autorilor de a ridica la cota exigenielor estetice actuale feno-
menaditatea artei teatrale rominegti, atit prin selectie oit g prin judeciitile de valoare.

Artieulate in patru ‘mari secliupi privitoare la : istoricul misclirii teatrale, drama-
turgia originald, arta scenicdi, critict gi leorie, studiile reveleazi mutatiile esenjiale in
conceplia ideologicit §i artistici a creatorilor, prin creatiile lor dramaturgice sau scenice,
si a publicului. Unui ,euvint fnainte” de Mihnea Gheorghiu i urmeazit citeva studii,
cum ar i cel al.lui Mihai Florea Teatrul romiinesc ‘contemporan. si societatea socialistd,
al lni Ton Tobosarn (Teatrul gi educatia esteticd), i al lui Pavel Cimpeanu (Publicul —
privire reirospectivd), care privesc, respecliv, liirgirea fenomenului teatral in  societatea
socialistil, elimatul  spiritual elevat, pe care il creeazii teatrul, prin capacitatea sa de a
promova valorile noii societdfi gi de a contribui la.formarea eticii si estetict a omului
nou, socialist.

Ion Zamfirescu * (in Drama istoricd.) Ana Maria Popescu. (in  Relajia individ-socie-
tate in drama sociald) §i Roxana Eminescu (in Viziune comicd i structuri dramatice)
fac pertinente analize ale dramaturgiei postbelice, in cele mai insemnale momente ale sale.

Letifin Gitzii (in Evolutia artei regizorului), Mihai- Nadin (in. Seenografia, de. la
conditia  ilustrativa la funetionalitatea  regiei locului’ de joc), Liliana. Alexandrescu  (in
Traditie §i modernitate in reprezentarea clasicilor) Simion Alterescu . (in. Modalitdji de
expresic  in. arta actorului contemporan) $i. Anca  Costa-Foru ° {in. Valenje - comice
in interpretare) privesc creajia scenicl, incereind, dup# cum mirturisesc §i unele titluri,
s#  surprindéi  procesul artistic in evolulia sa. ea autocunoagtere, intru continua ridicare
a spectacologiei moderne la cota exigenielor artistice.

Sint prezentate, astfel, concepiiile artistice ale unor: regizori din generatiile mai
virstnice, ca §i ale celor tineri gi foarte tineri ; de asemenea, se econsacri o atenjie deose-
biti artei-scenografice si celei interpretative. ;

Ultima sectiune cuprinde  studii teoretice privitoare la. limbajul -teatral gi. la o
mai. bunii cunoagtere a criticii de tealru gi a istoriografiei teatrale. -Astfel, Valentin
Silvestru .semneazii  Evolutia conceptelor teatrale, lon Cazaban, Contributii teoretice la
definirea - conceptului de imagine teatrald, Claudia Dimiu se aratd interesatd de Relajia
text-spectacol. in. cronica -teatrald contemporand si lleana Berlogea, de Particularitdti ale
istoriografiei teatrale romdnegti,

O utild eronoclogie . & premierelor * intre 1944~1974 intreprinde Medeea Jonescu.
Volumul este: bogat ilustral, cu material iconografie, in mare parte, inedit.

C.R.M.
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La Piatra Neamt

Festivalul
spectacolelor de teatru
pentru tineret si copii

editia a V=a

Responsabilitatea
debutului

{n calendarul extrem de bogat al mani-
festiirilor culturale ce marcheazi fiecare luni
a anului teatral, Festivalul de la Piatra' Neam}
ocupli un loc deosebit. Aflat la a cincea edi-
tie (gi, de asti datd, prin forfa unor impre-
jurdiri, desfigurat “in miez de toamna,” in
locul * traditionalului - iunie), “acest’ Festival,
totdeauna profilat: pe spectacole pentru: tine-
ret §i pentru copii, totdeauna insolit de un
simpozion '¢i, fireste; ' culminind ‘cu . pre-
mii §i cu distincfii, reprezinti una !dintre
acliunile de eulturd i de.sociologie  teatrald
de anvergurii republican#i, cu oarecare tra-
dities" ideea .a" fost lansatd, aici, ‘cu-opt ‘ani
in urmi. Teatrul Tineretului din{ Piatra
Neam}, statie-pilot :a:iteatrului. rominesc,
centru de formare, de ‘maturizare §i de pro-
pulsare a tinerelor talente, institujie-laborator,
sprijinitd, ‘cu legitim# ‘mindrie : 5i griji, de
ciitre  activigtii . .de . partid., si -eulturali din
partea locului, ‘adaugd, bienal, prezenjei sale
~— totdeauna ‘marcate’ §i" marcante 'in -viala
teatrului nostru — aceasti addendd ) festi-
valieri”, competitivii, cu.anume. climat, spe-
cific. E climatul de eferveseenyii juvenild, de
ambitioasit emulajie “profesional, e atmosfera
,studenteasci®, de .diseutii si de polemici. orga-
nizate ‘'si neorganizate, cu ', gazete de perete”
serise ad-hoe gi cu ziar informat, cu dezbateri
§i cu premieri, care aduni laolalti oameni.de
teatru §i de culturk parateatrald, din toate ge-
neratiile, “din  toate coljurile ‘Yirii. {in’jur de
200 de participanti) s dramaturgi, . regizori,
actori, critici de teatru- si. literari,i sociologi,
esteticieni, 'pedagogi ‘si activisti,. studenti i
profesori. Tema acestei edifii: Responsabili-
tatea politicd 'gi’ estelicd o’ debutului,

Asadar, debutul, noliune complexi, eu mul-
tiple semnificaii;"dueindu-ne..cu’ gindul ina-
poi, la listele de creatori: remarcabili -~ ca-

pete de afig ale scenei, artigti confirmai- si
in confruntiiri internationale — care au obti-
nut primele consacriiri aici, pe seena si in sala
modestd de sub spinarea semeati a Ceahliu-
lui, §i ducindu-ne cu gindul’ inainte, la cei
ce vor urma g§i se vor afirma, in ‘vegheati
continuitate creatoare, fiinded grija 'noastri
pentru debut, pentru noii wveni}i in teatru,
inseamnii  pregitirea gi asigurarea viitorului
scenei rominegti.

Pmﬁluzﬁi

Contextualititile = debutului, semnificaiile,
liniile directoare, tendintele, cigtigurile si pier-
derile. plusurile gi minusurile, impulsurile i
impedimentele, | stimulentele
putut ' fi delinite, in dezbate
ziile finale, pe baza celor zece spectacole-esan-
tion' de montiri adresate ‘copiilor §i
tului §i care detin, intr-unul di
timente, debuturi produse in intervalul ulti-
miloridoi ani.

Nivelul reprezentatiilor
viizut” spectacole’ eminente
tele’ — Teatrul Tineretului din Piatra Neam},
Emigrangii. ~ Teatrul de Stat din Orades),
cu.impact estetie, politic_si emofional asupra
tineretului, ' spectacole serioase, interesante,
realizate ‘de tineri directori de scen# (Rdfu-
tala ' Teatrul Tineretului din Piatra Neamf,
Oedip salvat — LAT.C. 1. L. Caragiale®),
o ~montare adresati copiilor  (Anotimpurile
minzului — Teatrul ,Tand#ricd™), exemplari
prin’ “profesionalism’ §i ‘prin poezie, dar si
alte. reprezentatii, mediocre, plate (Procurorul
w I Teatrul |, Valea Jiului® din Petrogani, Pi-
riul de munte - Teatrul Maghiar de Stat
din: Sf.. Gheorghe), unele, . de sciizuti pro-
fesionalitate. (Un' yankeu la curtea regelui
Arthur, - Pinoechio: — : Teatrul 'pentru . copii
si  tineret'. din lasi), ba chiar si o mon-
tare - consideratdi - drept desiivirsit - exemplu
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negativ, o ilustrare a ceea ce nu trebuio
oferit tinerilor spectatori (Recreatia mare
— Teatrul _lfon Creangi“). Au putut fi,
deci, seriate i catalogate optiunile reper-
toriale, discernimintul cultural, . puterea de
intelegere i capacitatea creatoare a tinerilor
regizori. Au fost discutate instrumentele lor

de lueru, atitudinea esteticd gi eticdi, rele-.

vindu-se, trangant, reugitele indiscutabile, re-
zulltﬁtele satisficitoare g, evident, ,corijen-
fele”.

Principalul merit al actualei editii de la
Piatra Neam{ constd in lansarea in cireuitul
valorilor teatrale a unor nume necunoscute.
Reprezentant al unei noi genera{ii, un tinir
contingent de creatori si-a fiicut- acum, im-
perios, intrarea. Dincolo de orice premii gi
distinefii, acordate parcimonios, ca in orice
competifie, importante au fost direciiile in
care se fnscriu tinerii creatori, ambitionind
si se exprime sincer g§i curajos, si-§l mar-
cheze aportul personal la sincretismul actu-
lui artistic. S-au relevat cifiva tineri regizori,
proaspiit absolventi sau inci studenti: Ale-
xandru - Dabija, sigar in lecturd, gtiind i
demonteze critic un text si si-l. remonteze
cu luxuriantd inventivitate, aservindu-se cu

® MUNTELE de D. R. PO-
PESCU.
Regia : EMIL MANDRIC.
(Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt)
® PINOCCHIO de
dupd COLLODL
Regia : CONSTANTIN.. BREH-
NESCU.
(Teatrul pentru copii si tineret
din lasi)
® UN YANKEU LA CURTEA
REGELUI ARTHUR de STEFAN
OPREA, dupi MARK TWAIN.
Regia : CONSTANTIN BREH-
NESCU.
(Teatrul pentru copii §i tineret
din Tasi)
® RAFUIALA de PHILIP MAS-
SINGER.
Regia : ALEX. DABIJA.
(Teatrul Tineretului dm Piatra
Neamt)
® PROCURORUL de GH. DJA-
GAROY.
Regia : MIHAI LUNGEANU.
(Teatrul ,Valea Jiului“ din
Petrosani)

LAVAGNA

Spectacolel= prezentate

buni#-stiintd actorilor ; cn}egyl siu .de studen-
tie, Mihai M:mu;m, spirit nguros preocupat
de matematica misclirii scenice §i de morfo-
logia imaginii ; Mihai Lungeanu, regizor cu
aspiraiii de animator, catalizator de energii
artistice, adept al unui teatru afisat politic ;
Irina Niculescu, creatoare cu vocatia teatru-
lui' de piipusi, folosind o conventie transpa-
rentt i forme simple. Din pécate, alfituri
de acegti tineri directori de sceni nu au
apfirut — sau nu s-au vizut aici - gi tineri
scenografi pe misura lor, cu disponibilitiji
pentru alciituirea unor cupluri de creatie, sub
acest” raport, proba  Festivalului dezviiluind,
mai degrab#i, o penurie in noua recolti de
talente.’ In schimb, s-au consacrat o seami
de tineri actori, convingind ‘prin elocin{i dra-
maticli, prin expresivitate scenic, prin for{ii
artistici autenticd. Unii au fost wvizuli in
roluri de protagonigti, piloni de susiinere ai
respectivelor montiiri. lloratiu Mildele, actor
cu har, din binecuvintata familie a .clovnilor
trigti, interpret modern, lucid g = sensibil,
memorabild ,slugi® la cei. doi stiapini” ai
sfii, care sint drama g’ comedia, a fixat
acum in efigie scenici un personaj de le-
gendd interferatd ‘cu actualitatea, pe Dromi-

® PIRIUL DE MUNTE de TA-
MAS ARON.

Regia : TOMPA MIKLOS.
(Teatrul Maghiar de Stat din
Sf. Gheorghe)
@® RECREATIA MARE de 1. GH.
ARCUDEANU, . dupi M.  SIN-
TIMBREANU.
Regia : OLIMPIA ARGHIR.
(Teatrul ,Jon Creanga®)
® ANOTIMPURILE MINZULUI
de VLADIMIR SIMON  dupi
VLADIMIR TIHVINSKI si M.
AZOV.
Regia : IRINA NICULESCU.
(Teatrul ,,Tandarici“)
® EMIGRANTII de SLAWOMIR
MROZEK.
Regia :*AL. COLPACCL
(Teatrul  de Stat din Oradea,
sectia romani)
® OEDIP SALVAT de RADU
STANCA.
Regia : MIHAI MANUTIU.

(LA.T.C. ,I. L. Caragiale¥)

14 www.cimec.ro



chaites, eroul Muntelui "de D. R. Popescu.
Talent proteic etaleazi Rozina Cambos fn
douit compozilii structural opuse : dezinvolti
in racursiurile grotesti §i in raflinamentele
comediei de maniere, dovedind profunzime
poeticd in construirea unei fipturi mitice,
venite dintr-un ethos indepirtat, depozitari
a tainelor sufletului i a leacurilor trupului.
Personalitate, stil propriu, puternici impresie
scenicli degaji Mircea Constantinescu si. Radu
Vaida, cuplul din Emigrangii, Mircea Con-
stantinescu, . afirmat gi in alte citeva mari
roluri, pe scena Teatrului din Oradea, po-
sedi o remarcabild inteligen{i artisticii, stie
de pe acum sid aduch la ramp#l, in contura-
rea personajului, antecedentele, biografia.
joaci bogat, profund. Impreund cu Radu
Vaida, actor cu chemare pentru un umor
subfire, acegti tineri joacA in echipd, Toti
patru apariin  aceleiagi promotii, 1975, 'a
LA.T.C., promotie care are multe ganse si se
inscrie in documentarul teatrului roménese,
ca o serie de referinifi. li urmeazi, cu exce-
lente rezultate, colegii lor §i mai tineri, inci
studenfi — Adrian Pintea, Marcel Iures, Mi-
rela Gorea, interpretii. din Oedip salvat —
care nu mai reprezintdi promisiuni, ¢i certi-
tudini. Laolaltd, tofi acesti tineri, ciirora, fi-
reste, 1i se adaugi i alfii (vAzuii pe alte
scene), configureazi un stil, constituie o ge-
neratie. Cred il ei vor avea un cuvint de
spus in teatrul nostru de mfiine, ¢ ‘prezenia
lor se va simji benefic in deceniul nouf.
O prim# consacrare, importantd, ei au ciipi-
tat-o acum, la Piatra Neamt.

Conditiile. debutului
vazute de cei in cauzd

Chemati si refere despre ei ingigi, sii-gi
generalizeze ' experientele, s se “confrunte eu
ansamblul migefirii teatrale, tinerii” creatori
au susfinut, intr-o sectiune de lucru a Coloc-
viului, eciteva econcentrate gi .argumentate
puncte de vedere. Aceste expuneri-confesiuni,
prezentate, pe teme §i pe probleme, de citre
Mihai Lungeanu {regie), Octavian Dibrov
(scenografie), Dragog Pislaru (actorie), Radu
Anton Roman_ (eriticl),” au  convins, pri-
mul Tind, de seriozitatea §i de responsabilita-
tea civicli §i profesionald a tinerei generatii de
artigti, in fata problemelor fundamentale ale
muneii lor. Mihai’ Lungeanu, regizor la Tea-
trul de Stat ,Valea Jiului® din P i
s-n . referit,. pe larg, pasionat & g
mente, la  necesitatea repartiziirii in echipd a
unor. nuclee ‘de - absclventi, pentru ea, dupi
absolviren Institutului, acestia si duecid, in
respectivele  golective, 'elanul, 'dorinta de

mune#l, acumuliirile profesionale. El a vorbit
despre puterea de a realiza programul de
vial#t §i de munedt ales ; despre nevoia reals,
demonstrati de necesitiifi conecrete,. de a
adapta repertoriul . propriu, visat, la cel al
teatrului ; despre problema integriirii in co-
leegiv, a impunerii unei atitudini creatoare,
ostild rutinei, conformismului, comoditalii si,
in acelagi timp, a criticat comportarea acelor

.lineri .care. fug din fata greutfjilor, absen-

teismul lor, superficialitatea profesionali. De
asemeni, cuvintul lui a comb#tut cu princi-
pialitate  indiferentismul, atitudinea inert},
birocratich, a unor organe locale, fati de
debutanti, pledind pentru griji, pentru efi-
cien{d in asigurarea conditillor de wviafi si
de muncid necesare tinerilor artisti. Octavian
Qihrov, scenograf lan Teatrul Giulesti, a ana-
lizat eu  pertinen{d situatia invifimintului
scenografic, insuficient adaptat realitiilor gi
condifiilor specifice ale teatrului, solicitind
o integrare judicioasht, activii, gindits, a spe-
cializéirii teoretice in practica scenelor. Despre
debutul actoricesc s-a pronuntat Dragos Pis-
laru, actor la Teatrul Tineretului din Piatra
Neam{ ; expunerea sa, eu un mai pronuniat
caracter de generalitate, a  stiiruit asupra
métodologiilor ' in abordarea “profesiei. Criti-
cul gi activistul cultural Radu Anton Roman
a trecut In revisti situatia din cimpul cri-
ticii teatrale, - solicitind - sprijinirea” tinerilor
care se alirmii in acest ‘domeniu. In nume-
roasele §i in general substantialele dezbateri
la obiect care s-au desfigurat in zilele Festi-
valului, au wvorbit despre problemele lor si
al{i “debutanti 1 regizorul’ Alexandru Dabija,
despro optiunile repertoriale apte s wvalo-
rifice personalitatea tinerilor ‘creatori; elogiind
climatul “etic' gi' profesional, admirabil, de la
Piatra - Neam{, . ca. gi: conditiile . excepiionale
de lueru, oferite, aici, tinerilor'; regizoarea
Irina Niculeseu, despre legiitura” dintre tea-
trul' de ‘pipusi si categoria specifici’ de pu-
blic; scenografa’ Ana ‘Puschil¥, despre  for-
marea profesionalli a tinerilor. *

Tineretul —
subiect si obiect
al cercetarii

In cadrul’ dezbaterilor generale, s-an emis
alte multe observatii i considerafii despre
tineret ‘in teatru,; ca subiect si- ca obiect
al  cercetiirii, tema de studiu ariitindu-se
inepuizabili.
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Una dintre problemele viu discutate a fost
situajia teatrului adresat copiilor. Prezenta
lui in Festival s-a dovedit nesatisficitoare,
oglindind realitatea existentdi. Calitatea fndo-
ielnie#i, prea schizuta profesionalitate a repre-

din Iagi, nivelul jos al montdrii rutiniere
aduse de colectivul Teatrului ,lon Creangi®,
au furnizat temeiul unor serioase atitudini
critice. Aspectele dramaturgiei i spectacolu-
lui pentru copii au fost analizate cu compe-

zentatiilor - Teatrului pentru tineret i copii  tenti de actorul Jon Lucian, presedintele

Distinctlile Festivalului

Premiul pentru cel mai bun spectacol presentat in Festival {acordat de Comitetul pentru
culturd §i educatie socialistd al Judepului Neamt), ex aequo :

® Reprezentatiei MUNTELE de Dumitru Radu Popescu, in regia lui Emil Mandric
{Teatrul Tineretului din Piatra Neamt).

® Reprezentajiei EMIGRANTII de Slawomir Mrozek, in regia lui Alexandru Colpacei
I {Teatrul de Stat din Oradea, sectia romiani).

Premiul pentru cel mai bun spectacol adresat tineretului {acordat de Comitetul Cen-
tral al UT.C.) : )

@ Reprezentatiei MUNTELE.
Premiul pentru cel mai bun spectacol adresat copiilor (acordat de Consiliul Napional
al Organizatiei Pionierilor) :

@ Reprezentatiei ANOTIMPURILE MINZULUI, adaptare de Vladimir Simon dupid
Vladimir Tihvinski si M. Azov, in regia Irinei Niculesecu (Teatrul .. Tandarici").
Fremiul pentru regie (acordat de Sectia de criticd a AT.M.) :

e Lui ALEXANDRU DABLJA, pentru spectacolul Rdfuiala de Philip Massinger
(Teatrul Tineretului din Piatra Neamt).
Premiul pentru scenografie (acordat de Sectia de criticd a ATM,) : .

o ANEI PUSCHILA, pentru decorurile §i pipusile spectacolului Anotimpurile
minzului,
Mentiune pentru scenografie (acordatd de revista Cutezdtorii®) :

e MARFEI AXENTI, pentru decorurile gi costumele spectacolului Pinocchio de
Lavagna dupd Collodi (Teatrul pentru copii si tineret din Tagi). ]
Premiul de interpretare a unui rol masculin (acordat de Consiliul de conducere al ATM.):

HORATIU  MALAELE, specteolul

® Lui pentru  personajul  Dromichaites din
Muntele,
Premiul de interpretare a unui rol” feminin (acordat de Centrul national romdn ASSITEJ):

e ROZINEI CAMBOS, pentru personajul Lady Allworth din' spectacolul Rdfuiala,
Premiu de interpretare (acordat de Studioul de radio §i televiziune lagi) :

e Lui MIRCEA CONSTANTINESCU, pentru rolul XX din spectacolul  Emigrantii,
Premiu de interpretare (acordat de ziarul ,Scinteia tineretului®) :

o Lui RADU VAIDA, pentru rolul AA din spectacolul Emigrantii,

Mentiune pentru interpretare :

e MIRELEI GOREA, pentru rolul Antigona:din spectacolul Oedip salvat de Radu
Stanca  (Institutul de Artd Teatrali si Cinematograficd ,I. L. Caragiale® — Bucuresti).

Juriul mentioneazd in chip deosebit, onorific, urmidtoarele contributii la realizarea unora
dintre spectacolele prezentate in Festival :

® Personajul Giles Overreach, realizat de VALENTIN . URITESCU in spectacolul
Riéfuiala,

® Personajul Riborasta, realizat de CORNEL NICOARA in spectacolul Muntele,

® Ambianta sonorit a spectacolului Muntele, realizatd de DORIN LIVIU ZAHARIA.

@ Rolul .episodic Linka, realizat de MOLNAR GIZELA in: spectacolul Piriul de
munte de Tamas Aron (Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe).

WWW.Cimec.ro
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Centrului roméin ASSITEJ, de regizorulDan
Micu, de esteticiannl Vietor . Ernest. Magek,
de eriticii Victor Parhon, Dumitru Chiril,
Constantin Paiu, George Genoiu, de prof. Mir-
cea Maneas.” 5-a relevat pericolul unei erize
a genului, din pricina dezinteresului drama-
turgilor, ea si al unor factori implicaji in
promovares pieselor, s-a semnalat instaurarea
unei inerlii a mijloacelor de expresie, au
fosy eriticate mentalitiitile care: socotese genul
drept periferic, devalorizindu-l, astfel, pe pla-
nul dramaturgiei gi pe acela al spectacolului,
si au fost propuse eiteva solutii concrete pen-
trw iesirea din acest impas.

Calitaten spectaeslelor adresate tineretului
a fost, de asemenea, deseori ‘inserisd la
ordines de =z a  dezbaterilor.  Dramaturgii
Paul Cornel . Chitie, Constantin -Munteanu,
Mircea Bradu .an vorbit' despre progra-
mul politic si estetic “necesar 'in- contactul
en publieul tinfir, despre misiunea - forma-
tivii ‘&  teatrului 'si despre - rolul’ siiun
in econstituirea -culturii: umaniste-a ‘tinfirului.
Sociologul  Pavel “Cimpeanu, pornind de: la
exemplul pozitiv, fructificabil, ‘al unor mon-
tiri vizute, # analizat’ funegin charismaticit
a spectacolului, - Constantin . Codrescu, . actor
si profesor la Institutul de artd teatralid din
Tg. Mures, a stdruit, eurargumente, asupra
rolului ‘invigimintului artistic in modelarea
eticli ‘a tinerilor ‘creatori, in formarea respon-
sabilititii dor.

Problemele intrérii’ ‘o viaja artistiel i
sociallt, -contextul larg al debutului au fost
supuse analizei; din variate ‘unghiori.  Re-
gizoarea ~ Chtdlina Buzoianu, 'eadru  pedago-
gic al  LAT.C, s-a relerit' la diferitele ati-
tudini “adoptate - fatd de  debutanii, in
regie, “mal “ales, semnalind ,conjusetiile
fericite® — ¢ca la Piatra Neam} — i inerimi-
nind ‘alte ‘cazuri, inverse, de inadecvare sau
de respingere a tinerelor talente. Regizorii Ni-
coleta Toia. Brandy Barasch git Adsian Lupu
auw privit ‘debutul ca-o permanentsi, o con-
ditie ‘necesarii’ a vesnicului examen in profe-
siune. Ei au enumerat indatoririle celor ‘care
debuteazst, ‘precum si ale celor ce beneficiazi

de aceste’ debuturi, si an ‘punctat rispunderile -

factorilor. care finconjoari debutul, invoeind
caracternl radesea . dificili al’ acomodirii tind-
rului, abia iesit de pe bincile secolii, la Teali-
titile “teatrului. » Despre acelasi moment de
integrare” in' colectiv, despre. debut; ca act
constitutiv, '§i ‘nuiempirie, a vorbit prof. Ion
Zamfirescu. ‘Criticul "Valentin Tageu a disociat
debutul ' literar  de  cel  scenic, operind
efteva subtile  consideratii  despre

desfisurat  in

eary@lfv.cimec.ro

risticile primelor  lecturi - teatrale. Ton Co-
cora a detaliat aspectele: colaboriirii dintre di-
reefiile " teatrelor . si- tinerii regizori, raportul
dintre . optiunile subiective §i necesititile co-
lective.* Scenograful  Dan Jitianu a -pledat
pentru’ formarea -  inefi dinanii debutu-
lui ~— a regizorului-animator, pentru stabili-
zarea echipelor de! absolventi-debutanti, nuclee
active in teatrele 'din {ard. Critieul' de ‘teatra
Margareta  Birbuld . a cintirit  complexitatea
problemelor debutului, vizind, indeosebi, riis-
punderile debutantului fatd de sine gi faji
de .ceilalii, in termenul alterititii intrind  re-
latia“eu “publienl, "datoria “fati de drama-
turgia originald, debitul eivie, eu caracter. so-
cial, "0 ‘expunere 'convingltoare, bogatd “in "
date, "a prezentat regizorul’ Emil "Mandrie,
directorul -“ Teatrului® Tineretului” “din * Piatra
Neamti, care ‘a explicat. miracolul ‘ reungitelor
51 consecvenia lor, in . acest eoleetiv . eare,
periodic,  isi schimbii componentii, constante
riiminind  doar spiritul’ 'de loern 'si. progra-
mul; Emil. Mandrie ‘a ariitat cum:se pregil-
tese ‘aici debuturile, cum se realizeazi inte-
grarea mnollor-venifi, eum sint stimulate am-
bitiile creatoare '§i. cum-se construieste. cli-
matul competitiv.

Exemplul coneludent al ‘grijii fati de ti-
nerii creatori, fa{i de teatrul tineretului, ca
nofiune, dat si problemd, l-a olerit, in en-
vintnl! s final, Gheorghe Bunghez, prese-
dintele Comitetului judejean pentru culturi
si ‘educatie socialisti ‘Neami, lansind fericita
formuld, en: caracter emblematic: ,debutul
perpetun®, cuvint de ordine al Festivalului
deils Piatra Neam{., Aceasti actiune, ece gi-a
statornieit. ‘teadifia si spiritul specilic, s-a
conditii  optime, eu  salu-

de conlucrare colegialii, sub egida Consiliului
Culturii si Educatiel Socialiste; eu aportul
Comitetului’ judefean de partid Neamy si en
sprijinul generos ali A T.M., al sectiei sale
de critich de teatru. 8i si pu-l uitim pe
animatoral intregii aecfiuni, presedintele ju-
rinlui eare a acordat distinetiile, spiritul rec-
tor’ al . dezbaterilor si eifiliuzitorul. atent :al
debutantilor pe dromul maturizirii gi alir-
mirii lor, pe Valentin Silvestru, carg:acon-
centrat, in interventiile si in isintezele sale,
constiinta critiefi a teatrului, faji de tema ac-
tualei  editii a Festivalului de  la ' Piatra
Neamt.” .
Tem# eare reflecti constiinga rispunderii
teatrului ‘roménesc fai de wiitorul s#u.

Mira losif



Mircea ‘Stefanescu

. despre

M iesirea in lume a drama-
turgului

B scena, intre cele doud
rdzboaie mondia e

M prieteniile literare
| bermonentu teatrului

M cum se traverseazd
un secol '

O convorbire de Paul Tutungiu

-~ Stimate maestre, teatrul rominesc
are in dumneavoastrit unul dintre rarii
sdi octogenari. Intrat de mult fn isto-
riille literare - -cite s-au scris =,

prinir-o  activitate vie, de -aproape
saizeci de ani, nu numai ca autor dra-
matic, c¢i i in calitate de ,judeclitor”
si de inijiator al faptelor teatrale, ati
fost — cu voia sau firi voia dum-
neavoastri ~— cel mai fidel martor al
evolujiei personalitifii numite Mircea
Stefinescu.  Iati-mii, deci, fintrebin-
du-vii : este adevirat cii v-ali inceput
cariera. de om de featru in ipostaza
de cronicar, in Epoea, prin 1921, sau,
poate, luerurile stau cu totul altfel,
erafi pe atunci deja autorul unor piese
de teatra sau al fnor poeme, pe care
nu le-aji anuniat puobliculni decit mult
mati tirzin ?

~— Dumneavoastrii mi situafi de la inceput
fn postura de -spectator. al viefii mele lite-
rare. Sau, cum s-ar zice, ali pus cu fermitate,
cu limpede intuitie, punctul pe.i. Fiindedl
aga este : am fost intotdeauna speetatorul
propriului meu joc cu viata, evoluind en
actor al acestui joe, sub veghea ,judecite-
rului® pe care il evocati. Si, dacli ag recu-
noaste ,judeciitorului“ cu pricina un merit,
ar fi eff, dupd aproape saizeci de ani de con-
fruntfiri cu. mine insumi, nu mi .simt ine#
blazat. (S& mai adaug ef n-am simlit nici-
odatd acel gust al plictiselii, care a fost
blestemul lni Baudelaire ?)

— Deci, prin 1921, in Epoca...

— Da, am publicat in acel an, la ,Epoca®,
prima mea cronici dramaticd... Dar, .in clipa
acelui“debut, eu eram un vechi' gi — hai si
ridem = un fincercat critic de teatru, situa-
tie la care mi ridicase tot spectatorul din
mine. Pentru c# périn{ii mei ne duceau — pe
frate-meu, §i pe mine — la toate spectacolele
teatrelor bucurestene, la :multe  dintre ele,
chiar ‘la premieri. De prin clasele: primare,
eram  familiarizat ‘cu repertoriile clasice si
moderne universale §i cunosteam actorii, co-
mentindu-le jocul gi, mai ales, imitindu-i...

— Maestrul (1925}, Frimintiiri {1926},
Comedia =zorilor  {1931), Veste buni
(1938), Acolo,” departe (1939} —  iatd
citeva dintre piesele cu care v-afi
afirmat, - intre * cele.  dou#t  rizboaie
mondiale, si care, dacii au stirnit in-
teresul unui Eugen Levincscu sau al
unui Camil Petrescu, entuziasmul ca-
tegoric al publicului, l-au lisat aproa-
pe indiferent pe George Cilinescu. Un
critic de azi, Ov. 8. Crohmilniceanu,
vil incadreazii in capitolul ,teatrul pi-
toresc si sentimental”, socotind cd ,ni-
meni, Ia noi, intre. cele doud rizboaie
mondiale, n-a avut, poate, indemina-
rea de a scrie teatru a lui Mizcea
Stefinescu®. Socotifi cii patimile lite-
rare de-acum patruzeci-cincizeci de ani
gi-au prelungit tentaculele pind azi,
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cind, realmente, altul este climatul li-
terar ? De fapt, cum vedefi acum cli-
matul literar dintre cele doud riz-
boaie mondiale?

~ Patimile literare au fost totdeauna.. la
modi. Timpul nu izbutegte sii le amufeased.
Isi transmit stafeta din generafie in genera-
tie. Noroe, inséi, ¢ am o fire care nu mi
indeamnéi la cearti. Dimpotrivii. De aceea,
nu-mi recunosc miei un dugman, fiinded niei
eu n-am dusmiinit pe nimeni. Vedeti ce sim-
plu o sii te mentii senin, chiar cind se in-
groagi norii 7 Cit despre climatul literar
dintre cele douli rizboaie mondiale, eu -nu-i
pot fi decit recunosciitor, pentru ci in el
m-am format ca autor, in el s-a format dra-
maturgia - romdneasci moderndl 7 iar astii;'i
— in actuala conceptie politici, a culturii
socialiste -1 se recunosc roadele merite-
lor pe care lc-a dovedit. De vreme ce au
aplirat,” atunci, - dramaturgi ca Victor Ton
Popa, Camil Petrescu, Blaga, Cipriam, Tnficr
Musateseu, ~ G. M. Zamfirescu, Sebastian,
Al si N. Kiritesen,” Ton- Luca,: Lucia  Deme-
trius, nu pot si vid climatul literar -din
epoca interbelicit ‘decit ca un: moment istoric
in care a progresat teatrul romdénesc,

~— Am vizat, nu  mai {in minte
unde, “o fotografie - a - dumneavoastri,
eu Victor Ion Popa. A fost prietenul
dumneavoastri sau ‘numai un coleg
de, s ‘spunem, generalie 7 Cum jude-
cati acum . prieteniile literare ?

— Victor Ton. Popa a fost unul dintre cei

mai buni prieteni ai mei. ‘Prieteniile " lite- -

rare sint rare, dar, cind existi, sint frumoa-
se, cum a fost prietenia mea cu Tudor Mu-
gatescu, sau cum e aceea cu, I Peltz, excep-
tionalul nostru romancier. 8 vl mirturisese
eeva ee mu glie nimeni.: in calitatea mea de
cronicar’ dramatie, ‘amavut ‘o convenlie icu
Musatescu, ‘gi anume, si-l pot injura™ ori-
cind nu-mi-place vreo ‘piesd: de-a lui'; iar el
s& nu se supere. 5i ‘ne-am f{inut amindoi de
euvint,

~ Al apirut “in lumea teatrului
atunei cind regizorul a inceput si in-
semne, in intreaga Europ#, cheia pro-
dusului ” teatral, cind sensul vizat de
autorul- textului ‘putea i subminat de
un alt sens, ‘intuit san creat de regi-
zor, piesa desfiisuratd pe scenid deve-
nind, in- felul acesta, cu totul ‘altceva
deeit ‘ar fi: vrut dramaturgul... Fiind,
prin_excelenili, ‘un:autor jueat,’ ali

cunoscut, desigur, fel de fel de regii-

»pe propria piele“ 3 cum’le apreciati
g1 cum le depreciati ?

~ Nu. mii intereseazii ‘regizorii care ar
face din piesa mea una a- lor. Chiar .daci
sint geniali. Mai ales cf, daci nu suporti
s punii in scenil - decit capodopere, -de ce
nu le seriv ei ? Mie mi s-a fntimplat-~ in
citeva rinduri — sit fug din teatru cind mi
so juea cite o piesid desfigurati de: regie. In
majoritatea eazurilor, fInsfi, am avut parte- de
regizori. de. prim rang'$i eare mi-au’ respec-
tat ‘textul : Sied Alexandrescu, Mihai Bere-
chet, Sandu Eliad, Paul Gusti, ValMugur,
Petru Nove, Victor Ion Popa, Ton Sahighian,
N. Al Toseani.

~— In interviurile mele, o ‘temi o
constituie gi statutul profesional al
cronicarului de ‘teatru, statutal cronicii
de teatru, chiar. Cum sintefi si" unul
dintre bravii ei sustiniitori, in diverse
reviste ale timpului, vii rog sk ‘evocali
chipuri ‘de cronicari ‘§i si incercafi o
definire a modalitiilor: de abordare a
acestei specii. de criticii.

~Au- fost unele ‘figuri interesante’ ‘prin-
tre  eronicarii - dramatici din’ veemea . mea,
figuri ca Tosil Nidejde, Ion Marin Sadovea-
nu, Victor Eftimiu, Dem. Teodorescu, Tudor
Teodoreseu-Branigte, " N. “Carandino, Mihail
Sebastian, ” Camil Petreseu, A, de Herz,
Alexandru Kirifesen, Tita' Bobes...  M# “inte-
resa, ‘in - acele “cronici, “atitudinea ‘cronicarilor
fat ‘de piesa originald.” Unii' o cintireau cu
miisura: - de . judeecatdi  aplicatd “repertoriului
clasic: 51 ‘modern universal, altii’ o priveau
{dar pind cind ?} fie cu o indulgenti destul
de jignitoare,. fie. cu  prea nedreaptii riintate.
Eu' preferam o cale de mijloc. M& infuriam
numai cind ‘aflam ‘e o piesi Tusese impusi,
de factori ' politici, * directorului, care, fiind
totdeauna - om politic, nuputea s refuze.

=~ B-a afirmat ci, dupd o perioadi
care ar fi — dupd eum: spunea, recent,
un critic. — aproape exclusiv dedicaté
»melodramei®”, dupd 23 August 1944
afi fi abordat o altd formuld artistick,
in Casa cu douii fete, care ar fi cea
mai bun#i. piesi’ a’ dumneavoastr, in
sensul il n-ar’ mai ceda ,presiunii
comerciale®. Stiu ¢t aceastd piesit ‘tre-
buia s& fie pusd in scendt de Victor
Ion' Popa. .Credeti cfi ‘activitatea dum-
neavoastri ¥ a ' canoscut,  intr-adevir,
discontinuitiifi ?

-~ Am observat, de citeva zeci de ani,
clii existi cronicari de teatru care nu cunose
nici, micar definifia elementari a melodra-
mei. Bi. deodatdi, {i surprinzi aplicind acest
calificativ. i eelui mai simplu sentiment
omenesc,: care ‘creeazfi, in piesdi, un moment
emotional.” O s vl mire cind il voi ‘de-
clara cii’ eu n-am 'scris ‘niciodati o' melo-
dramii, ci am seris; insl, unele piese in
care sentimentele se prind, firesc, ‘in’ situatii
emotionale, “aga- cum’ le creeazi viata. Cit

WWW.Cimec.ro 19



priveste - ,discontinuitijile din activitatea
mea, Taptul este mnatural, cind ai o operit
foarte variatli, despre care mai mulji critiei
au declarat 05 nu stin in ece comparliment
s-o ageze. Dar, cind vorbili despre .presiuni-
le comereiale”, dagi-mi veie st va intreb
ee fel de indemnuri de. acest gen” puteam
avea, cind am  seris’ sapte  evoeliri’ istorice,
eare nu pot fi jucate decit de vreun teatru
national {in special, de cel al Capitalei) “si
cind, eu asemenea piese, din greu muncite,
de obicei, nu poti face un turneu ?

~ Cum ali ajuns la evocirile istorice
pe care le-aji séivirgit intr-o serie.de
piese de teatru cum sint, s# . citim
intr-o ordine intimplitoare, Eminesen
{1964), Cuza Vodi (1959), Ciprian Po-
rumbescu (1952), Un plcat de povesta-
riu . (1963), Caruta- cu  painje (1949)
si, mi se pare, Procesul domnului Ca-
ragiale (1962) : ea o necesitate de
moment. a culturii roménesti sau ca
imperalive estetice permanente §i ale
permanenielor ?

~— In primul rind, nu se seriu i nu se
pol scrie asemenea evoedrl pentru a acoperi
o “necesitate ' de ‘moment a culturii. Asta ‘ar
insemna sii serii de comandi niste spectacole
ad-hoe, in genul unor productii scolare, spo-

radice. Or, ‘toate evocirile mele.  istorice
—  chiar daci - douit dintre ele mi-au fost

cerute — au fost serise pe baza unor do-
cumont§r1 sericase ; prezenlate teatrelor, ele

cu care au fost audiate de un tineret dornie
st cunoascid viala oamenilor mari ai fdrii.

- Teatrul scris gi teatrul jucat sint
mai vechi deeil poezia gi proza.. Con-
curat, azi, de televiziune si de cine-
matografie, teatrul eontinuéi si cu-
noasch mnoi forme de expresie, renaste
mereu, in ciuda unor previziuni fu-
neste ale unor filozefi ai eculturii. Ce
crede si cit crede dramaturgul Mir-
cea Steldnescu ?

— N-am erezut niclodati cii teatrul trage
st moard, cii ar putea sd fie invins de cine-
matograf, de mdin sau de televiziune, FEl
cunoagle, ca orice manifestare publici, scurte
erize, dar renaste totdeauna, biruitor, Acum,
de pildd, in toatdi lumea civilizatd, el re-
incepe sit se adape la izvorul clamcumuluu
gata sii cucereascil o nouil tinereje.

= S-a remarcal, de mai multe ori,
cit ‘nu - existd, deocamdatd, un lot*
de tineri debutan{i in dramaturgie, in
care sit intreziirim forjele teatrale de
miine. Piudl eind aceastdt generalie .ag-
teptatit se va delimita, ce ii puteti
transmite 2

— Generalia igi va lua singurd zborul,
fari sfaturile. mele gi, ecind ‘va descoperi
exemple bune in trecut, le- va adopta. De-
altfel, cele eiteva’ zboruri de incercare, la
ecare am asistat ¢i eu, promit mult. Dar, si

au fost reprezentate ca lueridiri de repermrm
eu siguranid, si interesul

Asta’ a determinal,

ne: intelegem,
tindirit: generatie...

cu  vorbese despre cea mai

Note

Atestari
milenare

Intr-o . remarcabild - carte
- prea putin comentatd —
datoratd invdtatului istoric al
muzicii + romdnegti, - Viorel
Cosma,: ,Doud ' milenii de
muzicd pe pdmintul © Romd-
niei“,  se - structureazd o wvi-
ziune ew’ adevdrat stiingificd
asupra; inceputurilor culturii
noastre muzicale gi, implicit,
asupra - vechilor : forme. de
spectacol,. Meritul *cdrgii, ce
se adreseazd ‘in primul rrind

tineretului, este’ de a- pune
un accent puternic pe atestd-
rile arheologice, ce win; azi,
mai mult ca oricind, in spri-
jinul ideii de vechime multi-
milenard a formelor drama-
tico-muszicale.  Agadar, ,La
izvoarele < muzicii romdnegti’

(cum . sund primul ecapitol),
afldm . tulburdtoare = mani-
festdri, Din perioada neoli-

ticului tirziu, la Cucuteni s-a
gdsit. o reprezentare simbo-
lied,” pe ceramicd, numitd
<Hora de la  Frumugica”
{poate, . cea mai veche formd
de spectacol atestatd). ,Cava-
lerul trac®, straniul personaj
al . sculpturii . preistorice,
poartd, adesea. pe grumazul
calului, o kithard, In cera-
mica descoperitd- la' Histria,
Tomis gi Callatis, in alaiul
cultului dipwisimedadestat din

. dansatort,

secolul VII ien,) se disting
_actori, muszsieanfi,
Tot mdrturia ceramicii infd-
tiseazd cultul zeitdgilor agrare
— la populatia dacicd —,
tnsofit' de musicd gi dans,
Binei ‘de piatrd pentru tea-
tru, zeci de [igurine de ae-
tori, de madsti, taloane de in-
trare la spectacole (monede).
documentul tomitan aparfi-
nind.  izvoarelor . epigrafice
dintre secolele Il ien, si
VI' e.n,, care- amintegte ,cor-
tegiul actorilor dramatici® —
sint, aldturi de cele pomenite
mai sus, citeva probe, din
puzderia de probe citate, in-
vocate §i “comentate de Vio-
rel Cosma, pentru a justifica,
eu deplin temei ‘gtiintific,
titlul .cdrgii. sale,
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VIRGIL MUNTEANU

.Nationalul v& asteaptd!”

a 1

De la o wreme, de wvreo
citeva stagiuni, un teatru
judetean mergea prost de tot,

Premierele - iegeauw anapoda,
repertoriul — §i asa aledtuit
faré noimd - se schimba

peste  noapte, repetifiile se
faceait in dorul lelii. specta-
colele’ ardtau ca vai de lume,
pind si- autebuzele pentru
deplasdiri rdmineau mereu in
pand, {e mai, .domnea. hara-
babura, Organele locale, pe
sfintd dreptate, nemuljumite,
cereau, redresarea grabnicd. a
situapiei, intoemeau planuri
de mdsuri, ascultau -autocri-
tici” aspre i~ angajamente
ferme din partea directorului
si ‘nu se schimba nimie.
Prin’ cabine, prin culise, ac-
torii bombdneau, regizorii. ri-
dicau din umeri §i se grd-
beau sd-si termine trebgoara
la ei acasd, fiinded aveau de
pus un spectacol prin vecini,
destinul teatrului _pdrea pe-
cetluit,

Intr-o bund =i, colectivul
n-a mai rdbdat,

La gedinta de ‘analizd. a
stagiunii gi-a spus tot oful,
Oamenii au' mdrturisit” ed-gi
iubese meseria ; ‘ed fin la
“teatrul lor ; ed le e rugine
sd se priveased in ochi cu
speaiazarii lor; cd simt cum
publwul se instriineazd e
ei gi se impu;meaza “ed-pre-
mierele les anapoda; .cd re-
pertoriul, intoemit fdrd noi-
md, se schimbd peste noapte ;
cd repetifiile se fac in dorul
lelii; cd spectacolele aratd
ca vai de lume; ed. pind §i
autobuzele rdmin mereu  in
pand ; ed, 'una’peste 'alta,
damne@te harababura Sicd
sint” trigti, fiinded ghwesc in-
diferenta publtculua gl dis-
preful eriticii; §i [iinded ‘de
multd vreme dorese o schim-
bare si aceastd schimbare nu
mai vine; cd ei sint gata sd

pund umdrul, sd *munceasci
zi gi noapte. si-gi dea sufle-
tul - pe . scinduried, numai sd
se clinteascd ceva, numai sd
iasd din. amorgeald,  numai
sd se termine odatd cu toatd
harababura...

Se - infldcdraserd  oamenii,
strigau, dddeau din. miini,
tda, aga nu mai poate sd
meargd, am afuns ciuca bd-
tdilor, de ani de zile -n-am
scos un  spectacol bun, de
prestigiu, nu ne-a selecfionat
nimeni pentru wreo decadd,
ni ne-a¢ invitat nimeni la
vreun festival, nu avem: vre-
un schimb cultural, trdim in
amorgeald, mulfumifi. ed fa-
cem planul cu ehiu cu wai,
asta avem pe suflet §i nu
mai putem rdabda !

La concluzii, a luat cu-
vintul directorul, Dupd ce a
prezentat un noian de. cifre
buimdeitoare, a subliniat cd
eifrele aratd clar realizdri la
mai to}i indieii, a amintit cd
el n-a dat pe nimeni afard,
¢d n-a sanciionat pe nimeni,
e, dimpotrivd,  s-a ingrifit
ca ‘toli sd aibd ease, s-a ocu-
pat de “servicii -corespunzd-
toare’ pentru nevestele unora,
desi) n-ag Ji wrut s-o-spun,
dar’ nu toate aveau studii
corespunzdtoare ; cd’ s-a zbd-
tut’ dupd  aprobdri . pentru
maginufa ‘dumitale, “care  faci
acum. pe nemulfumitul §i dai
cu toroipanul el pentru
dumneata, ‘care te ‘plingi:cd
n-ai nici’ o perspectivd, mi-am
pus  obrazul “'gi-ai "avut: per-
spectiva Europei, cu nevasta
si’ copilul, ce, . ai g uitat?
Cam’ -.repede uitdm, [rate
dragd, 'in "schimb, ‘cind. mi-e
$i ‘'mie ‘greu, gata, vd ardtali
colpii | *Si," uite’ aga,” doud
ceasuri  bune, ‘le-a”'spus-o “oa-
menilor ‘wverde, de’ la obraz.
Pe “urmd, “eu  zimbetul cel
mai fermecdtor din lume, le-a
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pus.. capae,  i-a infundat ;
frate  dragd,  dacd ‘nu . vé
place la noi, dacd vd e greu,
de ce nu plecaji 7 Nationa-
lul »d  agteaptd !

Vorba asta din -urmd i-a
zdpdcit, i-a buimdcit, i-a nd-
ucit, i-a amefit, ce mai.

Nu ‘asta: aw vrut ei- sé
spund. Nu despre asta’ ere
wvorba, ce au maginuta, §i
ia cutdruia,. §i casele,
celelalte, cu .ce -ar
ei 7 Directorul e un
“eumsecade, cine zice
altfel , vor&e;te ‘cu pcat, dar

. . despre
asta.au vrut ei sd se discute,
e Harababurd, Vorba asta din
urmﬁ eu Natmnalul i-a ame-

kzlnméam dépérmrg dé Piata

- Balceseu,

§i fard t;rgumeme ca.
basma ' curatd
centurd,
tare, undec
pe oameni, lovise in
§i in eredinfa Im', ‘asta’ i-a

amutit, Si, mai zirzm, dar
nu:cprea  tirziu,  cind Jstau
dezmeticit, cind au cumpdinit
mai. bine, cind autrecut prin
sitd ‘toate cele spuse in ziua
aceea- neagrd,’ au infeles cd
ar fi. avut ei ingigi temei sd
spund’ cel i-au spus alpii ‘di-
rectorului, pldtindu-i. cu: ace-
easi . -monedd ;. frate dragd,
dacd nu—;; mai place cu noi,
dacd [i-¢ aga de greu, de ce
nu. pleci 7 Nagionalul te .a;-'
teaptd !
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Interferente
FLLORIAN POTRA

Feministi

i

Editia bucuregteand a pie-
sei in doud pdrji Acord de
Paul Everac a scos’ in relief,
dacd nu superioritatea, o a-
numitd prioritate intelectuald
si. emotionald ‘a personajelor
feminine (implicit; a inter-
pretelor) in raport cu perso-
najele masculine, Se wvddese
semnele unei cunoagteri c¢-
fective " a  sufletului  femeii
si a comportamentului ei
social §i uman, cu -0 bogatd
zestre de sensibilitate §i de-
licatete specifice, dar §i de
energie, de vointd, de inteli-
gentd, Existd in Sanda Oni-
td, adulta pusd in erizd o
datd cu propriu-i partener,
un fel discret §i elegant de
d_ lua _contact, analitic, cu
realitatea contingentd, §i in
acelagi timp de a lua o oa-
recare distantd, de a se feri
de riscurile wvulgaritdpii “sau
ale wiolentei de limbaj sau
de temperament, Erxistd, ‘pe
de altd parte, in  Maria
Cristina, incd” adolescentd i
poetd, un fel aparte de a
se entuziasma i de a con-
cepe (==visa) wviitorul 'socie-
tatii’ §i al ei, ca individ,
parte §i pdrtagd  a  societd-
tii. In ambele cazuri, auto-
rul a ‘ales §i @ amalgamat
culorile cele mai  expresive
de pe paleta sa dramaturgied
§i  gi-a investit caracterele
feminine cu o certd noble-
te, la o altitudine spirituald
§i ‘morald pe care nu o in-
tilnim lacelelalte tipuri fd-
cute sd trdiascd in_ acliunea
scenicd,

Dar Everac e departe de
a fi un izolat, un ex-centric
in aceastd :privingd. - Dimpo-
trivd, . s-ar’ putea _spune ¢d
autorii “nogtri: contemporani
{barbayi} - cultivd cu - predi-
lectie. o atitudine de pro-
fundd ‘comprehensiune . fatd
de personajul feminin ‘— iu-
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bitd, sord, mamd, tovardsd
de muned —, dind la o
parte, cu tact, prejudecdipile,
cindva curente, legate  de
winferioritatea” sau de ,locul
subaltern al femeil  fajd de
bdrbat®, -exaltind - virtugile,
noi §i strdvechi, ale sexului
considerat cindva ,slab”, ac-
centuind, evidenta paritate a
femeii s a  barbatului in
viata sociald §i in muned,
in toate ramurile de activi-
tate, inclusiv in cele mai
grele,  Desigur, nu e wvorba
de o -reeditare, in- coperte
moderne, ‘a concepliei cava-
leregti,  trubaduresti, - despre
feneia angelicata, ,ingeriza-
td® gi cridicatd pe piedesta-
luri metafizice, Ci, e worba
de afirmarea realistd a unei
necesare solidaritdfi- in ‘con-
ducerea, - administrarea i,
pur i simplu, trdirea in co-
mun a existenfei publice i
private, in perspectiva  unui
secol ‘nou, care @ gi bdtut la
poarta timpului,

{0 asemenea ~ vocafie, 0
asemenea . propensiune ~wvin,
cred, de departe, din stratu-
rile unei’ tradijionale -recu-
noagteri ~a wvalorilor  pdstrate
in ‘custodia istoried a femeii
§ia - feminitdgii, precum i
din’ recunoagterea . vivacitdjii
si viabilitdgii < lor -actuale,
sporite. prin adaosuri’ recen-
te. Rezultd, toate aceste trd-

séituri, 'din figurile feminine’

imaginate §i concretizate in
dramatis personae’ de ‘creati-
vitatea autorilor “nogtri  de
teatru, 'de la. Irina din Mat-
ea ‘lui Marin Sorescu la” Fe-
meig din  Viata unei. femel
de Aurel "Baranga, . de ‘la
Mara din Patima fard sfirsit
de.-Horia Lovinescu la Crina
din -Dou ore ‘de pace de
D. B. Popescu sau la Anca
din ~ Hotéirirea - lui’ Mircea
Bradu, pentru. a da doar
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citeva nume, pars pro toto.
Simptomele -unei astfel de
wemancipdri  feministe™ a
dramaturgilor — in mod si-
milar s-au comportat §i se
comportd §i realizatorii nog-
tri de filme, scenarigti §i re-
gizori — atestd, sub unghiul
avut in wvedere, o mentali-
tate deschisd, progresistd, a-
vansatd, -posibil - de pus in
relatie cu configurarea uma-
nistd a celor care edificd
socialismul, - Ciudat e, 1in
schimb, cd autoarele "drama-
tice (femei) nu rdspund cu
aceeagi ‘monedd colegilor de
breasld.~ E de ajuns sd a-
mintim “ed  atit in Turnul,
elt §i in Interviul Eecaterinei
Oproiu, exponentd ‘de virf a
Jfeminismului®, la noi, bédrba-
tit (personaje dramatice) sint,
in' cel - mat bun caz, ndtd-
fleti §i mneajutorati, cind nu
sint “netrebnici - §i  lagi, Bd-
mine de .agteptat, de aceea,
o noud ,emancipare” a fe-
meii-dramaturg, in-relajie cu
atare " wiziuni - restrictive ‘i
anacronice, . fiinded, intre
timp, ‘au - evoluat, inevitabil,
si. bdrbatii - {personaje dra-
matice), Ca in wiapd? !




FESTIVALUL NATIONAL

In ultima vreme, tot mai multe formatii
teatrale de ‘amatori au obinut, sau aspiri
s obtind, titlul de teatru popular. Faptul
este imbucuriitor, pentru ¢t aceasti activi-
tate, in teatrul realizat de oameni a ciror
profesiune nu - este arta, presupune o orga-
nizare mai temeinicd a muncii de realizare
a spectacolelor si a calitdlii productiei, o
rispundere sporitd fati de contributia ob-
gteasci la procesul educafiei socialiste.

Teatrele populare s-au niiscut nu dintr-un
capriciu organizatoric sau din ambitii vede-
tiste, ci dintr-o necesitate logici, ce caracteri-
zeazii dezvoltarea. rapidi si largdl a societifitii
noastre, azi. Marile ‘mutatii demografice,
transformarea satului socialist in agezare wur-
ban#t, transformarea micilor orage’in cetiti
industriale, consemneazi nu numai cresterea
numirului de locuitori si ‘condifia unei vieti
civilizate, ¢i §i contactul cu valorile culturale
si artistice contemporane §i clasice, romanesti
si universale. In asemenea’ mari orage, cu
un numir important de locuitori, necesitatea
existentei unei institufii de spectacol devine
imperioasi. Dar, pentru ci marile orage sint
tot mai numeroase, iar.’ Teteaua institujiilor
de spectacol profesioniste’ nu reugeste si or-
ganizeze stagiuni permanente’ in"toate aceste
localitati, teatrele . populare sint puse In si-
tuatia de a le inlocui. Teatrul’ popular nu
este — asa cum mai cred, din picate, unii- —
o echip# ,mai bunicicd®, o mici formalie tea-
trali care s-a ficut remarcatd cu un specta-

col oarecare, c¢i’ o chintesen{di a teatrului de,

amatori din localitatea - respectivii,” concen-
trarea tuturor forjelor artistice intr-un singur
aucleu, o modalitate de  organizare superi-
oard a teatrului de amatori. Teatrul popular
are un -repertoriu, de realizarea cliruia este
direct rispunzitor, un plan de spectacole si
de spectatori §i chiar un plan’ de incasiiri,
pentru cii el se autofinanieazii. In’ teatrul
popular  colaboreazéi . regizori 31 seenografi

profesionisti, el se bucurd de o indrumare

specializats, iar garantia - calitiitii  productiei
este -asiguratii’ prin . vizionarea- fi
tacol, inainte . de premierd
comisie de specialigti.

Dar, in afam;‘nbliga;iilor;;nutpimpuse —de

a fi prezent, ‘cu regularitate, fin scenii, eu
spectacole iIngrijite,. convingiitoare 'si larg ac-
cesibile’ #w, teatrul populareste’ si o insti-
tutie de metodick, prin capacitatea de a in-
fluenta ' celelalte colective teatrale de amatori
apropiate. - El. este .o formatie-model, a cirei
experien{di §i a clirel maturitate se impun in

a doua editie

Locul teatrelor populare

,CINTAREA ROMANIEI"

fata interpretilor i a instructorilor din cele-
lalte formatii similare. Efectuind dese depla-
sitri in localitittile mai apropiate sau mai inde-
pirtate, In ‘intreprinderi si pe santiere, orga-
nizind dezbateri §i disculii pe marginea spec-
tacolelor prezentate, eficienta metodick a tea-
trelor populare poate deveni remareabils.
el mai important examen al valorii poli-
tice si artistice, pentru - teatrele populare
- .alﬁtun de formatii artistice de toate ge-
nurile de la orage si. sate — a fost partici-
parea la prima edifie a Festivalului national
,‘(:Iintarea BRomaniei®, Intr-adevir, s-au inre-
gistrat succese de prestigin, In ceea «ce
privegte atit valoarea speotacolelor, it “gi
diversitatea formelor si modalititilor artistice
de prezentare a productiei lor, prin valoarea
continutului luerdirilor dramatice incluse in
repertoriu. Prestigiosul ' colectiv 'al Teatrului
popular din Lugoj a ‘obtinut laurii Festiva-
lului, “eu spectacolul autorului’ leeal " Dan
B_adu Tonescu, Un.om, o scend, un steag,
piesdi inspiratdi din viata Lugojului cultural
de acum .aproape -un secol ‘§i jumitate. Stri-
bitutd ,de un cald fior patriotic, piesa de-
monstreazii unitatea spirituali a romdnilor de
pretutindeni, prefigurind actul unirii ca pe o
necesitate “istoricd, nafionali si sociali. Eroul
piesei este actorul ‘Petculescu, de care ‘se
leagi inceputurile teatrului romfnesc'in Tran-
silvania® g1 Banat, provincii aflate, in epoca
respectivdi, sub’ dominatia_ habsburgici. Spec-
tacolul este concis gi ‘alert, alternind replica
pateticd cu semnificative ‘ticeri, unda- de li-
rism, “'cu umorul frust. ‘Actiunea se desfi-
goard’ ‘intr-un decor’ functional i sugestiv,
permitind ‘valorificarea” unor interpreti talen-
tali si entuziagti.

Un alt spectacol, distins la etapa finali a
Festivalului, se intituleazi Firul® viefii i
aparine Teatrului popular din Sighetul. Mar-
matiei. Autorul ‘local Ton Ardeleanu-Pruncu
se ‘inspird din ‘tragicul episod al eroilor de
la Moisei, luptitori Impotriva ocupatiei fas-
ciste, “ucigi ‘de. hitlerigti.

Imbinind elementele
de baladi cu o actiune de gravdi tensiune
dramatich, textul oferi premisele unui
tacol ‘sincer i direct, emotionant mai ales
prin eleméntele folclorice care leagd episodul
de s pimintul maramuregean. ’

Alte douil teatre populare au obfinut sue-,
cese .pe scena Festivalului, prin spectacole
avind la bazi textele unor autori consacrati.
Este vorba despre colectival din  Drobeta-
Turnu Severin, cu piesa Inainte !, de Mircea
Radu  Iacoban — - care ‘aduce ‘in scendi un
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episod din r¥zboiul pentru ecucerirea inde-
pendenlei-de stat a {iirii noastre —, i despre
cel din Caracal, cu piesa Nu sintem fngeri,
de Paul loachim — piesii inspirati din con-
temporaneitate, pledind pentru  noua” etici
socialisti, a relatiilor bazate pe sinceritate si
pe curaj, Intr-p societate dreapti’ si .liberd.

Un sumar calcul ne demonstreazi- ¢i pu-
{ine teatre populare au reusit si se afirme,
in prima edifie a Festivalului, ba, unele, in
intrecerea <u mai modestele formalii apar-
{inind unor case de culturdt, unor cluburi ale
sindicatelor sau unor ciimine culturale, n-au
reugit si ajungi nici micar In etapele supe-
rioare ale concursului.

Cauzele sint multiple, dar cea mai impor-
tanti este legati de op{iunea repertoriald, de
politica de repertoriu. Unele teatre populare
se mirginesc sii imite repertoriul unor teatre
profesioniste, alegind fie texte care {Intrec
puterea lor de realizare, fie texte vetuste.
Este normal c¢& asemenea piese nu pot sta
la- baza unor succese .de prestigiu. Dimpo-
trivil, acolo.unde a existat o inifiativi valo-
roasi, ciutindu-se texte ‘pe’ miisura interpre-
tilor, avind ca temi realitifile epocii noastre
sau evenimente importante, cu rezonan{i in
sufletul intregii majiuni, piese ‘legate de
locuri, - opameni §i evenimente circumscrise
zonei in care teatrul- popular fsi duce acti-
vitatea, rezultatele sint bune. Exemplul "tea-
trelor populare” distinse” la_prima editie "a
Festivalului national . ,Cintarea Roméniei®
este concludent.

In .general, teatrele populare monteazi
dou#t spectacole cu piese de mai mari dimen-
siuni gi “dou¥ piese- scurte. adesea, ‘Inrudite
ca tematicli,. gen sau . stil, eare pot’ con-
stitui un "spectacol-coupé. Majoritatea opteazi
pentru piete cu_tematicd actuali, dar se pot
intilni si_cpere -ale scriitorilor .clasici sau ale
autorilor dintre cele doud riiboaie mondiale.
Organizindu-se gi spectacole destinate tineretu-
lui scolar, sint incluse in repertoriu basme
dramatizate, piese inspirate din viata actualiia
tineretului. §i -a copiilor,” opere ale clasicilor
universali, ~care: “completeazi, . astfel, cultura
generalii a scolarilor, venind ‘in  sprijinul
programei analitice. '

Piesele -intr-un “act sint mai strins legate
de munci si-de procesul de productie-; unele
evocit figuri de eroi ai luptei pentru libertate
nationalii si dreptate sociald, prilejuind spec-
tacole legate de  evenimentele sirbitorite ‘in
anul respectiv.

Un capitol important il constituie creafia
autorilor 'locali, in general, oameni care lu-
creazdi- nemijlocit in" productie, buni cunosci-
tori ai mediului “gi" locului in ecare fsi duc
activitatea, ' aducind, astfel, in lucririle lor,
o notii. de cuceritoare sinceritate, de firesc.

In sfirsit, o mare parte a productiei tea-
trelor  populare are:la ‘bazii ‘texte de montaj
literar, ‘solicitate ‘mai ales ‘cu prilejul unor
festivitiiji,- ‘al - unor  spectacole  ocazionale.
Citeva ‘teatre 'populare “si-au - constituit for-
matii “pipusdresti * (Medias, Suceava' eté),
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altele, formatii de estrad (Buzfu, Orasul
Gheorghe Gheorghiu-Dej), altele, de: operets
{Rimnicu Vilcea).

Desigur, acum, in pragul celei de-a doua
edifii a Festivalului, teatrele populare sint
preocupate sii-gi stabileascli repertoriul adec-
vat, fextul care s le ofere sansa unei pre-
zenle  remarcabile: in concurs, dar care si
{ini scama gi de posibilititile interpretilor,
si de preferinjele publicului. Piesele autorilor

" contemporani se afli la loc de.frunte : Ca-

merq de aldturi de Paul Everac (la Teatrul
popular din° Oragul’ Gh. Gheorghiu-Dej),
Stafeta nevdzutd de acelasi autor (Lugoj),
Puterea_gi Adevwdrul de Titus Popoviei {Foe-
sani), Interesul general de Aurel Baranga
(Tirgoviste), Soimii de Petru Vintili (Buziu),
Excursia de Th. Minescu (Sighetul Marma-
pei si. Rm. Vilcea), A doua fapd a medaliei
de I. D. Sirbu (Hunedoara), Vieti paralele
de Ovidiu Genaru (Vatra Dornei), Simple
coincidente ~de Paul  Everac (Tulcea), Daceé
toti copacii ar fi la fel de Francise Munteanu
(Caracal), Muntele "de D. R. Popescu (Hir-
liu) ete.

Toate aceste colective si-au inscris in re-
pertoriu o serie de piese fintr-un ‘act, sem-
nate de Paul Everac, I. D. Serban, Ton Ba-
iesu, Aurel Storin, Teodor Mazilu, Horia Lo-
vinescu,.Dan Tirchild, Franz Storch, Cristian
Munteanu, Valentin' Munteanu, =D, Solo-
mon ete. )

Multe teatre . populare au  apelat,. pentrw
oblinerea unor texte. legate de :viata locali-
titii, a judetului, la ‘autori locali. Se numiiri,
printre acegtia, .Viorel Savin (Slinic Mol-
dova), lancu Paul ' (Hirliu), Aurel Ifrim
{(Tulcea), Isidor Ripd  gi Jon Ardeleanu-
Pruncu (Sighetul Marmatiei} etc.

Fiecare teatru popular wva prezenta “mon-
taje literar-muzicale, recitaluri de versuriete.,
constituind — "gi in acest mod '— o pre-
zentii activi in viala spiritualii’ a “orasului,
a judefului in care activeazi.

Aceste propuneri urmeazi ‘a fi -definitivate
cu prilejul wviitoarei consfituiri anuale ‘a' tea-
trelor populare. Imbucuritoare ‘este, in pri-
mul rind, prezenia fn. repertoriu’ a  unor
prestigiosi. autori eonsacrali, fie cu piese in
mai  multe acte, fie cu’ piese intr-un “act,
precum si eforturile de a se obtine noi piese
valoroase din partea autorilor locali. Din" p#-
cate,” lipsesc acele titluri care si marcheze
marile evenimente aniversate 'in ‘anul' care
urmeazi, deci, chiar in cursul ‘acestei “sta-
giuni, §i cele care si intimpine marile siir-
bitori din anii ce urmeazi. Nu pot lipsi,
dintre acestea, piesele dedicate Revolujiei de
la 1848, Fauririt statului postru najional uni-
tar, “In 1918, aniversirii Eliberiirii * patriei
noastre §i Insureciiei “nalionale armate anti-
fasciste ¢i  antiimperialiste. Chiar  in" aceastil
toamn#, teatrele populare au pregiitit: pro-
grame ‘speciale, participind, in ‘acest: fel, ali-
turi de fntregul popo Conferinja  najio-
nald ‘a  partidului, " la ! pregiitirea “alegerilor
pentru consiliile * populare si la “aniversarea
Proclamirii Republicii. "
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Teatrele " populare wvor .apela, intr-o mai
largd masurdi, la sprijinul artigtilor profesio-
nigti, 'una dintre condifiile care le-au asigu-
rat succesele de pind acum si le vor asigura
pe cele viitoare.

Prezenfa lor la cea dew doua edilie a
Festivalului national ,Cintarea Romaniel” va
fi, nid#jduim, mai mareatli, alit. pe plan

Constanta

GHEORGHE
MUNTEANU

presedintele Comitetului
judetean pentru eulturd
§i edueatie soeialisti

despre

- Dialogul
cu oiafa

Ca in fiecare toamni, ultima decadi
a lunii octombrie 1977 a fost marcali,
la  Constania, - de desfigurarea tradi-
fionalei manifestiri cultural-artistice de
mas#i ,Pontica '77 — dialog. cultural
cu viaja®, aflati, acum, la .cea dc-a
saptea edijie. Precizind cadrul in icare
s-a . desfiigural, in acest an, ,Pontica®,
presedintele . Comitetului judetean pen-
tru culturd  si educafie
GHEOBRGHE MUNTEANU, . ne

nea:

— Toate manifestiirile politico-educative: gi
cultural-artistice au fost dedicate Conferintei
nationale a Partidului’ Comunist. Romdn, ale-

gerilor de deputaji in consiliile populare mu-.

nicipale, origenesti; 51 comunale, sidrbiitoririi
a trei decenii de la Proclamarea Republicii.
»Pontica '77“ a insemnat declansarea, i in
judeful mostru, la cea ‘mai. Inalti. cotd a
calititii,” a celei de-a doua edifii’ a Festivalu-
lui nagional  ,Cintarea Romaniei®,

In aceastd perspectivil, in: judeful mostru
s-au  desfiigurat manifestliri’ de ‘amploare, eu
semnificatii adineci in viala culturald: a ‘firii.
Printre acestea, “'{in’ s subliniez ¢ sesiunea
stiinifici cu tema ,Probleme 'de istorie si
de arheologie a Dobrogei, la' centenarul Inde-
pendentei de 'stat a  Boméniei® ; recitalul de
poezie, - sus}inut de seriitori din' Bucuresti i

din Constanta, intitulat ,Poemele Repwhiv.cimec.ro

socialisti, |
spu-

artistic, cit' si  al- continutului repertorial.
In acest fel, ele isi vor justifica® titlul
de teatru popular, importania ce li se’atri-
buie . in viata culturali a judefelor, a loca-
litafilor in care activeazéi, in procesul de
educare socialisti a maselor.

~Mihai Crigan

T

cii” ;- dezbaterea ecu tema  ,Marea si senti-
mentul mirii in literatura najionald” ; ,Festi-
valul international de poezie“, cu participarea
unor - poeti din Bulgaria,  Cehoslovacia,
R. D. German#, Jugoslavia, Polonia, Ungaria,
Uniunea Sovieticit si, bineinteles, Roménia..

~ Injudetul Constanta, fisi ‘desfs-
goari  activitatea tirei teatre ~profesio-
niste, precum si un grup de drama-
turgi. De asemenea, activitatea tea-
-trald in’ rindul ‘amatorilor cunocagte o
amplé dezvoltare, multe dintre forma-
tiile profesioniste gi. amatoare din ju-
detul  Constanta fiind premiate  fin
cadrul primei edifii a Festivalului na-
tional i

wCintarea. Romaniei”, Prin ce
s-a. materializat prezenta  miseiirii tea-
trale constéiniene, in ,Pontica ’77%7?

~In cele zece zile de manifestiri cultural-
artistice, dramaturgii, teatrele  constin|ene,
formatiile dc amatori ‘au constituit o pre-
zentd, permanentd, prefigurind, inck de pe
acum, rolul important ce-l vor avea, in cadrul
celei de-a doua edifii a Festivalului ,Cintarea
Romaniei”. La Constania au avut loc: coloe-
viul ,Dramaturgia contemporani roméneasci®
i dezbaterea cu tema ,Teatrul scurt — mij-
loc de. cultivare a atitudinii revolujionare®.
Sub genericul. ,Teatrul roménesc contempo-
ran®, s-a desfisurat Siptimina teatrald con-
stiinfeanii”. In. acest. eadru, au avut loe, la

eatrul Dramatic,. o serie de spectacole-dez-
batere,” cu piesele Opinia  publick de Aurel
Baranga, . Marele Soldat. de” Dan  Tirchild,
Micul: linfern ' de . Mireea  Stefinescu, Tatil
nostru uneori. de Eugen Liumeziana.

La rindullor, echipele teatrale de amatori
au. participat la spectacolul formatiilor lau-
reate ale ‘primului Festival ,Cintarea Roma-
niei”, ‘au’ prezentat spectacole in .cadrul intre-
prinderilor: 5ila sate. Artistii profesionisti gi
amatort au susjinut recitaluri de .poezie. unul
dintre acestea desfigurindu-se sub genericul
»lubirea mea, ‘piimintul’ roménesc”. .

Prin fntreaga sa desfiigurare, ", Pontica 77
gi-a realizat. scopul’ de a scoate la iveali
resurse. creatonre, . modalititi originale de
abordare: tematici, talente viguroase, deschi-
zind’ noi drumuri de succese in ecadrul celei
de-a. doua edifii a Festivalului national ,.Cin-
tarea. Romfniei® —  festival .al creatiei si al
hitrniciei.

Stan Viad



FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI"

a doua editie

Anch‘eta' revistei ,,’_I‘eatrul“

Actorul profesionist
| Si
artistul amator—
“un nou tip de relatii

argument

Desi n-a fost niciodald ceea ce se numegte distant, desi nu se poate
tdgddui eod, .ici §i colo, a mai- cdrat ,la bord” un lest aristocratic, iatd,
acunm — nu' numai acum, fireste,. dar acum, mai mult decit oricind —
teatrul profesionist ni se infdjiseazd intr-o ipostazd mai putin afisatd, dar
cdlduros intimpinatd: cea de- factor stimulator al migcdrii artistice de ama-
tori, Actorul “profesionist wvddegte, azi, o weritabild vocapie 'civied ; el slu-
jeste congtient un ideal etic §i estetic, prin arta lui, dar §i prin mina pe
care o intinde, frdteste, muncitorului din uzind ori de pe ogoare, aomului
muncii anonim, atras de¢ universul de sentimente §i idei al scenei, Se tinde,
dar sc ‘s5i ajunge, astfel (deocamdatd, in *cazuri exrceptionale), ca actorul
amator — indrumat intru ale teatrului — sd fie distribuit a juca in spec-
tacolele profesionigtilor, dupd cum, din ce in ce mai des, profesionistul
sd fie o prezen}d activd pe scena amatorilor, Acest nou tip de relafii nu
exprimd o simpld dovadd a unei bine indreptdtite intelegeri §i apropieri
reciproce, ci tendinta spre o ‘adevdratd simbiozd, de naturd a elimina discri-
mindri inoportune in criteriile cu care judecdtile de wvaloare trateazd creatia
artisticd, :
+Cintarea Rominiei®, aflatd acum in plind a doua ‘editie, constituie
un _cadru generos de afirmare a — dacd o.putem numi .aga — noii forme
de activitate a oamenilor. de teatru, ce exprimd elocvent un fenomen spe-
cific de democratizare a culturii; acest fenomen, pe planul culturii teatrale,
nu inseamnd o devalorizare a profesionalitdtii, ci dimpotrivd —  pentru cd
prin el se' aspird la generalizarea exigengelor estetice, a wvalorilor reale, artis-
tice, nu la coborirea lor, | ' '

Pentru a. cunoagte concret tipurile de relajii ce se incheagd acum
intre actorul "profesionist §i amatori, modurile — uneori, ingenioase §i deve-
nite modele — de a descoperi not talente in popor,.de a propulsa aceste
talente, ne-am adresat citorva factori de rdspundere ai unor institufii tea-
trale din tard, '

Paul Tutungiu
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ALEXANDRU DINCA

directorul
Teatrului National din Craiova

Continuind
drumul
unei
largi ‘colaborari

0 cit de sumardi privire in ultimele bilan-
turi privind viala ‘teatrului ‘nostru ne pune
in fata  unor -destul de numeroase forme
{si momente) ~de ocooperare rodnick eu mig-
carea artistici a  amatorilor, ciireia, astiizi,
ii diim denumirea mai fermi, mai- riguroasi,
mai euprinziloare, de integrare®.

Intre altele, am distribuit frecvent in spee-
tacole artisti ‘amatori de recunoscutd Inzestra-
re. realizind in comun ‘mai ales speetacole-
poem ;-am-. participat. — eu. ganse’ egale de
sueces  — - larecitaluri “de  poezie,  am  giiz-
duit pe scena ‘moastrii cele’ mai bune spec-
tacole » ale  amatorilor,  am_ rispuns: tuturor
solicitdrifor de sprijini-calificat, prin = actori-
instructori ‘§i,0nu--o ‘datd,am - fost ‘gata sl
sprijinim i ‘material ‘activitatea gi  initiati-
vele echipelor. de-amatori.

Dar, :trebuie “s-0.-spunem, -aceste ‘acte de
comuniune - artistick “auavut, de cele. mai
multe “ori, ‘tin Tearacter ~ocazional, ‘ele fiind
determinate “de“momente festive ori eompe-
titive ale ‘migcirii leatrale amatoresti ; alte-
ori, an fost delerminate. de . dificultitile - tea-
trului nostra in “aleftuirea unor distributii
mai numeroase §i auw avut, ca -atare, mmai
degrabd un- earacter de oportunitate,

In ultimii ani, in special dupi Congresul
Educatiei - Politice i ~al - Culturii Socialiste,
colabhorarea cu amatorii ‘a dobindit valente
noi; a *fost pusi sub semnul unei atente re-
considerfiri a orizonturilor gi orientiirii ei. In
Patetica *77 de Mihnea Gheorghiu — specta-
col distins cu Premiul II la Festivalul na-
tional ,Cintarea Romaniei — o seami de
partituri au . fost ineredinjate unor  artigti
amatori. care, cu. talent si diiruire, s-au in-
tegrat “liniilor stilistice ‘ale spectacolului.  Sti-
- mulati. de antecedentele unei colaboriri. in-
delungate, urmind  cu. fermitate pretioasele
indicafii date, in aceasti directie, de wciitre
secretarul  general al partidului, - tovarisul
Nicolae .Ceausescu, care au . conferit inte-
griirii artei profesioniste in cultura de mash

temelii si Qimenniuni noi, am dat activitigii
de perspectivii’ pe acest tirfm forme, struc-
turi giorizonturi noi.

‘Q.. cunoastere adinef a potentialului for-
matiilor de teatru ale amatorilor din zoni,
mf{hzam nu prin contacte sporadice, ¢i prin
mijloace: de investigatie stiinjifici " §i prin
prezenia permanenti si activdl a unor aetori-
instruetori in viaja acestor nuclee artistice,
ne-a permis sl apreciem mai bine unde s
cum trebuie si se manifeste sprijinul §i-co-
laborarea noastrdi, in ‘ce misurd ingem#narea
forjelor noastre poate reprezenta nu numai
un ‘moment de cooperare, e¢i §i o modalitate
de riispindire a exemplului rodnie, demn de
urmat de cfitre alte ansambluri ale amato-
rilor.  Activitatea pe “acest tirim. se desfi-
goaril pe baza unui program preeis, elaborat
sub  directa fndrumare a Comitetului jude-
{ean pentru culturd i educatie socialistd, iar
indeplinirea lu ~urmirith cu atenjie de
ciitre Consiliul: de conducere al teatrului.

~ inainte  de toate, o acjiune

transmiti experienfa lor . gi" altor ‘echipe ar-
tistice similar n  acest sens,’ in directd
legéituri cu organizajiile municipale a U.T.C.

am’ Intemeiat doud’ studiouri
mator ;. acestea vor ‘beneficia

si de sprijinua
artistich -
parteneri ‘de joc din rindul ‘actorilor’ era-
ioveni urmind’ si prezinte mai multe specta-
cole pe scena Nationalului  (unele, asociate
in  spectacole-coupé cu’ cele ale profesio-
nigtilor),

Cele .doudi: studiouri -sint, .desigur, la in-
ceput de .drum. Dar. participarea unor actori
de frunte ai teatrului nostru” in sustinerea
lor se vrea cheziisia unei rodnice perspective.

Tot astfel, continuind drumul -unei largi
colaboriri. cu formatia de teatru a marii
uzine craiovene ,Electroputere, ne-am pro-
pus, pornind .de* la fapte verificate mai
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de mult, o seami de modaliti{i noi de con-
luerare. Astfel, aliituri de artistii amatori,
in distribulia piesei Ndpasta de 1. L. Cara-
giale — pe care o monteazd actrila Rodica
Radu - wvor juca actorii lancu Goanlit si
Maria Goantd, in rolurile Dragomir si Anen.
Spectacolul respectiv. va [i inseris si in pro-
gramul de: ‘manifestiiri al Siptiminii Cara-
giale, editia a Il-a, ee va fi organizatd de
eiitre teatrul nostru, la sfirsitul lunii ianua-
rie 1978, Cu aceeasi formatie si in aceleasi
conditii de sprijin gi de conlucrare se wva
asigura montarea altei lueriiri dramatice {in-
tr-un aet), de naturd a face ,casd bund®
eu  speetacolul mnostru, * realizat de  Mircea
Cornigteanu, cu piesa O sdrbdtoare prin-
ciard de Theodor Mazilu. ,Casi buni® — in
sensul nivelului artistie, dorinfa noastrd fiind
st unim aceste doudi piese intr-un spectacol-
coupé care sii. fie prezentat, alternativ, pe
scena Nationalului craiovean ¢ a Clubului
»Electroputere®.

In aceeasi ordine de idei §i de preocupiiri,
tinind seamii de faptul cfi atit. teatrul nos-
tru cit si artistii amatori din comuna” Birea
au pe afis piesa Domnigoara Nastasia de

G. M. Zamfirescu,” ne-am propus ca — bine-
inteles, dupd unele pregitiri suplimentare,
de adaptare — talentata interpretd a .rolu-

Iui - Nastasia din spectacolul  de  la - Birea
{profespara” Jlanina Bogdan) si joaece fin spec-
tacolul nostru, iar actrifa noastrd, Geta Lu-
chian Tudor — interpreta aceluiasi rol —,
si" joace in spectacolul artistilor amatori din
Birca. Ne gindim i faptul acesta e desti-
nat nu doar s asigure un “dorit succes de
o parte si de alta, dar gi si deschidd o noui
cale de ‘instruire §i de perfectionare’ ,din
mers“ a artistilor amatori.: In’ condifii ase-
miiniitoare, am  conturat colaborarea noastri
si cu alte: formalii de teatru’ amator. (Fa-
brica .de confecfii din Craiova, Casa de.cul-
turi a sindicatelor, Casa de culturdi a sto-
dentilor. casele’ ‘de culturd din * Bailesti si
din Calafat, teatrele populare din BRm. Vilcea
si. Drobeta-Turnu Severin). In aceste zile,
de exemplu. regizorul craiovean Mircea Cor-
nigteanu a finalizat, la Bm. Vileea, montarea
piesei Ezecursia de Theodor Miinescu, unde,
alituri de artistii amatori ai Teatrului popu-
lar, e distribuiti gi actrita noastril  Iosefina
Stoia ; concomitenl, in spectacolul cu aceeagi
piesii, de pe scena noastrdi, artistul amator
Cristian Alexandrescu joacd rolul fiului.

Sansele de reusiti ale unor atare actiuni
de comuniune artistici ni se par deosebite.
Aceasta, pentru edi am pornit la drum con-
gtienti de rdspunderile ce ne revin, organi-
zind ' cu toatd atentia acfiunile proiectate,
conturind eft mai aproape de precizie leme-
jurile si telurile conlucririi. §i, mai ales,
pentru cii’ majoritatea -actorilor -nogtri au in-
timpinat “acest program de acliune cu insu-
fletire  cetiijeneased §i cu  seriozitate profe-
sionaldl, ea sarcini de onoare.

Mai avem, recunosc, de corectat atitudi-
nile c¢itorva solitari, care, mai mult din
comoditate §i mai  puiin® din neinjelegerea

inaltei semmificafii culturale urmirite prin
integrare, nu se avinti inest, decis, in rind
cu eeilal{i. Avem, ins#, siguranla activizirii
totale si eficace a intregului colectiv in a-
veasli  direclie, .pentru cii am  hotiirft, cu
convingere §i cu alasament deplin, si dim
acestei ample acliuni un sens unic si con-
finuitate.

CORNELIU ' MAIOR

direectorul
Teatrului de Stat
din Arad

Un teatru
pedagogic

Interferarea artei profesioniste cu arta a-
malorilor reprezintf o nou# dimensiune a
activiti{ii cultural-artistice. Ea.s-a impus in
prima_editie a Festivalului national al ‘edu-
cafiel §i culturii socialiste ,Cintarea Romani-
ei gi rispunde, de’fapt, cerintelor ideii de
dezvoltare a: patrimoniului ' eultural natio-
nal, prin diversificarea .ereatiei artistice,

In' domeniul teatrului,’ acfiunea comunit a
profesionigtilor ' i a amatorilor “s-a conere-
tizat in productii artistice notabile, eare ‘au
atras aten{ia nu' numai prin ineditul lor. -
Initiativii si experientdi, suslinute, dup# eite
gtim, mai ales de unele teatre.'din Capitali,
ele tind' a se generaliza in a .doua edifie a
Festivalului. “In ce ne priveste, ne-am pro-
pus si actioniim in dou#l directii: speetacole
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de teatru scurt, in colaborare ecu artisti ama-
tori din intreprinderi; spectacole pentru
copii, realizate cu interprefi-elevi, alituri de
actori ai teatrului {acestea din urmi, inte-
grate in repertoriul teatrului).

Ne rezumiim, -in rindurile de
munca teatrului nostru eu copiii.

Practic, am infiinfat, in cadral salii Stu-
dio {200 de locuri), un teatru pedagogic,
avind eca obiective programatice eduealia tea-
trald a copiilor si cultivarea limbii literare
prin  intermediul  dramaturgiei. Regizorul
fosif Bita, animatorul acestui teatru, a pre-
giitit, incdi din stagiunea trecutd,” spectacolul
Stele pe maidan 'de Octav Pancn- -lasi. In pe-
ricuda de varil, cu prnlmul prezentiirii lui in
citeva tabere de pionieri, am verificat ade-
ziunea copiilor-spectatori  la acest” gen de
montiri.  Rezultatele au  fost peste astep-
tari. Am prezental spectacolul in premierd
oficiald, in aceastii ‘stagiune, cu o frecvenii
de una-douii reprezentalii pe sfiptiiminii.

Se cuvine, totusi, .sfi  intirziem -asupra
citorva conslatiiri 1 mieil speetatori aw un
mod insolit de a recepta elementele gi tileu-
rile unui speetacol ; emolia produsi de. in-
timplirileé fabulei se conjugh  cu efortul de
a - inlelege, copiii Imphmnﬁu -s¢ in evolutia
seenicit a celor de o virstil 3oeft des-
pre copiii-actori, acestia, p ngu “eandoarea
virstel, ‘de o acuitate aparte Ariiiese, cu
deplinii. autenticitate, rolul qin:i neriibdi-
tori sii decodifice convenlia teatralli, -pentru
a descoperi drumul cel mai scurt elitre
publie.

fafa, Ia

Aceste prime constatiirl — care nu aun rii-
mas numai la stadiul impresiei — sint pen-
tru- noi prilejul unor sericase reflectii. Ne
gindim ¢t ele ar merita s faci obiectul
de studiu al psiliologilor si 2l sociologilor cul-
turii, S&° nu uwithm ¢fi  interpretii-copii, fird
a-gi permite si-si neglijeze obligatiile geola-
re, memoreazii mulle pagini de text si [ac
zeei de repetifii in timpul liber. E drept, am
seleetat, pentrun a’ fi dmtrﬁnnu in sf;ﬁcmeniv
copii- dm edind nu numai o deosebiti vocatie
teatrald, ci $i" ~— in primul rind ~— buni la
inviijiiturit . (i numai eu acordul piringilor).
Dar si asa, nu ne-am [i buecurat de bune
rezultate, fird sprijinul total al conducerii
Seolii generale nr, 2 din Arad.

Un alt. prilej de meditatie, in final de
spectacol ; la ciiderea cortinei, privese copiii-
actori  aliniindu-se pentra  aplauze. Viitori
actori 7 Viitori creatori de spectacole ? Posi-
bil. Viitori speetatori, cu siguranjii !

In acest *spirit. ne gindim si ‘pregitim,
in continuare, ‘citeva spectacole noi. ' Intim-
pinim, insfi, o anume dificultate repertorialii:
nu dispunem de o dramaturgie specified, cu
roluri potrivite copiilor intre 10 i 15 ani;
riimine in preccuparea noastrii s inlituriim
si ‘aceastit lipsd, cu sprijinul unor dramaturgi
eigtigali pentru eauzi. Pind atunci, avem:'in
proiect ~adaplarea unor lexte de prozi ale
seriitorilor "Mircea Sintimbreanu s Constan-
tin Chiritd. - $i, firegte, transpunerea. scenicit
a acestor adaptiri.

directorul
Teatrului Municipa
din Brﬁila

Sprijinirea
valorilor

DUMITRU PISLARU

.Maria Filutti”

Incit de la * prima  edijie  a ' Festivalului
LCintarea Roméniei”; teatrul ‘nostru’ gi-a Jixat
un  program ‘anume, menit. siicontribuie’ 'la
desteptarea spiritului competitiv’ gi’la valori-
ficarea, in rindul artigtilor: amatori,. a celor
mai ‘variate specii teatrale. In: acest  sens,

biroul“ organizatiei de bazii din teatru, comi-
tetulsindicatului,” consiliul oamenilor muncii
au- repartizat’ membrii. colectivului  artistie
— regizori’ givactori’— pe tipuri de forma-
fii. ‘Putem 'spune  ¢fi nu .a rimas formalie
amatoare - din  municipiu  §i'* din  jude} in
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afara  sprijinului * nostru  profesionist. Nu,
fnsd, fard a fntimpina unele grewtiji — din
péeate, in primul rind, de ordin organiza-
toric : forurile obgtegti, in réspunderea ciro-
ra eade organizarea respectivelor formatii,
au izbutit anevoie si punii de acord tim-
pul disponibil al actorilor si timpul liber
al amatorilor. Au fost eazuri in jude} cind
instructorii nogtri s-au deplasat inutil la
sate, fiinded aflau, da edminele . culturale,
fortele artistice amatoare absente, nemobili-
zate.. Ceea ce n-a descurajal, totusi, teatrul ;
dovadd, numirul relativ important de for-
malii care au putut fi prezente, la prima
edijie a Festivalului ,Cintarea Romdniei®, in
fazele de masfi, municipald si judefeani,
cu montaje literare, numere de brigizi ar-
tistice, reprezentalii de teatru sau reeitiiri.
Faptul- ¢d numai o singuri formatie de tea-
tru a fost promovati in faza interjudefeani
a- impus, desigur, instructorilor nostri nece-
sitaten de a descoperi noi modalitifi de
strueturare si indrumare a formatiilor, de a
le asigura o activitate continuf, in aga fel
ineit, la fazele de concurs, aceste formatii
s& se bucure de o consecventii recunoastere
§i prefuire i, in acelagi timp, si se poatit
infiifisa cu noi elemente de valoare.

Se mai cere, din partea cclor chemati s%
selecteze membrii formatiilor, o exigen{d spo-
riti fafd de talentele asupra ciirora au a
se pronunla ; iar pe plan organizatorie, sit
se afle cele mai bune mijloace si ¢fii pentru
ca activitatea echipelor respective sii se des-
figoare firit discontinuitate gi, luerind asu-
pra unui repertoriu de buni ecalitate. sit-l “gi
poatd valorifica pe scend, la un .cit mai
fnalt nivel -ealitativ.

O alth directie relevabili a mundcii cu
amatorii in *teatrul briiilean priveste inclu-
derea in spectacolele sale a vocatiilor artistice
ale amatorilor.. Sub  acest - rdport, putem
vorbi chiar de un obicei al teatrului. In
adeviir, deosebit de bine intimpinati a fost
colaborarea artistilor  amatori  briileni in
spectacolele Swanewit de Strindberg, Sd vor-
bim despre dragoste de Angela Bocancea $i
Dinu Kivu, Furtuna de Ostrovski, Tranda-
firii rogii de Zaharia Birsan, Bun gdsit, prie-
teni [(spectacol de poezie si ‘muzied). Subli-
niem faptul ‘ed, prin Clubul tineretului, a-
ceasti colaborare cu amatorii a dobindit
caracterul unei adeviirate scoli de teatru ;
dovad#i, amatorii de ieri, astiizi, studenti ai
LA.T.C. : * Catrinel . Dumitrescu, - Alina Secu-
ianu, Greta Manta. De alti parte, actori ai
teatrului {Petre Cursaru, Alexe Corvin, Nico-
lae Budescu} au participat activ la spec-
tacole muzical-distractive ale amatorilor.

In actuala edijie’ a Festivalului national
JCintarea “ Roméniei”, ne propunem o mai
largi §i mai atentd urmirire a eforturilor
artistice . ale formatiilor de amatori. Am in-
cadrat’ (pe genuri), ca ‘i in trecut, tofi
actorii teatrului in rindul formatiilor de a-
matori. Le-am recomandat un repertoriu pe
misura puterilor lor,. alcfituit din piese scur-

te, de actualitate ori de inspiralie istorici,
inzestrate cu reale nsusiri educative. In co-
laborare «cu Centrul de indrumare a misciirii
artistive de amatori al judefului Briila, am
pus temelia unui Studio al artistului amator,
contribuind la alefitnires planului sin de
activitate. In mod deosebit, ne-am propus si
patrondim formatin de teatru a Combinatului
pentru celulozii, hirtie si fibre. artificiale.

Permanentizind colaborarea eu  amatorii,
nutrim dorinfa “{si’ nidijduim) ca aceasti
colahorare st se materalizeze in bune reu-
gite, pe plan judefean, interjudefean gi, desi-
gur, republiean.

CONSTANTIN
ZARNESCU

directorul
Teatrului ,,A. Davila*
din Pitesti

Actiuni
diversificate

Activitatea artisticd, in judeful Arges, se
desfigoard pe. multiple gi fertile planuri, . la
un nivel de neimaginat pind la  Festivalul
national ,Cintarea Roméniei“. Acum, dup#
cunoagterea roadelor primei edifii §i dupii ce
am piigit pragul celei de-a doua editii,” pu-
tem aprecia,” cu un spor de experien{d, §i
aportul institutiei noastre la dezvoltarea ar-
tistich a formatiilor teatrale de amatori.

In ceea ce priveste stringerea legiiturilor
intre - profesionigti §i amatori, astfel incit si
realizeze impreuni spectacole de teatru, pu-
tem spune ci institujia noastrdi nu- se aflid
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fn fata unor -experienje absolut:inedite. La
spectacolul Cafeaua actrifei de Emil Poenaru,
de pildi, au participat doull actrife ama-
toare = Doina Arndutu si Mariana Garai-
man, tinere laborante la Combinatul petro-
chimie din Pitesti ; una a jueat rolul princi-
pali’ cealaltd, solisti de muzieh folk, a asi-
gurat ilustrajia ‘muzicali a spectacolului. Dar,
iath; pe scurt, si alte citeva dintre actiunile
noastre in aceasti directie. La Intreprinderea
de ‘panifieatie, am realizat un spectacol mu-
zical, Cintdm bucurig wiefii, la care au par-
ticipat recitatori profesionigti, recitatori ama-
tori, orchestra secliei de estradd,” cu soligti
amatori §i profesionigti. Am. mal prezentat
spectacole ‘de acest gen ‘In sala’ Casei de
culturi a sindicatelor din Pitegti,” in cola-
borare cu formatiile artistice ale Combinatu-
lui petrochimic. ‘Au participat :  seclia de

dram# - 5i  eomedie. {recilatori}, seciia de
estraddi, cu soligti si cu orehestra, Ansamblul
folelorie al ‘Combinatului’ petrochimie, cu so-
ligti wvoeali, brigada  artisticd ete.

Pe -aceeagi scendl, In acelagi spectacol, pro-
fesionistii s-au tntilnit cu formatiile artistice
de amatori ale Intreprinderii textile ,Arge-
sana®. La Curtea de Arges a fost prezentat
un speectacol la care au participat actori ai
teatrului nostru, grupul voeal ,Ars Nova™
de la Palatul culturii, -recitatori de la Intre-
prinderea ,Portelanul® din Curtea de Arges,
orchestra de estradd. a teatruloi, en soligti
de la Casa de eulturd din Curtea de Arges.
Fondurile realizate au fost depuse in Contul
omeniei.

Asemenea exemple. sint multe, §i preocu-
parea noastrd In direcfia sprijinirii valorilor,
intre amatori, va fi, pe viitor; si mal intensi.

Indrumare,

EUGEN VANCEA

directorul
Teatrului de Stat
din Resita

asistentd,
colaborare

In ‘procesul ‘de ‘formare a noului profil
uman, ‘este evidentd ‘apetenta, din ce in ‘ce
mai ampli, pentru culturd, a omului socie-
titii noastre, a maselor largi ‘de oameni ai
muneii, eit ‘§i tendinta de implicare directii
in.actul ‘de creatid artisticd, inclusiv in sfera
teatrului. De aci ‘rezultd e ‘slujitorii ‘scenei
profesioniste pot i trebuie sfi vind in intim-
pinarea acestui fenomen, si contribuie la ri-
dicarea "~ nivelului ' artistic ‘al misefirii’ de
mas#i. De ‘aci, necesitatea conluerdirii  dintre
artigtii - profesionisti i cei amatori, conluecra-
re orientati ‘in ‘directia’ realiziirii unui pro-
dus ' artistic de reald eficienti artistich gi
educativi. Teatrul regitean a fost, in de-
cursul existentei sale {dar in ‘special in aulti-

mele stagiuni), activ in Indrumarea forma-
tiilor 'de teatru’ amator din aceasti parte .a
tirii, fie pe calea instruirii directe” sau prin
acordarea asistenjei de specialitate, fie prin
dezbaterea unor  probleme din sfera esteti-
cii teatrale ori prin pregiitirea unor ample
spectacole de masfi’ —prezentate cu prile-
jul ‘unor mari evenimente in wiata poporu-
lui nostru:—"la care gi-au dat “concursul
alit artigti “profesionisti ai teatrului, it - gi
artigti’ amatori din localitate si din judey.
Asa au fost, de pildd, in stagiunea trecuti,
reprezentatiile = dramatice, montajele literare,
programele brigézilor artistice,” cu . care s-au
infigigat, ' in ecadrul " Festivalului ",Cintarea
Roméniei“, cele peste 35 de formatii ‘in-
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drumate de actori ai ‘teatrului ‘nostru, ca
(rigore Alexandresen, Cornel Manolescu,
Fugen Vancea, Gheorghe Vilceanu. De ase-

menea, actori ai “scenei profesioniste re-
sijene {Coca Mihalache, Grigore Alexan-
drescu. Cornel Manoleseu, Ovidiu Cristea,

Lelia Columb) au jucat, alituri de amatori,
in spectacole pregitite in vederea inregistri-
rii §i a prezentirii lor de eiitre studiourile
de radio {(Timisoara) si televiziune (Bucu-
resti). O intrepitrundere a talentelor profe-
sionigtilor §i amatorilor” a fost prilejuiti i
de serile de poezie, gindite *si realizate sce-
nic de regizori ai institutiei noastre. O feri-
citi imbinare a. eforturilor creatoare ale nae-
torilor scenei ‘resifene i ale unor actori
amatori din localitate " {Lucian Simion, Mir-
«ea Hohoiu s.a) este ilustratdi, apoi, de ela-
borarea si de prezentarea spectacolului cu
piesa de inspirajie istoried Se adund wre-
mile, de Mihai Vasiliu ‘si Remus Nastu.
Spectacolul, urmirit de un numeros public
si “in cadrul primei. edifii a Festivalului,
continudi s fie inseris pe aligul repertorial
al teatrului. nostru si se adaugd bunelor re-
zultate obtinute printr-o colaborare similard
cu elevii Seolii populare de arti din Resia
felasa. condusi de actorul .Grigore Alexan-
dreseu).

In actuala stagiune, ne gindim si adin-

eim §i ‘si - diversificim acliunea “de’ eonlu-

crare a artistilor profesionigti cu - artigtii a-
malori, atit in cadrul. noilor . teatre popu-
lare din ‘cuprinsul judefului (Caransebes si
Oravita) si al Scolii ‘populare de. arti din
Resita, cit si in cadrul celorlalte agezi-
minte de culturit ale judejnlui (mal ales in
cluburile muncitoresti). In acest scop, ne-am
propus si conferim studioului nostru de tea-
{ru un mai pregnant rol de laborator de
creatie.  De asemenea,» am inaugurat seria
unor dezbateri pe teme de arti (poezie, tea-
tru, film, picturd), in ‘contextul cirora ecrea-
tori din localitate (profesionisti si amatori)
sint invitaji s recite .poezie romaneascl si
universalii, -si supunii discutiilor lucriiri de
artit plastiedt ; in acelasi cadru, vor fi pro-
iectate filme ale crealorilor din cineclubuni,
poetii vor e¢iti din ultimele lor produetii.
Acest club  cultural-educativ e destinat sd
antreneze in sfera preocupirilor sale indeo-
sebi tineri din marile intreprinderi si insti-
tutii resifene, dar el se adreseazi, deopotrivi,
si tinerilor din intreg cuprinsul judejului.

In sfirsit, menfionfim, alitori de aceste
inijiative, injghebarea unei formatii’ de estra-
di, care va aetiva prin. colaborarea colecti-
vului teatrului eu ,Ateneul tineretului® din
Resita. .

STELIAN STANCU

directorul
Teatrului: de Stat
din Turda

Un Studio
al actorului
amator

In editia precedenti a Festivalului ,Cinta-
rea Romdniei”, colectivul artistic al Teatrului
de Siat din Turda si-a adus o contributie
valoroasi, pe mai mult planuri; cea mai
importantd, cred, s-a materializat in ajutorul
dat formatiilor artistice ‘de amatori din mu-
nicipiu. Tofi actorii §i regizorii au instruit
echipe. de teatru, brigizi artistice, colective
pregiitind _montaje literar-muzicale, "atit in
seoli cit si in . intreprinderi. De asemenea,
teatrul a acordat ajutor material multor for-
malii locale, prin  colaborarea unor pictori
scenografi, prin ‘fmpromuturi’ ‘de decor, de

. costume, de:peruci, prin asistenfii la machiaj

ete. Este. de. remarcat. cii to}i. aceia care au
ajutat  la buna desfiisurare a manifestirilor
artistice prilejuite de Festival au fiecut-o cu
diiruire $i cu entuziasm. '
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O experientd a colectivului artistic al tea-
trului a fost prezentarea de spectacole fm-
preunii cu artistii amatori. In Turda f5i des-
[Agoard activitatea Cenaclul ,Potaissa®, al ti-
neretulul comunist, cenaclu care di frecvent
spectacole in municipiu i in alte loealititi.
I.a aceste spectacole au participat, desigur,
si actori- ai teatrului nostru. Cu acest prilej
s-au sudat relatiile dintre teatru gi Comitetul
Municipal al UT.C..; se poate afirma ¢, in
ultima vreme, aproape ¢t nu 'mal existd
manifestare artisticd . initiatd de Comitetul
Municipal al U.T.C. la care si nu colabo-
reze §i artighi din teatru.

Manifestiirile dedicate evenimentelor sir-
bitorite sau comemorate, in’ cursul primei
edilii a Festivalului, s-au bucurat de spri-
jinul specialigtilor din' teatru (regizori, ac-
tori, care au interpretat aliituri de cei mai
buni artigti amatori din Turda).

Este de refinut c¢fi o mare parte a perso-
nulului artistic a ficut parte din juriile [aze-
lor de masii ale Festivalului.

Pe baza experienfei acumulate cu prile-
jul primei editii a Festivalului si analizind
deficientele semnalate, Teatrul de. Stat-din
Turda 4si propune, in ecadrul actualei edijii,
sii-5i  sporeascd eforturile. In primul’ rind,
si intensifice ajutorul dat formatiilor artis-
tice de amatori, mai. ales eelor nou Infiin-
tate 3 in acest sens, s-a ficut o planificare
judieioasi a activititii' fortelor artistice’ din
teatru, in. aga fel incit ele st poatii acoperi

in mod eficient marile cerinfe ale munici-
piului.

V‘an} extinde, apoi, ‘eolaborarea -actorilor
profesionigti cu artigtii amatori, astfel fneit,
pe lingd participarea la Cenaclul ,Potaissa®,
actorii teatrului nostru si joace in specta-
colele amatorilor, iar acestia si-fie, la xin-
dul lor, distribuifi in spectacolele teatrului
nostru. Intenfionfim, in acest sens, si atra-
gem pe unii dintre cei mai wvalorogi actori
amatori pe scena profesionistd, fapt care se
va - materializa cu prilejul spectacolului ee-l1
pregitim  pentru  siirbiitorirea  Proclamirii
Republieii,

Tot in aceastd etapdt, in colaborare cu
Comitetul Municipal al U.T.C. §i cu sprijinul
Comitetului Municipal al P.C.R., intentioniim
st infiinféim, pe ling# teatrul nostru, un
Studioc al aetorului - amator. Speriim c# a-
ceastd inilintivdk va ajuta la cizelarea gus-
tului pentru teatrn al tinerilor din Turda
§i va contribui *la ‘mirirea numirului  de
instructori culturali- pentru diversele *cercuri
eare vizensli - arta dramaticit ¢ teatruy brigadi
artisticdi, montaj-literar. :

Se .cuvine - s# subliniem, -in incheiere, it
intregul colectiv al Teatrului de Stat din
Turda s-a angajat. si nu precupejeascii nici
un efort pentru a asigura o buni desfisu-
rare celei de-a doua editii a Festivalului na-
tional al -educatiei gi culturii - socialiste
wCintaren Romdniei®.

tn bund

Noier

Retipdriri
necesare

Bevista noastrd. a semna-
lat, in dese rinduri, aparitii
editoriale din - domeniul - fol-
cloristicii, utile §i istoricului
de teatru. In absenta unei
sinteze privind teatrul popu-
lar .romdnesc, avem, totugi,
dubla satisfactie de a sem-
nala lucrdri de - importantd
majord (vezi editarea. chestio-
narelor Hasdeu gi N, Densu-
sianu} i de a propune re-

editarea altor opere, care ar

imbogdti imaginea noilor ge-
neratii ©  despre - spectacolul
popular national, Avem, azi,

traditie, folclorigti
remarcabili, care gi-au legat
numele -de acjiuni editoriale
cu rdsunet _internagional, In
peste 4000 de  pagini, . din
1967 pind in 1975, seria
wFolclor din Oltenia si Mun-
tenia“ (gase tomuri} a resti-
tuit texte din colectii inedite.
Adrian Fochi a ingrijit edi-
tia definitivd. a ,Doinelor i
strigdturilor din Ardeal®, Un
larg colectiv de f[olclorigti'a
dat, in_ 1968, primul tom din
impresionanta ,Bibliografie
generald a etnografiei §i fol-
clorului _romdnesc® - (numai
pentru_anii 1800—1891, sint
8330 de . pozitii  bibliogra-
fice:!), Sint doar citeva exem-
ple .de mari: realizdri cultu-
rale ale- specialigtilor in fol-
cloristicd, © Mai -sing,” ‘insd,
multe  de = fdcut, Marginin-
du-ne  doar la” sfera noastrd
de  preocupdri, a celor” din
lumea teatrului, credem cd
retipdrirepwnmimgoyfoilor. etno-

grafice ale lui Simion Florea
Marian  s-ar. transforma in-
tr-un ‘eveniment al discipli-
nei, Obiceiurile .tradifionale,
arhaice, legate: de ‘cele trei
evenimente capitale dle exi-
stenfei - — . nagtere,  nuntd,
moarte —, dezviluie omului

. de ‘teatru un material nebd-

nuit de expresiv, cu implica-
tii adinci in cubtura popu-
lard, Ritualurile wvechi, ur-
cind ind la geto-
cunoscute i din seria
de impundtoare monografii
— ,Nunta la romdni®, 1890 ;
oInmormintarea’ la romdni®,
1892 ; ,Nasterea la romdni”,
1892 — 'stau, cum e firese,
$i la inceputurile teatrului,
Editiile amintite, de rarissime
piese bibliografice, meritd re-
editarea, pentru inestimabilul
tezaur faptic adunat intr-o
viajd de om,

I N.



Asadar, s-au terminat pentru totdeauna. plimbirile noastre de sear, pe linig-
tita stradd din Tg. Mures. Gydrgy Kovacs nu mi mai sund, si mi cheme si ne
aerisim, dupi atitea ore petrecute in atmosfera inchisi, plini de praf, a teatrului.
Medicii ii recomandaserii multd plimbare. In aceste seri linistite, vorbeam ecu fostul
meu profesor despre multe — despre oameni, despre evenimente, despre viayi-gi
moarie, dar, in esentd, totdeauna, despre teatru. :

Gyury Kovacs a fost un om fericit. A primit de la viaji tot ce putea si
primeasci un actor : roluri, succese {ce roluri §i ce succese !), admiratia publicului,
generalii - de discipoli. $i,  totugi, simieam, la el, o permanenti mihnire. Poate,
fiinded a trecut pe lingd roluri care rimin pentru totdeauna pierdute in reper-
toriul lui : Hamlet, Regele loan, Richard al-IIl-lea ; poate, avind in vedere sensi-
bililatea lui - deosebiti, is1 ascundea rinile cipitate in tumultucasa viati a tea-
trului. Totdeauna, insd, Gyury Kovacs a avut forla si reinceapi munca de la
capiit, si vind cu noi planuri, si viseze la noi roluri. Nici dupi repetate atacuri
de cord, n-a conceput s riimind ,pensionar. Gyury Kovacs nu concepea si lucreze
cu jumitate din for{l, nu putea si ,marcheze”.doar rolul. N-au trecut prea multe
luni de cind am lucrat impreun# Cintecul lebedei de Cehov, pentru micul ecran.
In fiecare repetijie, il rugam si se menajeze, imi promitea, dar, dupi citeva
minute, reincepea sii repete ,in for{i“, cu un consum maxim de energie. nervoasi.
EL NU PUTEA SA LUCREZE ALTFEL.

Se spune cd era ironic; ci tinea oamenii la distanti. Posibil. Dar nu pe
scendi, nu in timpul luerului. Acolo, atunci, era sever cu ceilal{i §i necrujiitor cu
sine, In perioada repetifiilor la Cintecul lebedei, intr-o noapte,. a fost transportat
de urgenii la spital, i n-a lipsit mult sit se petreacli, atunci, ireparabilul. In acea
noapte, am fost chemat la telefon. Un medic de la clinici’ mi-a comunicat cit
maestrul Kovacs a insistat si fiu anungat e¢i el, a doua zi, nu poate fi prezent la
repetitie. I se pusese masca de oxigen.

Stiam foarte multe despre el, dar nu-i biinuiam  curajul. Atunei, in noaptea
aceea cumpliti, am aflat ci Gyury stia de sapte ani cii in fiecare clipd ii poate
veni sfirgitul. Si, totusi, ziua, in clasele Institutului, la filmiri, in stadioul TV, Ia
repetilii pe scendi, se comporta natural, asa cum ar fi procedat orice om in putere.
Ce anume i didea atita for{ii’? Constiinciozitatea' — e un riispuns prea siirac. Poate,
juca, in viaf, rolul unui om siniditos ? Gyury Kovacs dorea s triiiascd din plin,
§i acest lucru inseamnd, pentru o structuri ca a lui, ardere permanenti. A luerat
pinii in ultima clipi. Repeta, ca director de scend, Ia Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca, o.piesé iubitd : Henric al IV-lea'de Pirandello. Purta intotdeauna la el
o mich agendi, unde i§i nota, ca intr-un jurnal, totul. Ultima insemnare: ,,Am
temperaturid. Nu mi simt bine ! Dar, Ia repetifia care a urmat acestei notatii,
Gyury a apiirut mai sinitos, mai plin de optimism ca orieind. Agtepta cu bucurie
premiera... Frumos final, §i plin de curaj. Demn de viaja lui

Gydrgy Harag
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PUNCTE DE VEDERE

B HENRI
WALD

Text si spectacol

La inceputul istoriei, citdi vreme vorbirea
exprima -aproape numai reaciil pragmatice
si afective faji de mediul inconjuriitor, oa-
menii au sim{it nevoia si transpund in ima-
gini doar zona senzorial-emotionald a semni-
fieatiilor verbale. Apoi, pe misurfi ce se dez-
voltau nofiunile, reprezentarea grafici a vor-
birii a trecut, treptat, de la pictografie la
ideografie, a;ungind in cele din urmi, la
fonografie, silabicd §i aifahencﬁ

Semnificantul grafic al unei vorbiri prag-
matic-afective era neaparat  motivat, icono-
grafic, in vreme ce ~semnificantul - grahc al
unui diseurs teoretic trebuie’ si fie arbitrar,
alfabetic.

Totodats, transcrierea in mmgmx ‘a conii-
nutulm senzamal-afecuv cuprins in semnifi-
calia cuvintelor a fost preluati gi dezvoltati
de artela plastice si de muzic. Un' cintec,
fie el gi fard cuvinte, nu este iciodatf ex-
presia nemijlocith a. unei stdri’ afective, 'ci
transpunerea in imagini sonore’a unui con-
pinut  afectiv cristalizat in ~semnificatia unor
cuvinte.: ,De :1a sine, expresi pnhalogwﬁ
l!mba;ul emoliei nu cagﬁt
tistich. Nimic nu e mai

expméw ‘decit un
strigiit de cnpll dar o ‘cregh nu este. 0 sald

de. concert“i 0. impresie devine expresie
numai_prin mtermedml wvorbirii. Prin aceasta
se deosebeste o fredonare de o sonatd. Lueru-
rile, ca atare, provoacii reactii, '

“nu semnifi-
cafii, ‘produc un ‘efect senzorial-afectiv, nu
un sens inteligibil. Un lueru devine ‘expresiv
numai din clipa in care este folosit-pentru a
comunica un mesaj uman. Semnificativ nu
poate fi decit - un lucru folosit ca semnifi-
cant. O broaseil, un goarece, o pasir
siigeti au . devenit ebmcie ,grﬁxmare abia din
clipa in care seifii i le-au trimis lui Darius.
Imagmea artistich .nu  dubleaz ealul, ei,
mai degrabi, il neagli, exprimind atitudinea
critici a omului faii ‘el. Dup# ce subli-
niazi ‘ei ,lumea, ca atare, este lipsitd de
sens“ 2, Roger  Munier precizeazi ci ,in
imaginea plastici, picturd sau desen, lumea

5 Phxlxppe Minguet,
tique®, in ,Revue dEsthéuque , 1962, nr, 1,
p. 6. ,

2 Roger Munier, ,l’image fascinante”, in

.Diogéne®, 1962, nr, 38, p. 95.

e negati. In;eleg _prin_negatd, nu in formele
san culorile ei, ¢i in insfisi esenta ei, negatﬁ
ca lume”?®, Semnificajia unui tablou nu vine
de la obiectul pe care il vizeazii, ci de la
subiectul pe care il expxlmﬁ Pixm miicar
fotografia nu_ este’ chiar - copia. realului, ¢i
deja transcripfia unei anumite atitudini fa;ﬁ
de el. ,Ceea ce fascineazdi nu este atit spec-
tacolul dublulul, coft. puterea fotogenich =
enuntului, gratie dublului® %

Picturile rupestre, eu incontestabile funectii
magice, au fost, de ceput, expresia unor
atitudini vmane faji de lume i mcxdeacum
inregistrarea obiectivi a-unor impresii. Prin
semnificalia pe care o tmnscnau, ele pot {F
considerate atit proto-art, cit si. ‘proto-serierc.
Tnsé, pe miisurd ce. s&‘dez‘vnlta ‘vorhbirea 413
scnerea, -oamenii au_ simlit, din ce in ce ‘mai
e a transcrie mjscarea, des-
figurarea in timp a ~semnificatiilor. verbale'.
La ideea de timp, oamen ult mai

care se. mfereau la pa;m
mensional

‘¢ are \dreptate Marshall Mc Lu-

- ,galaria Gutenberg” drept
i. Scrierea alfabeticd, dato-
rbitrar  al grafemelor din

riti caractemluz;@i

. care - este alcdtuitd, se adreseazd mai mult

urechu decit - ochmlm ; dislexia se windecd
prin  imbundtdtirea auzuluz, nu- a vdzului,
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Fiind singura fiinj# cuvintiitoare, omul este
§i singura [iin{i care gtie ci timpul este ire-
versibil, De aceea, incearci si-1 conserve,
transformindu-l in contrariul sfu : in spatiu
reversibil, Spectacolul teatral. cinematografic
si televizual este, in proporfit diferite, ex-
presia spatio-temporali a wunor semnificafii
verbale. La fel ca i scrierea iconogralici,
spectacolul este un semnificant vizual - si,
deci, secund = al discursului care a produs
semnificatia. Insi, spre deosebire de scriere.
spectacolul amplifict expresivitatea discursu-
lui prin mijloace vizuale si auditive. In
vreme ce scrierea este un sistem de semne.
spectacolul este simbol. ,Simbol §i nu semn,
ciel imaginea nu poate st se evapore, sil
disparit total, sii se facli uitatd, in favoarea
sensului clitre care se-proiecteazdi ; imaginile
sint luate, totodatdi, pentru ele insele g
pentru ceea ce semnificd”® Realitatea insiisi
nu este spectacol, iar spectacolul nu este
realitate, ci expresia spalio-temporali a unui
discurs despre realitate. Nu.este deloc acelagi
lueru a privi de Ian fereastrd ,spectacolul
strfizii® si a urmiri, din sali, un spectacol
teatral. Biitaia dintre dou#i personaje pe. scenit
provoaci o cu totul altfel de reactie din
partea noastrii decit biitaia dintre doud per-
soane pe straddi @ prima este expresin unei
idei, cealalti este un fapt divers. Anumite
evenimente reale pot deveni spectacol numai
din clipa in care sint -integrate in expresia
unui anumit disecurs despre lume. .Viaja re-
alii este tiicere. Vorbirea nu ‘apare decit ‘din-
colo de realitate®?, noteazi Jean-Louis Bar-
eault. Prin vorbire, omul a rupt téicerea na-
turii §i a fneeput sii creeze expresiile culturii.

Existd, insdi, mai multe modalitii{i estetice
de sporire a expresivititii discursului uman
despre lume. Spectacolul teatral rezidd in
retriiirea confinutului senzorial-afectiv al sem-
nificatiilor produse §i comunicate de textul
dramatie. In vreme ce textul dramatic este
destinat s¥ didinuie atit in absenta autorului
eit si in absenia cititorului, reprezentatia tea-
trali implick atit prezenia actorilor clt i
prezenia spectatorilor. In teatru, cel mai im-
portant moment al timpului este prezentul,
legfitura actuald, vie, strinsd, directd dintre
actori §i spectatori. De aici ,dorinfa omului
de teatru de a-si croi drum spre public, de
a recistiga, prin toate mijloacele, aceasti inti-
mitate de altidatfi, a cfirei necesitate este una
dintre legile artei dramatice. Intimitate fficutii
prin penetrarea a doudi elemente, publicul gi
reprezentajia, a ciirei putere magneticll este,
ca in fizied, fn raport invers cu distania®®
in reprezentalia teatraldi, transpunerea spalio-
temporalf a unui text dramatic realizeazi
miscarea de la generalitatea permanenti a
unei -semnificatii la individualitatea prezenti

8 Dina Dreyfus, ,Cinéma et langage”, in
LDiogéne®, 1961, nr. 35, p. 34.

7 Jean-Louis Barrault, ,Souvenirs pour de-
main®, Seuil, 1970, p. 86.

8 Louis Jouwvet, ,Reflerions du comédien”,
Paris, 1938, p. 26.

a unor evenimente. Spre deosebire de textul
dramatic, spectacolul de teatru este ,poezia
spafiului prin intermediul fiinjei umane®, ¢
Prezenia actului teatral se realizeazd prin
felul in care actorii rostesc replicile, se mised,
ascultil, respird. In teatru, suflul este tot atit
de important ca si cuvintul pe care il face
posibil. Prin  respiratie, oamenii asimileazi
natura, dar sint in stare s-0 §i contrazici,
Suflul este materia care produce sunetele
vorbirii §i care semnaleazii atentia sau plicti-
seala publicului. ..Emisiunea vocald, fruct al
unei elabordri motrice foarte fine, termini
o schifare de migcare a intregului corp, ca-
ruia ii concentreazii energia motrice in punc-
tul ecel mai- favorabil : acela in care se situ-
eazii aparatul fonatoriu, intre corp, locul im-
pulsurilor i instrumentul gindirii noastre® 9,

Cititorul unui text dramatic are o repre-
zentare destul de vagi a locului in care se
desfiigoari actiunea,’ a costumelor pe care
trebuie si le imbrace actorii, a felului in
care trebuie sii se miste gi s# rosteascil re-
plicile. Receptia cititorului este preponderent
intelectualf i, fn mult mai mick misuri,
senzorial-afectivii.. Spectatorul vine, insi, la
teatru pentru a retrdi, in acelasi timp cu
actorii, mai ales confinutul senzorial-emolio-
nal al semnificatiilor cristalizate in textul dra-
matic gl interpretate in ‘stilul conceput de
directia de sceni.

*

Concentrarea spectacolului de teatru in pre-
zent, in coneret, in senzorial-afectiv a fost,
in" ultima vreme, exageratt pinit la fncerca-
rea de a inliitura Ein’ reprezentatie orice
infeles intelectual, Egecul ~atitor ideologii a
provoeat o neincredere crescindid in valoarea
cognitivii a ideilor si o disponibilitate din ce
in ce mai mare falii de doectrinele antiintelec-
tualiste ale orientului. Au - ajuns la modi, in
Europa occidentald, budismul zen si taoismul,
care predicid iesirea din eu i din limbaj,
considerate unnl mai alienant decit celilalt,
pentru a regiisi triirea ticutd a fluiditdifii ori-
ginare. Dupi budismul zen, omul nu poate
54 ajungll la o privire corectii a lumii decit
din clipa in care mintea sa nu mai e tulbu-
ratd de ‘niei o idee. El trebuie si inliiture
orice leorie din ecalea lui spre adevir. El
trebuie si fie ",prezent prezentului®, pentru
a atinge ,instantaneitatea perfectd”. Asa a
ajuns Peter Brook si considere cfi teatrul nu-i
nimic altceva deeit o ‘posibilitate datéi- omu-
lui de a-si creste, pentru o clipd, intensitatea
perceptiilor sale, ian Jerzy Grotowski, s& sus-
find ¢t domeniul teatrului este perceplia st
nu comprehensiunea. J.-L. Barrault era §i el
de pirere ci spectacolul teatral trebuie si
se adreseze ,mai degrabii pieptulni publicului
deeft - capului sfiu. Respiratia primeste” totul,

% J.L._ Barrault, ‘'op. eit, p. 148,

% Marie Elisabeth Dienesch, ,Jeu drama-
tique, éducation et thérapie®, in ,Revue
d’Esthétique”, 1977, nr. 1—2, p. 370,
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capul nu percepe decit 15%, (procentajul pe
care il acorda Giraudoux)“ M, Insi faptul ca
unele idei au dus la lagire de concentrare
nu inseamni cli trebuie sdi renunjlim la orice
idee, ¢i doar cfi trebuie s8ii finem toate ideile
sub controlul gindirii noastre critice. Piran-
dello si Brecht si-au scris operele lor dra-
matice in aga fel inecit -spectacolul si#-1 si-
leascd pe speclator si urce de la perceplin
semnificantului teatral la injelegerea semnifi-
catiei sensibilizate pe scend. _Problema nu
este de a im-proviza pentru a scipa de im-
perialismul textului si pentru a da.simula-
erul unei libertiifi personale si creatoare, ci,
dimpotrivii, a reda textului adeviirata Iui
funcfie productivii, adeviirata lui grentate fo-
nic, materialitatea lui articulatorie, rezonania
lui libidinald, puterea lui de inductie gestici
i, totodatd, reala lui dimensiune sociald® 12

*

Altul este statutul estetic al cinematografu-
lui. 8i el este o transcriptie spatio-temporald
a semnifieatiilor unui discurs, dar spatiul lui
are doar doud dimensiuni, iar prineipalele
momente ale timpului lui sint trecutul si vi-
itorul, nu prezentul. Filmul se turneazi in
absenta publicului §i se proiecteazii in ab-
senta actorilor. Spre deosebire de reprezen-
tajia teatral#, filmul nu merge in intimpi-
narea spectatorilor, ci fi cheam#& pe specta-
tori la el. ,Numai spectacolul’ — i eu mai
multi fortii spectacolul cinematografic — riis-
punde exigentei contradictorii de a face spec-
tatorul si ‘participe la o altd wviajd, con-
form# cu doriniele sale.latente, mentinindu-l,

totodat#, separat; de a-l smulge din/'singu-
ritatea sa, lisindu-l, in acelagi timp, sin-
gur* 13

Filmul ‘' seaménid cu wisul, compensind - lip-
surile 'viefii reale, si- eu mitul, -reamintind
gloria trecutului i anticipind *fericirea” vi-
itoare.” Prin esenta lui, filmul fine locul a-
celui .illo tempore” al tuturor miturilor. ,Fi-
lozofiile pozitiviste au ‘avut ca efect supri-
marea hranei asigurate de literaturi si’ mi-
turi. Omul este, insii, un mitofag, care nu
mai avea ce minca atunci cind a venit cine-
matograful“ ¥, Cinematograful are toate mij-
loacele tehnice si artistice pentru a-1 plimba
pe spectator in susul si in josul timpului,
pentru a-l1 trece dintr-un unghi de vedere in
altul. In vreme ce ,transmiierea unei scene
prin ochii unui singur personaj pune teatru-
lui ‘probleme ‘de nedepdsit, acest proiect este,

1. J-L. Barrault, op. cit, p. 193,

12 Michel Bernard, ,Le mythe de l'impro-
visation théatrale..”, in ,Bevue d’Esthétique”,
1977, nr. 1—2, p. 32,

13 André Akoun, ,Le cinéma“, in ,Les
communications. de masse®, Paris,z*‘ Hachette,
1972, p. 84

4 Jean-Frangois Counillon, in wLe langage”,
I, A la Baconniére, Neuchdtel, 1967,
p. 122—123,

dimpotrivéi, pe deplin realizabil in cinema® 15,
Aga s-a putut ajunge la ,efectul Kuroshawa®
din filmul Rasliomon, prin articularea sin-
tagmaticii a mai multax puncte “de vedere,
complementare sau exclusive, tratate fiecare
intr-un anumit episod. ,In monologul cine-
matografic interior se asistii la o transformare
a trdsiturilor caracteristice ale categoriei de
hmp, adicli se giisesc asamblate planuri care
trimit nu .numai la trecut si la prezent, dar
gi la viitor...“ 16, C& filmul este o transeripiie
spatm-tempomlﬁ a unor semnificalii verbale,
o r]ovu!vste gi legiitura dintre gros- plan, me-
tonimic §i emfazd. Gros-planul, atunci .cind
expune insistent o parte pentru a trimite
gindul spectatorului la tot, corespunde meto-
nimiei lingvistice ¢i emfazei, care concen-
treazdi atenfia asupra unuia dintre elementele
structurii morfo-sintactice.

Reiese din nou, si in cazul filmului, i
arta este chematd nu s#i imite lucrurile, ei sit
exprime modul in care oamenii le inteleg.
Ciici ,ceea ce semmifici .nu aparfine univer-
sului’ opac si inert — fie el §i in migcare —
al imaginilor si obiectelor perceptiei vizuale,
ciy in afara lui, universului uman al discursu-
1ui“ ¥, Se 'spune, adesea, ¢i un film ecare nu
ne prezintd fotografii ale realitijii se indepir-
teazi de insiigi esenta cinematografiei. Insi
un film foloseste fotograme ale realitifii nu
pentru a ne inlesni si vedem ceea ce altfel
n-am vedea, c¢i pentru a ne ajuta si pri-
cepem ceea ce, [Ar# contributia cineastului,
n-am pricepe. -Arta 'a  fost totdeauna mai
putin o oghindire a realitifii gi mai mult ex-
presin atitudinii umane fatd de realitatea
oglinditi. Realismul unui film nu constd in
fidelitatea lui fati de realitate, ci ‘in apro-
pierea lui de adeviir, de ‘bine gi de frumos.
Filmul urmiireste desfigurarea unor eveni-
mente .reale nu pentru a le prezenta, ca
atare, spectatorului, e¢i pentru a-l ‘indemna
si ‘le" aprecieze.. Fotogramele care filmeazi
iegirea muncitorilor din curtea ‘unei uzine gi
cele. care redau iegirea 'oilor ‘dintr-un tare
prezintd evenimente reale, dar secventa care
le ‘combind si le transformi, astfel, intr-o me-
tafori a gregarismului tehnoeratic reprezintd
atitudinea eriticd a lui Chaplin fati de so-
cietatea sa.

Intr-un film, acest fafi in faji intre semn
si referentul lui 'privegtewmaiﬁ mult functia
indiciald “decit ‘functia iconica“ 8, ‘Ca orice
artd, cinematograful traﬁsfﬂnmﬁ obiectul  in-
tr-o expresxe a  subiectului. ', Adeviirul "dis-
cursului artistic nu se artmuleaza ‘direct pe
adeviirul nescris (zis «adevirul vietii»); ci

BY, V. Ivanov, ,La structure des signes
au cinéma", in ,Travauxr sur les systémes de
signes”, Bruazelles, FEd. Complexe, 1976,

: ﬂp.’:”: ﬁit.;’a p. 3,

rau, ,Texte et discours
dans le film"“, in ,Bevue d’Esthétique”, 1976,
nr, 4, p. 131,
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trece prin medierea comparatilor (explicite
sau nu) interioare eimpului artistic® 19,

Chiar i faptul e wvocen umand sundl in
film altfel decit la teatru - mai tare sau
mai incet, mai de aproape sau mai de de-
parte, sau numai se vede [ard s se mal
audd — contribuie la specificul artistic al
cinematografului. Ovid Densusianu, in cursul
siiu despre evolujia estetici a limbii “roméne,
tinut in 1929, se fintreba ,intrueit redarea
artificiald a wvoeii poate si dea impresia este-
tiel ? Pentru et si radiofonia artificializeazit
ceea ce este al exprimiirii directe. Este tot-
deauna ceva care sund in aga fel incit-nu
se apropie de suflet ca exprimarea vie,
directi” ®, Ins# impresia . spectatorului de
film, cfi este transportat in.alt timp deeit
al lui, ecii asisti la evenimente care s-au
petrecut mai de mult sau care se pot petrece
fn viitor, este intdriti si de aceastd ,arti-
ficialitate® a wvocii umane. Acompaniamentul
muzical participd si el la ajutorarea speeta-
torului de a pitrunde in lumea filmului.
Dupit ce subliniazif ci ,filmul nu este o sim-
plid copie, ¢i o realitate independentit”, Tudor
Vianu, referindu-se la legiitura intimi dintre
cinematografie §i muzic, sperd cil - ,unirea
muzicii en viziunea nu se va mai face, ca
astiizi(1925), dupi criteriul analogiei, ¢i' prin
forfa unei afinititi imanente. Prins gi tirit
de tema melodicd, ochiul va ciuta In afard
intelesul acestei .zbuciumiiri §i se wva repauza
in succesiunea aceea de aparifiuni striiluci-
toare iegind gi reintrind in noapte” ., Fil-
mul nu este o simpli cinematografiere a rea-
lit#}ii, ci o ‘arti despre realitate, cilei ,ciné-
ma-vérité nu existi...* 22

* -

De ,evenimentul brut® nu se poate apro-
pia decit televiziunea. Telul specific al tele-
viziunii este informatia-spectacol, Voecalia ei
este de a i mirturia epocii ‘sale, adicd .,de
a prezenia fiinje i situafii contemporane, in
aga. fel incft, mai tirziu, si poatd servi drept
referinje’ adeviirate asupra epocii noastre i
34 facit parte din enciclopedia stiinjelor uma-
ne ale epocii noastre®®, Intr-o emisiune de
televiziune, migsearea se desfiigoari nu de la
generalitatea semnificatiilor la individualita-
tea - evenimentelor, ca in teatru si in cinema,
ei invers. Televiziunea interogheazii insusi
evenimentul, fncercind si-i scoatd la iveald
semnificatia. De aceea, televiziunea are cel

8 Christian Metz, ,Le dire et le dit au
cinéma®, in ,Communications”, 1968, nr. 11,

. 30,

e Ovid  Densugsianu, ,Opere”, wol. III,
Bucuresti, ed, Minerva, 1977, p. 215,

M Tudor Vianu, ,Fragmente moderne®,
Bucuresti, Cultura nationald, 1925, pp. 58
si 61

22 Michel Polac, in ,Théatre et télévision®,
UNESCO, Paris, 1973, p. 69,

B Pierre . Léveillé, ,Situation de Décriture
par Uimage®, in op. cit,, p. 62,

pulin trei reguli de bazi : ,in primul rind,
subiectul este un fapt divers de interes ge-
neral, ¢it de actual posibil; in al doilea
rind, el este interpretat exclusiv de citre
neprofesionigti, fiecare detinind pe ecran ro-
lul pe care 11 are in wviatil ; in al treilea
rind, interviul este utilizat ca resort drama-
tic, reinviind rolul pe care il avea corul an-
tic in tragedia elasici”?%, In tensiunea dintre
hazard §i necesitate, menirea televiziunii este
de a finlesni telespectatorului trecerea de la
perceperea hazardului la priceperea necesiti-
tii. Dacii, pentru celelalte forme de expresie,
hazardul este un mijloc de concretizare a
unor abstractii, pentru televiziune, hazardul
este un punct de plecare spre abstract. Ciu-
tarea la intimplare, inconfortabili si plind de
surprize, plicutii §i neplicutd, este principala
cale pe carc trebuie si meargd televiziunea
pentru 4 deveni ca insiigi, o form# de comu-
nicare deosebiti de literaturdi, teatru si ci-
nema.

Totodatif, trebuie sii se {ind seama ‘¢, desi
culegiitoare de evenimente reale, prin selec-
tia ‘pe care o [ace si prin montajul pe care
il opereazii, televiziunea depinde, inevitabil,
si .de un punct de vedere ideologic. De fn-
datd ce depiiyeste inregistrarea evenimentului
brut gi incearcdi interpretarea lui, televiziunea
{)étrunde, - vrind-nevrind, in domeniul ideo-
ogiei. Decisivi pentru evitarea oriciirei iner-
til este constiinta propriului punct de vedere
i respectul faji de alt punct de vedere.
Fird acest auto-control: critie, ‘drumul ‘de la
fapte la semnificatiile lor devine un impas.

Intr-un moment al culturii europene, cind
scientismul si tehnocratismul dezechilibreazi
din ce in ce mai mult raportul dintre sensi-
bilitate §i intelect, televiziunea poate  contri-
bui, in mare misurd, la restabilirea echili-
braului dintre ele, dar numai daci, stimulind
sensibilitatea, nu se limiteazd la informarea
audio-vizuald, inevitabil - superficiald si efe-
merdi, ¢i o completeazi cu virtujile interpre-
tative ale culturii alfabetice. Carenta afectivit
i vidul moral efitre care ne impinge scientis-
mul tehnoeratic nu pot fi evitate prin arun-
carea noastrit intr-o triire senzorial-afectivil
lipsitd de sens. Televiziunea isi poate inde-
plini sarcina pe care o are in societatea con-
temporand numai daci mentine imaginea sub
supravegherea critici a cuvintului.

*

Evident, nici teatrul, nici cinematograful,
nici televiziunea nu existd in forme pure,
mai ales in ultima vreme, de cind se influ-
enteazit reciproc.. Existi teatru in film, film
in teatru i ambele in televiziune. Totusi,
fiecare 1gi are specificul siu, pe lingdl triisi-
turile prin care se deosebesc de celelalte for-
me neverbale de expresie gi. de vorbire. De
celelalte forme negverbale de expresie se deose-

bese prin spajio-temporalitatea lor, iar de vor-

bire se deosebesc prin caracterul lor monoarti-

% Danielle Hunebelle, ibid,, p. 71,
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culat: "Niei: teatrul, niei- cinematograful, mnici
televiziunea nu se intemeiazi pe un numir
resteins gi finit de elemente nesemnificative,
pentru a produce orieite semnificalii, asa
cum procedeazii vorbirea, care, cu citeva zeci
dc feneme, poate produce nenumfirate mone-
me §i sintagme. Spre deosebire de fonemele
Jimbii: vorbite '¢i ‘de grafemele scrierii alfa-
betice, lipsite de semnificajie §i in numir li-
mitat, segmentele articulate in spectacolnl tea-
tral, in film sau ‘in emisiunea de televiziune
au deja o semnificatie si se gilisesc In numir
nelimitat.

In diseurs, propozifia este mai concreti
decit covintele ‘care o comphun si mult mai
concretii deeit fonemele limbii ; in film, sec-
venia -este ‘mai- abstractii decit fotogramele
care ‘0 compun §i mult mai abstracti decit
evenimentele - cinematografiate. Vorbirea a
evoluat’ de la concret la abstract, de la holo-
frazi ‘la “fonem, " iar formele neverbale de
expresie: au evoluat de la mitogrami la foto-
grafie, "de 'la ‘abstract la concret. Propozitia
yeartea  de "bucate se afli pe masa din
buehitiirie® are-un inteles mai concret decit
i ‘montarea unui
plan care infitigeazii azvirlirea cerealelor in
ocean-cu un altul ecare aratit copii’ murind
de foame produce o | ie mai abstrac-

fonemele si grafemele nu e
sistemul limbii, elementele pe care le selec-
teazi si le combin# teatrul, cinematograful
si televiziunea au si o existen} 3
Corpul aetorilor, costumele, mobilele’ exists
gi independent de spectacol, cu semnificajia
lor,” iar “striizile, casele, automobilele, avioa-
nele care ‘trec prin cadrul unui film ‘existd,
cu semnificatia lor, si in afara filmuolui. De
aceea, formele neverbale de comunicare nu
au nicl dictionar si niel gramatied, ,Daci,
in einema, nu existi buctifi de film' excluse,
este “pentru ¢l nu existid combinalil audio-
vizuale = inaccepiabile, in virtutea unui  sis-
tem formal. Cu alte vorbe, este [als sii se
spunii ¢i filmul nu posedd un ‘suport spe-
cific, dar e just s ‘afirme ¢l acest suport
nu este ‘un sistem formal“%. Formele ne-
verbale” de expresie nu sint obligate st res-
pecte reguli asemiinfitoare cu  restrictiile fo-
netice, lexicale si gramaticale ale limbii. In
unele  limbi nu exisfi 1% in ialtele’ nu
existi 0 si in niei o limb& nu se ‘poate
spune i ,pirolii caruleazit “elatic™sau ‘cit
Jmitusa logaritmului a biiut o Vuverturi”.

Nici fn teatru, nici in cinematografie §i nici
tn televiziune nu’ existi 'deosebirea ‘dintre
limba comuni .'si cea- a artigtilor, aga ‘cum
existd fintre limba obignuitd si cea a seriito-
rilor. Nu existi o limb# a teatrului, a ‘cine-
matografiei sau a televiziunii, pe: care omul
de ‘teatru, cineastul sau realizatorul emisinnii
trebuie neapirat s-o respecte. Fiecare crea-
tor 'isi Fiuregte propriul sfu ,vocabular® §i
propria sa ,sintaxi“. ,(ind ‘un om’folosegte
limbajul vorbit ‘pentru 'a "intra'§n eomuni-

% 'Dominique Chateau, op. cit,, p. 128,

care cu semenii siii, se serveste der un limbaj
deja constituit... Dimpotrivéi, cind. filmez o
istorie, am a-mi“inventa” limbajul®%,

S& nu se piardd, iosk, din vedere ei de
forme neverbale ‘de comunicare nu sint ca-
pabile 'decit fiintele  cuvintitoare.- In lumea
celor care nu.envinti informafia se propagd
spontan . si nemijloeit, nu . se ecomunicd in
mod congtient, prin intermediul ideilor. Fi-
regte, ‘nici formele neverbale de comunicare
nu sint fard limite. Teatrul nu poate s facll

.ceea ce face Tfilmnl, televiziunea 'nu poate

face ceea ee face teatrul i nga mai departe.
Ins#t limitele: formelor ncverbale de comuni- .
care .nu depind “de restrictiile  unei limbi
relativ apriorice, ¢i de posibilititile ‘'momen-
tane ale tehnicii, ,Aceste sisteme nu posedi
o sintaxi i[sau aproape} ; singura lege care
s-ar putea intreziiri’ pind acum este ‘aceea a
necesititii redundaniei’s in fiecare moment se
utilizeazli® mai multe 'semne pentru a ex-
prima  acelagi lueru {in parte, ‘din pricina
polisemiel  acestor semne)® ¥, Tocmai  ‘prin
aceasti redundaniii pot formele neverbale de
expresie s comunice mai multd informalie
emofionald decit vorbirea. Existi o mare deo-
sebire nu numai intre strigiitul de pe stradi
§i povestirea strigitului, dar si intre relata-
strigitului si strightul actoru-
Cu toate acestea, nici formele
expresie nu pot comunica decit
xperienta noastrd senzorial-afee-
: ce priveste comunicarea, a-
piedici de a reproduce toatii saun o

liferenta dintre triiirea directdl
i intemeiazii

. prezenia eve-
# diinuie
. conceptu-
ici, si deosebirea
; i una esteticli:
prima se iveste in fala unui eveniment, cea-
lalts, 'in fata’'unui semnificant, prima pre-
merge. sensului, cealaltii este luminati’ de el,
primal este 'efectul unei cauze, cealaltii este
receplarea unei expresii, in primul rind ver-
bale si.abia in al doilea rind vizuale. B

p.eitlpl 240 ..
»Perspectives  sémio-

p. 144, el T,
B Dominigue Chateau, op. cit., p. 131,
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60 de ani de la Marea Revolutie Socialista

din Octombrie

M LEONIDA
TEODORESCU

Repere in evolutia
dramaturgiei sovietice

La granifa dintre cele douil secole, dra-
maturgia Tusi a trecut printr-o  serie de
experiente interesante. Citeva dintre ele sint
chiar exceptionale. Printre acestea, teatrul
lui Cehov si al Tui Leonid Andreev, de pilda
— o incercare globali de a crea un fel de
simbolism concret in dramaturgie, de a rea-
liza, in dramaturgie, unul dintre dezidera-
tele fundamentale ale simbolismului elasic :
independenta relativi a - celor. douit planuri
{material si inefabil) si wutilizarea primului
drept instrument de cunoagtere a celui de-al
doilea.

Nici Cehov, niei Andreev n-au fiieut, pro-
priu-zis, scoali. Ei au dominat, insd, gin-
direa teatrald ruseasedi, la inceputul veacului
nostru, Andreev, poate, chiar intr-o misuri
mai mare decit Cehov. Dar noile curente li-
terare, apéirute in Rusia (mai ales futurismul
¢i akmeismul} nu solicitau prea mult atenfia
dramaturgilor ; expresia lor de predilectie
finea, mai ales, de poezie. Aceastd situatie
nu era din cale afari de ineditli, pentru ci
nici un curent literar din Rusia nu s-a expri-
mat cu predilecfie prin dramaturgie, care a
fost, mai tot timpul, in afara marilor biiti-
lii literare. Intr-un fel, se poate chiar afir-
ma ¢, in Rusia, n-a existat niciodatdi o
dramaturgie — cel putin, ea o migcare orga-
nizatdi, cu manifeste, declaratii, grup#ri, gcoli,
amicijii §i adversitati literare, cum s-a - in-
timplat in prozd si in poezie.

Se seria, in schimb, mult teatru. $i, pe
scest fundal al fecunditiitii, exploda, din
cind in eind, cite un mare dramaturg, cum
au fost cazurile lui Gogol, Cehov sau Andre-
ev. Dramaturgia isi ducea o existen}i oare-
cum paralelii, in raport cu celelalte genuri
literare.

Dup# Revolutia din Octombrie, dramatur-
gia a intrat intr-o altd zon% a interesului pu-
blic. Poate, pentru cfi, ineci din 1918, tea-
trul a devenit una dintre formele cele mai
riispindite ale agitatiei, iar spectacolul de tea-
tru era privit, in exclusivilale, oa luare de

atitudine revolutionardi (chiar cind se juca
Intrigd si iubire). Era vorba, deci, mai cu-
rind despre un teatrusmanifest, decit despre
un teatru-dezbatere. = Atitudine fiind, teatrul
era, mai culind, declamatie, decit discufie.

De aici, dar nu numai ‘de-aici, s-a niiscut
un anume tip de piesii, multi vreme domi-
nant in  dramaturgia sovietici. Este vorba
despre ceea ce s-ar putea numi .0 piesi
a  delimitérilor.  Unul  dintre.  exemplele
cele mai . elocvente, din = acest  punct. de
vedere, este reprezentat de piesa foarte
cunoscutd a lui Treniov, Liubov larovaia,
Aici, conflictul, chiar st in cazul cuplului
ronjugal, este tot un. conflict intre tabere.
Din punetul de vedere al autorului, frimin-
tirile intime ale personajelor {in de trecutul
piesei ; prezeniul ei este, in fond, un lung
gir de atitudini. In acest tip de constructie
dramatici resim{im, ca un ecou al prolet-
cultului, setea de forme noi gi negarea ge-
nerald a experientei estetice anterioare. ,Ca-
vul“ Liubov larovaia devine, astfel, foarte
semnificativ. Eroina este construitd pe datele
exterioare ale consacratului conflict dintre
sentiment §i datorie, si numai pe cele exte-
rioare, pentru cii Liubov larovaia nu trece
prin acest conflict, pentru c& atitudinea ei
este definitivil si imuabili, de la fnceputul
piesei §i pinii la sfirgitul ei, iar faptele dini-
untrul piesei nu fac decit si demonstreze,
meren, inexistenfa unei contradictii dintre
vocatin sociali a ‘eroinei si universul e in-
tim, care, astfel, aproape cii se anuleazi,
sau se suprapune vocaliei sociale, ceea ce
este cam acelagi lueru.

Acest -tip de dramaturgie a dominat, eum
spuneam, mult! wvreme ; en atft mai mult,
cu cit evenimentele celui de-al doilea rizboi
mondial stimulau o c¢ontinuare a  teatrului
delimitirilor, chiar a canoanelor acestui tea-
tru, cu (evident) alti bazi evenimentiald.

In acest tablou, oarecum' nediferentiat, au
apiirut, totugi, destul de -bruse, gi alte di-
mensiuni ; cele desenate de dramaturgia lui
Bulgakov gi de aceea a lui Leonov. Serisul
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.Spre stele® de Leonid Andreev. —
Teatrul “de Stat din' Oradea. Regia,
Alexandru Colpacei

lui Bulgakov n-a avut un efect deosebit asu-
pra teatrului ‘vremii, pentru efi piesele lui
au fost  reprezentate, - cu regularitate, abia
mult dupfi  moartea acestuia. Leonov, ins,
s-a bucurat de o largd si diversd audienli.
Prin ce se detageazii dramaturgia lui Bul-
gakov si a lui Leonov de ceea ce am mumit
dramaturgia delimitativi ?

Dramaturgia lui Bulgakov este 'stipiniti de
ideen de destin’; destin privit nu eca fatum
rece si implacabil, ¢i ea viltoare. Personajele
due o anume ‘existen{ii — bun#, rea, n-are
importanti ~— pin#l intervine ceva din: afari.
Mai bhine =zis, pind in clipa cind un gest,
o actiune, un fapt normal (unul. dintr-o
lungh serie de fapte normale  comise pind
atunci) se. intersecteazii pe neagteplate cu o
fori#t exterioarsi ; aceastd intersectare va dez-
lintui viltoarea in care se va vedea zvirlit
‘personajul si din care acesta va iegi. nu va
putea si fasi, decit ruinat. Omul. in’ con-
ceptia lui Bulgakov (conceptie vizibili. in
egald miisurdi, in dramaturgia ca '§i in proza
lui), reprezinti un moment de echilibru:—
indiferent de valoarea echilibrului, eare poate
fi ‘al demnit#tii, dar si al lasitéitii. al onoarei,
dar si al delatiunii. Eehilibrul bulgakovian

nu reprezintd ‘o' continuare a armoniei ‘eline.
La grecii antiei, armonia implica o judeeats
de valoare, i incii 0 judecatii de valoare de-un
anumit tip ; armonia era, prin definitie, ceva
pozitiv. La Bulgakov, echilibrul este o nece-
sitate existentialii ; omul nu poate trii deeit
in si prin ‘echilibrn. In momentul in care
echilibrul este distrus, omul nu poate deeft
sii se pribuseasci, “lar pribugirea va fi cu
a.ﬁt mai duorit si mai completd eu eft impe-
riul dezechilibralui. {care este  viltoarea). va
dura mai mult. Este semnificativii, din acest
punct. de vedere, -relajia dintre Molidre i
Ludovie, din Cabala bigopilor. Ludovic este
un adgmmtﬂr al lui Moliére ; il stimeazi, il
simpatizeazii chiar, nutreste pentru el o ade-
viirati - slibiciune, e drept, :slabiciune de
autocrat, dar asta nu modifick  datele: inijiale
ale :{apmturi]or omenesti. dintre "cei doi. Si,
totugi, sub ochii lui Ludovie, Moliére se va
priibugi ; ‘mai mult, pribusirea lui va fi pa-
tronati de’ Ludovie, | pentru ei Ludovie re-
prezintii acea forili exterioarsi ‘eu care Moliére
se . va intersecta, la: un moment dat, si care
va:provoca viltoarea.

Dinacest punct de vedere, Bulgakov n-are
predecesori. El este un dramaturg singuratie,
de ‘o singuriitate totald.  Deoarece,  ea §i
Cehov, Bulgakov a creat un ‘tip. de literaturit
dramaltiedi, pe care tot el ‘a ‘epuizat-o.

: 4

Cazul Leonov este complet diferit. Drama-
turgia maturd a luii Leonov, intr-o mai mare
miisurii, poate, deeit proza lui, isi afls sursa
in  Dostoievski. De fapt, in ‘atitudinea lui
Dostoievski fatii de individ. Pentru Dostoiev-
ski, individul este, in primul rind, respon-
sabil. De aici, marele dispret pe care-l1 nutrea
Dostoievski pentru teoria mediului. In ultimi
instantii, la  Dostoievski, nu evenimentul il
_individ, ei individul provoaci

: responsabilita-
proces dureros §i

sabilititii individului,
stituire.

. Numai eil, aici, delimiti-
rile nu sint implicate in ‘mecanismul drama-
tic'; mai curind sint un soi® del decor, daci
nu . chiar’ o recuziti. Procesul esenlial ‘nu
este cel al incadréirii manifeste intr-un grup
de ‘personaje, ci acela 'al autodeterminiirii, al
autodepistirii’ si,/'dc’ aici, 'al autocunoasterii.
Devine limpede ‘cii aceasta ‘este modalitatea
prin ‘eare Leonov se apropie de dezbaterea
ne. Dincolo! de diverse grupiiri
¢ personaje, existi, intotdeauna,

" omul rimine fati in fati
ici un fel de argumente
ustifica. nu pot aco-
peri, nu pot scuza nimie. In ultim¥ instan{i,
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personajele leonoviene se impart in doud
mari- categorii. — apli §i_inapii de autode-
finire. Procesul dramatic se dezlinjuie, de
obicei, .din contradictia dintre capacitatea -in-
timfi a personajului de a se autodefini §i sta-
rea lui exterioard.

*

Spre deosebire de cea a lui Bulgakov,
dramaturgia lconoviand a ficut prozelifi. A-
proape nu existd un dramaturg sovietic mai
important, care s n-aibd cel pulin o piesi
in care autodefinirea este elementul dramatic
determinant. Chiar dramaturgi a ciiror sferii
de interes ar piirea cu totul striind preocu-
pitrii leonoviene {cum ar fi Bozov} s-au sim-
it atragi 'de ea (De ziua nungii) si au des-
coperit in ea “valenje cu totul §i cu totul
surprinziitoare.

Existd, in mod cert, de -vreo zeec-cinei-
sprezece ani incoace,” un moment leonovian
in dramaturgia sovietici. E ‘greu de spus-ce
daratd st ce. amploare wva avep fenomenul.
In ‘orice eaz, un riispuns de mare originali-
tate - i de remarcabild forli dramaticit l-a
dat Vampilov, ‘mort, din’ nefericire, atit de
tiniir.

La~ Vampilov, autodefinirea este  oarecum
inconstientdi- i’ iresponsabili.  Aparent {poate,
nu ‘numai “aparent}, normalul devine anor-
mal, iar anormalul se normalizeazi. Valorile
glementare sint riisturnate §i ne trezim, brusc,
cu o lume ‘Intoarsii pe dos. De aici, un fel
de' comie “absurd, gata s esueze oricind,
daci nu ‘in tragedie, cel “puiin in ‘drami.

Elvira Godeann

{Maria  Sergheevna) in
sCaleagea de aur® de Leonid Leonov. Teatrul National din Bucuresti, 1958

La baza acestei riisturniiri std ‘o intimplare,
ca, de pildd, in Doudzeci de minute cu in-
gerul. Cei respinsi, cu. o clipii ‘mai inainte,
devin, deodatii, purtitorii de cuvint aii celor
care i-au respins si chiar exponentii morali-
tifii lor dubioase. Dar — ceea ce este foarte
interesant si, in acelagi timp,. neagteptat, la
Vampilov — aceastdi ‘risturnare nu  se pro-
duce in urma unei intilniri cu .diavolul®, ¢i
in urma unei intilniri eu - ingerul”.  Nu
apare, agadar, un element — -uin ‘sac de
bani, de exemplu, lisat la  dispozilia. unui
grup de indivizi — un element care, prin
natura sa, sii’ contribuie la dezliinjuirea unor
instinete .§i  porniri  obseure. - Dimpotrivi,
apare o pati de lumind. $i, toemai acesta
este. momentul ecare provoaci nedumerire ;
uneori, o nedumerire care frizeazd nebunia.
Dramaturgia’ lui Vampilov  apare, din acest
punet de vedere, ca un soi de rispuns scep-
tic la procesul de autodeflinire. Dacii, la. Leo-
nov, autodefinirea’ se conjugd cu ideea de
responsabilitate a individului, 'la. Vampilov,
ea duce la dezliinfuirea iresponsabilitiifit mo-
rale. De aici, aspectul comic: si substanja de
drami a pieselor lui Vampilov.

Teatrul lui Vampilov devine, astfel, un fel
de riisturnare a principiilor .leonoviene, lueru
depistabil nu numai in planul “structurilor,
dar si in cel stilistic. Este un mod de a
privi acelasi obiect din doud unghiuri opuse.

M-am ~oprit doar la. citeva dintre aspectele
dramaturgiei sovietice. Nu pentru ci le con-
sider, neapiirat, determinante pentru. peisajul
dramaturgiei sovietice de  astiizi. Ci pentru
¢t le consider importante ‘in evolujia ei. B
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DRAMATURGIA RUSA SI SOVIETICA
PE SCENELE NOASTRE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

VIFORNITA

de Leonid Leonow

Regia : - GEORGETA  TOMESCU.
Scenografia:- V. PENISOARA-STEGA-
RU. Versiunea roméneaseit s TATIANA
NICOLESCU.

Distributia = CONSTANTIN  SASSU
{Stepan - Sirovarov) 1 MARIA: CIOCHI-
NA-GOANTA  (Katerina) 3 REMUS
MARGINEANU: «(Porfiri) 3 MIHAELA
ARSENESCU "{Zoia} ;) MARINA BAS-
TA : (Marfa'  Kasianovna) 5 - RODICA
BRADU {Lizaveta) ; 'ANCA LEDUNCA
{(Zina) 7 'MIHAIX CONSTANTINESCU
{Lopotuhin) ;3 ILEANA “SANDU {(Va-
lea) 5 VASILE 'COSMA  [Sarpion Tiot-
kin} ; VALERIU " DOGARU " {Ivan
Tiotkin} ;' DAN “WERNER ' (Serioja) ;
CONSTANTIN FUGASIN | (Madali) ;
EMIL BOROGHINA  (Miska lavoron-
kov) 3 JANCU GOANTA (Potasov).

Sus, Marina Bagta si lanca Goangit.
dos, Constantin Fugasin i Mihaela
Arseneseu

Omagiind saizeci: e ani’idela’ Marea
Revolutie  Socialisti’ din’ 'Octombrie,” Teatrul
National din Cralova o reprogramat un:spec-
tacel din’ repertorinl ‘sfiu permanent; a clrui
premierd. a  avut: loc euw doudt stagiuni in
urmil, un spectacol ‘de prestigiu’ pentru acest
golectiv': Vifornita de Leonid  Leonov,

Admirabilal seriitor sovietie, binesunoseut
in' lume, pe care exegelii nu soviie si-1 age-
ze pe o cale’ care porneste de la Dostoievski,
este” eunoscut la ‘noi mal ‘ales prin romanele
Padurea ruségi Bursueil, dar 'si printr-un
sir ‘de’ ‘nuvele,’ precum gl ‘prin piesele sale,
reprezentate de-a lungul anilor: Caleagea de
aur, Un om obignuit, Invaszia, Aceasta din
urmi, intr-un fel, continuatoare a Vifornitei,
a fost serisfi- in primele zile ‘ale rizboiului’ de
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aplirare. Vifornifa a fost reprezenlatd, pen-
tru Intlia datd, cum stim, in anii treizeci
$i opt $i a avut un destin incileit, fiind re-
luati pe scenele sovietice abia peste un sfert
de veac. La noi, s-a reprezentat inexplicabil
de putin, doar scenele din Pitesti si din
Craiova au ales-o, desi,  in parantezi fie
spus, cel mai bine s-ar fi potrivit primei
scene bucurestene, ciireia aceasti alegere i-ar
fi facut — i, la urma urmei. i-ar face —
cinste. . Vifornita, ca orice operi cu adeviirat
valoroasfi, {isi piisireazii  nealterate, pesle
timp, virtutile, mesajul ei de fierbinte dra-
goste «e patrie. fiind mai actual ea oricind.
O lume larg-cuprinziitoare animi piesa, loate
generaliile si' toate ¢ategoriile sociale 1si dau
intilnire in seendi ; avem de-a face cu oa-
meni care au infiiptuit revolujia. care au
trecut prin focul ei, eu oameni care au
profitat de pe wvrma schimbdrilor revolutio-
nare, cu tineri care s-au niseut in anil riz-
boiului eivil gi au -erescut in viltoarea pri-
melor deecenii “ale orinduirii sovietice, piis-
trind, wvie, flaclira idealurilor revolulionare
sau, dimpotrivii, alegind  un ideal meschin;
avemn de-a face ecu o incrucisare de destine
diverse, orinduite dupd o perfectit  stiinti
a .punerii in paginid® §i cu o impresionanty
pulere evoealoare ; existenfe iegite din obig-
nuit, fiecare purtitoare -a unei drame, ca-
ractere net distinete, arzind dogoritor, ‘triind
intens, <chiar si in noaptea . de reverie gi
reflectie a Anului- nou. Sau, poate, tocmai
in noaptea bilanjurilor morale, in noaptea
serutiirii severe a zilelor si lunilor si anilor
care au trecut §i care au lisat in sufletele
lor nelinistite urme atit de adinei...

Pe scena craioveand, spectacolul regizat de
Georgeta Tomescu se desfiigoardi, aproape
eonstant, la 0. tensiune inalti. In “decorul
lui V. Penigoari-Stegaru, evocind o casit
veche, cu usi scir{iitoare si -mobile uscate,
parci trosnind, triiesc de-a valma, intretdin-
du-se, fmpiedieindu-se unele de altele, per-
sonajele piesei, ‘infiorate de vifornija ritvi-
sitoare de afarii ; viforni{i care miturd, a-
lungii tot c¢e nu e siniitos, vifornifd. care
animi, . biciuie ' invioritor, pe cei plini de
viati.

Pe fondul acestei -atmosfere, . a ciirei va-
loare de simbo] regizoarea o sugereazi cu
piitrundere, se proiecteazli = destinele fratilor
Sirovarov. Ei, Stepan i Porfiri, sint purti-
torii’ unei- coplegitoare incireiituri dramatice.
Doui destine ‘diferite, chiar opuse, dou#i ipos-
taze - ale unei atitudini hotiritoare, ‘ale unui
raport -care constituie cheia fintregii piese :
individul ‘¢i societatea, cetiifeanul. si pairia,
insul’ §i: poporul “eliruia’ i apar}ine.

Leonid Leonov a ciutat sl réispundd unei
fntrebiiri  fundamentale, pe care dintotdea-
upa ‘§i pretutindeni wviata o pune: ce se
intimpld ‘cu un om al cirui destin. vine in
contradictie. cu. cel al poporului siu, ce se
intimpld cu un om' in momentul in care se

produce o rupturd, un conflict intre el g
patria sa, intre el §i poporul siu ? Am citat
din Leonid Leonov. Analiza profundi, zgu-
duitoare, a destinelor celor. doi frali conduce
la concluzia tragismului dezridiicinérii. Pe
de © parte, Stepan, individul oportunist,
fals, carierist, pe eare Constantin Sassu, acest
admirabil actor, din ce in ce mai sigur pe
arta sa, l-a infilisat, eu nuante si finidt gra-
dare, in toatii ticdlogia sa, demagog abil, ipo-
erit greu de descifrat, capabil de orice jos-
nicie, ucigas, in cele din urmi, individ fn-
stritinat de ai sHi, instriinat de revolutie,
instriinat de patrie. al edirni unic si jalnie
tel este s# Tugd peste hotare.

Pe de alti parte, Porfiri, celilalt frate,
plecat din Rusia indati dupii revolutie, pri-
beag prin lume, acum intors si moard in
patrie, bitrin i infirm, dupi ce si-a riscum-
piirat vina luptind in Spania, chinuit de re-
musgciiri st de dor. Remus Mirgineanu il in-
terpreteazli sobru. strania aparifie a acestui
om stirnind neliniste, eu mulenia lul indu-
rerati. Are miscirile incete si mesigure, pare
s respire prin teli porii aerul de acasd,
ticerea lui prelungi seamini spaima, pri-
virea mnedezlipiti de ge chipul lui Stepan
e sfredelitoare, acuzatoare. Scena cea mai
dens#i, cea - mai profund. dramaticli, scena
confruntiirii celor doi, e cea mai izbutiti
din intreg spectacolul, dupid cum se si eu-
venea sit fie. Sigur, numai simplificind ajun-
gem la aceasti idee fundamentalt a piesei,
sensurile ei fiind multsnudntate, ideea ata-
samentului fati de patrie, fatd de revolutie,
insofindu-se cu ideea demniti{ii umane, =
iubirii generoase, a puritd{ii morale, a si-
niitidtii spirituale. In aceasti direcjie, meritd
a fi subliniate aparitiile explozive, tonifiante,
ale lui Vaszile Cosma si Valeriu' Dogaru, in
rolurile celor ~doi colhoznici, interpretarea
viguroasi a Rodicdi Radu, Lizaveta, “inter-
pretarea minutios elaborati a personajului
Marfa Kasianovna, de clitre Marina Basta,
mirefia- sobri a lui Mihai Constantinescu,
in tragicul personaj Lopotuhin, tinerefea a-
vintatd a llenei Sandu, a lui Constantin Fu-
gasin si a Mihaelei Arsenescu, calda umani-
tate a lui Potasov, interpretat de Jancu
Goant#i, ciirora li se aliturd Maria Ciochini-
Goantst, Anca Ledunca, Dan Werner, Emil
Boroghini, interpreti - ai unor roluri” cu. o
mare incfireiiturd dramaticlt. *Este un specta-
col prestigios pentru teatrul craiovean, un
spectacol eu o piesit admirabild, cutremuri-
toare, adine emotionantii, un spectacol dens
$i zguduitor, de 'profundd uinanitate, cu di-
rectii limpezi, cu solutii regizorale sobre, re-
tinute, dar i cu unele momente de eciidere
fn monotonie gi in riiceald, oind nervii inter-
pretilor . slibesc . 5i reprezentatia - i5i’ pierde
suflul.

Virgil Munteanu
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TEATRUL ,,A. DAVILA”
DIN PITESTI

UINOUATI
FARA VINA
de A. N. Ostrouski

Data premierei: 16 septembrie 1977.

Regia : RADU BOROIANU, Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : ILEANA- - ZARNESCU
{Liubov  Krucinina} ;7 " MARIA AN:
DREEA RAICU - (Taisia Ilicina) ; DU-
MITRU  DRAGAN . {Grigori Mumv}
ELENA TUTULAN. {Anugka) MAR-
TA SAVCIUC (Arina "Galcina) 3 FLO-
RIN  PRETORIAN = (Nil' - Dudukin) ;
MIOARA TATAN-SCARLAT {Nina Ko-
rinkina) 3 RADU CORIOLAN, HAMDI
CERCHEZ  {Smaga) ;  SORIN ZAVU-
LOVICIL (Grigori Neznamov) 5 DUMI-
TRU DIMITRIE,  MARIN ALEXAN-
DRESCU - (Hotelierul} 3 EMILIAN
CORTEA (Petia Milozorov).

Se gtie “cfi, ‘pentru “scena rusd de la ‘mij-
loenl M‘colulm trecut, Alexandr Nieolaeviei
Ostrovski  trece sprintre ctitorii * realismului.
Ostrovski - descoperit ‘realitatea imediatd. me-
canismul social, ferocitatea burghezi si alte-
rarea semimcmelur Intr-un mediu meschin,
inclt piesele sale au tensiunea ‘proprie intfii
generam realiste, care vrea si spunii totul,
cu suflu social revendicativ gi, nu in ultimi
instant#i, patriotic. Dorindu-se reformatori ai
moralei publice, acegti dramaturgi, din fami-
lia- chirora face parte i Ostrovski, pregitesc
si. el spiritele ‘pentru toate actiunile publi-
cistice, “de 'stradfi’ sau conspirative, ce ‘vor
convidsiona sfirgitul de secol XIX

Autorul e cunoscut: la ‘noi mai ales prin
Péadurea st prin Furtuna (piese care au prile-
juit smemorabile creafii actoricesti — i ne
gindim, in  special, la Lucia Stordza Bu-
lamndra);  Vinovati fdrd wind s-a jucat rar,
fiind, e drept, o piesi mai lineard, cu teza
neadincitii, finind de linia vmanitarisii a.re-
alismului.  Intrucitva  melodramatics, * prin
bruschetea evolutiel subiectului gi prin sen-
zajionalul devenirii eroinei, piesa e stribiitu-
th, totusi, de c#ildura intelegerii sufletului
chinuit, acea fintelegere care a devenit, la
maril realigti rugi, un adeviirat instrument
de sondare ‘a congtiintelor si a realitifii so-
ciale. Krucinina, fata siiracli, ingelatd, deve-

nitd aetrifi celebr, e-animatd de sentimente
nobile, teribil mustritoare fath de viciile Iu-
mii. Protestul este implicit. Identificarea tir-
zie a fiului. in persoana unui paria, Nezna-
mov, vine si sporeascl dramatismul (51 me-
lodramatismul} subiectului, apoteoza purititii,
din final — in cel mai autentic spirit af
teatrului wmintit’ —, fiind o lectie musciitoa-
re’ pentru }mrtﬁvarzimea stalurilor din dece-
niile’ de mijloe ale secolului treeut.” Decenii
care, prin scris, prin toate formele educatiei
morale §i intelectuale, pregltean marea gene-
rajie rusk a inceputului de veac XX.

In ece privegte virtutile 'teatrale, piesa pri-
lejuieste un: exercijin. stiruitor acteifei desti-
nate a0 interpreta pe Kruemina. Partitura
e generoash, stimuleazfi disponibilitates spre
o trire intens#i. Teatrul pitestean a finscris
piesa in repertoriul siu, avind, desxgur, in
vedere o actrl;ﬁ talentath, dommﬁ st in mi-
surd sk suslind un rol bogat i profund. In
viziunea ‘scenich a laui Badu Boroiapu — di-
dactichi, * oarecum, “deslugind . intentiile dra-
maturgului la modul epic, adich, fird ani-
marea din interior @ ‘textului ~ Ileana Zir-
nosen a vrut 'si demonstreze (g a reugit) cit
este o actrift sensibili, cu’ un’bogat fond
emotiv, .pus in slujba comuniciirii “dramei
eroinei. Comunicare de o simplitate calmi,
decenti §i, toemai® prin-aceasta, deseori, emo-
tionantd. Bunulsimg aliactrifei a® luerat per-

Héana'- Zarnescu,  Radu- ' Coriolan s

Sorin Zavulovici
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fect, in absenta ingeniozitlijii regiel. Reve-
latoriu, in spectacol, este: i Radu Coriolan,
in rolul ratatului Smaga. Pentru cei famili-
arizali, cit de ¢it, ou viala teatrului de alti-
daté, personajul intruchipat de Radu Coriolan
are lirismul tragic al vechiului actor de pro-
vincie, eabotin pind la pierderea orizontului
realitiifii, escroc ¢i “poet, fintr-un amestec
halucinant. Grigori Neznamov e Inzestrat cu
tinerefea niivalnici a actorului Sorin Zavu-
loviei 3 actorul ia uneori In serios drama
personajului  — ‘vreau sit zie e, printr-o
substituire de planuri, actorul fsi insugeste
durerea eroului — incit reugeste, exteriori-
zindu-si tumultul, s# ereeze un personaj...
romantic. Fiul ee, la maturitate, - isi afld
mama, triieste intens — intr-o scenid gindita,
regizoral, la modul patetic — bucuria inli-
erimati a . regiisiril. Cu personajele de plan

‘meritil

secund, regia nu ‘prea a luerat, poate, din-
tr-o eomoditate a lecturii. - Ele, totugi, se
miged In  marginile unei corectitudini  ce
st fie semnalatd, pentru intuifia
precisii cu eare au fost animate de Dumitry
Driigan, Mioara ITaran-Scarlat, * Emilian Cop-
tea, Marta Saveciue, Florin Pretorian. Scenao-
grafia lui Constantin  Russu, economicoasi
din rajiuni administrative, sugereazii interi-
pare vag localizate, slujind, la limitd, con-
veniia teatralii.

Spectacolul teatrului pitegtean se justified,
deci, prin doi actoriy lleana. Ziirnescu si
Radu Coriolan, 'si’ transmite, ‘calm, un text
cunoscut. Se di o probd de ‘ceea ce in-
seamni *lecturd scenici fideld ; atit, si nimic
mai mult.

lonut Niculescu

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

DA SAU NU
de maksand(ﬁhelman

Data: premierei:: 5 noiembrie 1977,

Regia.: EUGEN MERCUS. Scenogra-
fia ;- EUGEN MERCUS. Versiunea ro-
maéneascit s - TUDOR STERIADE,

Distribugia :+ “DAN  DOBRE (Vasili
Trifonovici: Potapov) 3 NAE 'CRISTO-
LOVEANU . {Tolea Jarikov) ; DONA
COTRUBAS BREAZU (Dina Pavlovna
Milenina) 3 - COSTACHE BABII (Lav
Alexeeviei  Solomahin) ; GEORGE M.,
GRIDANUSU (Pavel. Emilianovici’ Ba-
tartev) ; "STEFAN. ALEXANDRESCU
(Oleg -Ivanovici- Komkov) ;° MARIA
RUCSANDRA DOBRE, CONSTANTA
COMANOIU  {Alexandra’ Mihailovna
Motrogilova) ;  GABRIEL  SANDU-
LESCU . {Igor ™ Antonoviei  Slivcenko) ;
VICTOR IONESCU (Roman Kiriloviei
Liubaev) 3 TON JUGUREANU {Issa
Suleimanoviei Aizatullin) ;  PAUL
LAVRIC {Grigori Ivanovici Frolovski};
DAN SANDULESCU {Victor Nikolae-
viei  Cernikov) 3 GHEORGHE FERRA
(Aleksandr Aleksandroviei Ziubin).

Optiunea regizorului i directorului Teatru-
lui Dramatic din" Bragov pentru piesa lui
Aleksandr Ghelman Da sau Nu mi se pare
binevenitd intr-un centru industrial in plind

dezvoltare, cum “este Bragovul, cfei piesa
pune in dezbatere probleme de munci i de
productie, cu adinel implicatii sociale §i eco-
nomice, care pot interesa si intereseazi pe
toji oamenii munecii. Serisd in formula tea-
trului naturalist-verist, piesa nu  este decit
o mutare in scendi a unei sedinje ‘a ‘biroului
organizaliei de partid dintr-o intreprindere de
constructii. In cadrul acesta de dezbateri se
nagte si se dezvoltii ‘conflictul ‘piesei, cu sem-
nificatiile * lui grave, cu implicatiile’ lui poli-
tice §i morale.

Piesa relevii - pentru noi congtiinja ‘revolu-
tionarsi, de clasi unitard, a  muncitorilor, §i
demasedi  atitudinea izolationistd, retrogradi,
inchistatii a unor conduceri de" intreprinderi,
rupte de realitatea vastd a constructiei soeia-
liste, :rupte de interesul poporului, in scopul
edificiirii unor interese de grup, de gospodi-
rire proprie.

Regizorul Eugen Mercus a conceput un
spectacol sobru, echilibrat, intr-un: spatiu de
joc decorat banal, dar purtind. marca firescu-
lud, reprezentind o sali de gedinte, cu masa
prezidiului acoperitd de nelipsita pinzid rogie,.
i scaune indeajuns de multe in fata ei In
coltul din dreapta, citeva lozinei  rezemate
de perete, in stinga bustul’ lui Lenin,
sugereazi ¢ sala a fost folositd,  altidata,
mai ales pentru festivitiji, dar eii acestea an
fost intrerupte, parci in asteptarea unui ade-
viir crud, dar eu atit mai real.

Spectacolul a fost men{inut ferm, de }la
un capiit la altul, fn  registrul emotional,
dictat de text. Atent la detalii, Eugen Mercus
nu a- uitat intregul. Miscarea .actorilor este
gradati subtil §i videste o profundii.cunoas-
tere a sufletului omenesc. Astfel, dacd la
inceput majoritatea protagonistilor ‘ocupi loc
la" masa prezidiului, in ,sali* aflindu-se doar
muncitorul Potapov cu insotitorul sin si incd
doi-trei participanii indiferenti, pe misura
relevirii §i intdriei  conflictului, masa pre-
zidiului se desface, se destrami,- oamenii in-
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»Da sau Nu“ de
A. Ghelman pe
scena Teatrului

Dramatic din Bra-
§ov

cep si ocupe, treptat, loeurle In ,sald®, fie-
care, in misura In eare doreste sau nu si
participe, in “misura ‘in careeste mai mult
sau’ mai’ pufin tuﬂbumt, afectat. Locul ocupat
spune cite ' ceva gi despre intensitatea parn-
cipiirii. “Se ' leagh grupuri de dmpﬂtﬁ apar
insule -de “izolare. Spatiul de joec se tensio-
neazii ‘puternie, dar’ fir® s& depiigeasei or-
dinea_firescului, ciiei, plastic, el corespunde
organieitifii * triirii in grup--a actorilor, gi
devine, astfel, o structurd dinamied, spontan
vizibil#, a suﬂetuﬂm colectiv. |

Actorii au jueat eu Insuflefire, in unde
momente chiar ‘excelent, Tiecare izbutind s#
umple cu substaniii proprie datele, oarecum
sumare, ale earacterelor, mai mult schitate
de autor. In ansamblu, spectacolul s-a desfi-
surat, “aga fiind, ‘cu wviaft autenticlt,
nant, pasionant chiar, remﬁmd sii atrag
tatorii  in divergentele de opinie. George
Gridiinusu, ‘in ‘rolul directornlui PavaI me-
lianovici Batariev, practich un joc colorat
afectiv, simulind, pe rind: falsa prietenie
fati-de subalterni, infatuarea disprefuitoare,
cind “este’ atacat, jignirea grea, cind este de-
nuniat, “dar si slibiciunea sufleteascii reali,
care ' gere  sprijin celorlalli, cind simte
este pﬁrﬁsﬁm de colaboratori, mofluzeala t#eu-
tii, interiorizarea judecirii, trmte;ea: da fi
sﬁv?zrglt o fapti iresponsabild i, In. sfinsu,
revenirea, reinvierea msmdmm celui ce-si de-
piliseste gm@ea]a dupd oe-gi recunoagte 1
asumii’ wina. Costache. Babii a fost gi
mareabil, in rolul secretarului de partid, Lev
Alexeevici Solomahin, figurd preocupati de
cliutarea  adeviirului’ —  cercetind cifrele de
plan, dar, mai ‘ales, sufletele oamenilor, cu
fruntea grea de ginduri, ascultindu-i atent si

calm, privindu-i ou’ ochii selipind patrufgiy cimec.ro

tor, e%nd

ecind, de sub pleoapele
kkk-salutl i

p
pistrindu-se, astfel, in viaja de

ansamblu a spectacolului.

Constantin Radu-Maria
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TEATRUL MUNICIPAL
MARIA" FILOTTI” DIN BRAILA

AH SAU A NUF..

RUDE
de Emil Braghinski

si Eldar Riazanow

Data premierei : 6 noiembrie 1977,
Regia : MARIUS POPESCU. Sceno-
grafin : OLIMPIA  DAMIAN-ULMU.
Distributia : PETRE  SIMIONESCU
(Burov) ; MARILENA NEGRU ({Irina)} 3
ZOE MUSCAN, JENI DUMITRESCU
{Bunica) ; MIHAI STOICESCU,. NI.
COLAE TARANU {(Bocikariov) 1 MA-

RIN BENEA {Rumiantev) ; BUJOR
MACRIN = (Zaplatin}) ;5 RUXANDRA

PETRU, MARIANA ZAHARIA {Zina);
MIRCEA VALENTIN  (Chelnerul) ;
CORVIN ALEXE (Serioja).

Ciudat sentiment de tristefe i{i dau lumi-
nile stinse ale Teatrului din Britila ! Clidirea
depe bulevardul eentral, plasatd “intr-un punct
unde, prin tradijie, e intotdeauna animaljie,
clidirea. aceea veche, cu perejii inefircali de
amintini gi de povesti, putlin sobrd, putin
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In  prim-plan: Marilenn Negru i
Marin Benea. In plan seecund, Mihai
Stoicescu, Peire Simionescu, Jeni Du-
mitrescu si Mircea Valentin

mindrii, pulin tainicll, asemeni firii oragului,
e invitluith, acum, intr-o cortind de intunerie
desivirgit. De un an de zile, clidirea e in-
chislt  pentru reparafii, reparajiile n-au in-
ceput ined si, dacll vor incepe, tolugi, aprin-
derea luminilor pentru o activitate normalid
a viefii de teatru se prevede abia pests doi
ani. Pind atynei, inimosul colectiv joack la
un club, departe de centru, Intr-o sald mare,
cu peste cinci sute de locuri, pe o scend
micit, unde se poate amplasa foarte bine o
masii de conferinte, dar nu un decor de
teatru. Nu Inteleg “cum se poate juea Don
Carlos aici, nu gtiu cum se va pulea juea
Rosmersholm !

Duminicsi, 6 nolembrie, am’ viizut o pre-
mierd pe fard @ comedia sovietich A fi sau a
nu fi,., rude de Braghinski §i Riazanov, Ceva
foarte ugor, nostim, educativ, in genul co-
mediei de moravuri {firl preteniii, cu acliune
simpld, bazati pe eitleva incureiituri, eu spi-
rite {mai pulin cu spirit), din care, pinit la
urmi, invifiim i 4o viaji nu e bine sit
alergi dupit influenia rudelor sau a aga-zise-
lor rude §i il sentimentele ‘adeviirate inving,
in ‘ultimii -instanfdi, ‘eu ‘nifiedi osteneali si
ribdare, atit pe linie strict personald, eft §i
pe alte linii ale existenjei, omului, mai anga-
jate social. Niciodatd n-am viizut colectivul
acesta inimos juocind, eu mai profundit since-
ritate, “anai - pe de laturi’ decit acum. N-am
avut senzalia ofi s-a” izbutit ‘ceva dineolo de
0 ‘notd revuisticd, Inacest spectacol mnde
interpre{ii se. fmpiedicl unii .de aljii pe o
suprafafd “eit un -cover, ‘iar 'tipurile se infi-
rip#i doar ‘et {ine o replici.. Scenele avan-
seazdl anevoie, nu se leagl, jocul e fragmen-
tat, ‘ingrosat, giligios..” E, textul, putintel ?
Sigur citda.: B “regia lui Marius - Popeseun,
fard " pretentii 7 in plicate.” E, scena, ne-
corespunziitoare ¥ - Evident. . 8i, totusi, rimii
cu un sentiment de’ simpatie  pentru acesti
actori care i{i transmit’o naivitate a joeului,
a conveniiei, puri gi regeneratoare. Tipurile
nu se ‘incheaghi, dar fiecare ‘are momente care
definese, printr-o trdsiiturd,” tipuri: morga
fui Petre Simionesen  (Burov), lirismul Jeniei
Dumitreseu” (Buniea),  flicirile abia stiipinite
ale lui Marin “Benea {(Rumianfev), arogania
lui Bujor Macrin (Zaplatin)... Si-au construit
rolul, eu o consecven{i siguri, Ruxandra
Petru, sericasii 'si’ cu note dramatice in con-
turaren unei fete care stie sii-si apere dra-
gostea {Zina), i Marilena Negru, cu umor
gi ticuri semnificative in ‘conturaren unei fete
care nu gtie si gi-o ghseascd " (Trina). Sceno-
grafia .— Olimpia  Damian-Ulmu = a avut
probleme “de spajiu, pe care le-a . rezolvat
corespunziftor, 'si - probleme 'de culoare, pe
care nu ered ¢ le-a ‘rezolvat (verdele inte-
riorului e inexpresiv).

C. Paraschivescu
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Dansurile
L Virski”

Frumuseljea atit de particulari a dansului
popular ucrainean atrage in sala de spects-
col, intotdeauna §i pretutindeni (in Frania
sau in Canada, in Spania sau in Bomfnia —
pentru a cita doar citeva dintre tirile pe
care ansamblul ,Virski” le-a vizitat), un pu-
blic numeros, entuziasmat, ‘de fiecare dati,
de perfeciiunea execufiei coregrafice, de ori-
ginalitatea muzicii §i de bogijia, in linie §i
culoare, a costumelor.

De astd datd, artigtii i spectatorii Silii
mari a Palatului au triiit in plus emotia
generati de o semnificajie mai profundi :
aceea de act inaungural. al festivitifilor desfi-
surate, in Romdnia, in cinstea celei de-n
0-a aniversiivi  a Marii Revolujii Socialiste
din Octombrie. Mesageri ai artei sovietice,
in aceasti primd seard omagiald, erau cei
85 de dansatori care formeazi astiizi Ansam-
blul ‘academic de stat de dansuri ,Virski®,
intemeiat la - Kiev, acum mai bine de 'un
sfert de veac, de un grup de tineri pasionati,
stringi in Jurul acelma al elirui nume avea
si fie, ‘mai apoi, conferit formatiei insesi :
coregraful Pavel Virski. Meritele lui Pavel
Virski - deosebite, in ‘culegerea, studierea
gi prelucrarea pentru scenii a dansurilor popu-
lare ucrainene, ¢a §i in elaborarea unor ta-
blouri coregrafice inspirate din trecutul si din
actualitatea Ugrainei. ~ au fost recunoscute
prin -acordarea Premiului de Stat al BR.S.8.U,,
a titlolui de Artist al Poporului al T.R.S.5.
si ‘a Premiului de Stat al UR.8.5. pe anul
{970. Lui ii apariin §i versiunile dansurilor
incluse in program ; un program amplu si
divers, care lasii sii se contureze profilul unei
puternice personaliti}i artistice, de o remar-
eabild fantezie in conceperea libretelor, de o
inepuizabild inventivitate in elaborarea - de-
senului coregrafic, de o mare rigoare in relie-
farea ‘autenticitii{ii, de un umor viguros si
savuros - toate, sprijinite solid: pe o te-
meinicii stipinire a tehnicii dansului popu-
lar ¢i pe o adincd injelegere a caracterului
expresivitifii lui. Programul  contureazi, in
aceeagi miisurfi, o imagine a folclorului natio-
nal uerainean, mai cuprinzitoare decit ar
putea-o prilejui dansul obisnuit, in sine.-Erau
prezente, aici, i obiceiuri - mirturii ale
unor strivechi tradifii ; §i elemente etnogra-
fice sau de arti popularii — ‘de la ‘piinile
fmpletite, la stergarele cu cusiituri policrome
gi la costumele din felurite zone folclorice
ale Uerainei ({fiecare, cu motivele specifice,
cu 'podoabele proprii, dar, toate, dominate

de nota comundi a unei cromatici vii, bo-
gatd in puante vitﬂem contrastante), costume
de o exemplari si indiscutabildi autenticitate
§i vechime, selectate de in@l@z membrii an-
samblului  si reproduse apoi . pentru - scend ;
§i, in sfirsit, crealii ale tc‘atmlui popular de
pipugi (tabloul Ah, sub wvigin nu este decit
transpunerea coregrafici — in migeliri ce
sugereazit rigiditatea marionetelor — a mult-
circulatei farse cu tinira fati doritdi de ba-
trinul bogat, urit gi niting, dar cuceritd de
flichul voinic si istey, farsii care, aici, are
un pronuniat specific ucrainean). In  sfirsit,
a fost un program in care gi-a aflat loc evo-
carea, firese noa;mlgzcii a indepirtatelor si in-
neguratelor vremi de legendd (jocurile rdzboi-
nice din bﬁtrim, pe care le desfisoard zapo-
roleml), ori chiar de basm (Dansul rus, des-
prins, pare#i, din pozele cﬁr;dar ce .ne-au
incintat copiliria), . dar “gi, cu detasarea si
cu. ironia necesare, evocarea timpurilor de
care ne desparte doar un secol {Cadrilul in 9,
originald  asimilare in folclorul ucrainean a
caracterelor muzicii §i dansului vest-euro-
pean). Un program vidind, fnsif, si un real
interes artistic'fa‘;ii de valorile §i de aspectele
muncii, mirturisindu-se fie moderat — e¢ind
observatia se rezumil la’ elemente exterioare
{costumul, in piesa Marinarii flotilei ,Ucraina
snviﬁticd ) sau cind se incearci doar a se da
expresie echivalentelor intre gestul real i
cel artistic {evolutia celor doi tractoristi, in
piesa Pe cimpul cu porumb) — fie susii-
nut, atunci cind se Incearch a se surprinde
si a se traduce in limbajul dansului o anume
indeletnicire caracteristicd (de pilda, inge-
niosul joc al Tesdtoarelor, cu fire colorate
ce sugereazii rizboiul de tesut,'sau panto-
mima Cizmarilor, organic ‘integrati dansului,
ilustrind, cu ascutit simj de observalie si cu
umor de bunii calitate, etapele fabriecirii in-
ciil{irilor).

Ceea ce asigurdi, din capul locului, forja
de goc:a ansamblului ,Virski” este pregnania
cu ‘care:se infiimeaz veritabilele demon-
strafii 'de- virfuozitate “ale dansatorilor, “ele-
mentele caracteristice pentru .dansul popular
pe care il “exeeutii — fie cii e vorba de plu-
tirea 'lin&' a fetelor, prin' acei pasi mirunti
ascungi * de ‘rochiile lungi si infoiate ‘din
Dansul rus, fie ci e vorba de binecunoscu-
tele “figuri, adesea de mare dificultate acro-
batic#i, ale dansurilor “clizicesti. N-au fost ex-
cluse,  inevolutiile ‘ansamblului, nici  ele-
mentele ‘de -balet: clasic’ {mai evidente in
Podolianocika) ; dea!ﬁainteri,’ fondatorii  de
acum. ‘un sfert de veac ai formatiei erau,
mai to}i, absolvenii’ ai geolii de coregrahe,
dupdi cum componentii de astiizi ai trupei
sint §i “ei -formali la ‘aceeasi scoald sau chiar
laaceea care,’din 1962, functioneazii pe lingd

ansamblul’, Virski®,
Luminita Vartolomei
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TEATRUL CENTRAL DE STAT
DE PAPUSI DIN U.R.S.S.

= RECITAL-CONCERT
SERGHEI OBRAZTOV

La finceputul lunii noiembrie. Serghei
Obraziov, una dintre marile personalitifi ale
vietii artistice contemporane, ne-a vizitat tara
{este al treilea turneu in Romdnia al artistu-
lui sovietic).

Un recital Obraziov este totdeauna un eve-
niment teatral. Artistul vorbegte publicului,
vorbegte foarte mult i foarte interesant, po-
vesteste ' despre ‘inceputurile ecarierei “sale, fgi
aminteste de marile personalititi pe care le-a
cunoscut, fi§i expune concepiiile artistice,
exemplific, apoi iar povesteste, comenteazi,
interpreteazii, inceared si ‘precizeze punctele
fundamentale ale unei ars poetica specifice,
st ne explice ,de ce le este necesar oame-
nilor teatrul "de  pipusi“. Pledoaria sa este
rostitf cu pasiune i cu credintd, susfinuti
cu. argumente; formulirile teoretice sint
ilustrate de ‘momente teatrale demonstrative.

Romantele, versurile si fabulele cu pipusgi
care - aledtuiese recitalul  se definesc prin
limpezimea temei i a subiectului, prin de-
siivirsita adecvare a modalithtii de expresie.
Rezolviirile scenice nu sint ‘prezentate doar
pentru ‘hazul sau pentru “ingeniozitatea Tlor,
ci se nase, totdeauna, din ideea ce se cere
exprimati. Una dintre temele de predilectie
ale artistului este ‘ironizarea sentimentalismu-
lui, ea fiind de naturd si compromitii sensi-
bilitatea' realdi, exprimarea sentimentelor au-
tentice. Dugman declarat al* sabloanelor in
interpretare, Obraziov reconstituie Habanera
din Carmen de Bizet, asa cum o cintd si.o
winterpreteazi” diverse soliste. Eroina — o
pipusd inalti, lipsitdi de grajie, cu brate
foarte lungi., aflate intr-o vegnicd agitalie —
eintd, - fugirind cu mult temperament® pe
bietul Don José — mie, dichisit §i neajuto-
rat, literalmente strivit de clocotitoarea lui
partenerid.. Efectul este de un comic copios ;
un anumit stil de interpretare, foarte riispin-
dit, din plcate, uneori, poate, i gustat, este
pulverizat prin ridiculizare. Linia - corosivii
fn parodia Habanerei este inlocuitd, in paro-
dierea romantei- liginesti Intoarce-te, woi
uita totul, cu o fin& ironizare a ticurilor
intrate in deprinderea unor interprefi ,ecu
sim{dmint® ai romantelor. dulcege. Cintiireala
este o piipusi inexpresiv frumoasd, purtind
nelipsitul colier de perle pe carel ‘frimintd
si-1 * zornHie, “éub-- ptresiunea ,emotiei". Un

haz deosebit il produe miinile pHpusarului,
pe care acesta le  imprumutd” personajului
— miini ‘mari, birbiitesti, cu care pipusa
isi aranjeazil gratios coafura si cu care fsi
minglie, nostalgic, perlele giragului.

Cind personajele §i  subiectele 1i sint
simpatice, parodia devine blajini, mai mult
malitiozitate afectuoasdi, iscati de aparenta
inadeevare a personajelor la cuvintele ros-
tite. Eroil romanfei Abia ne-am eunoscut
sint doi ciitei; indrigostitii din piesa lui Ver-
tinski, Minutul (in repertoriul lui Obraziov
de mai multe decenii), sint doudi maimute
miei gi ponosite.

Pidpusgile lui Obraztov sint foarte simple.
Particulara lor expresivitate nu rezultd din
aglomerarea detaliilor, ¢ din  atenta lor
subordonare la idee. Cintecul de leagin din
Albumul pentru copii de Musorgski este in-
terpretat in fata paravanului, actorul fiind
cel de-al doilea personaj, mina- lui, trupul
copilagsului ce se lasit cu greu adormit. Rela-
tia om-piipusii se stabileste firese — eirpa
se insufleteste, mina omului devine, asa cum
dorea Qbrazjov, suflet al pipusii.

Pentru Am stat impreund de Ceaikowvski,
nici nu mai . sint necesare pipusile. Doud
capete abia schijate — nigte bile de lemn,
fixate pe degetele arfititoare — gi grajioasa
poveste a celor doi tineri, prea sfiosi ca si-gi
mirturiseaseit inbirea, prinde viati. Miinile
piipusarului  par trupuri omenesli care se
apropie, se despart, suferit de Irig, tresar spe-
riate, se imbriijiseazd. Mai existd in reper-
toriul lui Obraziov inei un ,numir® celebru,
o poezie a lai Mihalkov, din p#cate ne-
prezentat ‘in acest recital (degi anungat in
program), in care doar miinile joach dispen-
sate. chiar de cele doudi bile figurind cape-
tele eroilor,

La pépusile lui Obraztov, comicul buf se
ingemfineazdi cu lirieul duios ; metafora esle
amplu si in cele mai neasteptate moduri fo-
lositi, atit in registrul satirei eit $i in acela
al poeziei inviiluitoare.

Foarte interesant este modul. cum marele
artis} ‘' piipusar foloseste dimensiunile (dife-
rite) ale ‘pipusgilor, pentru a marea, prin ele,
o idee. Maimutele (minuscule) din Minutul
trimit, nemijlocit, la derizoriul ,dramei® pe
care o triiesc ; Carmen e de eciteva ori 'mai
tnaltd decit Don José ; iepurasul care-l pi-
caleste pe leu (lepurele la chef de Mihalkov)
nu” e mai mare decit o ghearfi a acestuia.

Imbinarea elementului eonventional (pi-
pusa) cu obidctul real  {paharul i sticla)
in Umple paharul ; miinile actorului in In-
toarce-te, voi uita ‘totul — poartd, de ase-
menea, o incirclituri. comicl, deosebitd, de
maximil expresivitate.

Piipusile lui Obraziov, subiectele momente-
Jor .sale, tratarea lor te poartd cu gindul la
Chaplin ;: aceeasi concentrare extremd, acelagi
procedeu de a stirni hazul, extrema seriozi-
tate cu care se sivirsesc lucrurile absurde,
aceeasi impletire a. comediei cu visul, a ri-
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sului nestipinit, ecu licirul de tristefe si,
mai presus de orice, darul minunat de a
stabili spontan leglitura cu publicul, stiinga
de a comuniea st de a implica spectatorul
in gindurile i in sentimentele exprimate
pe scend...

= DON JUAN 77
de V. Livanou si G. Bardin

Don Juan °77, spectacolul trupei Teatrului
central. de stat de pipugi din URSS., este
o vitriolantd satiri la adresa modei adapti-
rilor §i degradéirilor muzicale ale operelor
clasice ale literaturii universale. Libretul
wmusicalului® prezentat’ de plipusile lui O-
brazfov este conceput dupdi refeta . (infaili-
bild) a acestor intreprinderi ,artistice” : se
apeleazi la personajul Don Juan <{binecu-
noscut sau milear vag ‘cunoscut oricirui spee-
tator), se extrage esenfialul ‘din’,drama® lui
(femeile 41 iubeau, djar el le pirisea), se
compune o melodie leit-motiv i nenumirate
altele, se ghsesc pretexte pentru a schimba
multe decoruri si ‘costume si, dacl se poate
— aici se poate — se foloseste un-limbaj
cosmopolito-exotic. Retfeta - este’ - urmatd cu

prefaculd congtiinciozitate si rezultatul este
de un haz imens (regia spectacolului apar-
tine lui S. V. Obraziov si lui V. Kusov).

Don Juan este purtat prin mai multe {iiri,
se ironizeazdi savuros, cu fin sim{ al obser-
vatiei, nu particularitifile unor popoare, ci
ticuri in reprezentarea acestora : italianca
are, neaphirat, mai mulji frafi violenti gi, de-
sigur, spali mereu rufe ; spaniola este numai
»Olé-uri® si volane ; japonezii — numai ple-
cliciuni “gi harakiri g.amd. Se cinti conti-
nuy - e, nu e nevoie (aga cum se intimpli
intr-un show) ; se vorbeste «it mai pulin
$i cit mai ‘neinteligibil. O idee scenich de
mare efect este utilizarea unei limbi inexis-
tente — un fel de phséireased cu rezonanie
din diferite limbi (autor al textului ,in lim-
ba strfing“ - Z. Gerdt). Gagurile se suc-
ced rapid si mai toate cligeele genului sint
cu scrupulozitate preluate gi original fmbi-
nate. Personaje reale §i imaginare (diavo-
lii), locuri diferite de pe glob, o ni#iucitoare,
dizarmonici aglomerare cromaticd g muzi-
cald, traseazii In linii ap#isate, de sgarjd, di-
rectiile pe care evolueazi, de cele mai multe
ori, tipul de spectacol amintit. Parodia este
necrulitoare, pe toate planurile §i in toate
detaliile.

Don ‘Juan °77 este un foarte bun specta-
col (poate, ‘doar, cam lung pentru ceea ce
dorea s spun# §i pentru conciziunea ‘carac-
teristicli Jui Obraziov) ; un spectacol ce pro-
beazi stréluecit fnaltul profesionalism al tru-
pei Teatrului central ‘de pilipusi din Moscova.

Cristina Dumitrescu-Constantiniu

Sonia
Amelio

De curind, publicul bucu-
restean a avut prilejul sd ur-
mdreascd  evolufia ' unei re-
prezentante” a  cintecului” §i
dansului- ~ mezican : * Sonia
Amelio, Artistd de clocoti-
toare ‘combustie - emofionald,
cunoscutd - §i  apreciatd  drept

castaniete din  lume, - Sonia
Amelio a ridicat acest instru-
ment, datoritd nebdnuitei sale
virtuozitdgi, la nivelul celor
solistice, ' reugind  astfel ' sd-l

facd a  pitrunde, ca atare,
in orchestra simfonied,

In concertele-spectacol, giz-
duite ‘de scena Teatrului de
Operetd: din Capitald, Sonia
Amelio ‘a’ apdrut .in dubld
posturd  aldturi de excelentul
chitarist Enrique. Velasco, “a
fost interpretd instrumentald
a muszicii folclorice, clasice gi
populare ; a fost apoi'.inter-
pretd “a dansului’ (eult i
popular) “mezican, ca §i a
adaptdrilor - coregrafice " pe
muzicd de+ Albeniz, Sarasate,
Mendelsohn, Programul  in-
strumental,  deosebit de difi-
cil, de. o mare diversitate
stilisticd a cuprins, printre
altele, ,Concertul in fa mi-

nor* de Bach §i ,Hora sta-.

ccatto” de  Dinicu-Heifetz ;
artista, dovedind, pe lingd o
tehnicd perfectd, gi o sensibi-
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litate muzicald’ deosebitd, a
scos “in relief _fiecare” aspect
caracteristic’ al pieselor inter-

pretate - melodie, “ritm,
contrapunct — gi le-a inldn-

it cu rafinat simf al nuan-
“Indans,” plind de
temperament, rapidd gi ele-
gantd  in migedri,  deschisd
evident ‘poeziei, Sonia Ame-
lio a wuimit, pur i sim-
plu. Dansurile sale — ade-
vdrate explozii’ de ritm i
culoare — dddeau in acelagi
timp. o pregnantd nebdnuitd
instrumentului . (castanietele)
cu care se acompania Liricd
§i comicd in dans, academicd
in muzied, Sonia Amelio s-a
dezvdluit ca o complexd per-
sonalitate artisticd.

Dn!na, Moga
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Moscova teatrala 77

La acest sfirgit de an, se poate spune ci
viata teatrali 'a Moscovei a fost bogatd si
trepidanti.

Activitatea celor 30 de teatre permanente,
din capitala UR.S.S.,, e atit de variati ineit
a o infijisa pe scurt este o sarcinii aproape
imposibili. De aceea, am si mi -refer nu-
mai la teatrele dramatice, incereind si re-
lev tendinta generald a viefii teatrale si si
caracterizez, in citeva cuvinte, tr¥siturile ei
cele mai importante.

CHutdirile repertoriale ale teatrelor, dacil
ar fi s le enun{, au urmdirit trei cii prin-
cipale : promovarea pieselor noi ale seriito-
rilor sovietici, ' dedicate «celor mai variate
aspecte ale vietii noastre contemporane ; pre-
zentarea unor piese cu tematici istorico-re-
volufionardi ; montarea, ca de  obicei, a pie-
selor clasice.

La Moscova, ca gi in anii precedenti, per-
sistd ,boom“wl teatral. Salile de spectacole
sint in ‘permanenti arhipline. Anul acesta,
fortele creatoare s-au concentrat asupra rea-
lizérii spectacolelor inchinate celei de-a 60-a
aniversfiri a Marii Revolutii Socialiste din
Octombrie. Pe numeroase scene ale teatre-
lor din Moscova, s-a dat viafi multor pagini
din istoria luptei ‘revolufionare a partidului
comunist §i a poporului. Astfel, la Teatrul
tinirului spectator, s-a pus in scenii 6 'ITulie
de M. Satrov (regizor, Iuri Jigulski), perso-
najele principale fiind V. 1. Lenin, I. M.
Sverdlov, F. E. Dzerjinski. Actiunea are loc
in momentul dramatic al complotului socia-
ligtilor-revolufionari de stinga, care incercau,
fn mod provocator, si rupil tratatul de pace
de la Brest-Litovsk si s# ristoarne guvernul
sovietic. In faja elevilor cursurilor superioare
de licen si a altor tineri spectatori, care
uwmpleau sala pind la refuz, se desfagurau
diversele episoade din acea zi a anului 1918,
cind soarta revolufiei era grav ameninjati
si cind, numai datoritd voin{ei, spiritului de
organizare, fermitiitii partidului caxr}unist,
susiinut de popor, de clasa muncitoare,
cauza revolutiei a fost salvati.

In spectacolele Teatrului ,,Vah}:fmgov“ si
ale Teatrului central pentru copii, s-a dat

viaft unui alt moment tragic din primul
an de' dup& revolujie, prin montarea piesei
lui A. Korneiciuk, Sfirgitul escadrei. Scrisi
la inceputul anilor 30, lucrarea dramatica
a intrat, pe buni dreptate, in fondul de aur
al dramaturgiei sovietice. Piesa redd episodul
petrecut in 1918, cind flota din Marea
Neagrd, inconjurati de cotropitorii nemfi si
de gardigti albi, fiind fntr-o situatie dispe-
ratd, s-a autoscufundat, pentru-a nu fi cap-
turat! de dusmanii- revolutfiei. Semnalizind
»Mor, dar nu mi predau !, flota-erou a
preferat s se scufunde. La Teatrul central
pentru copii, tindrul regizor S. Iagin si sce-
nografa debutanti V. Kacelaeva au creat un
spectacol - viu, eroico-romantic, fiiri si alte-
reze cu nimic substanfa dramatici a piesei.
La Teatrul ,Vahtangov", spectacolul a avut
o impresionantd tentd tragici. Ca fundal. al
actiunii,  s-au  folosit documentele epocii :
spectatorul  auzea, transmise la radio, tele-
gramele lui V. 1. Lenin gi proclamatiile gu-
vernului, adresate ‘marinarilor flotei” Mirii
Negre. Spectacolul,  fidel . lueriirii  dramatice
si urmirind adeviirul = istoric, izbutegte sil
transmiti - intreaga complexitate a luptei pe
care partidul comunist a ‘trebuit s-o duci
cu dugmanii declarati si nedeclarati, eu ele-
mentele nationaliste §i  anarhiste.  Partidul,
condueind si .unind -masele,  ciirora -le-a- dat
o concepiie revolutionard ‘asupra lumii, a
iesit victorios. Ritmul sacadat ‘al spectacolu-
lui, care transmite fncordarea luptei pe viajil
§i pe moarte, este intrerupt de scene pline
de umor, in care for{a §i curajul marinari-
lor nu elimini gluma si dansurile pline de
temperament ; ceea ce,” prin contrast, subli-
niazi substant{a. tragici a spectacolului. Re-
gizorul E. Simonov a reusit aceasti imbinare
shakespeareeani  intre ‘tragic gi comie, in
numele ideii principale a spectacolului.
Insemniitatea ‘acestor creatii -artistice este
incontestabild. Teatrul, prin caracterul siiu
emotional, ajuti pe spectatorii-noii generafii
s#i-gi imagineze proporfiille luptei: revolufio-
nare gi-i face si inteleagh cite sacrificii au
fost fiicute de ciitre partid gi de ciitre popor.
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Aceastit  tematiclt - istorico-revolutionard a
fost aleasii si de Teatrnl MHAT. din
Moseova, unde s-a pus in scendi piesa Vifor-
nifa de D. Furmanov (regizor, V. Siloviei}.
Numele lui Furmanov este intotdeauna aso-
ciat, In minlea cititorului sovietic, cu acela
al Tui V. 1. Ceapaev, eroul legendar al Riz-
boiului civil, deoarece primul a fost comisar
fu divizia lui Ceapaev i, mai tirziu, a scris
celebra carte ,Ceapaev”, care a intrat in te-
zaurul literaturii clasice sovietice. Teatrul
+Ermolova" a creat o dramatizare originala,
unind opera Ini Furmanov cu cea a lui
1. Babel, intr-un singur spectacol.

La Teatrul Malfi a fost monlat® (a treia
oarid) piesa lui K. Treniov, Liubov larovain,
Serisi la mijlocul anilor 720, ea este, de
atunci, mereu prezenti pe scenele teatrelor
sovietice. Ca regizor a fost invitat P. Fo-
menko, din Leningrad, iar rolurile principale
au fost interpretate de R. Nifontova (Linbov
larovaia) si V. Korsunov {comisarul Kogkin).

In aceastii listi a spectacolelor jubiliare
poate fi inclusit g Fuga de M. Bulgakov,
ultima premierit a Teatrului de satird. Fiird
fndoiald cil cititorii’ romfni cunose bine atit
pe remarcabilul. seriitor, cit i piesa lui (a
fost ecranizati cu cifiva’ ani in urmi), care
infatiseazdi pribugirea rezistentei albilor. Fa-
limentul total al acestora s-a manifestat, la
unii, prin  recunoasterea vinoviliei lor isto-
rice fafi de patrie, la_ altii, prin_ degradare
morali gi prin” pierderea demnitii{ii umane,
fn sfirsit, la o a ‘treia categorie de riitdeili,
prin intelegerea impasului in. care au intrat.
Zugriivind  caracterele si’ faptele dugmanilor,
autorul reflectd, prin ‘contrast, forfa gi juste-
tea cauzei popornlui.’ Bulgakov: infajiseazi,
fn scene’ tragice ca ‘gl In scene ‘de farsd,
aproape grotescii, respectivul “moment istorie.
Personajele, ajunse la marginea nebuniei, se
luptk cu hazardul.. In ncercérile lor dc a se
opune transformirilor, ‘el sint azvirlifi din
arena istoricd. . In - spectacolul Teatrului de
satird sint distribuite forjele artistice eele mai
reprezentative. - Hludov "este interpretat’ ‘de
A. Papanov, ‘cunoseut  actor 'de teatru . si
film. Regia spectacalului ‘este: semnatd de
V. Plucek.

La sfirgitul acestui an, moscovilii vor avea
prilejul s# “vadd Fuga: de M. Bulgakov, in-
tr-o alti conceptie regizorali. Piesa se afld
in repetitie la Teatrul ,Maiakovski®, in regia
lui A. Goneearov, care a mai montat-o de
citeva ori : acum cincisprezece ani, la Tea-
trnl L Ermolova®, .de multe ori, cu stu-
dentii siii, la Instibutul’ de "teatru, ia::f anul
acesta, la un teatru din R. P. Bulgaria. De
fiecare dati, A. G . descoperit in
piesi fatete noi, * :
repete. Se poate’ afirma cu certitu
curind, nu se:« va dezminfi rnici pe scena
Teatrului ,,Maiakovski®.

Tema revolutiei- este’:o” preocupare fireascl
fn activitatea “oamenilor de arti sovietici.
Acesteia i-au fost inchinate nenumirate opere
dramatice, extrem ‘de variate ca formi gi

ca gen. Dramaturgul A. Stein a seris o tri-
logie pe tema artistul si revolutia®. Pri-
mele douli piirli se ocupdi de creafia scriito-
rilor sovietici Vsevolod Visnevski (In timpul
eaptivitdfii} si Boris Lavreniev - {Nisipuri
cintdtoare), pentru ca, in ultima parte, inti-
tulaté Varianze, sii fie vorba despre perioada
eind eminentul poet rus Aleksandr Blok
s-a aliturat revolufiei. Printre personajele
piesei, spectatorul ii intilnegte pe Vladimir
Maiakovski, pe Leonid Andreev, pe Zinaida
Hippius, pe Vsevolod Meyerhold... Piesa a
fost realizatit la Teatrul ,Mossoviet”, de tini-
rul regizor Viaceslav Spesiviev, rolul lui
Blek fiind interpretat de A. Taratorkin.

Amintirea ultimului riizboi rimine ne-
gtearsi in memoria poporului sovietic. De
aceea, teatrele imscriu mereu in repertoriul
lor’ opere care descriu zilele eroice si tra-
gice ale ultimei conflagrajii mondiale. $i, in
prezent, au apiirut in tealre numerocase lu-
eriiri  dramatice noi, ca: Rdscrucea, dupi
nuvelele scriitorului bielorus V. Bikov, la
Teatrul ,Taganka® (regizor, Iuri Liubimov);
Malul, dupi romanul lui 1. Bondarev, eiirnia
i s-a acordat Premiul de Stat al U.R.S.S. pe
1977, la “Teatrul ,Gogol” (regizor, B. Golu-
bovski].

S-a ariitat’ maisus’ ¢ ‘tema istorico-revo-
lufionard .a ireprezentat una dintre “direetiile
chutirilor repertoriale ale teatrelor.: Dar, tot
atit de bogate in rezultate au fost si spec-
tacolele. care reflecti’ contemporaneitatea, oa-

i i ieti roblemele care-i fri-
‘cita piesa Legdtura
helman, o locrare ‘asculit

inversd de A
polemic, 1

ﬁv, ~la Teatrul
clitre G. Voleek, la

ni #tre 0. Efrem
MIAT., cit s de
Teatrul ,Sovremennik.*

In intrecerea lor artistici n-an existat in-
vingi. Fiecare gi-a ales o eale proprie. Spec-
tacolele sint complet deosebite, nu numai
prin  particularititile 'lor estetice, ci i prin
reliefarea sensurilor. In spectacolul ‘de ‘la
Teatrul MH.AT. joaci mulfi actori de

, frunte, ca A. Popov, E. Evstigneev, V. Da-

vidov gi aliii ; rolul principal este interpretat
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de actorul . Inokentii Ssoktunovski, binecu-
noscut si dineolo de botarele. {irii noastre.
Intr-o anumitd misurk, problematica acestor
montiri se fintilneste '§i'in spectacolele In
numele wiefil,: la Teatrul: central al- armatei
sovietice, In..Suecesul de E. Grigoriev, la
Teatrul - Mossoviet®, in- KPD * triumfd de
1. Voleek,. la Teatrul ,Maiakovski®, in Spe-
rantele mele de M. Satrov, la Teatrul com-
somolului leninist, tn Dialoguri de dramatur-
gul titar. D. Valeev, la Teatrul ,Ermolova®™.
Tema lor comunit este omul in epoca revo-
lutiei tehnico-gtiinlifice, cu profilul siu so-
cial §1 moral, care se manifestd in condifii
istorice noi, eind poporul sovietie, in plin
avint al socialismului dezvoltat, rezolvd pro-
blemele progresului tehnico-stiintific.

Aceste lueriiri, care,- in ultimid analizi,
exploreazi universul interior al omului de
astéizi, nu se deoschese fundamental de acele
piese in eare, la prima vedere, s-ar piirea
cit aulerii se intereseazii numai de ginduriie
si de sentimentele intime ale oamenilor. In
aceastit din urmi  categorie se pot incadra
piesele Sfinta sfintelor st Horig {In numele
pamintului §i al soarelui} de scriitorul mol-
dovean 1. Drutid. De asemenea, piesele Mult
agteptatul de A. Salinski, Tristul -egoist,
aparfinind fostului invigitor 8. Soloveieiuk
{dramatizare dupi romanul lui V. Suksin
si V. TNasputin) si Fantesiile lui. Fariteev, a
talentatei debutante A. Sokelova, fosti actrifi.

Trisfilura comunii a acestor piese o repre-
zintd plenitudinea lumii sufletesti =a -eroilor,
forta sentimentelor, [idelitatea, respingerea
pornirilor meschin-egoiste. Aceste caracteris-
tici pot. fi remarcate, de pilda. in plesa lui
A. Salinski, Mult agteptatul, Eroina f§i as-
teapti de 20 de ani soful — tatil a doi
copii = dispirut in timpul riizboiului. $i
agteptarea este riisplititd! Piesa, tratind ideea
fidelitafii, capiitd amploare, datoriti sensu-
rilor filozofice majore.

Teatrele noastre acordi o [foarte mare si
permanentii atenlie problematicii tineretului.
Nu vreau sid abuzez de buniivoinja cititori-
for, ingirind aiei titluri si nume necunoscute
lor {(sint destule, in aceste insemniiri) ; deci,
am si mid limitez si ardt amplitudinea a-
«cestui diapazon tematic pe scenele teatre-
lor noastre. Astlel, la Moscova, la  Teatrul
LPugkin® si la Teatrul-studio al actorului
de [ilm se joacH, actualmente, piesa lui
N. Mirognicenko, A  treia generajie, scrisi
in forma unei dispute politice despre lupta
fmpotriva neofascismului, pentru pace gi de-
mocratie. La Teatrul comsomolului leninist
s-a montat piesa lui M. Satrov, Speranjele
mele, in care o tindrli fesiitoare rezolvi, cu
o admirabili onestitate, grave probleme mo-
rale. Lucrarea este dedicatdi  aspiratiilor  si
demnitiitii  tinerilor muncitori. La  Teatrul
tindirului spectator, piesa Oprifi-l pe Mala-
hov I, a tindrului ziarist V. Agranovski, a-

# K P.D. — coeficient economic, randament
(termen tehnic).

bordeazit problema acutd a ‘educirii adoles-
conlilor ,dificili%, a responsabilitiitii lor per-
sonale, ca i a aduliilor, fatt de educalia
ce o vor dobindi, fati de modul. cum ver
piigi in viajd.

Dupd cum se vede, problematica acestor
piese si spectacole este foarle diversd, fapt
absolut caracteristic teatrelor din Capitali.
Afirmatia e cu atit anai valabild, daeii finen
seaméi g1 de faptul ei, in afard de lucririle
dramatice ale autorilor sovietici contempo-
rani, se reprezintii multe opere clasice ruse
gi striiine, precum si piese ale dramaturgilor
din numeroase tiri ale lumii. Astfel, numai
tn. ultimul an,  repertoriul  teatrelor din
Moscova - s-a . Imbogitjit prin montarea unor
piese de Gorki (Teatrul M.IH.AT.. Teatrul
+Na Bronnoi*], de Griboedov {Teatrul de
satirfi, Teatmlstudio al actorului de filin),
de Cehov (Teatrul M.HL.AT., Teatrul ,Sovre-
mennik*}, de Turgheniev (Teatrul ,Na Bron-
noi®), de. Saltikov-Seedrin (Teatrul Malfij,
de Ostrovski {Teatrul ,Pugkin®}, de Maeter-
linck {Teatrul-studio al actorului de film),
de Sean 'Casey (Teatrul Ermolova®™ ete.

Fireste, ea de -obieei, existi spectacole
unanim apreciate. dupft cum existd g spee-
tacole ece declanseazil dispute si discutii. Dar,
toemai in aceasta consti viala artei, garaniia
progresului ei. Fiind, insi, vorba. de altd
temil, ne vom opri aiei, eu lrecerea in re-
visti a spectacolelor din Moscova.
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"HRACIA GHAPLANIAN
Artist al Poporului din U.R.S.S.

: despre

teatrul roméanesc ‘si dramaturgia roméaneascs
in Armenia Sovietic

In cadrul unei delegalii sovietice care ne-a vizitat fara eu prilejul  aniversiirii
zilei de 7 Noiembrie, a sosit la Bucuresti regizorul armean de teatru Hracia Gha-
planian, Artist .al Poporului din UR.S.8,, ‘director al celui ‘mai important: teatru
din Erevan, Teatrul ,Gabriel SBunduchian®, pregedinte al Asociatiei ocamenilor de
teatru din Armenia. Sovieticli, conferentiar la- Institutul - de teatru i cinematografie
din Erevan, membru in Comitetul Executiv al Institutului International de Teatru.

Hracia Ghaplanian adebutat ca actor, la virsta“de 12 ani, continuind si
joace gi dupit c¢ a devenit regizor, in 1948. Printre spectacolele puse in scenii de ‘el,
la Erevan si la Moscova, se numird Othello, Richard al 1lllea, Intrigs ‘si-iubire,
Vriajitoarele din Salem, Esop de Figucreido, Medeea de Anouilh, Celiba unchiului
Tom, Jurnalul Annei Frank ; a realizat gi spectacole dc operd §i operetd, ca Evgheni
Oneghin de Ceaikovski, Oedip rege de Stravinski, Poveste din cartierul “de vest de
Leonard Bernstein.  In 1970, la sirbétorirea’ centenarului nasterii: Iui: Lenin, specta-
colul sfiu eu Mirturisirea de Dangulov, pus in'scenit la Teatrul Mic din Moscova,
a fost distins cu. premiul intii. In prezent, regizorul pregiiteste, la' Erevan, spectacole
cu . Sase . personaje in:chutarea unui autor .de Pirandello §i Khatapala, ‘'a drama-

turgului clasic armean al ‘clirui nume il poartd teatrul:condus de el

- Printre = numercasele . dumnea-
voastri functii, una “va ‘interesa, pro-
babil, eel ‘mai ‘indeaproape, pe citi-
torii roméni...

— Vi referiti, desigur, la faptul- ci sint
presedinte al Asociatiei de ‘prietenie armeano-
romine si, totodatd, vicepregedinte al Asocia-
tiei ‘de . prietenie sovieto-roméne, In aceastd
calitate, am tutelat, in fiecare an, de 23 ‘Au-
gust, organizarea,-in. Armenia, ‘a unor mani-
festiiri culturale ‘consacrate Romdniel — con-
ferinie, . spectacole,  expozilii, concerle, vizio-
niiri ‘de filme. ‘Aceasta’ ‘nu “este  decit- una
dintre formele ‘de manifestare a  prieteniei
sincere §i statornice ‘pe ecare poporul armean
o nutreste fali de ‘poporul roman. Mi-a ficut
pliicere si cunosc oameni de’ culturf romfni,
venifi la Erevan ‘cutdilerite prilejuri ; intil-
pirile mi-au . lisat ‘amintiri dintre cele mai
frumoase. lati. de ce, desi vin ‘pentru: prima
dati In tara ‘dommeavoastri, pot afirma el o
cunose - destul  de’ bine. Totugi, fireste, im-
presiile contactului’ direct “sint cele mai wii,
lar, ‘daci nu-‘pot trage oconcluzii. profunde,
in-schimb, ‘veeau’ si spun  ci m-au coplesit
ciildura oamenilor, atitudinea’ lor prieteneasci.

— Ce "credeti despre teatrul romé-
nesc ?

— Am rimas impresionat de grija statului
fati - de -arta’ teatrald, <citreia "i' se acordd o

mare ‘importanid. Dezvoltarea “artei teatrale a
atins,  la" ‘dumneavoastri, un’ nivel foarte
inalt. ' Am constatat - acestea’ vizind " doud
spectacole ‘excelente,” Danton si: Richard al
II-lea, intr-un teatru ‘care: poate 'si concu-
reze, cu: succes,: eu “cele ‘mai moderne si ‘mai
bine utilate ‘din’ lume’;. precum gi alte doudt
foarte ‘reugite spectacole, Pesciirugul si Descii-
pitinarea. Teatrul roménesc are, astizi, re-
gizori cuw. o vastd Tculturd, inventivi, gi ac-
tori de imens talent.

—Aveti ‘in “vedere’ inifiative care
s duel Ja o mai strinsdi “apropiere
intre’ ‘oamenii’ de teatru din tirile
noastre ? ’

—In Armenia, dramaturgia roméneascit e
cunoscuti’ prin unele reprezentatii ‘ale colec-
tivelor | teatrale armenesti.. Cel  mai  recent
exemplu ‘este’ spectacolul i de televiziune  cu
Jocul 'de-a vacanta, realizat de un. fost elev
al "'meu,  regizornl ‘Artages . Hovhannesian.
Aici, ‘la: Bucuresti, am convenit cu vechea
mea prietenii Elena Deleanu,: directoarea Tea-
trului Giulesti, s& facem un schimb de turnee
intre’ colectivele " teatrelor ‘noastre. ‘lar in
perspectivi, : intentionfim 'si" punem ‘in scend,
reciproc, ‘cite fo' piesk z+una romineascd, la
Erevan, ‘§i  una‘ armeneascd, -la . Bucuregti.

Sergiu Selian
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CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA PE SCENA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

0

SCRISOARE

PIERDUTA
de I. L. Caragiale

Data premierei : 17 septembrie 1977,

Regia : MIRCEA MARIN. Seenogra-
fia : PAUL BORTNOVSCHI.

Distributia : ION  JUGUREANU
{Stefan Tipitescu) ; MIRCEA ANDRE-
ESCU - (Agamemnon  Dandanache) ;
GEORGE M. GRIDANUSU (Zabaria
Trahanache) ;- GABRIEL  SANDU-
LESCU  (Tache Farfuridi) ; NAE
CRISTOLOVEANU (lordache . Brinzo-
venescu) ; DAN SANDULESCU (Nae
Cajavencu) ; DAN DOBRE (lonescu) ;
MIHAI BALAS-JUJUCA  (Popescu) ;
STEFAN  ALEXANDRESCU  (Ghiti
Pristanda) ; COSTACHE  BABII (Un
cetiijean turmentat) 3 VIRGINIA ITTA
MARCU (Zoe Trahanache); TITI
GRAUR (Un fecior). Posibile ipostaze
tipologice : in grupul lui Farfuridi -
NICOLAE C. NICOLAE {Un fost colo-
nel} 3 VICTOR IONESCU {Decanul de
virstd) ; E. MIHAILA BRASOVEANU
{Fiul lui} 3y C. VOINEA DELAST (Un
negustor colerie) ; NICOLAE ‘ALBANI
(Un negustor calm) ; SAVU RAHO-
VEANU (Un fost arendag) 3 MIHAI
POPESCU (Directorul ziarului) ; FLA.
VIUS - CONSTANTINESCU  (Doctorul).
In grupul lui Catavencu — STEFAN
DEDU - FARCA  (Popa  Pripici) ;
MIRCEA BREAZU - {Institutor 1)
GEORGE FERRA (Institutor II}.

56

Experien{a ne-a inviitat si {im circumspecti
cu montirile Caragiale. O -viziune noud
asupra pieselor sale nu se nagte ugor, nu se
justifici ugor si, mai ales, nu se susjine,
citi vreme ea nu exprimid un punct de ve-
dere profund realist privind lumea respec-
tivii, lumea operei §i a epocii, cercetati nu
pe latura ei arhivisticli, de -strictete i de rigi-
ditate documentars, ci fn esenfa ei intimi.
Ce poate sii fnsemne esenta ei intim# ? —
ne-am pus, de citeva ori, intrebarea, vizind,
pe diferite scene, unele relufiri ale farsei
care nu gi-a gisit ineli echivalentul de vi-
ziune moderni, O noapte furtunoasd, De ce
- ne-am ftot intrebat — e’ nevoie ca jupin
Dumitrache s# apari ea un bitrin ramolit ?
Reprezinti el, astfel, mai bine esenfa in-
tim# a lumii din care face parte? Nu e el,
mai degrabii, o for{i, un om care a atins
nigte trepte in ierarhia sociali a timpului,

-0 autoritate pentru mentalitatea lumii care

punea mare prel pe Insemnele de negustor
§i apropitar, care respecta garda civied si,
in general, tot ceea ce Insemna parvenitism
politic 7 Nimic mai striin unui asemenea tip
decit. ramolismentul fizic ; ridicolul pe care-l
exprimit esen{a lui intim#i este ‘ramolismentul
spiritual, de mentalitate si formatie, de care
nu e congtient. Ramolismentul unei lumi.

Capodopera caragialeand, O scrisoare pier-
dutd, n-a avut parte, dupd cite stim, de
denaturdri, in - ‘montirile mai  recente, dar
s-au fntreprins tentative de modernizare, cea
mai completd gi mai speetaculoasi fiind va-
rianta de "la Teatrul ,Bulandra“. Pe scena
Teatrului National ,Vasile Aleesandri* din
Iagi s-a jucat o variantii alertd, corectii, din
multe -puncte de vedere, dar firi ambifii de
aprofundare a tipologiilor. Acum, la Brasov,
se joaclt o varianti eu multe ambitii. Nu s-ar
putea .spune cii ambitia : principald a regi-
zorului Mircea Marin a fost aceea de apro-
fundare a tipologiilor, dar, intr-un fel, o
realizeazii, si In aceasta wconstd articularea
mai soliddi a spectacolului, severitatea lui,
ingeniozitatea lui, faptul e se prezinti ca
un edificiu minutios «construit,

Tindrul regizor bragovean a gindit lumea
piesei.~Si, dac#, in:unele privinte,” modul lui
de a concepe personajele nu s-a_ deosebit
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prea: mult de Imaginea-tradifionald, s-a deo-
sebit,” totusi, prin accente noi, care nu iri-
deazii esenia ‘sociald a acestora, ¢i o situeazi
intr-o alti perspectivi — citeodatd mai clari,
giteodatil incerta.

Pe firul oarecum ftradijional evolueazi pre-
fectul Stefan Tipiitescu, Ghild Pristanda si
Zoe Trahanache. In interpretarea lui Ton Ju-
gureanu, prefectul e autoritar gi’ sincer’ in-
comodat de scandalul care poate ribufni,
are linutd si un anumit aseendent in peisa-
jul tipologic al oragului, ¢ o partidi — chiar
daci  neoficiald -~ onorabili, pentru solia
venerabilului politician Trahanache. Stefan
Alexandreseu e un Pristanda cam greoi pen-
tru acest “superior parfumat, nu prea-l vezi
mini dreaptd” a acestuia, dar, in afara re-
laliei scenice, pare  posibil si autentic, ecu
momente de umor veritabil. Virginia - Ttta
Marcu e Zoe in imagine traditionalsi, dar si
eu accente noi, care fac din ea, la un mo-
ment dat, principalul minuitor al destinelor
politice in viala urbei si dau’a intelege ci
— desi, pentru aceastdi etapii, firele s-au im-
pletit peste voina ei — lupta continui si
pu e dispusi si cedeze hazardului sau altor
fore necunoscute. Pentru cele ce vor urma,
gi-l va lua ca aliat pe Cafavencu, ba ehiar
mai mult decit aliat, asa cum lasi sd se
inteleagit, foarte clar, dansul din u!tlmu] act,
cu ambifiosul candidat la' deputitie. Creafia
actrifei e cea mai completd i cea mai ex-
presivi din spectacol, dind personajului,:cu
fiecare aparilie, cu fiecare scendi, consisten{it
gi ecou. y

Pronunfate accente ‘noi . se manifesti in
caznl  personajelor ' Trahanache,  ‘Cajavencu,
Dandanache si '‘Cetdeanul 'turmentat. George
M. Gridiinusu ‘nu e un Trahanache mﬁharixit:
asa oum ‘ar cere’ prejudecala;icii-e- iste} si
viclean, mai sviclean, <chiar, decit candldaful
trimis- de da’ centru, realist,” calm, agezal,” ins
care cunoagte foarte bine faja ‘ascunsii’ a
lucrurilor 'si o stlipineste printr-o detagare
ironicli, sugubeatd, stiind, se pare, ¢l n-o
poate schimba, dar o poate folosi oricind,
dacli-i dicteazi interesul. E, inecd, o for{d 'in
jerarhia orasului §i nu se amesteclt in-intrigi
trecitoare. Interesant e gindit  Calavencu, in
esenta lui-de infoca rvenit ; . mai. pufin
interesantdi, insi, mi s-a pilirut a fi expresia
Iui scenicd. Dan Sindulesen 'a realizat ma-
ersonajului g, In unele
momente, a fos o sclipitoare vervii' sa-
tirick ; dar, de ce mai apar, in-intruchipa-
rea acestui politician: veros, urme_pronunjate
ale unor figuri ce-i ‘premerg, ca Ricl ‘{en!u-
riano - §i Nae Girimea ? ‘trebuie si
fie acest conduciitor de bitiilie elec!;omlﬂ, in

cu prefectul de la egal ‘ 1ea
riminind neprecizatl, neexplicatii, netipizatii.
Dandanache e putin -&emfnt.ﬁlMircea.sag&ndre-
eseu i di vigoare §i un aer enigmatic, dar
sensul .aparitiei sale se pierde repede §i se

metamorfozeazii intr-o neintelegere totali a
lucrurilor, pinéi la momentul final, care ex-
prim# frici. E bine? E indreptijit sia fie
aga 7 Atingem, aici, un punct esential al
montiirii, care, din aparitiile §i din pre-
zenta ticutd a Cetiteanului turmentat, ere-
eazli o altd relajie. Acesta nu ‘mai e deloc
naiv, nu mai reprezinti deruta omului: mij-
Iociu in fala optiunilor electorale, ¢ ocupi,
in lumea piesei, locul unui veteran complice
al maginatiunilor politice de acum si de alti-
datii, declarat printr-o replici : ,mi cunoagte
conu Zaharia de la 11 februarie®. E vorba
de complotul reaclionar de la 11 februarie
1866, care a dus la detronarea lui Cuza. Ce-
tifeanul — mai puojin ‘turmentat, in inter-
preturea lui Costache Babii — nu se mai
riiticeste, asadar, pe aici, ei isi oferd servi-
ciile, devine un instrument al actelor poli-
tice, e mai vigilent decit polilia §i, uneori,
mai util. Tn scena finald, scena mesei, care
se desfdigsoarf en ugile fnchise, ea un ritual,
acesl cetfifean eu gig in baston rémine prin-
tre comeseni. Unul cite unul, acestia se re-
trag, si singurul care nu realizeazd ceea ce
se petrece, Agamifi Dandanache, cufundat
in deliciile ospitului, se simte, la un« mo-
ment dat, tintuit de ‘privirea cuiva. Ridici
ochii : Cetiijeanul turmentat. Suportd aceastii
privire o bunii bucati de timp, apoi se ri-
dicd si pleacd. impreund cu omul firk iden-
titate, trecind de ‘usile stragnic piizite, de
citre oamenii prefectului, de partea cealalti.
Ce at vrut sit insemne asta ? Explieatii ar fi,
dar noi credem e nu intereseazii, citd vreme
nu servese fondul real al piesei. Regizorul
a inecereat sl creeze o tensiune strilind strue-
turiz dramatice, prin.inmuliirea agentilor lui
Pristanda, care misuni tot timpul prin sceni,
prin ,ugite” tainice, care se deschid in pe-
reti ‘samd. Scena finald se desfigoarsi in
acelagi context ; din cind in cind, se deschide
o ugl, nu se vede nimeni, dar se simte pre-
zenta masivii ‘a politistilor. Ca i in eazul
relatiei atribuite eetiteanului fird nume, unde
explicatia e logici, dar nu intelegem de ce
e ar ‘trebuil s# schimbe esenia intimi a
acestuia_ (nici n-o schimbi, de fapt, pentru
cli publicul nu refine referinfa la un eveni-
ment din afara’ piesei), nu e de inteles de
ce aceasti abundenii de agenii si aceasti
suspiciune, .In casa autoritd}ii oragului, ecind
logie ar fi: — daci ot s-a pus problema —
ca ea sk fie transferatd dincolo de aceste zi-
duri, L i
secinie renle san n
de aici. Dar, dup
ceva de neinteles, ca
baie. ale. prefectului si
vencu, - faptul cfi  Cetii .

face intravrea direct prin iatacul Zoiei, iatac
de care, de asemenea, nu gtim de ce a fost
nevoie.~ 83 menfioniim, ca 0 reusitd, scena
adundirii ~— cu excelenta diferentiere a tipo-
logiilor, cu efectul savuros al discursului lui
Farfuridi (Gabriel S#ndulescu), cu elocvenia
realisti a pauzei — ‘cind toti participantii
se¢ Ingrimidesc la bufet gi-gi’ continui, in

1
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spirit mal  pujin  ceremonios, controversele
politice, cu ‘bitaia pusit la cale.

E posibil ea spectacolul — fird turnura
finali, de care am vorbit cu toate rezervele,
ea continuind o linie sirfiind piesel si in-
circindu-l <u accente confuze - sii repre-
zinte un moment: in  cariera regizorului
Mircea Marin. De aceea, pe planul profe-
siunii, el dovedeste o bund stipinire a mij-
loacelor §i o gindire ingenioasd, chiar daci
ispititd, uneori (piicat al tinerefii ?), de so-
lufii de supralati, neinchegate si neintegrate
unei viziuni dotdeauna Indreptifite.

Constantin Paraschivescu

TEATRUL DE STAT
DIN TIRGU MURES

Gongul noului an teatral a bitut, la Tirgu
Mures, doudt lovituri solemne, dind redeschi-
derti portilor acestui atit de frumos, de cald si
de sugestiv impodebit edificiu de eulturi, ca-
racterul siirbitorese euvenit. Sdrbiitoare si nu
festivitate, bucurie trainicd reald, deschiderea
stagiunii. teatrale dovedeste, aici, consecvenia
unui  program, continuarea unei fertile de-
prinderi de munecl, relvarea unei . activitifi
deminate de responsabilitate si de elan. Dupa

temeinicul succes repurlat in faza finald a
Festivalului Cintarea Romaniei® (opt - pre-

mii}, cu douli montiri reprezentative — Pro-
cesul Horia de Al Voitin {sectia roméni) si
BDoud ore de -pace de D. R. Popescu (sectia
maghiari) = Teatrul din Tirgu Mures aduce

in fala publicului siu, “a vechilor s cre-
dinciosilor spectatori, ca si a  celor . noi.

proaspiit cucerili, doudi premiere absolute ale
dramaturgiei originale, datorate unor reputati
scriitori, ambii, de fel, chiar din Tirgu Mu-
reg + Siitd Andras §i Romulus ‘Guga. In cele
doudi seri consecutive de premierdi, iesind
la ramp#&, dup# un obicei-tradifie impiimin-
tenit de cifiva ani, directorul teatrului, regi-
zorul Dan Alecsandrescu, a prezentat silii
intregul program repertorial al anului, direc-
tiile estetice ale acestuia, insofit de  calen-
darul precis al reprezentatiilor pe cele doudt
scene. Cite opt noi montiri de fiecare seclie,
titluri importante si scriitori reprezentativi,
elasiei ¢1 contemporani, din biblioteca wuni-
versald si nationald (Schiller, Racine, Ihsen,
Gogol, Nusici, Nash, Tamas -Aron, Mrszek,
G. M. Zamfireseu, Radu Stanca, Paul Eve-
rac), intr-o diversitate de formule scenice,
prezenta constantdt a spectacolelor de poezie
(Eminescu, Ady Endre, Nichita Stinescu),
o tribun# literar-artistici lunardi — iat#i, sche-
matie, sumarul  perspectivelor acestui an
teatral,

Dorina

Cornel
Piunescu {Adela)

Popescu  {Viniciu)" si

= NOAPTEA
CABOTINILOR

de  Romulus Guga

Spectacolul “ne introduce ‘intr-un’ conforta-
bil interior 'de  locuin{i opulenti,  Mobile
masive, ugor patinate de timp, impregnate
de un bun-gust cu vag iz antebelic, spatii
largi, scard interioardi, ferestre uriage, usi
nenumdirate, tonuri-incenusate, culori prifuit-
carbonizate, intreaga ambian{i (decor, Romu-
lus Peneg) di realitate si contur ' psihologie
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tensiunilor care vor pulsa aici, in decursul

a trei acte. Ne simiim in interiorul unei
eitadele familiale, In mijlocul unei redute,
migilos Tfortificate in ani de trudd (vom

vedea cu ce pretl) 1 in .acalmia inifiald, in
atmosfera de aparentii destindere, voios eolo-
patit - de asteplarea nasterii - unui copil,” in
censurile ce premerg acestul eveniment, pe
pesimlite, o tensiune se infiltreazd in sce-
aii — o neliniste tulbure, o aplisare ' nefi-
peasell, 0 senzafie de teamd. infiripatd din
gieeri, din semitonuri. din priviri, din intre-
pari abia formulate si din rdspunsuri in doi
peri. - P
Caracternl particular al scriiturii lui Ro-
mulus Guga, dramaturg original, nﬁ&eut’din’-
gr-un prozator remarcabil, a fost cu fideli-
tate tradus in scenit ; timbrul aparte al acestei
piese dilicile, pe care scriitorul n-a etiche-
jat-e niei deami, wiel ctm’wdm_, risundt au-
tentic si pur. Noaptea cabotinilor, ﬂpt!cmw‘;hl
Je ~sublil rafinament i de impundtoare {1
putd, realizal, intr-o regie savantd, deﬂ cittre
Dan Aleesandrescu, lansenzit in circuitul lite-
eaturii noastre dramatiee o operii densi, in-

fon Fiscuteanu (Coriolan)  si Valen-

tina lancu {Claudia)

ruditd tematic cw anuwmite zone din drama-
turgia lui D. R. Popescu, insi cu pecete
stilistich proprie. O piesi -de facturi pealist

psihologiei = in primul ei strat, deseriptiv;
simbolistd, metaforief — in eel de-al doilea,
semnificant. Obiectul imediat "al  investiga-

tiei  este familia: descompunerea i re-
eompunerea relafiilor ei, radiografia menta-
lititilor §i a" comportamentelor, in- lumina i
in umbra istoriei, pe marginea sau in vil-
toarea transformiirilor social-istorice ; tema
nu este,s defel, ineditd, ecompozifia - este, in
schimb, “originali, In easa lui Anton de
Lambi, pater familias si° tiran neinfruntat
pentru sotie, pentru fiii sii, In ‘numir de
trei, §i pentru nevestele acestora, nasterea pri-
mului- pepot trebuie si adune intregul elan
sub acoperisul eare a adipostit, de-a Tungul .
timpului, toate ivirile pe lume ale membrilor
siii.. Aceasti agteptare, din ajun pind - dimi-
neati; in sunetele muzieii lui Vivaldi, in
dlinchet de pahare cioenite si in veselie de
ospiif, seoate la. ivealfi adeviiruri nestiute san
thinuite ‘eu  grijd, oferl spaliu -infruntirilor
fajise sau piezigse ‘dintre “tatd -si fii, dintre
frati, dintre sofi, gi se defineste ca un timp
al  delimitiirilor,  al - preeizirii” atitudinilor
fundamentale fatd de viati si fajh de moarte.
.Noaptea eabotinilor* a numit autorul ‘acest
timp, sacrifieind, prin generalizare, nuanjele
dar sticheta global pusi  personajelor sale
marcheazit o distaniii sever eritich fali de
areastéi lume, iInchisd, paresi;, sub un elopot
de- suield, indbusitd. suloeatd prin lipsa aeru-
lui din afarg, prin lipsi de adeviir, prin
pierderea -contactului ecu ‘realitatea. In com-
pensatie, finalul anun{li, in bung tradijie a
realismului =~ critie, ‘dorinta, 'nevoia ' persona-
jelor-de a trdi altfel, de a iesi din casa cu
pereli cenusii, afardi, la soare.

Ploud bacovian inopiesd si, poate, de aici
a - preluat scenograful” Romulus Penes, exce-
lent ereator de ambianje dramatice (cum am
vizut {n Piticul din grddina de wvard sau in
Doud ore de: pace), sugestia’ de plumb, "do-
minanti cromaticli a spectacolului; Dominanta
Iui tonali ‘e nelinigtea, tensiunea unei temeri
neliimurite. ' Un_sunet-de trompeti, nostalgic,
obsesiv, fixeaz# aceastii ineordare (trompets
gtiuti de feciorii’ bitrinului avocat, negtiuti
de ‘nurori), element de ‘mister poetic, “ea s
imbriicimintea, husa alb#, niciodati ridicats
de pe scaunul din capul mesei lungi, fmpo-
dobite de petrecere, ca §i luminarea aprinsi
pentru un mort... Begisim aiel, ca intr-un
anume cicla din piesele Iui’D. R. Popeseu,
aluzia da o faptli’ ingropati in. treeut, amin-
tirea unei vinoviitii ceapasiiygi tareazi viefile
gi~destinele celor implicafi. Este candflmnarea
nedreaptd a’ unui membru al familiei, a fra-
telui-lui. Anton, acceptarea lasi, supusd, a
sentinfei,  tiinuirea  adevirului, falsificarea
biografiilor — ‘uneJany ‘de: josnicii ce leagi
pe solii de. Lambi i, apoi, pe unii' dintre
fiii lor; in timp ee un altul, o alta; incearci
sii-lorapior o

Romulus Guga  stipineste arta moderni a
portretului dramatic. Personajele sale sint
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fluide. au umbre si lumini, unele sint contra-
dictorii, altele, enigmatice, eiteva. transante.
Ele se modeleazi mai putin prin fapte, ac-
tele, ca atare, sint diluate, puline, in con-
trast cu densitatea trilirilor ; personajele se
dezviluie in dialog, in replici scurte, adesea,
laconice, pronuniat aforistice, in citeva mono-
loguri retorice care constituie contrapuneturi
orchestrale sau fugi ce potenteazi tema ma-
jord. Fugi scrignite, sarcastice, violente, care
lanseazit furia, minia, impotrivirea- fajfi de
modul de viati impus de acest provincial
autocrat familiei sale, casei sale, inecercind
st opreascit in loe, sii schematizeze, si pie-
rrifice realitatea.

Intuind cu - finete cheia piesei, regizorul

Dan Alecsandrescu i-a piistrat  dimensiunile
dramatice ascunse §i i-a reliefat datele co-
mice subtextuale, conducind, cu deosebiti

sigurantd, prin meandrele §i prin ecapeanele
confruntirilor, o trupii de actori ineil neomo-
genii, aducindu-i la unele performante de
interpretare. Actorii portretizeazit complex
peremm;ele, jocul .de ansamblu e bogat in
conotalii, inecinti prin nuante, are rigoare,
citiva adaugi fizionomiilor un subinteles co-
mentariu  eritic sau le dau un accentuat
grad de tipizare. $tefan Moisescu inchide
chipul teapinului tati, maniac al pﬁhtrérn
ved)slor deprinderi, intr-o convingitoare ima-
gine a usciciunii, ce se [irimileazd, spre fi-
nal, sub presiunea faptelor de netigiduit §i
a adeviiralui biruitor. Pe lingﬁ acest ana-
cronic Anton de Lambi, vegnic cu picioarele
pe pimint, piiseste, cu neintrerupti sfiala.
soia sa, Eleonora, ciireia Tolanda Dain i-a dat
thceri enigmatice §i un continuu semn. de
fntrebare : e aceasti mami o victimid a ho-
tiririlor neclintite ale sofului siu? O com-
plice a lui, in crosetarea plasei de mineciuni ?

Un suhm;de& tainic emandi din acest perso-
naj, lucrat in penumbri, si 1nterpr9u tre-
buie felicitati pentru realizare. Fiii si- nuro-
rile alciituiesc conglnmnmtul palpitant, viu,
al dramei, ei ii dau diversitatea tipologici
§i nuantele psihologice.

Aminteam originalitatea tehnicii portretului
minuitit de autor : Vinicin {(Cornel Popescu),
Timotei {Alexandru Morariu), Coriolan (Ion
Fiscuteanu} sint personaje interesante, subtil
ambigue ; ficcare in parte poate fi mai lesne
caracterizat prin reflectarea sa in celiilalt, prin
ecoul repercutat in -cel de alituri. Cornel
Popescu realizeazii, peste rol, o creafie :- Vi-

Data premierei : 13 octombrie 1977.

Regia: DAN ALECSANDRESCU,
Scenograflia : ROMULUS PENES.

Distribujia :  STEFAN  MOISESCU
{Anton de Lambi} ; TOLANDA DAIN
{Eleonora) ; CORNEL POPESCU (Vi-
niciu} ;3 ION FISCUTEANU (Coriolan) ;
ALEXANDRU MOBRARIU (Timotei) ;
DORINA PAUNESCU (Adela) ; VA-
LENTINA JTANCU (Claudia) ; MIHAI
GINGULESCU (Un trompetist).

niciu face parte din rasa marilor ticilogi, a
imbatabililor jueitori la ruleta vietii, sarmul
sfiu e ntrﬁvlmr, lichelismul lui are farmec ;
acest ,,denust care umbli, en nnnsa]anp‘ih
»in gura® tuturor, algur pe sine, aplirat de
platoga egoismului cinie, s{irgcste prin a liisa
tuturora, celor din scenit §i celor din salj,
o puternici senzatie de dezgust. E o thume
artistie a actorului. Alexandru Morariu per-
sonifich un seriitor, eam confuz ‘in idei, cam
boem in purtiri, eam chinuit de mnstnnté
distilind fum tiinuite. Actorul a creat ima-
ginea unui om in devenire, un portret in
mls(:nre, zvienetul unei inimi si radiatia unui
creier, lisind deschise ciiile imprevizibile ale
viitorului sfiu. Puternic deosebit de eei doi
frati, Coriolan, ,geologul®., impune, in inter
pretarea mult - clutatd {pind” la urmd, in-
tuitd ), a lui Ton Fiseuteanu, linia omuluj
care a aflat rispunsul. Exploratorul, ciiuti-
torul adeviirului, l-a gisit, in cele din-urma,
§i actorul ne-a cioplit chipul unui justifiar
ars de patimi -absolute ; ‘jocul siu, dupi
pregiitite pauze Iungl, meditative, ciupﬁ api-
siitoare, grele, ticeri, devine strigit, clamare,
monolog sacadat, discurs sincopat, dirimind,
parci, peretii Inalli, eleganti, cenusii, ar cuse
clidite pe minciund. In diseret contrapunet
scenic se «nfiripd, Tn modalitifi contrastante,
chipurile celor douil sotii : Dorina Piunescu
it di ‘Adelei, perechea de viati a lui Corio-
lan, intreaga culoare ardenti a personajului,
farmecul fizie, setea de vialfi, licomia de ac-
{iune, ‘izbutind si sanectioneze, prin atitudine

mai  mul decit prin- cuvinte, comportarea
weabotinilir® , care, totusi, au contaminat-o...
Valentina Jlaneu,” Claudia, este firava' sotie

a seriitorului, mbmdui «cu «devotament. do-
mestie, ‘negindu-1 eu “fervoare morald, fiin{a
usor'abulicﬁ necristalizatd nici in gind niei
in actiune, oglindii- opacit. a«purtirilor si chi-
purilor celor ‘eare: o inconjoari. In acenstd
orchestri de instrumente actoricegti, savant

constituiti, o trompeti. singuratici se deta-
seazil, - emolionind i iritind, asa cum a dorit
seriitorul §i " asa  cum -a plasat-o regizorul.
Mihai Ginguleseu, Miron, trompetistul, fra-
tele socotit’ mort al lui Anton, aduce :echili-
brul scenic, necesar, proclamd, cu putere con-
centrati. in diserefie, - adevirul brutal,’ tiios,
pasionant, al vielii.

Spectacolul, grav, auster, cu  infiltratii iro-
nice,* cu momente  de “veselie buimacd, eu
theeri triste, . cu ~pauze ameninjitoare, cu
replici-cheie ‘decupate.limpede,’ cu’ personajele
in vesnici disputd, - miseindu-se firese, rea-
list,. dar i ‘eu planuri’ sfudiate, cu gesturi
simbolice, de inviluire,. «de - respingere. —
plantatia’ demonstrindu-pe, finecd o datd, lec-
tura. in* adinecime, sondarea. interioarelor pie-
sei ;= «spectacolul, .deci,, 'semnat,. cu .autori-
tate, - de “Dan Almsandremu, ‘restitiie’ypiesei
lui: ,Romulus +Guga, | ymiﬂngimea, elevatia
dezhah’rll §i finefea .ripostei la adresa pea-
botinilor®.
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In . atitmline caracteristicii, de farsd, Lorand Lohinszky (Predicatorul)
Laszlo (Fiigedes) i Ferenczy Istvan (Miklos)

= BOCET WESEL
PENTRU UN FHR
DE PRAF

RATACITOR
de Siti Andras

Regia : H&B&G GY[’JBGY 5 HU-
NYADI ANDRAS. Scen
MAS  ANNA.  Coregrafia
LAJOS.

Distributia : TARR LASZLO |
des Karoly)
{Prediggmrui

FARK&\S
ADLEFF INGE-
BORG (Tereza) ; BORBATH. OTTILIA
{Erzsi) ¢ BALINT MARTA (Magdus) ;

258 SRZSEREL. (Lcnk},) ;’
IBOLYA '(Marika) i

FERENCZY ISTVAN (Miklos) ; GYUR-
FFY ANDRAS, HUNYADI LASZLO,
RETHY ARPAD, NAGY LASZLO
(Flaedii) 5 LORINCZY " ICA, KOVACS
KATI, KARP GYURGY, MENDEL
GYURGY  (Participan}i 'la carnaval).

Titlul descriptiv, ales’ cu griji’ de Siits
Andras pentru ultima lui piesd,  fixeazi *cu
jpregnantdi  timbrul  specific, ¢ ‘registrul acestei

‘daseiil,

, Tarr

comedii - nespus de originale gi pline de far-
mee. ‘Dezvoltind - simburele de idei si de si-
tuatii. din  nigte piese scurte (Mintulet in
rai i, in iad) si utilizind personajul lor
principal, noua scriere liirgeste tema . satirei
adinei la adresa eelor atrasi de momeala see-
telor religioase, adiungind - suculentelor ele-
mente comice gi momentelor de farsi adin-
cimea unei meditatii  filozofice, subtile, des-
pre conditia uman#. Siitd Andras, important
dramaturg maghiar din {ara  noastrd, face
parte. din categoria acelor secriitori care trans-
form# in  literaturd - tot ‘ce ating. Povestea
taranului Figedes Karoly, tati ecare, in vi-
duvie, - & crescut ecinci fete, suflet nehotirit
de - mijlocag de la cimpie, care -a alergat
zelos duplt un: nou: statut: social gi onorifie,
urmind cu sirg toate cursurile de zi i se-
rale,  in sperania - unei ,siltdri” ;  povestea
dezamigirii sale in faja nepromovirii, dorite,
in organele locale ale puterii de stat, gi a
alegerii: altei poteci, care s#-1 ridice in pro-
priii s#i ochi, devi i
mico-filozefic,
tilcuri * hazoase. .
moartea civied ‘a lui
plinsul’; dar nou

ugedas pcate shm’ §i
ne ‘provoaclt risul, un
sinditos, “un hoh oni¢, la care adﬁugﬁm,
fns#l, §i' un zimbet: amar, pentru xsrdemn a-
cestui ,,omulet ‘strecurat prin sita Ti
omulet ,micu} 4n  atagamentul lui fati de
nai®,; ‘g1 aclrui riticire - i
dei ‘ciitre ‘povestitorul’ ce inchide: si
Jcartea®’ pilduitoarei intimpliri, cu .cea a fi-
rului ‘ide  praf,-/in 'biitaia vintului: nesfirglt a
minusculului bulgére de piimint, pierdut fin-
tr-un-‘pirin de munte®.

Trama snmplﬁ a farsei pe care i-o joach
lui’ Fiigedes gi,. mai cu-seami, zelosului siu
Predicatorul, un ‘mintos fliciu din
sat, care, firegte, o iubeste pe una dintre
oele cinei fete, pe cea mai isteatdi, desigur,
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farsa construitd in bunele tradifii ale come-
diel. populare, eu cintece, se imbogijeste
considerabil prin  comentariile autorului-po-
vestitor, eu liric .$i epic care Irece eu me-
pasare dintr-un registru canonic intr-altul,
chemindu-ne la intelegere si la. luciditate, Ia
acfiune gi la atitudine. Seriitorul acuzi cu
expresivdl, cu emolionald vehemenli pe pro-
zelitii . fericitei nepiisiri®, pe cei ecare, in
numele libertitii de congtiinid, si-o dezagre-
g, neinjelegind exact semnificajiile liberta-
tii. El pledeazi, cu un genuin patos agita-
lorie, pentru cresterea sentimentului de res-
ponsabilitate, chemind la integrarea curajoa-

s In  ,eoleetivitalen hitutd de  vinturi @
furtuni“. Recunoastem aict vibralia unui
seriitor-poet  al . tealrului, tresiirirea . unui

dramaturg-povestitor al wiefii satului, in fafa
unei misiuni. dificile, aceea de a indruma
congtiintele. Morala fabulei lui Siite e lip-
siti de didacticism, schema tezei sale n-are
rigiditate.” Poezia, mai bine spus, o stare de
grajie poeticii, invilluie, eu delicatete,: joecul
personajelor sale, pe care el le compard cu
nigte: piipusi pe sirmid, marionele, ,oameni
minuifi, oameni-unelte” ; infiltrarea unui ton
sarcastie, ea §i neagteptate racursiuri gro-
testi, daw piesei puternica ei pecete origi-
nalli, racordind-o, prin stil. la intreaga operit
a autorului Miresei desculfe si al Nuntii la
castel,

Spectacolul  seeliel maghiare, realizat de
regizorul Harag Gydrgy impreund cu Huny-
adi Andras, e deopotrivi de frumos, de co-
lorat, de pitoresc si de atraclios, ‘pe «it e
de grav si de adine meditativ. O exemplari
reprezenlalie culti si  cultivati, de [facturd
popularii, in maniera spectacolului de bilei,
a comesliei “{Ardinesti, a sgeziitorii cus snoave
si cimilituri, de treadifii si ‘de folelor ‘speci-
fiec maghiare, punctatd cu ‘momente-grave, eu
intermezzo-uri care solicitd - reflectia. Elabo-
rarea colectivi a celor doi regizori, in rod-
niei simbiozd, a - dat lanfului ‘de ‘momente
hazoase, dialogului de un comic truculent,
jocului- deschis, wcarnavalese, intr-o unitate
stilisticd fard fisuri. o deschidere ciitre zone
de gindire finalte, forfi de generalizare, un
caracter - reflexiv, accentuat -prin -acelagi ‘ar-
senal de mijloace care se revendied de la
teatrul popular, si anume, cinteeul §i panto-
mima. Cintecul leit-motiv, de filiajie brechti-
anii, direet §i incitant, s$i pantomima, gravii
sau burlesc, alternind mimica, pantalonada,
comicul ‘grotese, cu atitudinea elegiac, clov-
nerig tristi- a saltimbancilor-poeti. Purtitorii
de cuvint ai piesel .gi ‘ai spectacolului sint
Fiigedes si Predieatorul, interpretaii de Tarr
Laszlo.si - Lohinszky  Lorand: Joeul lor, in
aparenili, spontan, in fond, migiilos - elaborat,
in douit -compozilii - de - virtnozitate,. ni-l in-
erusteazii In memorie pe’ {franul cumsecade.
bitut ‘de toate” vinturile,- eu individualismul
sfiu autoritar si miirginit, Tarr Laszlo, i pe
tartuful aeestui . orgon .’ orbit,” ‘Lorand Lo-
hinszky, savuroasi ‘caricaturk .in aqua- forte
a ipocriziei' de o induleitd ferocitate, a de-
magogiei puritanismului §i ascezei. In jurul

acestor doi poli al reprezentajiei sc rotese
ceilalfi interpreyi, realizind cu profesionalism
mici profiluri, erochiuri, schite. Din nume-
roasa distribujie se detaseazdi, insi, Szabe
Duci, in rolul unei viduve focoase si istele,
reprezenianta ecomisiei de femei si partic-
pantii la festa jucaidi bigetilor, Mozes Erzse.
bet, eu haz iute si vervii liricd, in infifisarey
uneia dintre fiice, §i Ferenczy Istvan, ,cori-
feu™ si animator al carnavalului sitese.
reprezentatie de artii colectivdi, riguros or.
chestrati in toate compartimentele ei, si ale
ciirei funclii estetice $i edueative nu pot fi
puse la indoiald.

Mira losif

TEATRUL - ,,MIHAI
DIN BOTOSANI

TILELE
MIHAIL SORBUL

E de observat cd, la Teatrul ,Mihai Emi.
nescu”  din  Botogani, . aud ‘loc® acfiuni care
puncteazd -activitatea curentd, actiuni lduda-
bile, menite " sd atragd atenjia asupra unor
noi posibilitdyi de wvalorificare .a ; mogtenirii
artistice,

Cu “ani in urmd, dramaturgia lui Dela-
vrancea s-a prezentat pentru intlia oard in
aer lber, in locuri istorice, cu o masivd
participare a publicului” Mai de curind, au
fost reprezentate aici, pe’ scena teatrului bo-
togenean, unele dintre: Incercdrile dramatice
ale lui Mihai Eminescu. .

Zilelor de teatru - Mihail Sorbul le wor
urma, peste_pufind wvreme, alte zile sdrbdto-
regti, “inchinate = dramaturgiei . lui - Nicolae
Torga. . Sint initiative temerare, sint actiuni
eficiente, ‘sint eforturi ldudabile, fie i numai
pentru cd pun {sau.repun) in discutie, supun
judecdtii publicului, criticilor,. piese mai putin
cunoscute din  tezaurul national,. modalitdi
de reprezentare mai rar incercate,

Zilele de teatrn Mihail® Sorbul; rdesfdsu-
rate in. aceastd. toamnd - (manifestare orgoni-
zatd de Teatrul ,Mihai Eminescu®, in - cola-
borare ‘cu ATM.), se insecriu fn cadrul acti-
unilor fazei de masd a celei de-a H-a edifii
a Festivalului national ,Cintarea Romdniei®.

Participangilor — spectatori botogeneni sau
oameni de specialitate — “le-au “fost * infdfi-
sate spectacole cu piesele lui Mihail Sorbul :
Patima “rogie, Dracul, Dezertorul i Poveste
studenjeascl.

EMINESCU~
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Cristina Radu (Arctia)
inconjurati  de cele
trei ipostaze scenice
ale lui Casiope (Sil-
via DBridescu, Elena
Ligi, Marina Mairan},
in ,,Dezertorul®

- Fiind un mai vechi spectacol al teatrului,
Patima rosie a fost reluat in aceastd fmpre-
jurare. Chiar admitind ci intreruperea seriei
de spectacole si-a pus pecetea asupra ealiti-
fii, nu putem si pu observiim uniformitatea
montirit  (regizor, C. Dinischiolu), rutina
mestesugireasell  a  solutiilor scenice. Tofana
{Despina Mareu) are izbueniri dezordonate,
evolufia ci nu urmeazi logica personajului,
psihologia e anulati, actele ei pornese din
instinete primare.. Shilt (Radu Panamarenco)
¢ un bufon, riticit din. altd piesd, cinismul
Ini "distrugiitor ' se topeste in gaguri. Castrig
{Viorel Baltag) e un cocogel timp, Rudy
{Damian Crigmaru), un [#tiliu ascuns dupi
chitari. Spectacolul a dezamigit.

Dracul, comedie " foarte subtire, se justi-
fich prin morala ei: hrapéretii. pot si g
piardd. In jurul unui bitrin. roiesc vreo cifiva
tineri care se gindesc la mogtenirea lui. Un
nepot face pe dracul, noaptea, in dormitorul

Constantin  Cadeschi {Guranda) gi Flo- bitrinului, ca si-1 sperie de moarte. O juni
rita Rusu ' (Nuta), intr-o seend din vrea sii-1 ia 'de ‘birbat pe biitrin. Alt tinir
nDracul® il demascd pe cel dintli. Bitrinul le' joacd

festa da toti: 'igi ‘lasd ‘averea unei societiti

de binefacere. Comedia e anemicl, dar Eugen

Traian Bordusanu a tratat-o eu ironie, fird

sii-gi fach iluzia ¢l poate spune mai mult

deeit spune textul. O binevoitoare detasare,

o blind# ingiduintd si o veselie fireased in-

sotesc  jocul ~actorilor. Regizorul "a solicitat

compozitorului’ Gelu Solomonescu  cuplete ‘pe

versuri “de Fred Firea, care, izbutite, vioaie,

coloreazi fericit ‘reprezentatia. Sint buni, ‘au

y vervii §i haz Jean Maydick, Toma Vasile gi
T fon Pliesanu, E destul de stingace gi gtearsd,
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Florita Rusu.
stituie sepluagenarul Constantin Cadeschi, in-

Surpriza speetacolului o con-

terpretul bitrinului Guranda. Actorul, care
a ‘izbutit cel mai bine s#-gi ia personajul
in tiirbacii, stabilind 'un fel de complicitate
intre spectalori §i sine, cucereste prin tine-
retea cu care danseazit si cinti.

Dracul e singurul dintre spectacolele pre-
zentate ‘in care textul lui Mihail Sorbul a
fost tratat pe potriva lui, fiinded Deszertorul
nu -satisface, Si nu satisface, pentru i re-
gizoarea - Magda Bordeianu a nesocotit di-
mensiunile . reale, adincimile’ adeviirate ale
piesei. Spectacolul are momente bune, umnele
solufii abordate sint demne de interes, chiar
si aetorii — Viorel Baltag,- Jean Maydick,
Silvia Briideseu, Cristina Radu Bartolomeu,
Boris Perevoznic — aratd disponibilititi mai
mari. Dar regizoarea a forfal mult marginile
piesei, in inteniia de a-i conferi semnificajii
mai profunde gi mai generalizatoare. De unde
§i ‘dezamiigirea care urmeazii surprizei de a
vedea utilizate mijloace scenice, 'dacd nu
foarte originale, in orice caz, dintre cele mai
indriiznefe. Totusi, pentru Magda Bordeianu,
se desprind douid Inviijfiminte : cel dintdi, cit
e ‘de preferat calea indriiznelii, a inovaliei,
a originalitifii — potecii biitdtorite a cumin-
feniei cenusii, anoster Cel de-al doilea, &
dorinta de a da o expresie scenich vibranti,
indriznea, personald, trebuie neapirat in-
sotitd de severa armonizare a intentiei regi-
zorale cu posibilitijile §i disponibilitiijile pie-
sei alese.

Ultima reprezentafie din girul celor pro-
puse a fost Poveste ‘studenfeascd, o banali

Seend din
»Patima rosie®

si dulceagh evocare a anilor de boemi, prin
nimie convingiitoare, chiar daedl interpretii
{(amatori) s-au striduit mult. Casa municipals
de culturd are,. firdi indoialdi, actori v&uta;i
§i e pieat ca ‘ei si-pi iroseascd talentul _si
energia pregiitind piese nesemnificative pen-
tru dramaturgia mogteniti si fAri nici o
rezonan{ii peste timp.

Acestea au fost spectacolele. Disculiile, care
s-au purtat in cadrul coloeviului- organizat
sub genericul, cuprinzitor, Teatrul lui Mihail
Sorbul, au fost susfinute de artista emeriti
Dina Cocea, de profesori ai Institutului de
teatru (Horia Deleanu, lon Tobosaru, Doina
Sipos, loana Mirgineanu, Eugen Nicoard) si
de ‘eriticii Theodor Minescu, Constantin Paiu,
George  Genoiu, Paul Silvestru. S-au ficut
ample s§i- documentate referiri la opera lui
Mihail Sorbul, s-a incercat o sistematizare a
creafiei acestuia ‘gi’ o situare in contextul
epocii, s-au: seos fin evaden;é meritele piese-
lor, dar, in “spirit. critic, a
mitele -de conceptie ale ansamblului creatiei
lui Mihail Sorbul; precum si- caracterul de-
suet al unora dintre scrierile sale. S-a des-
prins ideea ¢A asemenea inijiative, generos
susfinute de A.T.M., trebuie continuate, cu
observatia c¢ii selecjia pieselor ece urmeazi
si fie reprezentate trebuie efectuati dupi
criterii mai exigente, iar spectacolele trebuie
si fie astfel realizate, fincit si valorifice
plenar piesele.

O intrebare stiruie gi dupdi ce aceasti ma-
nifestare s-a incheiat : de ce, din Zilele de
teatru Mihail Sorbul, a lipsit cea mai sem-
nificativa piesi a sa, Letopisefi ?

Virgil Munteanu
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ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,NOTTARA”

CONVERSATIE

IN CASA VON STEIN
DESPRE DOMNUL
UON GOETHE,

iN LIPSA ACESTUIA

de Peter Hacks

Dala premierei : .6 octombric 1977.

Regia : DAN NASTA. Scenografin:
CONSTANTIN RUSSU. Versiunea ro-
mineascli : NICOLAE' REITER,
Distribufia :  GILDA  MARINESCU
{(Doamna  von Stein) ; CONSTANTIN
BREZEANU  (Domnul von Stein).

Este evident cii intimplirile,* dact se pot
astfel numi, pe ecare le povesteste doamna
Lotte sint ale veacului ,care fu al opispre-
zecelea, ..veacul cel din urmi al bunului-
plac '¢i al bunului-gust, pe securt, ‘veacul
francez 'gi, mai presus de ‘orice, veacul® vo-
luptatii... eind, lincezind de dor, inimile ‘furs
aduse prinos, toate, zeului legat la ochi..”
Iar dinsa, doamna finaltului dregiitor al ‘eurtii
de la’ Weimar, este, la fel de evident, ,de
gconla  plistorifei care aruncd ‘mirul si apoi
fuge sit se pitoleze dupi’ sileii®. Idila‘ei cu
domnul von Goethe, in' acel 'Weimar unde
catedrala din veacul al cincisprezecelea’ "adi-
posteste , Rastignirea® de Lucas Cranach, unde
zisul von Goethe avea sii se intoarch “spre a
supraveghea personal construirea unui . castel
ce mal diinuie gi. azi, intr-o" vreme e¢ind
drama lui von Klinger, ' Sturm “und *Drang,
ditdea numele ei acelui curent ce avea si
innoiaseli’ literatura i arta germandi, zgu-
duind  temeliile clasicismului, idila ei, dar,
driigiistoasa-i prietenie, primejdioasa-i- legi-

in  rolul " Doamnei

*Gilda: Marinescu,
vou Stein

turd- cu titanul eulturii universale, imbraci,
firese, -vesmintul de-epoei”, dupfi cum ot
wde epoek® este infifisarea titanului’ culturii
universale’ in ‘aspectele lui ‘areane, modali-
tate care, pornind de la’ ‘Calprenéde, Che-
vreau §i alji. mmestri - ai ,romanului eroic®,
unde Jlegendarele ‘isprivi ale unui Mitridate
sau Ciras ni se aratdi 'a fi, toate, pornite
gi ‘fintite spre rezolvarea unor  chestiuni de
inimit“, a ficut' o’ prodigioasii carierdl, tre-
eind ‘prin acei ‘numerosi’,Anatole France {si
allii}’ " en’ “pantoufles” i ajungind  pin&  la
ndemitizirile® Tui. Diirrenmatt si apoi g.a. g.a.
este’ ‘modalitatea’ “eare -va' salisface’ intotdea-
una gusturile ‘marelui public, bucuros sit" des-
copere cfi, nu-i aga, ‘culare bronz al antichi-
vitii a fost, in fond, si el un om ca toji
oamentii, robit aceloragi patimi si “slibiciuni
ale obstii. Pentru c#i, daci. piesa cu douid
personaje a lui Peter Hacks ‘este, de fapt,
una cu unul singur, venerabilul Stein ne-
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avind decit un rol decorativ, acest al doilen
personaj se intrupeazd, precum Nichifor din
povestea “Victoriei Lipan, din relatirile Lot-
tei, existenia lui scenicA fiind evident -mai
 prezenti, precum .in inima Lottei, decit a
aulicului ei sof. Operind cu mijloacele yde-
mitiziirii, Hacks nu foloseste, insi, armele
rele ale autorului Elisabetei;  evoecarea lui
Goethe, ecare, in sistemul de wvalori gi in
schema - afectivi a unui german, ocupd, de
bun#i-seamii, locul unde fin sufletul nostru
sitlasluieste Eminescu, se Tace, ‘e adeviirat,
fiirt nici o inhibitivdk delerentd, ¢a ,de la

om la om“ (sau ca ,de la om la femeie“),"

dar cu o imensi dragoste, cu o imensi cil-
durd. Faji de titan, biata Lotte, degi perso-
naj povestitor, desi pledindu-gi cauza, [ird
a-i acorda celuilalt sansa ca spectatorul si-l
asculle — ,audiator et altera pars“ — si pe
el,” apare ca ceea ce in realitate a reprezen-
tat efectiv in viafa titanului : un episod fird
poridere, fiird consecini, un fapt de viald®
fn drumul unui geniu. Dar nu este, oare,
aceastii oarecum mitomand importanti ce si-o
atribuie, c¢a si altele asemenea ei, o dovadi
in plus a marii valori a creafiei unui mare
artist, in. stare si determine in congtiinia
cititornlui, a spectatorului, ideea .cd, acolo,
cutare personaj pe el il “reflectd, ba chiar
mai mult, ci fird de el alta ar fi fost si
creafia, §i personalitatea insigi a artistului ?
Cele iciteva, platoniene, ipostaze ale relatiilor
intre naratoare §i artist par si conveargi,
foate, spre acest punct. Plcat numai ci deli-
catetea” de conceptie, lirismul, . cildura aces-
teia, m-au fost mai consecvent gi mai sti-
ruitor Insotite de o mai susfinutd vervi, de
un duh mai scinteietor, fird de care o ase-
menea monodramii refine ~ anevoie, = foarte
anevoie, aten}ia spectatorului. .

Oprindu-se, din bogata creatie a tindrului
autor german, la acest titlu, citindu-l cu
aceeasi gingigie §i amenitate cu care a fost
seris, regizorul Dan Nasta a ficut, ca si de
alte ori, un act de culturd teatrald. Ca si
né mentiinem in spiritul textului, al sugestiei
oferite de scenografie §i de elegantele cos-
tume {(Constantin Russu), precum si de ilus-
tratia muzicaldi, cu mult gust selectionatd de
acelagi Dan Nasta, vom spune ci Gilda Ma-
rinescu’ a executat un grafios si sensibil
menuet recitativ, trecind, in ‘acest dans cu
un partener invizibil, prin toate figurile®
clasice, temperind cu clasici refinere orice
manifestare care, intr-un’  context de curte,
ar piirea ,neconvenabild®, temperindu-l, zic,
insi doar atita cit si nu uitim ci toatd
Lbadineria® asta e Insdisi .viata rivisitd, in-
sugi pustiul ce se lasd, la un ceas de bilant,
intr-un suflet de femeie.

Un cuvint ‘de omagiu pentru eleganta cu
care’ Constantin - Brezeanu a primit un rol
mut, ‘pur figurativ, §i unul de laudd pentru
curata, fluenta traducere datorati lui Nico-
lae Reiter.

Radu Albala

EMIGRANTII

de Slawomir Mrozek

B TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— Sectia roméand

Data_premierei : 28 septembrie 1977,

Regia : ALEXANDRU COLPACCL
Seenografia : TATIANA MANOLESCU-
ULEU.

Distributia : MIRCEA CONSTANTI-
NESCU (XX) ; RADU VAIDA (AA).

Dram#. pentru doi aectori, desfiigurati In-
tr-un cadru strict realist, pies#i supusi uni-
titilor aristotelice, minuind. un dialog socra-
tic ‘spre o finalitate catharctic, Emigrantii
reprezintd, pentru noi, iesirea lui Slawomir
Mrozek din teritoriul absurdului, pirisiren
farsei tragice, grotesti, gi instalarea fn prima
linie a literaturii dramatice din acest sfirgit
de secol. Emigrantii. este o operi importanti
a teatrului de azi, prin temd, fireste, emi-
gratia fiind o realitate, o prob¥ a contra-
dictiilor lumii contemporane i, mai-ales, a
profundelor risturniri sociale, care au trasat
o noul geografie a optiunilor ;- dar, dincolo
de tema si de subiectul circumseris, cu exacti-
tate, acestein, piesa, de expresivd for{d tea-
trald, e tulburitoare prin intrebirile "la “care
incitd, ea si prin riispunsul = riiscolitor  pe
care-l di omului preocupat’ de descifrarea

determiniirilor - sale.  Undeva - in . Europa,
undeva intr-o - metropoldi, fmpart un -sub-
sol, coabiteazfi, sub nigte sciri, doi strd-

ini, doi emigran{i, doi .compatrioti. Un inte-
lectual, filozof, teoreticiam, ,cavalerul ultimei
sanse in antrepriza realizirii, ciutitorul unei
doctrine a liberti{ii, cireia, de fapt, nu- in-
telege esenta, pierzind-o odati - cu  patria
— un- emigrant politic, deci; si un. ., Gast-
arbeiter”, un salahor, venit temporar si#-gi
vindi forta de munci, atras de mirajul digti-
gului. Totul f§i desparte pe acesti coloca-
tari — originea, educafia, modul de viati,
aspiratiile —" si nimie, totusi, nu-i poate
desprinde unul de altul. Piesa incepe in seara
de ajun a Anului nou §i se sfirgegte in zorii
Noului an, agadar, se petrece Intr-un sim-
bolic timp al bucuriilor gi al+sperantelor, in
ambianta  de veselie si. ‘de: exuberanti din
care, “ aiei, in acest “spafiu claustrat, refugiu
ales de bunii-voie de citre cei doi, nu riz-
bat decit surde, iniibusite ecouri. Pentru ei
e o noapte ‘a rifulelilor, .a iluminirilor, a
bilantului,” ¢ noapte in care personajele ni
se dezviluie pe deplin, pe spirala tensionati
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a unei mnemtrerupte ciocniri ; alienarea lor
eaphtd contururi §i proportii halucinante, pe
misurdi. ce ei arboreazi i isi asumi, pe rind,
fntr-un tragicomic travesti, misti si mistifi-
ciiri 3 imputiiri false i vinoviitii reale se
amestecd in crescendo, ca si adeviiruri i
minciuni despre trecut gi. despre prezent ;
iluzii §i planuri de viitor, pragmatice si uto-
pice, se intretes comie g¢i dramatic, finalul
acestui duet, al acestui imaginar joc al mis-
tilor cu doi protagonigti, ce gi-au schimbat
de citeva ori infajigirile — arditindu-se cind
mai buni, ¢ind mai ridi decit sint ei cu ade-
viirat -, ca orice sfirsit de carnaval, e trist
si lucid, silindu-i pe participanii si priveasci
adeviirul in fati. Intelectualul AA, campionul
libertiii - care gi-a ales condilia instrii-
niirii civice pentru a se realiza ca ginditor;
peniru  a elabora . 0 operd fundamentald
despre sclavie -— descopert eli totala sa
libertate 'ii anuleazi  orice stimul, dizolvin-
du-i nevoia de a serie despre lipsa ei. Egecul
aventurii sale intelectuale, care viza ceea ce
am .numi Lla liberté. sauvage”,. si reintoar-
cerea- sa la conceptul unei ,Hberté sensée”
sint ilustrate de scriitor, cu ascunsi ironic,
prin insiigi plasarea personajului fn situafia
dramatici "datid : partizanul’ teoriei elitare,
aristocraticul AA, eare, in fara sa de bagtini,
niciodati nu s-ar fi apropiat de rudimentarul,
do primitivul salahor XX, de posesorul forfei
fizice, redus doar la obsesia Inavulirii, aici,
fi cautd deliberat toviirdsia, ii cergegte veci-
niitatea, ii pliteste prezenta. Nevoia reali de
comunicare umanii sc arati mai puternick si
mai adeviiratd decit toate . teoriile, sistemele
gi modelele filozofice. Momentul in care per-
sonajul devioe. constient de aceasti sete de
comunicare marcheazd §i. umanizarea sa, §i
puncteazi - premisa’ abandon#rii conditiei de
fnstritinat, ‘fiindell -Emigrantii. se poate numi,
la fel *de Dbine, §i Instrdinapii.

Ca “orice operd ‘de artii autenticdi, integral
realizatii “artistic, Emigrantii permite diferite
citi - de -acces in- interpretare, ea oferindu-se;
printre . altele, ca prilej de’ exemplificare: ar-
tistic#, tezelor lui Marx referitoare la instriii-
nare ~ §i - la -privaréa totald de libertate, o
demonstratie  a reificsirii i, totodatl, a rein-
toarcerii omului la esenia sa sociald, a auto-
realiziirii sale, prin’ cunoagterea determinati,
prin obiectivare. Argumentul artistic major
este, aici, personajul XX, ,selavul perfect”,
forta de munci .(ieftini) care s-a robit.bani-
lor, fetigizindu-i, ‘intr-un primitiv proces de
acumulare. In. momentul dramatic in  care,
isterizat, traumatizat psihic ' de  tratamentul-
goc pe care il -aplici celdlalt, ca o adevi-
rati  vivisectie, XX fsi distruge intreg avu-
tul §i figi rupe banii,’ el se elibereazii. Din
acea clips, el se simte liber, gata: oricind s#
se intoareli ‘acasi, mobilul emigririi, imbogi-
tirea, ‘dispirind. Sdlavul perfect gi-a. rupt
lanturile, bruta’ s-a umanizat, sentimentele an
fnvins . instinctele ; la ‘chemarea teoreticianu-
lui, proletarul isi recunocaste misiunea. Hi
aceastd relajie, Mrozek o plaseazii sub semnul
ironiei : fiinde#i eroii se. afli intr-o situatie

paradoxaldi, alienarea lor sociald gi ontologici

fiind efectul dezertirii dintr-o lume in ecare

eliberarea clasei muncitoare s-a produs,
Puternica tensiune subtextuali a piesei

‘este alimentatdi de. ideea erorii, Personajele,

deloc nimbate de ,vina tragici“ a ‘dramei
romantice, puternic realiste, sint proiectate
in lumina unei alte vinovafii, a unei vino-
viifii istorice, pe care spectatorii o descopers
tirziu, in final ; salahorul nu-gi face explicit
mea culpa ; dupd ce-gi sligie teancurile de
banenote, adunate in ani de privatiuni, cun
preful mizeriei’ — licomia exacerbindu-i zgir-
eenia =, XX i5i joach o mich comedie, festa
sinuciderii, " in stilul umorului negru, cu
vechi traditii in teatrul polonez, gi_apoi cade
intr-un somn adine, de prunc nou-niscut, vi-
sind, fiirf indoiald, la cei dragi de acasi, cu
linigtea celui care stie ¢ poate oricind s
ia viata de la .inceput. Intelectualul, fns#,
duphi ce-si rupe ‘manuscrisele,’ recunoscindu-si,
astfel, egecul, dupd eé isi mirturiseste ne-
putinta de a se realiza in-aceasti lume atit
de libera” si atit' de ostili, prin totala ei
indiferenft la probleméle oamenilor din
subsol” (si de la’ mansardi..), 1l priveste cu
invidie” pe celilalt, pe cel' care nu si-a tiiag
puntile de intoarcere, §i incepe si plingi...
»Emigran{ii sc terminf ‘cu hohotul de plins
al personajului AA... Vreau sii spun ci este
plinsul cel mai sincer pe care l-am ' auzit
in drama contemporani® ; aceste cuvinte ale
unui cunoscut critic literar polonez, care in-
cheie "un articol semnificativ intitulat-,,Mro-
zek da . capo®; ne confirm# trecerea acestui
scriitor Intr-o alti  etap# de  creatie, -mar-
catil - prin investigarea realistd, prin. demon-
tarea -psihologiilor i prin angajare eticil.

Piesa.  Emigranfii se = reprezinti, in a-
ceasti stagiune, pe multe dintre scenele
noastre” {dup# ce & cunoscut io  strilucitd
carierdi internationali), dar ea s-a lansat pe
scena Teatrului de Stat din Oradea, ‘Intr-un
spectacol de autoritate §i  de prestigiu, primit,
ca atare, la €olocviul regizorilor din teatrele
dramatice (editia a doua, Vaslui-Birlad) si
la Festivalul spectacolelor de teatru pentru
tineret §i ecopii (Piatra Neamf), unde a ou-
cerit. Marele premiu. %

Creatorul acestei ' admirabile montiri, Ale-
xandru’ Colpacei, ne-a demonstrat, in primul
rind, o profundd cunoagtere a universului
cultural care a generat literatura lui Mrozek ;
de aceea, spectacolul situ  are, inainte de
orice,. un-suflu de autenticitate §i — element
capital, neglijat, adesea, pe scencle noastre —
stil, . Stilul inimitabil ‘al  seriiturii® lui Mrozek,
tradus. creator ‘gi cu plasticitate An idei gi in
emolii, -in. ambianta scenografici i In  co-
loana: sonorfi, in relafia actorului cu obiec-
tele — fundamentald, la fel de importanti
ca -§1 aceea cu partenerul —, ‘in Infiisarea
actorilor,” in  detaliul de comportament, in
asamblarea tuturor elementelor intr-o viziune
organicé, unitari.

Avind la" dispozijie doi actori foarte ti-
neri: — ‘interpreti valorosi, . dar lipsiti de
experientd. de .viafi si artisticd, indispensa-
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Cei  dob emigranii, ’lecca Constantineseu. (XX} gi .Radu Vaida {(AA) intr-un
moment burlese

bilit in abordares personajelor lui Mrozek
in eheia reconstituirii realist-psihologice  —
regizorul  le-a propus un evident joc de
reprezentare, cu o permanentit afigare-a ‘ideii
subinjelese, si a oblinut o splendidi dubld
performanté. din - partea’ lui Mircea: Constan-
tineseu si a lui Radu Vaida {ambii, distingi
“gu premii de interpretare la Festivalul de Ia
Piatra- Neam|). Montarea are 0’ ecloeven]ii ex-
presivii, e grilitoare, cwii s-ar spune, in an-
samblu i in detaliu, fieeare - gest. - fieeare
scenit subordonindu-se gindului: regizoral in-
tegrator, .care se dezvilluie, ‘mediat, In’ toate
semnele utilizate pe scenii. Bubsolul napadit
de {evi {intestine metalice prin care circulii
apa- $i elildura’ ce asigurit’ buna  functionare
2 - unui conglomerat ~uman, ce pulseazit cu
indiferenia fenomenelor  naturii}. “ne  indicii.
prin nenumirate. aminunte: pitoresti - {decor,
Tatiana . Manolescu-Uleu}, antecedente “suges-
tive din - biografia ‘celor doi colocatari, de-
pune. mirturie. despre starea -lor fizick pre-
zentdi, despre. gusturile si deprinderile lor.
Prologul, scurt.‘moment mut: inaintea pri-
mului- schimb- de replici, eonceput de regizor,
are o bineveniti’ funciie emblematieft ;1 deru-
larea ‘mecanicit a timpului, intr-un ritm obse-
siv “{noaple-zi, intuneric-lumind, somn :greu-
desteptare ‘silnieit), fixeazd, cu -un -ugor sar-
casm, in finii  tentli  parodicd,  registrul - in
ware:se va desfigura spectaco]ul Registru ri-
guros. menlinat . de pmtagﬂmsn pe terenul
dificil al distaniirii critice, al subtilitdtii. in
explozia ideilor, al expunern inteligente - &
resurselor unel imaginalii  bogate, care d&
sevil, i culoare infruntirii gi pzu:tl?iirn dintre
cei doi emigranii. In: aceastdi - viziune fermi

' gate, respingiitoare,

z

ni - se - deseneazit: doudi personaje antagonice
gi‘, totugi, -ingemiinate, un o gindit  lanus
bifrons : AA si XX, filozolul ‘§i elementarul,

sint douft” chipuri ale “aceleinsi naturi, doui
fete ale aceluiagi: ehip.
Radu’ Vaida  distileazii, cu suavd ironie,

teoriile confuze ule personajului “siiu, silueti
filiforma,  garjindu-i/ infé{isarea, asa cum o
stim - din - cafenelele  Cracoviel, din café-urile
Cartierului  latin, i+ acordd  gravitatea -con-
venjionalfi ‘gi it redit inconsistenia  caractero-
logici, “realizind ' cu - distinefie  finalul. Nu
finalul tragic, “cutremurat “de: plins, imaginat
de Mrozek, oi un final rece, tiios, didactie,
in‘stilul “teatrului de reprezentare, care emite
rezultanta limpede’ n ‘demonstrajiei sale: la
prise -de conscience”, cum ar spune filozofii
culturii 'si antropologii, ‘adicsi intelegerea ero-
rii gi‘a limitelor ‘condijiei date. Mircea Con-
stantineseu, intr-un joc de coloratd §i savu-
roasii ' compogilie,  construieste - memorabilul
portret-robot ‘al’ robotului, ce devine, treptat,
portret: - de. ‘personaj, urmirind . resorturile
ascunse--care declangeazi umanizarea - perso-
najului, ‘Un portret: in care trisiiturile ingro-
se: =ubtiazdl, se: modeleazi,
persnna;ul isi plerde dinobtuzitate, din. agre-
sivitate, din ‘egoism, pentru: a infiripa, sfios,
miracolul unei deveniri:.umane.

Emigrantii, = spectacolul . datorat: lui  Ale-
xandru Colpacci §i" Teatrului. din Oradea, fi-
xeazi- pentru ‘noi, intr-o -edifie de referinii,
piesa-Tui ‘Mrozek si certifici maturitatea unei
tinere echipe de creatori.

Mira losif
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B TEATRUL MIC

Data premierei : 15 noiembrie 1977,

Regia : MIRCEA DANELIUC. Sce-
nagrafia : MIHAT MADESCU.

Distributia :  STEFAN 10RDACIIE
(AA} ; MITICA POPESCU (XX},

| I ———— 3

Uin  specineol  apfisat  realist, coneretist
chiar, face Mircea Daneliuc dupid drama lui
Mrozek, Emigrantii, adueind, din experienia
sa-de cinecast, orientarea atentiei asupra ami-
nuntului revelator de contiinut sufletese, asi-
fel incit conflictul piesei lui MroZek, tran-
sant pus prin rwiprom negalie a doust ati-
tudini, & doudi vointe, a douit conceplii deg-
pre lume, in fine, n douXl entitditi sufletesti
ireductibile .— aceen na intelectualului liber
sii-5i gindeased gindul, atins de maladia eri-
ticismului rationalist, §i aceea a omului sim-
plu, reifieat, efiutind, iluzoriu, fericirea in
posedarea bunurilor societdfii de consum —,
capiitii, in spectacolul lui  Daneline, consis-
ten{a viefii ce sc¢ auloexpunec in toath mize-
ria §i in Intreg sublimul ei, intr-un mod
crud, visceral, ag spune. Un speetacol ce nu
cautd efecte de distaniare, ei, dimpotrivi,
intelegerea spectatorilor prin empatie. Oehiul
regizorului a uwrmiirit atent, doar eca triiirea
sii nu depiiseasci albia firescului, ¢i si purgil
in voie, pe pantele orientativer ale sensurilor.

A fost sprijinit -de Mihai Mideseu, cu de-
pling intelegere in finchipuirea spatiului sce-
nic: un subsol sordid al unei elddiri, pe
sub tavanul clruia se intretaie tot soiul de
tevi cu funefii utilitare diverse, dind impre-
sia intestinelor metalice ale. unui orag, care
triiieste pe deasupra - §i “dincolo de proble-
mele de existenit ale eelor doudi personaje.
Spaliu . sufocat de obiecte, pare evoeldl = exis-
tenla  mizerdi, dezniddijduitl, a celor dezri-
dicinali, corpuri striiine intr-un. organism- so-
cial striin gi ostil prin  indiferenti.

Jocul celor doi actori’ capiiti, pe rind, ac-
cente; grotegti  sau  bufon-tragice. Bufon ' al
gindirii- {AA) sau al vointei {XX), amindoi
ead in convulsii dezniidijduite eind igi con-
stald reeiproc neputinta de’ a iesi din starea
asociali de paria, mizeria fiintei lor, de un
nemisurat orgoliu. la "AA, sau de nevinde-
cabili lieomie, la XX.

In - rolul “intelectualului® AA. ~— existentd
problematiei nutrind undc convingeri mate-
rialist-metafizice “eu privire' la natura uma-
nit - Stefan Tordache a aplisat pe latura
seepticd -a personajului, desi e vorba de un
cinism: de fond, prin ecare transpare un sar-
casm - debordant si anulator al joeului scep-
tie. - Acest sareasm _ sfirgegte. .la  rindu-i, in
mizeria. neputincioasii a insingurﬁrii‘ a -gin-
dirii lipsite de sensul pe care i l-ar fi acor-
dat “doar ‘o finalitate practici. Gesturile lut
sint “rotunde, de o lene elegantd, marcate de
deferenta celui care crede ¢l igi cunoagte

conditia sa §i a lumii in care triiegte, §i Www.cimec.ro

Stefan Tordache (AA) si Mitici Popescu
(XX)

mai ales a partenerului, cobai de nbserva:m
gi de experienje pentru o eventuald scriere
despre motivele pretins ontice, ce ar deter-’
mina condifia de serv ea unic mod ‘de
existeniit al omului simplu. - legirile delirant
sarcastice, mareate de disperare §i de nepu-
tinji, acordd jocului siu acele note grotegti
si bufon-tragice de care am vorbit. Stefan
Tordache face un Oblomov al gindirii, care
se pierde in ruminatii ale ideii, dar i§i varsi
senzorial disperarea, eind partenerul i ma-
regte “incertitudinea asupra omului prin ges-
turile ‘sale  surprinziitoare, prin‘ care renunti
la condifia sa de ,animal reificat®.

Las rindul” sdu, Mitici Popeseu, in XX
(bruta), face o fdpturii pinditoare gi hiituitd,
marcatii de spaime neclare i de reveniri
delirante in iegiri mitomane. El abordeazi
aere de copil neincreziitor, la gesturile bine-
voifoare ale partenerului, si rezistenje sche-
laliitoare, intre spaimi §i agresivitate, la
atacurile “cinice ale celuilalt. Mitict Popesen
face un’ complex portret’ al insului’ isterizat
de o existen{d ostild, ale cfirei resorturi tai-
nice le bﬁnmegte, dar nu e poate eunoagte
gi stipini. Tn urma chinuvitorului proces de
congtiin{i pe eare i-l face “partenerul (AA)
gi prin care renunti la condifia sa, dar nu
la  viald (suprem act de libertate, dupi
existentialisti), XX " {bruta}. adearme, autorul
uré’ltind astfel cit instinctul de conservare este
unica realitate ireductibild, care, prin aug-
mentare,  fie wolitivil, - fie intelectivi, poate
naste in. om iluziile'si pierderile de sine.

Douft roluri — doufi recitaluri actoricesti
de  ealitate, Jdntr-o .regie adinc cunosciitoare
a - sensurilor- piesei g§i° intr-un cadru sceno-
grafic care fmpaci fericit simbolieul gi fune-
tionalul,. iati ‘ce ne propune Teatrul Mie,
pe o piesi de stringentdi actualitate, prin
relevarea corespondentei, in planul existen-
tial individual, a wnor dominante politice
care agitd ocongtiintele contemporane.

Constantin Radu-Maria



TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CRAIOVA

PRISLEA CEL VOINIC
SI MERELE DE AUR

de Victor Leahu
dupi Petre Ispirescu

Data premierei : 6 noiembrie 1977.

Regia : HORIA DAVIDESCU, Sce-
nografia : EUSTATIU GREGORIAN.
Muzica: CONSTANTIN UNGUREANU.

Din distributie: TUDOR GHEOR-
GHE, -ADRIANA STAMATE, LIDIA
CRETU, RODICA. TUDORAN, RODI-
CA DIMITRESCU, VSEVOLOD VRA-
BIE, COSTACHE. IONESCU, MIRCEA
SURDU, DAN': DUMITRESCU, Mi-
HAI BRUMA-UZEANU.

Multe dintre piesele scrise pentru teatrele
de pipusi 'sint, dincolo de bunele intentii
ale autorilor lor, slabe. Lumea celor mici este
explorati cu stinglicie sau -cu' nepricepere.
Sursa de. inspirajie. rimine. basmul,- predo-
mind povestioarele cu animale, .gi-an ficut
loc, adaptate stingaci, legendele cu haiduci.
Morala e siraci : si fim cuminfi, si fim
ascultiitori, s# fim buni, si fim curafi.

Ocolit de maturi, ignorat de critici, tea-
trul de pidpusi are de luptat cu mediocri-
tatea’ dramaturgiei destinate lui, iar daci,
in ansamblul ei, migecarea piipugiireascii are
realizéiri' notabile gi, nu de pujine ori, suc-
cese remarcabile, faptul se datoreste, in pri-
mul rind, wvalorii i stridaniei realizatorilor
-~ pegizori, scenografi, mfinuitori -, care,
prin miiestria lor, fac sii fie mal usor tre-
cute cu vederea sciiderile pieselor.

Am wvizut la Craiova dramatizarea. riis-
pinditului basm. Prislea cel voinic §i merele
de aur, ,Dramatizare” e mult spus. Avem

de-a face cu o preluare i adaptare pentru
scenit’ a peripetiilor lui Prislea si ale
frafilor lui, fn care intervenfia autorului
— anuniat pe afig cu litere egale cu cele
ale numelui lui Petre Ispirescu — e cit se
poate de zgribuliti, -de neciijiti, de slioasa,
exercifiul sfu putind fi cu usurinfi intrecut
e oricare dintre prichindeii lingii care am
stat In sald. Ma gi intreb dacd n-ar fi o
experien}d dintre cele mai fascinante, -si-i
pui pe cei mici s povesteasei basmul aga
cum §l injeleg si §1 viad ei, versiunea sau
versiunile rezultate putind constitui, astfel,
punctul de plecare al viitorului spectacol.
Ei bine, cu aceasti ,dramatizare”, in care
tot ce e wvaloros aparfine basmului insusi,
iar tot ce e teen {ine de semniitura cola-
boratorului lui Petre Tspirescu, trupa craio-
veanii a realizat un spectacol fermeciitor,
Horia  Davidescu, animatorul cu har g§i eu
experieni#i, i trupa de interprefi au ficut
cam ce face Prislea in basm : cu fantezie, cu
frenezie, cu veselie, au insuflefit pipusgile, le-aun
minuit cu subtilitate, astfel ci gestul actorului
se¢ contopea cu al plipugii, sau, mai aproape
spus, se prelungea #in cel’ al pipusgii; inter-
pretii au dansat cu pipusile, au ecintat cu
ele gi, de fapt,” au smuls basmul de aur din
miinile anchilozate ale adaptiirii, redindu-l,
fntreg si frumos, copiilor. Horia. Davidescu,
la fel ca mul{i regizori ai teatrelor de piipusi
de la noi, scoate interpretul din trapi si
de dupi. paravan, aducindu-l la- vedere, ali-
turi de pipuga lui. Aijci, maniera aceasta,
moda aceasta, dacii vreji, nu supird, inter-
pretii,  prin grija regizorului ¢i prin pro-
pria lor - pricepere, .ciutind s& nu se sub-
stitnie p#pusilor. - Scenografia este realizatd
de multinzestratul Eustajiu Gregorian, per-
sonalitate” care d# stil trupei craiovene. Pi-
pusile lni = supradimensionate, sau. cit
omul,” sau cit... pipusa -— se caracterizeazi,
precis §i sugestiv, printr-un element specific.
Materialele utilizate sint, ele insele, o dovadi
a fanteziei creatorului : pinza asprd de sac,
rafia, stofa moale, buretele de plastic, sirma,
capitty forme si culori fascinante. .

Trupa craioveansi e omogend, individuali-
tatile subordonindu-se, cum bine le. sade,
scopului i _profilului specific. Nu pot face o
distinetie intre interpreti, nici afisul nu mi-o
ing#duie, inseamnii ci nici trupa nu vrea.
Dar nu pot si-l trec cu vederea pe Tudor
Gheorghe, “interpretul - — - doar pe  banda
magnetici — al lui Prislea. Prislea cinti
cum gtie Tudor Gheorghe.

Virgil Munteanu
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Seendt din spectacol

TEATRUL DE PAPUSI
. VYASILACHE” DIN BOTOSANI

PASAREA DE AUR

de Maxim  Asenou

Data premierei: 15 septembrie 1977.

Regia : MAGDA BORDEIANU. Sce-
nografia : MARFA AXENTI

Distributia : DORICA PAHON, MI-
HAI  COSTACHEL, VALENTIN DO-
BRESCU, DUMITRU MATEI, VICTOR
LUCA, MIRCEA ONOFREI

Cintecele : Grupul folk ,Emin®,

Am viizut, la Teatrul ,Vasilache® din’ Bo-
tosani, un spectacol eu o piesii foarte buni,
la o deschidere de stagiune sfirbiitoreasci.
Acest colectiv, nu de puline ori prezent pe
lista celor bune, a fmplinit, in aceasti toam-
nii, doulizeci §i cinei de ani de activitate.
Am vizut spectacolul cu . piesa dramaturgu-
lui sovietic Maxim Asenov Pasirea de aur
¢i, dupd experienfa mea de spectator al tea-
trelor de piipusi, consider ‘cfi este o piesi,
sub  toate raporturile, valoroasi. In primul
rind, .pentru ¢fi, desi autorul se. adreseazil
celor mai ‘mici spectatori, cuteazdi si puny
probleme a efiror importanid, ‘dack nu chiar
gravitate, este ocolitd "de alfi autori. Inere-
zlitor in puterea de injelegere, in inteligenia
spectatorilor de  virsti {fraged#i, ‘autorul le
vorbeste — pe infelesul lor; se ingelege —
despre cutezan{di, despre curaj si vitejie, ca
virtu{i pe care copiii trebuie sit si le fnsu-

geascli, dar si despre deprinderi de care
copiii trebuie s# se fereascit : fmpiunarea cu
meritele - altora, fuga de rispundere, jaful.
Piesa preia trama unui’ basm cu impfrafi
lenesi si prosti, cu dregitori fricogi si min-
cinogi, cu oameni simpli, vileji si cinstifi,
si cu o pasfire de aur surghiuniti de un
ciipefiun.,

Am avut senzafia ‘unui lucru . temeinic
ficut, a unei scrieri sericase, in care ideile
stnt dezviiluite cu finefe, -inviitimintele, lim-
pezi, si mijloacele de exprimare, subtile si
convingfitoare. Am. ghiecit - efortul  autorului
de a evita st simplifice injelesurile de dra-

‘gul- asa-zisei “accesibilitifi s dimpotrivd, am

apreciat ' dorinta lui de a pune la incercare
capacitatea celor mici de a se ridica la in-
telegerea superivard a finviifimintelor piesei.

Regizoarea aecestui. spectacol, Magda Bor-
deianu, este debutantd in arta piHipusiireasci
i, poate, de aceea, s-a ariitat neincreziitoare
fn mijloacele = specifice "acestei arte. Spec-
tacolul este ‘modest realizat sub raportul va-
lorificfirii ideilor textului, al migedrii, al ar-
monizirii glasurilor, al ritmului, al imaginii
de ansamblu. Interpretul se substituie abu-
ziv ‘piipusii, se crede prea putin in forja
expresivi a plipusii ¢i chiar In puterea de
intelegere a edpiilor, astfel cff, in acest caz
{ca in destule altele de prin teatrele noastre),
Jspectacolul de ‘pipusi’ devine un ,spectacol
de interprefi cu misti®, intr-un amestec sti-
listic pe ecare nu-l viid evoluind pe o directie
prea fericitd pentru specificul pur al acestui
gen. Va trebui st ne gindim, cu toat rio-
zitatea §i cu toatdi responsabilitatea, ce. se
piende si ce se dobindeste din aceastd incer-
care de finnoire .a mijloacelor. Pin# atunci,
ins#, acceptind formula propusi, cu: rezer-
vele mai sus formulate, ii dorim Teatrului
.Vasilache® finei multe piitrare. de veac de
succese.

Virgil Munteanu
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VIITORUL ROL

ATHENA
DEMETRIAD

Athena Demetriad si-a fieut studiile, la
Institut, sub indrumares Irinei Riichijeanu.
Objine * la absolvire un notabil succes <cu
Eliza Doolittle din Pygmalion de G. B. Shaw
gi (in travesti) cu Stiopka din Orologiul
Kremlinului de Pogodin. Debuteazii pe scena
Teatrului Tineretului din Piatra Neam} (la
infiintarea acestuia), dupli care este solicitati
de. Toma Caragiu (pe atunci, directorul Tea-
trului de Stat din Ploiesti) pentru rolul
Martha din Copacii mor in picioare de Cas-

sona. Din 1961, dntilnim _numele Athenei

Demetriad pe afisele "Teatrului Giulesti, Ac- -

triti cu un puternic seenie,
ea s-a remarcat aici
printre care : Aniuta (Puterea intunericului
de Lev Tolstoi), Antigona {Antigona si cei-
lalti de Peter Karvas), Luca Laecrimi (Dom-
nigoara Nastasia de G. M. Zamfirescu — in

travesti), Alice {[Omul care a wdzut moar-

temperament
in numercase roluri,

tea de Vietor Eftimiu), Clara
tosif Naghia), Galea (Oragul visurilor noas-

tre de A. Arbuzov), Virginie (Paliria floren-

{(Absenta de

tindg de Labiche), Lucietta (Gicevile din
Chioggia de Goldoni), Eleva ~Zamfirescu

Mihail
Stiincuta (Tange la Nisa) i Neana {Stmbdtd
la Veritas de M. R. Iacoban). Olgufa {(Mug-
vata . din fereastrd de V. 1. Popa) elc., ete.

in momentul de fai, Athena Demetriad

(Steaua  fdrd nume de Sehastian),

repetit, in regia Getei Vlad, rolul Ninei Leo-

nidovna . din piesa cunoseutului dramaturg
sovietic Alexei Arbuzov, Casa asta weche,

dragd ' {traducerea,” Sonia Filip), alitturi de
Dana Comnea, Paul Ioachim, Ana Ciclovan,
Astra  Dan, Traian Dinceanu,
Cojocarn, Mugur Arvunescu si altii.

wedincers, generoasd, bunil, inteligenti si
plin& de farmec», iath caracterizarea pe care
o-face Kostea Gusiatnikov eroinei mele. Nu
toate personajele implirtigesc, . insi, acest
punet de vedere. Iulia® Nikolaevna o wvede
lipsiti de cochetiirie ; copiii lui Gusiatnikov
sint ferm convingi ¢l «nu e nici driguld,
nici interesantdi, §i cd, de fapt, ¢ chiar anti-
paticii=. Un rol, agadar, complex, nu lipsit
de dificultiti. :

Desi, ca virstd, sintem apropiate, iar ca
gen de rol, ‘personajul intrd in posibilitijile
mele, mirturisese cii am intimpinat rolul cu
oarecare teami. O si vi se parii paradoxali
afirmalin mea : pentru mine este un rol de
compozilie, In care ar fi sii alfitur ingenuita-
tea Aniutkii din Puterea intunericului (de-
butul meu la Teatrul Giulesti), inteligentei
si farmecului Elizei Doolittle din Pygmalion,
modestiei si cildurii Tlenei din Simbdtd la
Veritas, temperamentului " Tuzzei din  Liola,
Rolul imi cere si trec cu ugurinff — dar
si cu misuri — de la comedie la momente
de sensibilitate,

Teama fatit de rol s-a transformat, trep-

Constantin

tat, in pasiune.

O ijubese mult pe aceastid fipturd timid#
i inteligentd, sincerd si generoasidi ; il iubese,
deopotrivii, pe  Alexei Arbuzov, pentru scrie-
rile sale dramatice.

Bucuria muneli si spiritul de echipd pe
care ni le-a insuflat experimentata §i fereu
tindira noastri regizoare Geta Vlad, seriozi-
tatea cu care se desfigoard fiecare repetifie,
m-au ajutat s trec peste momentele grele,
mi-au dat incredere in reusita mea §i, bine-
inteles, in reusita ' spectacolului®.
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VIITORUL ROL

SORIN POSTELNICU

Sorin Postelnien a  absolvit Institutul de
teatrn 1. L. ,aragm]e“ in 1967, Spre deose-
bire d(* mulfi alft tineri aetori, a avut no-
rocul unui an  de absolventd bogat: pe
scena Studioului .Casandra®, a jueat in Stra-

niw interludiu de Fugene O'Neill (Ned Da-

rell) st in Romuldus cel Mare de Diirrenmatt
(Aemilian} ; in - plus, un student-regizor
l-a disteibuit in Caligula din piesa lui Ca-
mus - astfel incit. repartizat la Teatrul
LGeorge Bacovia® din ‘Baeiiu, debutantul Sorin
Postelnicu “beneficia chiar de la ahsolventi
de o anumiti experienjd in abordarea unor
texte dificile. Citdm, din fisa rolurilor inter-
pretate in aceastd .perioadd a  Inceputurilor
lui profesioniste : Silvester (Vicleniile lui Seca-
pin de Maliére), Tristan (Ciinele gridinaru-
lui de Lope de Vega), Mio (Pogoard iarna
de Maxwell Anderson). Capitanul Constantin
{Omul  eare,., de Horia Lnvineseu). -Garein
{Piine amard de Claude Spaack). O primi
inifiativit creatoare a tinfirului actor a fost
speetacolul de poezie Clavirele pling in orag,
pe versuri aparfinind lui George Bacovia,
spectacol care i-a adus titlul de laureat al
primului festival ,George Bacovia® si Pre-
miul eriticii, la faza zonali Tasi a Decadei
dramaturgiei originale, in 1971,

In 1972, se transferi la Teatrul de Stat din
Arad, unde joacii : Chiriac (O noapte furtu-
noasd de  Caragiale), ‘Hemon (Anugﬂna de
Sofocle), . Ferdinand - (Intrigd  §i iubire. de
Sehiller},*i’!ene (Cine wucide. dragostea ? de
Petru  Vintild), Ziaristul® {Baronul' de Con-
stantin Paraschivescu).

Din 1975, Sorin Postelnicu s-a incadrat in
colectivul Teatrului ,Jon Vasilescu® din Bueu-
regti ; numele lui se afli pe afisele’ majori-
tiftii spectacolelor (Un tindr mult prea furios
de  Virgil Stoenescu, Grdbegte-te incet’ de
Ange]a Bocancea, Bomba zilei de Ben Hecht
si - Ch.  McArthur, Nevestele wvesele din
Windsor. de Shakespeare, Fortul ' de Leonida
Teodorescu, Rdscoala dupit Liviu Rebreanu).
Consecvent. in pmiunea pentru poezie, Sorin
Postelnicu parnmpé gi la realizarea unor emi-
siuni. de  versuri ‘alg  studiourilor "de radio
si TV.

Pentru viitoarea premieri a Teatrului .lon
Vasilescu®, pregiiteste rolul lui Viad Tepes
din piesa Tui ‘Paul Cornel Chitie.

oIn piesa lui Paul Cornel Chitie, Cronica .

personald a lui Laonic (scriere moderni, ex-
primind - profunde sentimente patriotice), voi
interpreta rolul lui Vlad Tepes.

Personalitate complexii, care a dominat fri-
mintala istorie a celei de-a doua jumitiji a
secolului al XV-lea, intr-o Europi tulburata
de pericolul otoman, Viad — in viziunea
autorului, asa cum va. apirea si in specia-
col ~ se depirteazit de legenda' ce-l ageza

in- rindul’ tiranilor ' diabolici, pentru ‘2 se
infilisa ‘ ca in’realitate ;- un’ domnitor animat
de un neinduriitor spmt justitiar,” 2 efirui
autoritate s-a exercilal, -cu prm:iidnre, in
shujba prim'lplulul moral. Dreptatea si cinstea,
elemente “prime in ideea sa despre ci’rmu!re,
tinteau un- seop istoric coneret': libertatea 31
neatirnares patriei, infringerea tradarii 51
vinziitorilor de tard. Viad ss cei aprapm{i ]ui
aveau ‘consliinja <i ‘numai. ‘unirea roménilor
de dincoace si de dincolo de Carpati, precum
gi cu cei din'Moldova _poate ridica o stavila
in fata ‘otomanilor §i poate garanla nde-
pendenia roménilor.

Toate  aceste “idei sint grefate pe 'un ca-
racter ~dur, tdios, ferm, neinduplecat, ceea
ce conferit o rari forji msnnajulm.

Piesa e -0 lume.de lumini §i de umbre,
tn “care, in jurul-eroului’ central, graviteazi

caractere . la -fel “'de puternice, echilibrind
confruntarea. '
Regizoarea Olimpia Arghir, scenograla Eva

Sorbnn‘ si eumpontarul Jlosif Hertea deschid
afigul : hutii din care fac parte:
Marieta Lum, ‘Sanda M‘aﬂa, ‘Dandu, Florin
Criiciunescu,. Constantin® Rischitor, - Stelian
Cremeneine, Dumitru’ Fedoreac si al}ii®

Maria Marin
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lon Brad

Audienti
la

consul

Piesa n trei acte

Personajele (in ordinea aparifiei)

CONSULUL (35 de ani)

FEMEIA DISPERATA (32 de ani)

AMBASADORUL (50—55 de ani)

SOTUL INTERNATIONAL, zis gi
MIRELE (40 de ani)

SOFERUL OLTEANU, zis MUSTATA
{52 de ani)

SECRETARA PRIMARULUI (50 de ani)

PRIMARUL MUNICIPIULUI (50—55
de ani)

DOINA (20 de ani) -

VICEPRESEDINTELE BANUIT (20—
45 de ani) .

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BA-
NUIT (38—42 de ani)

SOTIA PRIMULUI VICEPRESEDIN.
TE BANUIT (35—40 de ani)

DIRECTORUL .DE LA ,VALURILE
DUNARII“ (55 de ani)

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICE-
PRESEDINTE = BANUIT (30—

35 de ani)

VOCEA SECRETAREI AMBASADO-
RULUI (40 de ani)

VOCEA UNUI SPECTATOR

VOCEA FETITEI DIN MUNTII
VRANCEI

VOCEA UNEI SPECTATOARE

VOCEA UNUI SPECTATOR INDIG-
NAT

Actiunea se petrece in zilele noastre, la Ambasada Bomdniei dintr-o pard medi-
teraneand gi la primdria unui municipiu de pe Dundre,
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ACTUL |

Scena e Impdrpitd in doud printr-un  perete care sugereazd, in dreapm, biroul
consulului, fn. stinga, o sdlitfd de agteptare, In biroul consulului, pe peretele din spate,
o hartd fizicd a Romdniei, lingd uga ce dd direct in coridor.. In dreapta scenei, un
geam mare, ce poate da ‘spre o curte interioard,. Lingd geam, o harté administrativd
a Europei.

Biroul, de serie, obignuit, Pe el, dosare, prospecte mrlstwe, ereioane, gtampile ete,
In eolt, un dulap de fier,. Sub geam, o _misuid rotundd gi doud fotolii, Atmosferd sobrd,
oficialé. Doar pe radio, fotografia unei femei tinere, sotia. consulului, cu doud feme
in  brate.

Inciperea din stinga scenei, legatd printr-o ugd de biroul consulului, este o sdlijd
de agteptare obignuitd, O sofa lingd perete, o mdsutd cu doud-trei scrumiere, cam incdr-
cate de 'mucuri de tigdri, mai multe scaune tapisate, Pot fi gi citeva tablouri, reproduceri
dupd Grigoreséu, peisaje romdnegti, De remarcat, pe ‘unul dintre pereti, o hartd mare
a lumii,

Dimineagd, Ora. opt. Vard, Cald, Consulul i3i agazd haina i cravata tntr-un ‘cuier,
Respird adine.” Gustd din cafeaua ce abureste, Fumeazd. linigtit, Se uitd, instinctiv, la
cele doud-telefoane de pe birou : unul direct cu oragul, altul interior, Au aceeagi culaare,
se pot confunda ugor, Tot pe birou, dictafonul, aparat recent introdus, Deschide dulapul
de fier, scoate un teanc de pagapoarte, Le rdsfoiegte atent, incepe s@ aplice stampile, sd
semnese, confruntind. mereu numele cu cele inscrise in reg;strul de pe masd, Bombine,

CONSULUL (stare speciald, face, grdbit, un
numdr de. telefon): Alo, nimic? $tii
dumneata ce  vesti agtept  de-acasii...
Dac#i-mi face nevasta a treia fentﬁ fn-
chid Cmsulum gi.. Da, daclt wvrei, put:
s#-i spui si tovariigului ambasador.. (In-
tepe '8 rdsfoiascd teancul de pagapoarte
de pe birou, bombénind‘} Luna asta . au
mers ceva turigti. Da, gi ceva namem de
afaceri... Nu toate balenele, dar ‘mici ple-
vugea... {(Sund un telsfon ‘ridicd recepto-
rul, emotionat}) Oui, non.. (Intre timp,
s-a deschis dicmft)hui.}

AMBASADORUL + (la’ dictafon) : ’Mncata,
consule ! Ce se-ntimpli ? Azi nu mai stii
vorbi idecit franjuzeste ?

CONSULUL (incurcat, pune

receptorul in

furcd) : Vi rog s mi iertafi, tovarige
ambasador. Credeam cf-i orasul.. . sau
chiar...

AMBASADORUL : Esti singur?

CONSULUL : Da.

AMBASADORUL : Vezi, ¢i la poarti e o
tinéird doamnii venit® din Roménia. Vrea
si mi vadid.. Te rog s-o primesti dum-

neata, fn -numele meu... Esti fnci. june,
sofia fi-e plecatdi acasi, s nascil...
CONSULUL - (der:emmnat} Dumneavoastri
glumiti, si mie-mi fierbe capul!
AMBASADDERUL Canicula, frate, canicula!
Iar eu, la ora noudi, cum giii, trebuie
si-l * primesc - pe Itlxs Ezcelleney.. o La
douiisprezece, mi. duc la  ministrul co-
merfului... La unu, particip la...
CONSULUL!: Da, pe cdldura asta! (Obser-
vind ¢d s-a inchis dictafonul) Mi ia cu
glume, geful, de dimineatd.. Toemai pe
mine, care-l soutesc de-atitea vizite: ne-
plicute ! (Se uitd la termometrul de pe
perete, sufocat, stergindu-se cu o batistd
mare,) 32 de grade, la. ora opt!l Uf,
bine ¢ vme .His . Excellency, Poate-l
convinge, azi, pe_ @eful nostru, de ideea
lui fixa: fa-ii, dnmnuie ambasador, 0
piscina’i,””pe acoperisul noii clidiri a am-
basadei !“ ,Da, Your. Ezcellency, numai
¢l o pmscmii de asta costi enorm [ 8i,
noi, stiji, sintem finci. o fark in curs de
dezvoltare... N-am avut niciodati un im-
periu... - Adicﬁ, s nu mint, am  avut
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mai multe.. pe eap.. Fie-le {drina ugoa-
e I UF cildurd mare ! Imperin, impe-
rinlism, caniculd, tot un drac! Agresiune
curati !

FEMEIA DISPEBATX (inalia, galesd, i5i po-
trivegte pdrul, se uitd intr-o oglinjoard pe
eare o seoate din pogeta mare i burdu-
sitd, bate tare in ugd, intrd fdrd sd mai
aslepte rdspunsul) : Bund zina, domnule

consul | Am  sosit. M-a trimis ambasa-
dorul...

CONSULUL  (intii ‘surprins, apoi jucind) :
Care ambasador ?

FEMEIA  DISPERATA : Al BRominici..

{Eszitd, e, un moment. derutatd,) Ce ? Aici
avem mai mulli ambasadori 2...

CONSULUL (serios, in timp ce-si imbracd
haina) : Nu. doamni. Unul gi bun.

FEMEIA DISPERATA : Da. si eu consider !
Dacd m-a inteles atit de repede..

CONSULUL : Da, v-a inteles. Cum v nu-
mili dumneavoastrii ?

FEMEIA DISPERATA (ca si cind n-ar [i
auzit intrebarea) : Sint disperatii, domnule !
Sint  disperati !

CONSULUL  {maginal) : Disperata i mai
cum 7 ' .
FEMEIA DISPERATA (foarte grabitd) : Daci
nu-mi rezolvali situafia, vii dau la ,Eu-

ropa liberd” L.

CONSULUL (i3i pune si cravata, apoi, iro-
nic}: V-ali adus si. microfoanele ? Cind
le ‘puneti in funciiune. anunfafi-mi si pe
mine, si-mi dreg glasul...

FEMEIA DISPERATA (il ia in Serios, se
sperie} : ~Glumese, domnule consul! Eu
sint roméneii, ce naiba ! Luati-mi copiii
de pecap §i tac din gurdi !

CONSULUL "+ Ce  copii ? .

FEMEIA DISPERATA : Cei doi, de la poar-
ti... I-am: Hisat cu mirele..

CONSULUL :~Mire, cu-copii? Doi din cfti ?

FEMEIA DISPERATA & Doi din trei. Fetifa...

CONSULUL {privind Jotografia de pe radio) :
Aveti si dumneavoastri .o feti{di ?

FEMEIA DISPERATA (cu sinceritate) : Da,
gtiti; ~eram finell  funclionardi in port..
Aveam 19 ani... O visiitoare... L-am iubit
mult, . eredefi-mi... i

CONSULUL : Vi ered. doamni, vii ered. Si?

FEMEIA DISPERATA (la fel, sincerd) : Fe-
tita ‘am lisat-o, deocamdatsi, in Romdnia.
E infiatd de maicii-mea, la tard. In muntii
Vrancei. T-am* zis  sfi-mi  serie aici, la
dumneavoastri.” Se poate ?

CONSULUL : Dacii n-are unde. de ce nu!

FEMEIA DISPERATA (nostalgic): E in clasa
a gasea, domnule consul.. Eminentsi ! (In-
cepe sd plingd.) L-am iubit mult, vii asi-
gur. Si el, nefericitul, cine stie pe unde
s-o fi ‘prapidit ! De mult... Ined de-atunci...
Poate, prin Pacific... (Se uitd “pe hartd.)
A, n-aveli aiei!

CONSULUL {derutat) : Ce n-avem ?

FEMEIA DISPERATA : Pacificul...

CONSULUL ¢, Lravem dincolo... {Arald spre
silita de asteptare.)

FEMEIA DISPERATA : Ah, Pacificul ! Stili,
eu sint de la Dunére...

CONSULUL (spontan, intr-o efuziune necon-
trolatd) : Si eu...

FEMEIA DISPEBATA (la fel, spontan, re-
lafii directe) : Nu mai spuneii ? ! Duna-
rean 7

CONSULUL : Exavt!

FEMEIA DISPERATA : Mi-a pus Dumnezen
mina-n cap ! Dommule consal, pina azi
n-am avutl nici un noroc.. N-am avut niei
o proteetie.. Am fost totdesuna o visi-
toare de birou.. Cind eram micHl, visam
mered si mil ascund in eala unui vapor,
s-0 inu pe Duniire in jos. 8& nu-mi ‘pese
de Marea Neagrd, sii fac bezele cetiitilor
de pe Bosfor.. Nu stiu daci dumneata ai
visat sau nu, dar de ajuns vad c-ai
ajuns... .

CONSULUL : Da. am’ ajuns, n-am ce zice !
33 de grade la umbri! (Se uitd la ter-
mometrul de pe perete,)) Pardon, 34!
Imperiul  eaniculei !  Agresiune cucatii !
(Femeia face ochii mari) In sfirgit, spu-
ne-mi sineer, {i~au plicut palatele de pe
Bosfor ?

FEMEIA DISPERATA (gest din mind, deza-
mdgire): M-a adus cu trenul, domnule
consul !

CONSULUL : Cine ? S

FEMEIA DISPERATA: Mirele...

CONSULUL : Ala eu copiii.?

FEMEIA DISPERATA ¢ Da. Zicea ‘ci iahtul
lui e toemai acum inreparatie, §i piata
navluriler . la: mare ‘ananghie 1 Nu mai
renteazi 'deloe cursele “regulate.. Auzi,
trei zile “si “trei nopti, la-.clasa: a treia,
eu trenul ! Le-am indurat pe toate, numai
de dragul ‘de ‘a porni... Dar m-am opiirit
riu 'l {Incepe sd se ‘tapeze,” cam  wulgar,
la subtiori, cuo batistd mare ) Ce s mai
zie de cel trei copii 7]

CONSULUL  (contrariat} :" Pii,
adus doi. Ci fetita...

FEMEIA DISPERATA : Da. eei doi, din fala
ambasadei, “sint romAni curati, v& asigur |
Dar ‘povestea lor< e incurcati., Daci' mi-i
trimiteli in tar#i, vi promit el nu mi mai
due la politie, nu mai fac nici o decla-
ratie  despre drepturile omului... (Sund
telefonul. -Consulul ascultd atent, Sg;uité,
pe rind, la cele doud aparate, emofionat,
Nu wvrea sé le incurce. Ridicd receptorul))
Da. Am fnteles ! Dacdi doriti, vii astept.
{Inchide telefonul, se intoarce spre femeia

. disperatd.) Deci, dumneata ai. venit aici
cu un mire, cu doi copii si vrei s faci
si "declaralii politice. In sfirgit, am in{eles.
Foarte bine. Treci, te rog, in silita de-ala-
turi §i scrie. Apoi, te poti duce sk citegti
declaratiile astea la orice ,Europi® vrei...

FEMEIA " DISPERATA (surprinsd) : Domnule
consul, dar...

ziceal  c-al
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CONSULUL (o conduce spre silija de ay-
teptare) : Nu, mnu, serie! Peste citeva
minute, ne vedem din nou. (Inchide usa
dupd femeia riamasd nedumerita, perplexd,
Se duce la termometrul de pe perete, isi
prinde eapul in palme) 351 Mire, copii,
Oceanul Pacilie, Europa libera™ I

AMBASADORUL . (de staturd  inaltd, «u
mustafa  tunsd maglmwam. intrd pe usa
ee di-direet in coridor) : Ce faci, frate?
Iti vine familia si dumneata no sufli o
vorbi !

CONSULUL {nedumerit, tn culmea Jericirii) :
Ati primit telex ? Vine ?

AMBASADORUL ¢ Ce telex. consule ? N-auzi
ecum ili pling copiii pe la poarta amba-
sadei ?

CONSULUL {deeepjionat) : Si dumneavoastrfi,
tovarise ambasador 7 L.

AMBASADORUL : Cine' a adus eopiii #stin
asa ‘de diminea{i ? Ce-i cu ei?

CONSULUL: {eu o iegire ironicd): Doeamna
ecen  tindirf... Mi-a spus ¢ e protejata
dumneavoastrit !

AMBASADORUL + Haide, consule, ¢i n-am
timp de glume !

CONSULUL : Nu glumese. Aga "mi-a spus.
E disperatil... ’

AMBASADORUL : “Frate dragh, abin acum
descoperi ci triiesti intr-o jard cu mulii
oameni disperati ?

CONSULUL ¢ Dar asta e romfncii, tovariise
ambasador ! ¢

AMBASADORUL : Sincer sii-ti spun, . nu-mi
plac  deloe” romdnii disperaji | Vezi, to-
tusi, ee wvrea; ce putem face pentru ea..

CONSULUL : Ziee cil...

AMBASADORUL : Ascult-o ‘tot ce zice gi-mi
spui ‘pe urmi. Dar, oricum, luai copiii
din fala ambasadei ! Fi gradinita, i cre-
sit, T ce  vrei la sectia dumitale consu-
laré. Stii et la ora noul fix vine His
Excelleney...

CONSULUL : 'Bine. Lisati” pe mine, ci le
descure eu. Dar... {Ambasadorul iese, gri-
bit, consulul mai - bombdne ceva, apol
o invitd. pe femeia de aldturi sé& intre]
Fi, ai seris ? Te-ai mai gindit la ,decla-
ratiile® alea ?

FEMETA DISPERATA (se smioredie) : Dom-
nule’ consul, gindiji-vd si dumneavoastril !
M “amenin{# toty timpul efi. daci nu-mi
luali gemenii, imi d& un’ picior 'si mi
trimite acasf... Iar cel mie...

CONSULUL (mirat} : Parcii ziceai eif ai trei,
cu  fetifa’ din  PRomdnia.. Acum,
patru ?

FEMEIA DISPERATA : Da, cel mic e-al lui,
¢ cirlionjat ‘ca el. Da, nu-1 contestd,’ dar
pe mine vrea si mi faclis.contestatard” L.
Tine s&-1 duei la pirintii Tui. Cick, bi-
trinii au o insuli..

CONSULUL (eu ironie) - Te pomenesti c-or
fi rude en Onassis |

FEMEIA DISPERATA : Nu, ei nu e grec.

CONSULUL : Dar ce nagie-i ? =

FEMEIA DISPERATA (eu importand): E
international, domnule consul!

CONSULUL :* M-ai lamurit bustean ! Di-mi,
te rog. pasaportul, si -vedem despre ce
este vorba !

FEMEIA DISPERATA (suspicicasd} :  Nu-l
dau, nici moartd ! Cum mai vid ea tot
universul 2.,

CONSULUL « 8i  copiii ?

FEMEIA  DISPERATA : Mi-i loafi, §i tri-
miteti acasli. i {ineli aiei, Taceli ce gtifi...
Altfel. mirele..

CONSULUL  fen  indignare) : Va  si  zicd,
totul ¢ ealeulat, perfect pus la punct!
Si eu, care ecredeam efl esti o biatd. fe-
meie neferieiti [...

‘FEMEIA DISPERATA {subit, numai miere) :

Nu mi  judeea’ gresit,  dragh - domnule
consul. Com vezi, nu-mai am 19 ani, =i
mai pot astepta | Eu alth ocazie si vid
lumea nu mai prind ! (Observind fata im-
pasibild ‘a consulului, devine agresivd)
Dach nu ‘mi-i luali de pe cap, dau pe
fati tol ce cunosc despre tatdl lor din
Rominial $i foed ce stiu, mamii doamne!
Faj# aleasii, omul regimului, ecou inter-
national... Stie gi mirele...

CONSULUL (furios, disperat, pune mina pe
telefonul interior, face un numdr): Alo,
Zamfire ! Cheami#-1 repede. pe  Mustati,
goferul gefului. Cheam-o pe nevastii-sa, §i
pofti{i-1 inZuntru pe domnul ‘de pe’ stra-
di. Da, pe cel cu copiii! Ce si faceli cu
ei ? Pling ? Pii, de-aia-s copii, Zamfire,
si pling#! S#1 duclt Mustald sus, la el'!
Da, la el, cf de 25 de ani tot ‘n-a mai
avot copii mici! N-o si vrea? Cine?
Stréinul &la? O si vrea, mi, de-abia
apuci ! Uite. poftim, o sl vind gi doamna
amandi, sit v-ajute...

FEMEIY DISPERATA: Sper ci nu-i ‘o
simplii. manevrd, si sclipati. de mine. Ca

eu.i : s el
CONSULUL (eontinud, pe acelagi ton}: Da,
 Zamfire, vine chiar doamna mami. (Se

intoarce’ citre femeie, sec} Di-mi, te rog,
pasaportul, daci wvrei si clutd for-
muli. Si du-te ] i
FEMEIA ‘
consul, ci
CONSULU

Ba, pagaportul ai si mi-l lagil
stiu’ eu’ ¢t mnirele dumitale nu e un

gangster, un fterorist, cu buzunarele pline
de pistoale 7...

FEMYIA DISPERATA (cu o grimasd dispre-
tuitoare} @ N-are nimie in buzunare, dom-
nule econsul!l -

pasaportul I Te duci, i
dezarmezi mirele, predai copiii lui Musta-
tt ! Vii, apoi, stimati doamni, fmpreunii
cn .internajionalul® ! 8§ vedem cum stim
cu bombele si cu toate celelalte...

FEMEIA  DISPERATA (temdtoare, uitindu-se
tung, cind 'la’ consul, cind la harta Euro-
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pei, scoate pagaportul, invelit intr-un fu-
lar' de midtase, §i-l intinde cu miini tre-
murinde) ;' Poftim ! - Daci n-ai fi de la
Duniire, n-ag avea nici o fincredere...

CONSULUL (luind pagaportul, cu fular cu
tot) : Dar de ee l-ai invelit aga, ca pe
sfintele moaste ?

FEMEIA DISPERATA : Pagaportul ista,
domnule consul, inseamni toate visurile
mele. Ti-am spus: din copilirie si pind
la virsta asta.. Daci-l pierd, sint in stare
... {pauzd}) mi omor..

CONSULUL : Lassi, mai vedem noi cum o fi
cu.. da, cu sinuciderea asta! Du-te, te
rog, rezolvii cu copiii, si vino fmpreuni
cu mirele ! (O conduce politicos spré sala
de agteptare, ‘Se intoarce, Ea-se pudreazd
din nou, isi dd cu un spray de colonie,
tinut in  pogetd,) Uf, numai ziua de
azi fmi mai lipsea! De-acasi, mici un
telefon ! lar mireasa asta disperatd ar fi
in stare si mi facd si tatdl copiilor.. (Se
uitid ~ atent in paginile pasaportului, Doi
copii eu fefe identice, de circa trei ani,
il privesc din fotografiile lipite pe o pa-
gind speciald) Uite, dom’le, ce copii fru-
mogi | $i, amindoi, baieti ! (Citegte,) Dra-
gos si Vlad! Nume. de volevozi! (Se
uitd la pasapoarte, formeazd numdrul de
telefon al portarului} Alo, Zamfire, vino,
te rog, dup# pagapoartele rezolvate ! Ti-au
mai venit un teanc ? Foarte bine | Asculis,
fii ‘acum atent, nu comenta. Condu-i in
sala de asteptare pe doamna mami §i pe
soful ei international. Auzi, fii driigu} cu
ei, dar pe dinsul fi-te ci-1 controlezi ! Nu
de-adeviirat I Spune-i, doar, dacit are
pistoale, bombe, mitraliere, sit i le lase
tie in péstrare. Glumese, mii, nu. te spe-
ria ! (Se uitd la’ ceas.) Noud fari cinei !
(Apasd pe elapele dictafonului ; aparatul
ii dd posibilitatea sd joace) Alo, tovariige
ambasador, totul e, deocamdats; in' re-
gula ! X

AMBASADORUL : Ce se intimpld cu copiii ?

CONSULUL : Sint acasi la Mustaji | Poate
veni linigtit His Excellency... Vi rog, insi,
dupi “intrevedere, s# ‘mi. chemati. Lucru-
rile, cu tindira i disperata doamni, sint
incurcate... Ceva clenciuri de pe-aici, ceva
clenciuri de pe-acasii... O si vi'informez
personal. Pin-atunci, sper s# vii convingi
His Ezcellency s# construifi, totugi, pis-
cina, aia din virful ambasadei !... Poate,
ne acordi un credit fird dobindi...

AMBASADORUL : In reguli, -consule! Te
trimit, .miine, si-l1. convingi. dumneata...

CONSULUL  (grabit) : Iertati-mi,  -tovarige
ambasador | Canicula ! {Rdmine cu dicta-
fonul deschis pind constatd cd, la celdlalt
capit, s-a agternut tdcerea, Se wuitd la

" termometrul. din camerd §i ofteazd.) Urcil,
fir-ar si ‘fiel 35, la  umbrd | (Zbirniie un
telefon, Tresare, Ezitd, nu -gtie. pe care
receptor sd pund mina} O fi niscut ne-
vasti-mea ! (Apucd amindoud: receptoa-

rele deodatd) Alo! Alo! Bucuregtiul ?
(Deceptionat,) Oui, c'est ‘moi! Bonjour,
{Celalalt telefon’ tiuie insistent, parcd di
semnale din alte lumi} Avec plaisir !
Mais non, pas du tout, Jusqu'éa midi, il
m’est impossible I Oui, A bientét | (In-
chide, siciit, Apoi, se uitd spre receptorul
deschis,) Miriie, fir-al ai naibii!

(Cei doi sint poftiti de portar in silita de
asteptare, Consulul aude, inchide cu. cheia
uga dinspre silifd, ia teancul de pagapoarte
§i tese pe uga din spatele biroului)

SOTUL INTERNATIONAL (tip pricdjit, lup
de mare in mizerie, imbrdcat intr-o bluzd
de vard, i se vid brajele ca niste funii
rdsucite, tatuate, Fapd mdslinie, pdr cirli-
ontat, ca ‘la’ toji mediterancenii, Bdrbitd
fard mustdti. Deschide uga larg, wval-vir-
tej, cu gust de scandal) : Nu, domnigul
meu | Vreau protestare ! Eu nu sint un
ladrone, un urukukd, si fiu sumis la
chestioniri barbare. (Incearcd uga consu-
lului,) Da, vreau protestare |

FEMEIA DISPERATA : Taci din gurd, ci
¢u i-am rugat si te ia un pic la intre-
bari! Tu nu gtii ed triim in epoca tero-
rismului ? N-ai citit i "se. furd ambasa-
dori si consuli? Ce mai vrei?

. SOTUL INTERNATIONAL : Vreau protestare !

FEMEIA DISPERATA : Vezi, nu te prosti
prea tare, ci aici. sintem pe teritoriu
romfnesc ! Avem interese superioare...

SOTUL INTERNATIONAL : Pardonnez-moif
Secusi !

FEMEIA DISPERATA : Aici sint roménci...
N-am ajuns fmcd o.. internationalsi, sf-mi

ermit - orice... !

SOTUL "INTERNATIONAL : O . si giungem,
cara mia, Voila le mappemonde ! E-al
nostru, domnitul meu !

FEMEIA DISPERATA : E-al nostru, pe dra-
cu' ! Nu vezi cii am riimas gi firdl paga-
port 2!

SOTUL INTERNATIONAL: Dar cum? Im-.'
posibile ! Vreau protestare ! (Se repede
iar la ugd,)

FEMEIA DISPERATA (se apropie de el):
Hai, termin&i ! Nu ‘{i-¢ rugine ? Nu me-ai
obligat tu si aducem ‘gemenii aici, la
ambasadit'? (Cu ochii spre usa consulu-
lui.) Numai de-ar tine figura’'! C& #stia
nu prea umbli cu crucea-n sin ! Degeaba

i-am ameninjat, cum mi-al spus tu. $i-a-
poi, mai sint si ceilal}i, de-acasi: primarul
municipiului, ¢ el a semnat pentru ple-
carea mea ! Nu ? N-ai declarat tu, acolo,
in faja lui, o doresti” copiii, & vrei si-i
infiezi, s le' dal o ‘educajie aleasi, de
nivel international ? Iar, ‘mie, nu mi-ai
spus cfi vrei si le cedezi jumitate din
insula pe care o vei mosteni de la pé-
rinti ?

SOTUL INTERNATIONAL ° (foarte mirat):
Care izola ? i g '
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FEMEIA DISPERATA : Insula Amalthea !
N-ai spus tu ck e proprietatea voastrd ?

SOTUL INTERNATIONAL (fdcind pe uitu-
cul): Eu? Imposibile ! Amalthea e una
capra !

FEMEIA DISPERATA (intr-adevdr dispe-
ratd) : Fi-ji-ar capra de ris, si-|i fie! Ce
erezi tu, e-am venit aici si vii crese voud
caprele riioase ? Asta-i iubirea ta ? Asta-i
pozilia ta internationald ? Dacii-mi . era
dor de riie, imi ajungeau caprele din
Romania | (Ameningdtoare.) Uite, imi cer
pagaportul inapoi de la «consul, imi iau
gemenii, il iau §i pe &l mie si md Intore
in Romania ! )

SOTUL INTERNATIONAL : Bravo, bravissi-
mo ! Frumoasa tradare! Eu fnamorat de
tine, eu fdcut sacrificiu, eu organizat acte,
eu platit transport, si-acum, ingratitudine,
desertare, izolare! Nu, domnijul meu !
Nu ! Copilul cel mic, il agiamio, nu mai
primegti fnapoi ! Amen ! El este un pri-
soniere internationale.

FEMEIA DISPERATA (coboard privirile de
pe planiglob, se .indreaptd, viperd, spre
el) : Vrei si mi santajezi ? Vrei s#-mi
furi gi ultimul copil ? Nu i-1 dau, neno-
rocitule !

SOTUL INTERNATIONAL : Calma, prinjesa,
calma ! Dac# nu scapi de gemeni, eu..
(Face semn ca gi cind ar. fine in mind
un ' cufit, gata de injunghiere.)

FEMEIA DISPERATA : Vrei si-i ucizi ?

SOTUL INTERNATIONAL (gest de confir-
mare, ‘apoi, cinic) : Da, ucidem ! Si, daci
nu- faei declaraiune, atunei il viaggio pe
mapamond, imposibile ! Kaput ! Atunci
fncep sii parlez eun.

FEMEIA - DISPERATA  (amintindu-gi -cuvin-
tele consulului) : Deci, totul, ealeulat!
Totul, bine organizat I Amorezatule, te
ucid “aiei, pe ‘teritoriu’ roménesc ! (Se in-
dreaptd spre el, amenintdtoare, marinarul
se retrage cu spatele la harta lumii, apot,
agil, ca ureindu-se pe un catarg, se agatd
de  gitul ei, o sdrutd, o imbrdjigeazd’ cu
disperare.)

SOTUL INTERNATIONAL : Te iubese, ti
amo,,, : e

FEMEIA DISPERATA : Ma ai, pe dracu’!-

Da, recunose, m-ai ajutat si am gi eu
un pagaport'! Da, m# ai la min#, recu-
nose L. ) :
CONSULUL (reintrat, auzind toatd gdldgia,
descuie uga, o intredeschide, ii vede im-
brdtigagi — sau incdierafi — §i se retrage
repede, fdrd ca ei sd observe): Cildurd
mare | (Privegte spre cele doud telefoane,

apoi -spre jotografia de familie de pe ra-.

dio.) Nimie, dom’le! Nici o veste de-a-
casl | (Formeazd un numdr interior,) Alo,
asculti biitrine ! Te rog, vino urgent
pini ‘aici. (Se uitd la pozele gemenilor,)
Cu ce pramatie i-o fi ficut disperata ?
Cum, ‘dom’le! S& ai doi gemeni splen-
dizi (se uitd iar la pozele: lor din paga-
port) si si-i vinzi unui strliin 2 !

OLTEANU zis MUSTATA ({robust, inir-ade-
var cu doud mustdti impresionante, fepe-
ne, ca doud coarne de berbec. Trece prin
salita de agteptare, uitindu-se curios la
incdierarea confuzd a celor doi, Bate la
uga consulului i intrd): Vi salut M-ati
chemat...

CONSULUL {eurios) : Ce fac ?

OLTEANU : Dracu-i gtie! Parci se pupau,

+  parch- se biteau !

CONSULUL (ingelege confuzia, ride} : Nu de
amorezalii #stia te-am’ fintrebat !

OLTEANU (inviorat la fapd): Inpeleg.. De
gemenii nogtri intrebati. Inghit ea lupii!

CONSULUL : Ce le-aji dat? -

OLTEANU : Pin-acum, o oali de lapte!

CONSULUL (ingrijorat) : O oali ? Vedeji si
nu li se facd riiu, ¢ mi bigali la fnchi-
soare nevinovat !

OLTEANU : Daci nu pot dormi,
miininei...

CONSULUL : §i, de ce nu pot dormi-? Nu
s-aun  speriat eumva de mustifile dumi-
tale ? '

OLTEANU (realmente: mindru} : Dimpotrivii!
Incearch sii se agale de ele, ca. mijele
de burlane ! Din cauza* riinilor nu pot
dormi, tov' consul!l  S-au opirit de ¢il-
durdi, pe  tren..

CONSULUL : Ungeti-i cu alifie mentolati !

OLTEANU : Degeaba ! Cred cit' lor le  tre-
buie un. pic de dragoste, $tii ce m-am
gindit ? Le trebuie un tatd |

CONSULUL {sondaj} : ‘Te pomenesti ci vrei
sit-i infiezi 7 !

QLTEANU (serios) : Duc ‘tratative eu ne-
vasti-mea... Pini o s am eu ceva nepo(i
pe-acasii...

CONSULUL (cu un zimbet muecalit) : Bine!
Numai' s& ‘stii ci gemenii sint ‘pe-un pa-
gaport cu disperata. Dacii' te lasd nevasta
-0 iei i pe ea, mai stim de vorbi..
Deocamdati, te rog, du-te  gi = spune-i
doamnei mame s# intre... ‘Cred' cii-n ‘ro-
méni n-ai nevoie de interpretl..

OLTEANU  (iese, rdsucindu-gi  mustdtile) :
Poftiji, doamn#, vi asteaptid ! (Cei doi se
reped la ugd. Olteanu, oprindu-l pe mire.)
Numai - doamna. Dumneavoastri,  monsiu,
pardon, mai asteptafi !

SOTUL  INTERNATIONAL (intrigat) : Pro-
testez !

FEMEIA DISPERATA : Sit ! Ti-am spus si
protestezi la tine acasi, nu pe teritorin
roménese ! (Ii trinteste usa in nas) Vi
place, domnule consul, ‘cum l-am luat?

CONSULUL (abia tinindu-gi risul): Chiar!
Cum l-ai Tuat? Unde-ai gisit podoaba
asta ?

FEMEIA DISPERATA : Pe Dunire... 1

CONSULUL : L-ai pescuit: la dezghet, prin-
tre slojuri ?

FEMEIA DISPERATA : Are suflet de  aur,
nn v3 uitati Ja suprafata lui... Mi iubeste

sfiracii,
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ca un nebun, domnule consul ! M-a luat
eu. toji trei copiii ! De fetifd nu stie, nu
i-am spus, Zicea e are un iaht, ei pi-
rintii lui au vapoare i, pe deasupra, de-
tin  insula  Amalthea..

CONSULUL f{intrigat) : Insula Amalthea ? In
Mediterana ? {Se intoarce spre- hartd.)
Nu cunose.. O si-l intreb pe tovariigul
ambasader, ci stie pe de rost si insulele
neloeuite...

FEMEIA DISPERATA : Nu-l: mai . deranja
pe  ambusador, domnule consul.” Fiindeit
tare mit tem ef totul e Jdoar o min-

ciunii., Daci nemernicul dla  ar fi re-
cuneseut’ copiii, nu ajungeam aiei... Nen
vrut si-i vadd la Tatd, niciodati | Mi-a
plitit, pe ascuns, trei ani, numai sii tac.
St-am tacut, ed-s fati Tind, cu Tieeu. Dar,
acum, c-am sefipat de banii- si de ame-
nintirile lui, nu mai tac! Dact nu-mi
luati gemenii de pe cap, urlu de se-aude
in toatd Europa ...

CONSULUL : Utrla, - stimatd  doamnit | Eu,
oricum, ¢ sii-l rog pe ambasador si apro-
be sconterea gemenilor de pe  pasaport.
Cu o singurd conditie... -

FEMEIA DISPERATA {are intins): Care?
CONSULUL = Si-mi spui cine-i tatil copi-

ilor,

FEMEIA IHSPI&&X%I"@ {x-«id:t migeatd., of-
tind) : Povestea e lungi si incurcatii. Ta-
til gemenilor a dat referinie. bune, nu-
mai i mi se aprobe ciisiitoria, s 1 se
stearglt urma ! Da, nu te uita la mine
asa.  Cindva, am f{ost frumoasid ! Dar,
acum, dupi .patru nagteri... Adici. nu-
mai trei... te-ns vedea eun cum’ ai arfita si
dumneata... "

CONSULUL: Muliumese de onoare, dar...
(Se ridied, scoate- o sticldi “de apa rece
dintr-o [righetd de sub birou, umple doud
pahare, unul il “intinde ei, pe celdlalt
il dd repede peste cap.) Nu m-am uitat
-la dumneata cu riutate sau..

FEMEIA DISPERATA : Nu, #sta a fost ne-
norocul meu, domnule consul. Toti bir-
batii s-au .uitat la mine fird riotate, cu
interes, cu admiratie... Parc-ag fi fost
Chira Chiralina, nu alta! Da, nu zimbi !
Prin - municipiul nostru, prin port, pe
toate vapoarele, romédnesti sau stritine,
to}i mi admirau, aga si stii! Am avut
atitea ‘propuneri serioase, domnule con-
sul; et puteam intemeia zece, familii!
Si-acum, uite ce-am- ajuns ! (Incepfx sd
plingd.)

CONSULUL {ca sd iasd din mma;w}
ai griji, ‘'nu suspina prea tare,
te-audit - mirele !

FEMEIA DISPERATA (isi revine repede):
Vezi, mai bine, dumneata, sii n-o intinda
lupu’ #sta de mare, si mi lase cu prova
pe uscat !

Vezi,

si nu

((W\VL IL: N-ai grijii, ¢i-i Zamfir la poar.
ti ! Dar tot nu mi-ai spus {sub(mra gla-
sul, pind la. goaptd) cu cinc-ai adus pe
lume gemenii ?

FEMEIA DISPERATA (mereu cu ochii pe
hartd, spune wvorbe pe care nu stii cum
sd le iei)’: Cred efi mi-n pus ceva in
pahar, ei altfel nu mi lisam e nig
sirptati de el ! Era un fel. de stab., Si,
mie, cu slabi ca el, nu mi-a plicut niei-
odald si stau e wvorbi.

CONSIILUL ¢ De ee ?

FEMEIA DISPERATA : Sint fricosi. domnu-

le consul ! Se uitdi de zece ori in jur.

pinit sii-li spund cd te ‘iubese ! El imi
linea mersu nisgte prediei, ca un popa.

Despre morala proletari. bineinteles. Hei,
fir-ni tn sit fil, imi ziceam, daei te-ur
vedea proletariatul de  la  Dundre eum
vrel si te scalzi in apele mele teritoriale,
ee mamid de bitaie ne-ar mai. trage la
amindoi I De-aia mi  feream de el, ¢a
dracu’ de ti‘imile Da-n seara aia, am fosi
invitati, mai mulii, la ,Valurile Dunirii®
si m-a amelit, ca prin farmee. Nu stin
unde m-a dus, nu §tin cum ‘m-a prins
fn somn, §i m-a nenorocit. Nu-s din dra-
goste ndsculi gemenii dstin; domnule con-
sul, vai de sufletul lor!

CONSULUL (sec) : Cum ziei cii-l cheamii pe

lupu’ moralist-2 Hai, spune odatd, e
trece timpul si noi n-am. limurit Ined
nimic !

FEMEIA DISPERATA : Ba da, e clar totul!
Ti-l spun, dacil jurk cii nu mi pheilesti!

CONSULUL  ({joacd) : Jur!

FEMEIA DISPERATA : E  vicepregedintele
Consiliului municipal...

CONSULUL {sincer) : Canalia! Fii convinsi,
stimaté - doamnii, ed, dacd mni l-ai spus
noudl acum, © sﬁ-l usture mai riin deeit
toate ‘mugeitturile ',.sapirh;elﬂr , cu care
ne -tot amemnn' Dar, ia spune»-ml, pri-
marul nu gtin nimic ?

FEMEIA I)ISPERAI"A Nu, vi jur! El a
fost omul cel mai cinstit cu mine ! Ina-
inte de-a trimite sus’ dosarul, pentru a-
probarea ciisiitoriei, m-a chemat de  trei
ori la. el: ,Mii, fato, mii, gindegte-te
bine, nu te pripil Cum crezi tu c-0 si
_te iubeasci multd vreme striiinul  #sta,
dacdi ai atitia copii, si' dc-atitea feluri I"
Eu, nu si nu, ci daci mi s-au spulberat
toate visurile, cel putin pe dsta sii-l rea-
lizez. :I-am anuniat §i pe vieepregedinte,
l-am ' ameninjat, gi- el, prin eine i cum
nu gtiu, a-nvirtit-o, a sucit-o, §i l-a con-
vins ‘pe. primar.. Probabil, si-au zis, ca
gi- mine, cit reiese clay’ din’ declaratiile mi-
relui meu cii #ista e foarte bogat : insuld
personalii, ceva wvapoare.. Deci, existen{il
asigurati !. Mai era la mijloe si &l mic.

CONSULUL (grabit) : Si, cu el, .ce ai de
gind sit faci acum'?
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FEMEIA DISPERATA (incepe iar sd se
smiorcdie) : Cu el, domnule consul, e si
mai incurcati! El n-are, ea gemenii, in
s;{)ﬁute, nici o farii ! Degeaba zice mirele
cii...

CONSULUL : Si-atunei, ce declarafii’ de pro-
test vrei s mai faci ? Dachi ista-i ade-
viirul, gol-goluy...

FEMEIA DISPERATA : P#i, cu iila, cu vice-
presedintele... Dacli-mi luali gemenii, ecum
mi-ai promis, atunci nu fac.

CONSULUL : ‘Bine. Ne-am inteles. Uite, in,
te rog, hirtiile §i tocul #sta, treci alituri
§i scrie-mi toatii tiiriigenia, negru pe alb !
Aldel, o st creadd cineva ‘de pe-acasi
c-am inventat-o eu, din gelozie...

FEMEIA DISPERATA : Cum, din gelozie?

CONSULUL : Nu spuneai cit sintem amindoi
duniireni ? Dach {ipd intr-o zi  vicepre-
sedintele it  gemenii ‘sint copiii, ‘mei ? !
Serie, deci, totul, inclusiv -ce gindesti
despre primar, fiindei — nu-i aga 7 —
el a pus ultima semni#iturd. Daclt ai de
gind. si faci scandal,.mai mult sau mai
putin - european, atunci primarul: trebuie
sii. rispundi primull Nu ? Si-apoi, o sl
rispund. eu, 0 “si rispundii ambasadorul,
dacii-{i “aprobiim stergerea gemenilor din
pasaport. {Exaltare jucatd.) Dacii-{i deblo-
eiim drumul ‘pentru nemaipomenita  du-
mitale cillitorie...

FEMEIA . DISPERATA (in  derutd}: Nu,
domnule -consul I "N-o' s fae nici ‘un
scandal. Vi jur 1 $i-atunci; de ce sf mai
seriu - toate “astea ?

CONSULUL “{decis): Pentru’ ¢ii, oricum,
scandalul ve “gata’l’ Nu-I. faci” dumneata,
dar ‘i1 facem . noi'! Dintr-o obligatie mo-
rali.. Da, stimatd doamns, #luia o si-i
radem.-barba, ‘de n-o si-1 mai’ recunogti
Ia- “intoarcere’!

FEMEIA DISPERATA (iardsi foarte dispe-
ratd): Ti-am - spus, domnule consul,’ ¢
numi mai intore ! Ce, vrei si-mi erape
obrazul de rugine ?

CONSULUL » Clar ! Treeci, te rog, dinecolo,
scrie’ totul, mnegru pe alb, Iar la sfirgit
poti adfiuga:  Rog autorititile roméne
st nu-mi ridice cetienia...” y

FEMEIA DISPERATA (in nedumerire) :
Nu-ngeleg !

CONSULUL :  Uite-aga, ca-n zieala aia ecu
mintea de pe urmii. Pi#streazii-{i pagapor-
tul roméinesc...

FEMEIA DISPERATA : De ce?

CONSULUL : Fiindc#, stimati doamnii, ma-
pamondul #sta e si mare, si mic! Cine
stie, la marginea c#irel’ miiri, la ‘marginea
ciirai oecean, o sii mai ai nevoie de un
consul siciitor, ¢a mine.! Si-acum, la trea-

ba! (0O conduce spre upd,) Peste  zece
minute, s intre $i mirele, podoaba du-
mitale internafionald, marele cuceritor!
Vi astept!

(Inchide uga, destul de trintit, Se agazd
pe un scaun, istovit, lac -de apd, Tele-
foanele, nimie, Linigte  suspectd, Se uitd la
ceas, Se aude o bdtaie in uga ce dd direct
in coridor, apoi, [drd sd mai astepte rds-
punsul consulului, se deschide.)

AMBASADORUL (intrind, cu un aer obosit):
Te anun} cf n-o mai primese !

CONSULUL : Pe -ea? Doar mi-aji promis...

AMBASADORUL : Dupii. ce i-am viizut ge-
menii...

CONSULUL : Cind ? Unde ?

AMBASADORUL:: La Mustati! Le unge
nevasti-sa  rinile cu untdelemn. §i,
dach ‘i-am viizut pe el In balul ila, atunei
n-o ‘mai pot vedea pe ea! Chiar de s-ar
da de ceasul morfii!

CONSULUL {concesiv) : Nu se di, [fiji si-
gur ! I-a promis mirele o insuld — insu-
la Amalthea,: din Mediterana. M-am uitat
pe harti, .dar n-o giisese!

AMBASADORUL : Cred si eu e¢i& n-o gi-
sesti 1 Ce-ar fi, consule, sii-{i mai aduci
aminte decele Inviiate in scoaldi !

CONSULUL (incercind sd-si aducd aminte) :
Amalthea... Amalthea.. Nu. cumva e vor-
ba de?.

AMBASADORUL : . Exact, e capra care l-a
aliptat pe Zeus. Dar de Cornul '‘Abun-
dentei ai auzit ?

CONSULUL (eu haz): Am auzit'! Dar dum-
neavoastri aji auzit de’ primarul’ muni-
cipiului de la Dunéire-? $i, mai ales, de
vicepresedintele care i-a diiruit disperatei
cei doi gemeni ?

AMBASADORUL (dupd un scurt timp- de
tdcere) :  Ascultd, consule, viid cii ziipi-
cita asta de caniculd igi face de ‘eap!

Ce vrei, dragh, de la mine ?

. {ocazie clard)’s Aprobarea 54 le
pregfitim gemenilor, un pagaport separal.
{Cu bonomie} Poate-i" infiez eu, daci-mi

. dati voie, si daci nu s-a hotiirit cumva,
fnaintea mea, Mustaji...

AMBASADORUL : Dar ce si faci dumneata
cu atifia  biiei ? (Tdcere semnificativd,)

" Ce, n-ai citit’ inci telexul ? Vino, frate,
s te trag de urechi ! Al reusit, in sfirsit,
si-4i faei un fecior I Canicula.. Medite-
rana... Cornul Abundentei...

CONSULUL - ({blocat) :* "Dumnea...  Dumnea-
voastrii, vii vine si  glumiti, ‘gi-aici, la
mine, sint 40 de grade la umbrd’'l

CORTINA
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ACTUL al ll-lea

Actiunea se desfdsoard peste o lund, la primdria unui municipiu de pe Dundre,
port wvechi, eu tradijie, Biroul consulului a devenit biroul primarului, cu unele modificdri
firesti — in locul hértii Europei, harta municipiului, Pe o masd, poate fi macheta portu-
lui dundrean, in curs de extindere i de modernizare,

Dimineata, Ora. opt, Cdldurd normald, Geamurile, larg deschise, Din depdrtare,

se simte rdsuflarea Dundrii,

PRIMARUL - {tip obignuit, cu ochelari ele-
ganti, -cu. timple . cdrunte, Aplecat peste

birou, desface, pe rind, plicurile pe care”

le are in fatd, citegie atent, subliniazd cu
diverse. creioane colorate §i scrie indicapii
pe hirtitle citite, Apasd pe sonerie, Intrd
secretara) : - De citit, e mai ugsor. De re-
zolvat, mai greu. (Ii di “scrisorile,) Cele
mai multe sint cereri de locuinti.

SECRETARA : $i de audiente...

PRIMARUL. {ea §i cind n-ar fi auzit-o):
Toatd Tumea vrea confort superior. Si-a-
cuma, reclamatiile... (Ii dd un alt teanc
de scrisori.)) -Ateniic la astea, sint ale
intreprinderilor care coopereazii fintre
ele. Deci, alte cercetiiri l... Au ajuns ca
babele, peste gard : hira-hira, pira-pira !
Ne-ar trebui un computer, si le impaee!
Si-apoi, anonimele !

SECRETARA : Multe — cinstite, unele —
mincinoase, iar altele...

PRIMARUL : Amuzante... Uite, poftim ce
scrie cucoana asta, care semneazdi: ,0
cetiifeand mindri de municipiul ei®
Auzi ! (Citeste, imitind-0,) ,Este intolera-
bil, tovariige primar, ea autoritijile com-
petente st nu sapravegheze ‘ecarisajul
municipiului. Mai ales folosirea de citre
ciini 'a locurilor - stabilite in parc. Schim-
bindu-le mereu, se creeazd tragice con-
fuzii. Cileluga mea din rasa caniche %-a
oprit intr-o ‘seard la copacul ei preferat.
Dar, din nenorocire, §i mai ales din ne-
glijenja paznicilor parcului, loeul acela
era ocupat de un duldu, cunoscut in car-
tierul nostru sub numele de «Senatoruls.
§i, vt dali’ seama ce a urmat! «Sena-
torul».."

SECRETARA (amuzatd) : Tar ,Senatorul” ?

PRIMARUL (sec, dindu-i plicul): Trimiteto
la teatrul mnostru satiric L.

SECRETARA (tresare; primul telefon care
sund e toecmai ,guvernamentalul”, Pe
mdsurd ce’ vorbeste, - se lumineazd la

fatd) : Alo, da, tovardige ministru, e-aicea,
vi-l dau imediat ! (Astupd pilnia cu pal-
ma,) . Pe  guvernamental®, Ministerul de
Externe !

PRIMARUL (se intrerupe din lecturd, se
ridicd in picicare, de pared cine stie ce
sef mare l-ar cduta, In timp ce ia recep-
torul, bombdne pentru sine, . mirat)} :
Externele ? .(Apoi, tare, apdsat,) Da, vi
salut, eu sint! A, tu esti, Filimoane?
Pii, spune, frate, asa, de ce-mi dai atitea
emo}ii ? ! Credeam c¢di ministrul! (Se
agazd pe fotoliu,) Cum ? Cine se plinge ¥
Ambasadorul ‘Popescu ? Ala care era ecu
tine. la propagandi ? Deh, noi cu gan-
tierele, voi eu lozincile si cu  filozofia !
Da, am semnat.. Sigur, am semnat ‘§i
pentru cei doi gemeni! Cum ? Mii tn-
mifi azi fnapoi ?. (Uimire, Se opregte,
apoi ‘reia, aproape amuzat.) Au venit- din
striiinitate ? Bine, fi primese, desigur!
(O 'sii citesc atent tot te-mi aduce curierul.
Al “eui’ sint ? Ai vicepregedintelui meu ?
Piai bine, frate, care? Ci eu am doi
vicepresedinti ! Da, voi cerceta, desigur,
foarte amiinuniit.’ O s vi dau gi-n scris,
Trjeleg, stiv.. "In' citeva zile, o si ai
riispunsul... Ce mai fac ? Deh, ca Intr-un
port mare — cordbii si mecazuri! Te
salut... (Pune receptorul la locul lui, se
sterge cu batista pe frunte, E indispus,
Cdtre secretara rdmasd in picioare, lingd
birou,) Hei, fir-ar ea si fie de primi-
rie! Nu puteam rimine, dracului, un
simplu  inginer naval ? | Asta’ numai de
la vechii nostri colegi, de UT.M., mi se
trage !

SECRETARA (il intrerupe): ,Generalie de
sacrificiu® ! .

PRIMARUL : O fi! Nu mi pling de nimic!
Dar si m# mai ocup si de aventurile
amoroase - ale ‘subalternilor, asta nu-mi
place deloc! Pentru asta, chiar n-am. vo-
calie! Fato, cred ¢-o s# intrim amindoi in
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buclue ! §i, ca veehi activisti la UTM,,
bine ne-ar mai gedea l..
SECBE’FABA (speriatd) : Dar cu ce-am gre-

sl

PRIMARUL : Pii, n-ai insistat $i ta si sem-
nez actele de cisiitorie ale domnigoarei
leia din port ?

SECRETARA (ii. mai vine inima la loc) : Ba
da ! Le-ali semnat, s-au aprobat,” a ple-
cat cu pagaport in reguld. S& fie siini-
toasdi st sd aib#i ceva mai mult mnoroc
deolt a avut pe-aici |

PRIMARUL : Halal noroc! ‘Dupd cum ai
auzit, ne sosesc din striinfitate gemenii !
Te pomenegti ol stii gi-ai  eni sint ?

SECRETARA (deceptionatd) : Mister total !
Multe stiu  eu.. deh, postul, meseria
de-aici...

PRIMARUL (insinuant, in glumd) : Las#, nu
te mai scuza, gtiu.eu ci, dack nu tragi
cu urechea, tot mai furi cu privirile..
Dar, de data asta, c¢u tatil gemenilor,
tare as fi vrut si fii mai indiseretd. Si,
dacii n-ai fost la timp, acum e prea tir-
ziu | Deeci, indat#i ce soseste curierul spe-
cial de la Externe, imi dai plicul, iar
pe copii (pauzd, ia o hotdrire) i adipos-
tifi la Casa de oaspefi a primiriei...
(Ginditor gi trist) Ce bine mi-ar prinde
acum consilierul . meu special !

SECRETARA (nedumeritd) : Care? Cel -de In
Juridic sau cel de la Personal ?

PRIMARUL :'Nu, fato, Doina !

SECRETARA : Fiica
duc. s#-i telefonez ! (Vrea sid iasd pe usd,
dar se intilnegte, nas in nas, cu Doina,
Moment de perplezitate,) Formidabill Con-
silierul | special in persoand | (Secretara
iese,)

DOINA - (frumoasd, - seamdnd leit cu tatal
sdu, e imbrdeatd cu blugi, are un aer
gtrengdresc) : Tatd,

“ buzna'l Mi-au ‘luat permisul de con-
ducere... I
PRIMARUL ¢ Cit aveai la ordi ?
POINA : 250..

PRIMARUL (face ochii mari): Cit?

DOINA : 250 de lei, pentru depigire !

PRIMARUL (scoate banii din buzunar): [i-i
dau, fiindedl ‘ai ficut infracfiunea’ toe-
maila  timpul  potrivit.” Aveam nevoie
de tine...

DOINA : Ia te uitd, ci mai sint g1 en utild
la ceva ! Despre ce-i vorba ?

PRIMARUL : Uite, ca st vorbesc scart, in
genul tdu : poate-{i: mai amintesti de fata
aia din port, aia cu gemenii, care s-a
miritat cu armatorul #la bogat..

DOINA,: Da, si ce-i cu. ea? Tu i-ai apro-
bat " plecarea...

PRIMARUL (indispus) : Ce-ai face tu, in
locul meu, dacii {i-ar trimite gemenii ina-
poi ? Ei, da, nu te uita aga, 'daci i
i-ar trimite ’ chiar azi ? Nu miine.

DOINA (fdrd sd stea.prea mult pe ginduri):
Dach sint ai tii, titicule, eu le-as zice
frati | Fragiorilor | Haiosilor !

dumneavoastrii 7 M#’

iarti-mi  ¢-am  dat.

PRIMARUL (}urios) :
dar nu gi vulgari ! .

DOINA (surprinsd) : M-ai chemat aici ca
sii te mint sau ca si-}i spun ‘adeviirul ?’
Repet : dach sint ai tdi, thticule, nu te
speria, z#u! Mai bine miirturiseste-mi
deschis totul. Cu mama, aranjez eu.. Cu
gefii, ramine s te descurei singur.. Nw

" mi Dbag.. Alti. generafie.. Alte concep-
{ii... Alte exigente... =

PRIMARUL (indignat) : Daci mai continui,
te dau afari! Asa mi cunogti tu pe
mine ? B

DOINA (eu aceeasi franchete) : Nu-njeleg.
Aveai nevoie de mine pentru o dezbatere
teoreticd ? Pentru un simpozion despre
etichi ? Sau eca s#-mi spui ai cui sint
gemenii ! Cine. gi de ce {i-i trimite pe
cap ? {Pauzd) Ti-e frick?

PRIMARUL (intrd in normal): Mie? (Ri-
dicd din umeri) Totusi, eu am semnat...
Iar cei de la Externe afirmi cii gemenii
ar fi ai unuia dintre vicepregedinjii mei:
Care dintre ei? Hai, consilierule, spu-
ne-mi, de unde so apuc?

DOINA (dupd o clipd): la-o ca detectivii
pe clille intuifiel.. ([zbuenind in rtl.}
Primarul si Colombo !

PRIMARUL (deconcertat) : Tie-ti d# mina
sii te joci cu vorbele. Dar eu trebuie st
urmez céile legii. S-0 respect si, la nevo-
ie, s-o. impun !

DOINA (cam oficial} : Tocmai, primarule !
Legea, in cazul #Asta, este si afli adevi-
rul | De ce nu-i chemi la tine pe cei doi
vicepregedin{i ? "Amindoi ‘sint binuifi, dar
unul singur e vinovat!

PRIMARUL  (lovindu-se” ‘eu - palma
Jrunte) :  Nevestele L.,

DOINA (descumpdnitd) : Ce-i eu nevestele ?

PRIMARUL : Trebuie-si le chem pe ele!
Nu poti face un veritabil sondaj psiho-
logic, fird sk asculfi §i nevestele ! Cred
ci gtii, consilierule,  cf,  in . impirifia
chsniciei, fiecare sofie este nu numai. un
detectiv abil;s ci o polijie intreagi !

DOINA + Nu cumva te referi gi la mama ?

PRIMARUL: Mi refeream: la politie, nu la
securitate. (Precizirid ) Vorbesc de secu-
ritatea personalf... :Stai, am si un gef
al personalului®...

DOINA : Tatd, dack o iei pe ciii administra-
tive, n-ajungi la nimic! Fi cum ai spus
“si cheami nevestele, Colombo! (Cu umor.)
Noroe, tovariige primar! (Il sdrutd repe-
de.) Mi  agteapti Miliia...

PRIMARUL (igi scuturd capul ca dupd un
vis ciudat, se apropie de.geam, privegte
spre Dundire, Trei sirene rdgugite, de va-
por wvechi, parcd 1i dau semnalul agtep-
tat, Face, precipitat,” un numdr de tele-
fon)': “Alo, dumneata esti, vice ? Ai azi
audiente ? Nu? Atunci vino, te rog, ur-
gent, pini la mine ! Nu, nu-{i -aduce nici
o hirtie! Di-le .dracului! Azi lucrim
fard hirtii L.. (Dupd citeva clipe, apasd
pe un buton i cheamd secretara) Ori-
cine ‘mi cauti la telefon, nu sint .aici!

Obraznici te stiam,

peste
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SECRETARA : Dar unde sintei?

PRIMARUL : Plecat in Mediterana. Da, nu
ride ! M# intore la amiazil.

SECRETARA (amuzatd) : La ce debarcader

s veagtepte ? (lese, in timp ce intrd
vicepresedintele,)
VICEPRESEDINTELE BANUIT : Vi salut,

tovarfige primar ! .Sint aiei, am venit!
Erar'n tocmai pe punctul de a pleca pe
santierele moilor blocuri. Stiji, exact cum
am stabilit ieri. Daci nu le dim la timp,
ne zhoari.

PRIMARUL (luindu-l, familiar, de brap) :
Bine. Pleci imediat. Deocamdats, am vrut
s e felicit...

VICEPRESEDINTELE BANUIT (surprins) :
Pentru aprovizionare ?

PRII_\-’I'ARUI‘;:'NU‘ Pentru reintregirea fami-
liei! Ti s-au fintors copiii din striing-
tate...

VICEPRESEDINTELE
Care copii 7 - '

PRIMARUL : Gemenii. Dragog §i Vlad. Fru-

moase nume !

(uimit) :

BANUIT

VICEPRESEDINTELE BANUIT : Cred ei
glumiti. Cred ci m#’ confundati.

PRIMARUL : Cu ecine ?

VICEPRESEDINTELE BANUIT (serios,

aproape liric) : Nu stiu, dar mid confun-
dai! Din péeate, n-am nici un copil !
Ag. fi .dorit mult, dar atunci, la inceput.
nevastii-mea,  §tifi, m-a  vrut, eci sintem
prea tineri, cii.. Pe vremea ala era ad-
mis... Se ficea legal...

PRIMARUL : Dar eu nu vorbeam de copiii
légali 1 Ce drmeu’ ! Atita stiu §i eu despre
[amilin dumitale... Vorbeam de cei doi
gemeni, expediafi in.striinftate; cu aiu-
rita aia din port.. "Cred -0 stii, c-am
discutat despre plecarea ei.. S-a miritat
cu armatorul dla bogat. Si-acum, poftim,
ne-a frimis gemenii, cu. raportul ambasa-

dorului si cu declaratiile ei. Zice ci sint

ai dumitale !

VICEPRESEDINTELE .~ BANUIT- (ironic) :
Daciti-i vorba de o sentinjit internationali,
ce - mai, as prolesta degeaba |

PRIMARUL : Si nevasta ?...
VICEPRESEDINTELE BANUIT : Chemali-o

pe ea. Daeli o convinge}i, sémnez, ii in-
fiem pe amindoi... (Iese )

PRIMARUL (singur, perplez): Dacii #sta a
acceptat atit de ugor, e cindat ! (Face alt
numdr de telefon, sund insistent, apoi,
intr-un tirziu, ‘1 se rdspunde.) Alo, dum-
neata ‘esti 7 Da, vorbeai cu orasul ? Foarte
bine !
atitea investifii ! Am vrut. sii te intreb :
ai cumva zi de audienid ? Nu ? Atunci,
vino repede pini la mine | {Inchide tele-
fonul, Intrd secretara, cu plicul adus de
curierul special de la Buéuresti, Se uitd
lung la plicul acela f[erecat cu stampile
§i cu sigiliu sec, e tentat sd-l deschidd
imediat, Renunpd, Il agazd pe birou, Se-

Descurcii-le, ¢ii de-aia am cerut’

cretara agteaptd indicapii,} Auzi ? Astdzi
o sii facem nijel pe detectivii...
SECRETARA : Cu plicere.. Ca-n tinerefe ?
PRIMARUL : Nu, nu te speria ! Nu chiar ¢ca
atunci... Au sosit gemenii ?
SECRETARA : Da, zice.fata de la Casa de
oaspefi céi-s plini de semne. Dar sint ve-
seli. Cer tot timpul lapte.
PRIMARUL :Cheam-o, te rog, pe solia vice-
pregedintelui care a iesit !

{(Secretara dd nas in .nas cu vicepresediniele
care intrd,)

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT :
Vi salut cu stimil,. iubitul nostru gef !
Bine c¢it m-ati chemat.. Tot voiam eu si
vin la dumneavoastri, st vii spun..

PRIMARUL (pripit, curios): Ce? Nu cum-
va, legat ‘de..

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT :
Ba da, de export! Nu mai pot, tovariige
primar, mil sufoci ! Aia de pe la ageniii
gi ambasade telegrafiazii la ministere, mi-
nisterele telexeazdi la . intreprinderi, intre-
prinderile dau vina una pe alta. Planul
se. face, nu zie, dar numai eu, ca arbitru
local, stiu cu ecitd sudoare §i cu cit efort !
Vorba aia : ‘unii cu ciilitoriile, alfii cu
insomniile | Asa c#f, vii rog, dacit se poale,
si nu mi }inefi prea mult. Am convoeat,
la comandamentul ‘portului, ‘pe tofi cei
riispunziitori  pentru inclipcarea ingriigi-
mintelor chimice...

PRIMARUL (luindu:l §i pe el familiar de
brat) : Nu te fin deloc:! Te-am chemat
numai sit te felicit...

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT
(luat prin_surprindere) : Pentru ce?

PRIMARUL {foarte  atent, cu ‘ochii pe fala
interlocutorului) : Ti s-au intors copiii din
striiiniitate...

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT
(spontan, rece, foarte sigur pe el): De la
studii, sau din excursie ?

PRIMARUL (misterios) : De la studii, c-au
venit cu certificatele in reguli. Uite, le
am aici, pe.masi ! $i din excursie — fi-
indeii au stribiitut toati Mediterana...

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT
(nervi tari, talent de actor): Dacii-i sar-
cin#i, cu plicere | Sint chiar emofionat.
De mult doream, eu §i nevasti-mea, st
mai realizim in- viajii.si un copil. Daci
ne-au sosit acum doi, ficuti-gata, cu atit
mai bine !

PRIMARUL (insinuant) @ Ti i-a trimis in
dar ea (pauzd), stii dumneata cine...

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT :
N-am nici o rudd in stritinitate...

PRIMARUL : Atfta stiu si eu despre familia
dumitale ! “Copiii nu se fac eu rudele,
dact nu mi fngel. Ori cu nevasta, ori cu
amantele... Aga «cit, fata-aia din port, al
clirei miritis cu armatorul bogat l-am
discutat si l-am aprobat noi, fi-a trimis
acum gemenii fnapoi.. Zice cfi s#-i iei,
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si-i cregti, iar alti datdi, dach mai faci,
si-i il acasi..

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT
{nu se lasd intimidat) : Scumpul nostru
sel, dacli povestea asta-i o farsd, ¢ proas-
th! Dacli e o hotirire de sus, cu carac-
ter internafional, mi supun! Eu  stiu,
din praetica exporturilor, efi pu-i bine si
afectezi . interesele {drii, prestigiul .socia-

lismului...
PBIMARUL. (jucat) : Esti, ca intotdeauna,
imbalabil I Inainte de sedinja aia din

port, du-te gi-i wvezi, tolusi, la Casa de
oaspeli. [-am instalat, deocamdatd, acolo.

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT
(feroce) : Cum P Tirla aia, care ficea pe
visiitoarea cu marinarii striini, acom ni-i
trimite noud, In chip de misionari aposto-
lieci ? Nu, zfiu, gtiti cd-mi plac bancurile,
dar pe #sta nu-l gost deloe!

PRIMARUL : Lasa tirfa in pace ! Cit despre
nevastii, daelt {i-e. fricd, o chem. eu, cff
tot n-am mai vizut-o de mult! La reve-
dere !

AL DOILEA VICEPRESEDINTE BANUIT
(rdmine, in . sfirgit, perplex, apoi se re-
dreseasd repede, ride in hohote gi iese) :
Vi tineli de farse, ca de intii april!

PRIMARUL (rdmine o clipd singur. Caldura
cregte, . Sirenele wapoarelor, tot mai dese,
Dd drumul radioului, Musicd mediterane-
eand, Desface, eu tot dichisul necesar,
plicul ferecat, Scoate hirtiile, dar nu le
citegte incd, Apoi se apropie cu wadit
interes, chiar eu emotie, de birou, Citegte,
cind destins, amuzat, cind cu econcentrare
maximd, [oile pe care face semne, alter-
nativ, «cu un ‘creion rogu §i cu unul al-
bastru, Sonerie, intrd secretara): Ambasa-
dorul, tot filozof 'a 'rémas ! Eu mi as-
teptam la date concrete gi, cind colo, el
a trimis In farf un fel ‘de studiu despre
wpsihologia  vietimelor®,

SECRETARA : Nu inteleg... .

PRIMARUL & Niei. en nu inteleg; De ee,
dom’le, le-o [i zicind ,victime"”, unor pra-
matii ca astea 7

SE(}BETARA: {mai  incurcatd) : 'Tot' nu-nje-
CB..

PRIMARUL : Slab detectiv.. Nici eu, Co-

lombo, dar niei tu, Pip ! (Il intrerupe
shirntitul  telefonului) lar ,guvernamen-
talul“ ? - (Ridicd  receptorul) Cine? Ad-
junctul de la chimie ? 'Alo, da, ‘eu ! No-
roe, tovariise loneseu ! Da, se iau misuri,
fiti convins, vicele meu ¢ la comanda-
ment, inport..” Sigur, fifi convins! Vi
mul{umese, la revedere ! (Inchide) Asta,
tinerelul, ca i ,consiliernl meu special®,
scurt. pe doi, nu se prea incureii’in vorbe.
Computer ! (Se intrerupe, ia din nou hir-
tiile, - Spicuiegte, cu woce tare} Vi
superficialitifii, a temperamentului.. ete,
ete., negustor de suflete ete., ete, ciiliu In
lacrimi ete., ete.

SECRETARA : Nu-nteleg...

PRIMARUL 1 Studiu “ psihologic | Se poarti...
Mai" ales cind . esti ambasador'l (E intre-

rupt iar de soneria telefonului) Eram si-
gur! Dacli secretara mea sti la taclale,
trebuie s4& réspund singur la. toate tele-
foanele.

SECRETARA (trece lingd telefonul cu  bu-
toane complieate) : Da, eu, doamni vice.
{Acoperd pilnia cu palma) Vi roagh s-o
primiti urgent. (Primarul face din ecap un
semn - aprobativ,) Da, tovariigul vi pri-
mesle, desi este foarte ocupat azi.. Are
pe cineva important la el.. Da, intr-un
sfert de ori! Vi asteptiim...

PRIMARUL (dupd un rdstimp): Ulte ce,
personaj important, bate te rog la magink
pirtile astea subliniate cu rosu din decla-
ratitle femeii dispegate, cum i zice am-
basadornl. Unde ‘spune despre mine,
¢-m ‘chemat-o, ei i-am dat sfaturi bune,
lasfi-le naibii afari! Transerie, uvite, intreg
paragraful ~#sta, eare incepe cu: In
Rominia, eu am {inuot legiitura de ser-
vieiu intre port si restaurantul «Valurile
Duniirii~, unde directorul ‘era bun prieten
eu vicepresedintele consiliului®.. Dar nu-
mele tieflosuloi nu-l di, aiurita !

SECRETARA : Bine, mi duc sii bat.. Dar
Pip ce are de ficut ?

PRIMARUL : Uite, ne ‘juciim rolurile in .fe-
lul urmiitor : eu le primese pe doamnele
vice, iar tu: il chemi, In numele meu, pe
directorul de la. ,Valurile Dunarii®, 1
{ii in anticamerdi, pind la prinz’ Spui cil
f-am ecerut . eu s scrie doudi referinte
despre cei doi -vicepresedinti, de cind fi
cunoagte, ce §i cum, dupii toate regulile...
Ti sufli c-ai aflat de nigte deeoratii, de-o
avansare, la judef, la Bucuresti, pu stii
exact unde... S vedem pe cine laudd mai
tare. Tntre timp, te interesezi, la telefon,
in gura mare,. de Dragog si Viad. Te
tinguiesti, din eind in e¢ind: Vai -de
biatd mama lor ! Bi-apoi, c-un oftat si
-mai adine @ ,Dar si mai vai de tatil lor,
dacii i se di de urmii I* Pricepi ?

SECRETARA : Da. Dar de ce nu-l chemati
dumneavoastri, sA-1 luati direet, s vii
spunii. - adeviirul ?

PRIMARUL : Vezi, nu mia injelegi! Vreau
si fiu si eu o dathi un bun psiholog,
daci nu.oun bun  detectiv I ‘Pramaliile
astea nu mne batjocoresc numai pe noi,
batjocorese fara...

SECRETARA : Ei, nici chiar aga, tovarige
primar 1. In mai dati-i Incolo de 'derbe-
dei ! Dac’ spune una cfi-i fatd mare si-gi
dii ‘poalele peste cap, nu gtiu pe unde,
ficind” pe  persecutata politici, n-0 si
mi iInrogesc eu, aici, de neruginarea eil
Dacit o {inem aga, o sii ne ridd si curcile...

PRIMARUL (surprins de aceastd  virulent&
nebdnuitd) : Ai dreptate | Numai efi, pink
afli lumea ci  alea-s de-alea, le ‘crede
jcoana Maicii Preacurate ! Ia “wvezi, n-g
venit doamna vice ?

SECRETARA (deschide uga, o wede): A si
venit... Tar ‘en il chem pe ,dirijoral” de
la' ,Valurile Duniirii“, (Deschide larg uga.)
Poltiti,  vi rog!
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SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-.

SEDINTE BANUIT (inaltd, cu trdsdturi °

voluntare, cam fanatd, totusi, la virsta ei,
ii intinde mina dreapta primarului, in
cealaltd i5i fine pogeta §i mdnugile albe,
de madtase) : Imi pare bine, tovarige pri-
mar ! Cel putin in ocazii exceptionale si
wit ‘mai poatit vedea omul ! Chiar ii spu-
neam tovariigei, c¢ii i-am dat azi, cu emo-
fia asta, i-am dat si dinsei un telefon,
acasd. La noi nu mai vre{i si veniji, de
invitat nu ne mai invita}i, inseamnfi el
s-a petrecut ceva. Intre birbatfi, si-mi fie
cu - iertare...

PRIMARUL (poftind-o sd ia loc pe. Jotoliul
audienjelor) : S-a petrecut, stimati doam-
ni vice !

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT : Vedefi, stiam eu!
Simtul meu nu mi minte...

PRIMARUL : S-a petrecut, azi-dimineas,
intre 8 gi 9, o discujie foarte plicuti
fntre mine $i soful dumitale. Mai precis,
I-am felicitat pe’ simpaticul meu colabora-
tor pentru ¢ i s-au intors siiniitogi eopiii
din strdiniitate ! Doi gemeni, cu nume de
voievozi : Dragos si Viad !

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT (derutantd) : Stiu. Am

. fost acolo. I-am vizut. Frumosi, n-am ce
zice | M-ag fi bucurat, vit asigur, si [lie
ai lui, s&-i putem lua lingd sufletul nostru
phrintesec. La mine, gtifi, nu -e vorba de
o infirmitate, ei de un principiu. Dacii-i
fac, trebuie sd-i cresc I' Nu i-ag putea lisa
pe miini strdine. Si-atunci, dacd i-ag fi
ficut, s-ar fi dus dracului cariera, ba-
roul, procesele, pledoariile ! Toate satisfac-
tiille unei munci briante, vi asigur, dupi
aprecierile ¢e lesam .primit inci de pe
binecile facultiifii... Da, tovarige primar,
foarte sincer, asta este viziunea mea, con-
ceplia sau anticoncepfia mea.. Am venit,
deci, sii v muljumesc...

" PRIMARUL (speriat sd nu continue pledoa-
rig) :* De ce s#-mi muljumesti ?  Pentru
¢l ‘biinuiesc. pe soful dumitale ci este
tatal gemenilor repatriafi ?

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
$EDINTE BANUIT (ecu acelagi aplomb) :
Da, pentru c#d binuiti deschis, il bi-
nuifi onest! Pentru c¢i i-afi spus-o la
timp, si se poati omul aplira, si nu vini
cu argumente tardive...

PRIMARUL : De cine si se apere, doamnil
vice ? De copii ?

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE.
SEDINTE BANUIT (ugor contrariatd):
Nu de copii, ¢i ei, dupi cite am-consta-
tat personal, sint aproape muti. De dum-
meavoastrd, adied de autoritiii, de opinia
publici... . . v &

PRIMARUL ({uitind cd este detectiv): Pii,
vedeti ! Eu toemai asta am vrut: si ne
Jimurim intre noi, si nu mai ajungem,
cu conceplii i anticonceptii, in faa opi-
miei publice.. Un tati care, hai sii zi-
cem, chiar dact vi jignese, cumva, ca

36

fmqeie, un tatd care a gresit, ei, da, se
mai intimpld, a gresit cu o fatd visi-
toare, acest tatdi nu poate fi dezonorat,
dacii-gi recunoagte gregeala |

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
%EQINTE BANUIT (panterd la pinda) :

eCi...

PRIMARUL (o intrerupe iar): Deci, dupi
ce' a vrut sk le faci urma pierdutd, in-
cepind de la ,Valurile Dunirii“ pind la
Oceanul Atlantie, iar ei, gemeni Inciipi-
tinali, s-au finut unul de altul §i s-au
intors acasi, de ce s& nu se bucure tatil ?
De ce si nu-i imbrijigeze, si taie vitelul
cel gras ... Ca tatil fiului risipitor...

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT (obraznicd).: Eu am
crezut ¢ vin Ja primiria municipiului,
nu la biseriei...

PRIMARUL (iritat) : Vedeti, vice doamni,
pardon, doamni vice, aici e gregeala dum-
neavoasiri ! Din punct de vedere al mo-
ralei noastre, primiiria asta nu poate fi
altceva decit . un templu al adevirului..

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT {aparent concesivd):
Bine, "s& admitem ¢& ¢ aga. Da, si ad-
mitem... (Clar, caleulat) ‘Atunei, cum se
face, domnule primar, ¢, In templul Asta
comunist, birfa, intrigile 'si calomniile,
eare vin din partea unei tirfe, fugiti
legal, e drept, cu acte semnate de dum-
nevoastrd,  peste hotarele * scumpe ale
tarii, conteazi mai mult decit munca si
einstea unui” cadru “de incredere? Ale
unui om care-si sacrified...

PRIMARUL (se ridicd in picioare) : Stimati
doamnd, eu- v-am invilat aici ca sofie,
m ca avoeat | Vreau si stiu una §i buni :
sint copiii sotului dumitale, fi recunoasg-
teti, sau: ba ? Numai ,sacrificiul® - #sta
vi-l eer...

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT ({solemn}: Sofia si
avocatul ‘din mine sint una §i aceeagi
persoans | Niei morala, nici legea noastri,
nu -admit” dedublérile ! Vi rog, deci, nu
mi - obligati s& fiu perfidi. Eu trebuie
si-mi apiir sotul...

PRIMARUL (galeg) : 8i s#-l iubiti,> dack se
oate...

SOTPIIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT :* Numai iubindu-l, il
pot apiira 1* Fiinded §i el mi iubeste !
Inflorese, in bratele lui, ca -un erin...

PRIMARUL (ironic) : Infloriti, ‘doamnii vice,
fnfloriti | N-o s vi stric eu inflorirea !
Daei nu erau plcitoasele astea de ,Valu-
rile ‘Dun#irii®, cu vinuri ametitoare, cu
nitdri de sine, cu camere tdinuite §i .cu
fete naive...

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT (sare 'in picioare) :
Pini aici, tovariige primar! Dacii sotia
din mine poate findura orice umilind,
din dragoste, fireste, in schimb, omul le-
gii este de-a dreptul revoltat ] Aminuntele

asted...
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PRIMARUL (al dracului de calm): Ami-
nuntele astea figureaz#, uitaji, acolo, in
dosarul .de pe masi.. Au venit singure,
dén striiinitate, nu le-am chemat eu. Pro-
babil c¢&, de mime-ncolo, nu wvoi mai
putea diseuta eu dumneata ca sotie, ci
numai ca om al legii...

S0TIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT (speriatd, cu ochii la
hirtiile de - pe masd, mai ales la plicul
acela mare, cu multe stampile §i parafe) :
$i, dacd i-ag infia eu, nu el, ce s-ar in-
timpla ?

PRIMARUL (detectiv ezitant) : Nu sint ju- .

rist...

S0TIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT (invdluitoare) : Vreau
st ‘zic, el mai rimine fn funciie, sau ...

PRIMARUL (rece,, distant): Nici asta n-o
gtiu, stimatd doamni. Depinde ce vor
spune cei doi gemeni...

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT (derutatd) : Cum?
Nu-njeleg ! Ce pot spune niste copii
aproape mufi ?

PRIMARUL (aer misterios) : Se pare cif pot...

SOTIA CELUI DE-AL DOILEA VICEPRE-
SEDINTE BANUIT (revelatie, uimire, fu-
rie) : Atunci, o s mi judec cu ei! {lese,
trintind uga.)

PRIMARUL {calm, apasd pe sonerie, sd intre
secretara) : Isterica asta ar vrea s trans-
forme tot mnunicipiul ‘fintr-un tribunal,
(Intrd.secretara.)

SECRETARA : A venit si ,dirijorul”. Am
chemat-o si pe nevasta vicepresedintelui...

PRIMARUL : Cred cii am pus-o pe drumuri
degeaba... Din punctul meu de vedere,
totul este dlar...

SECRETARA (cutezdtoare) : Si al meu... Nu
gtiu ce va zice ,consilierul dumneavoastri
special”...

PRIMARUL : Vom vedea ! Desi n-am reugit
s ‘joc-teatru pind la capit, ceva talent
de detectiv tot mi-am descoperit ! ‘N-a
fost rea -propunerea consilierului”. Dar,
s% nu zicem hop pind n-am siirit ganjul !
S% intre #la’!

(Secretara iese, lasd wuga. larg deschisd,)

DIRECTORUL DE LA ,VALURILE DUNA-
RII* {onctuos, cu spinarea plecatd, o na-
mild in povirnire) : Si ne triili o mie
de ani, tovarfige primar !

PRIMARUL (sec) : Le-ai scris ? Le-ai adus?

DIRECTORUL DE LA ,VALURILE DUNA-
RII*: Cum s# nu ! Pentru gefii mei, sint

ata... :

PRIGMARUL: S# mori, sau si te nagti a
doua oard ? 2

DIRECTORUL DE LA ,VALURILE DUNA-
RII* (numai miere): Daci m-ag nagte a
doua oard, i-ag iubi gi mai mult!

PRIMARUL (se uitd cruciy peste cele doud
referinte, spicuind ici gi colo; nu tocmai
la tnttmplare, cuvintele) : Deci: ,emi-
nentul”,  ,admirabilul®, ,nepretuitul®...

Da, clar, domnule director! De cifi ani
il cunogti pe ,eminentul”, ,admirabilul®,
wneprejuitul” 2...

DIRECTORUL DE LA ,VALURILE DUNA-
RII“ (pe dibuite, fdrd sd ghiceascd despre
ce poate fi vorba): Piii, de vreo gase, de
cind e vicepreg' !

PRIMARUL {citind din cealaltd referingd) :

» Deci, ,eminentul”, ,admirabilul®, ,un to-
vards care.." Va si .zicd, il cunogti si pe
dinsul... De ¢iti ani ?

BIRECTORUL DE LA ,VALURILE DUNA-
RII*: Pai, de doi-trei ani, de cind e
viceprey' !

PRIMARUL (revelatie tirzie) : Sigur! Ai
dreptate. Acum patru ani, exista un sin-
gur vicepregedinte...

DIRECTORUL DE LA°,VALURILE DUNA-
RII* : .Da, oricum, indiferent de vechime,
eu le-am dat referinte bune la amindoi,
¢l meritd... I-a}i evidenfiat $i dumnea-
voastril, de zeci de ori...

PRIMARUL (indispus): Da, exact! Vad,
maestre, ¢i ai o memorie impecabili !
Dar, ia spune, te rog, copiii Aia repa-
triali, gemenii, ai cui sint ?

DIRECTORUL DE.LA ,VALURILE DUNA-
RII“ (spontan, ca gi. cind se “agtepta de
mult la intrebare} : De, greu de afirmat,
iubitul nostru gef | Greu de: afirmat!
Stigi formula : ,un grup ‘de tovarisi®..

PRIMARUL (urld) : lesi afard, canalie!

SECRETARA (intrd, speriatd, ca §i cind na-
mila de director, fugind, i-ar’ }i ldsat ge-
fului ei un cupit in burtd): Vai de mine,
s-a intimplat ceva ? !

PRIMARUL (calm, ca prin farmec): Fii li-
migtith, Pip, nu te .speria ! Mi-am intrat
fn rol! Joc al dracului! Hai, Colombo !
Hai, primarule !

SECRETARA  (face ' ochii mari, ride}: Hai,
pieptiinati-vA . puiin | A venit sofia celui-
lalt vicepresedinte... .

PRIMARUL : Dac-a venit, si intre !

(Secretara iese, detectivul se piaptdnd,)

SOTIA PRIMULUI VICEPRESEDINTE: BA-
NUIT (frumoasd, dar pirpirie, o pdpujd
mai mare) : Vi rog si mi scuzafi. Mi-a
telefonat tovarliga secretari si vin..

PRIMARUL : Da! V-am invitat s#.. Adies,
sotul dumitale nu ti-a spus .nimic?

SOTIA PRIMULUI VICEPRESEDINTE BA-
NUIT : Nu, el, cum gtifi, n-are timp si
dea ziua pe-acasi...

PRIMARUL  (detectiv tncurcat).: Pii, draga
mea, fiind o chestiume de familie, cum
si zic, poate-i mai: bine 'sii-l1 agtepti de-
seard acasdi, si ‘vi sfituifi- fmpreund.. §i,
daci va fi cazul, vii miine si mai vor-

- bim...

SOTIA PRIMULUI 'VICEPRESEDINTE BA-
NUIT : Imi pare réu, mai ales ci binu-
iesc despre ce poate fi' vorba. Aici, la
dumneavoastrli, e Imp#rifia - discretiei,
iar In oras stie toatd lumea..

PRIMARUL (detectiv “curios) : Ce?
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SOTIA PRIMULUI VICEPRESEDINTE BA-
NUIT (zimbind) : Povestea cu gemenii...

PRIMARUL : §i? Daci, hai si spunem, ar
fi al sotului dumitale, - ce-ai face, i-ai
recunoagte 7

SOTIA PRIMULUI VICEPRESEDINTE BA-
NUIT {fdrd ezitare) : Tocmai pentru ci
nu sint, §i infiez cu drag...

ACTUL

PRIMARUL (detectiv invins): Brave! Te
felicit | Cit despre infierea asta, lasi-mi,
te rog, o cerere, la secretari. Sint mai
mulfi pretendenti !

CORTINA

al lll-lea

Actiunea sc petrece peste doi ani, in noul sediu al Ambasadei romdne din aceeasi
tard mediteraneand, Biroul consulului gi sdlia de agteptare, din vechea elddire, au devenit
acum o singurd incdpere, Mai largd, mai luminoasd, Toate trei hdrjile, -pe perefi, Aceleasi
cdpii dupd " Grigorescu, dar §i doud. tablouri originale, dintre care unul modernist, Un
fiset cu rold, care dezviluie sertare intitulate, wizibil : ,Vize turistice”, ,Tranzit*, ,Vize

de serviciu®, ,Repatrieri®, ,Expatriafi®,

Masa de lucru a consulului,

lemn gi aluminiu,

stil modern, E plind, insd, de aceleagi’ dosare, prospecte, hirtii, gtampile, creioane, pasa-

poarte, agezate pe categorii,

0 scrumierd,

in stilul biroului, dar tot plind cu mucuri

de ;zgﬁrt Vegmm ceascd de cafea, goald, Mdsu{a joasd, de lingd geam, si fmalnle pentru
oaspefi nu mai distoneazd deloc cu -restul mobilierului.

Ora opt dimineaja, Tot wvard. Tot caniculd. Dar, acum, acelagi consul,
mai- matur, cu o mustafd parcd de imprumut,

evident,
apasd pe ' butoanele instalajiei de aer

conditionat, Respird adine, se refriseazd, pind incepe sd strdnute,

CONSULUL' (cw privirile la instalafie, bom-
bdnind) : Hei, fir-ai tu. de ris si fii !
La ‘ambasada veche era prea cald, ne

turtea canicula.. Aici, dacd nuv-i dai
drum}}i la dricia asta, te sufoci. Iar
daci-i dai drumul, te scuturd frigurile.

Agresiune polard | (Face un numdr de
telefon interior.) Poarta ? Asculid, Zam-
fire I' Ta vezi daci Mustath e la garaj, sl
vind rapid, "cu sculele. Altfel, eu risu-
. flatoarea asta, fac congestie pu]monarﬁ

(Se aude sunetul specific al dwtafonulm,
lasd - jos telefonul, enervat) Da, eu.. S#
triigi...

VOCEA AMBASADORULUI: Viad ot
aparatura asta noull vid amuzi,
copii.

CONSULUL  (strdnutind) : Vai -de amuza-
mentul nostru, tovariise. ambasador ! Si,
asta, iertaji-m#, numai din cauza dum-
neavoastrd.

VOCEA AMBASADORULUI : Ei, cum?

CONSULUL . {strdnutd, necheazd ca un cal):
Aga, bine. Creditul pentra piscind n-afi
vrut' s#-1 acceptati, fonduri de-seasi n-ati
vrut si cereti | In schimb, am dat valuta
{irii pe morile astea de ficut gheati...

toatd
ca pe

- VOCEA AMBASADORULUIL :

VOCEA AMBASADORULUI : Pind nu' vid
ci-ti atfrnd turfurii de mustajd, sd nu te
plingi ! Si-apoi, consule, eu mai bag de
seami ceva... (Pauzd, Consulul isi toarnd
§i apoi dd peste cap un pahar de whisky,
sd se Incdlzeascd,) Ce, nu' m-auzi? S-a
spart vreo feavii la dumneata ?

CONSULUL : Ba nu, v-ascult, tovariige am-
basador ...

Dumneata, de
cite ori astepti s#-{i nasc#t nevasta, ori te
pleostesu de cilldur#, ori dirdii de: frig.
Si toemai azi, cind...

CONSULUL (virindu—;z nasul in dictafon) :
A venit. cumva telexul de-acasd ?

VOCEA  AMBASADORULUI : Nu, fncd n-a
venit'! In schimb, mi-a dat telefon din
orag, s-0 primesc, priétena dumitale, dis-
perata...

CONSULUL  (dezamdgit, ' intrigat) : Sper ci
de data asta o veii primi personal...

VOCEA AMBASADORULUI (stranutd) :
stii pe unde "umbld Mustati ? E un fmg
la’ mine, ca la pol.. Vin.la.dumneata,
st bem -un ceai fierhinte. De care ai?

CONSULUL (bilbtit) : Pii, numai Black and
White, tovariige ambasador...
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(8e inchide dictafonul )}

OLTEANU zis MUSTATA f{intre timp, apare
cu o trusd de seule gi cu un prospect al
instalatiei de aer condifionat, Inchide
toate  butoanele, intinde ‘prospectul pe
mdsuta de lingd geam gi inecepe sd sila-
biseascd, in englezd : ,of, ,cloz*): 0.
am finjeles. Dar ,cloz” ? Astia zic cf pe
»of" aparatul merge excelent. $i, uite e
aw dreptate-!

CONSULUL (in timp ce trintesic gtampile
pe pagapoarie §i semneazd, grabit): Cine
are dreplate ?

OLTEANU : Astia cu prospectul...

CONSULUL (isi ridicd privirile din  hirtii,
se uitd lung la sofer. parcd numai acum
l-ar fi vdsut intiia oard in wiajd; ii des-
coperd aceleagi mustdti lungi, de zece cen-
timetri fiecare, trase {antoy in ldturi, ca
doud coarne dc tap): Da, ai dreptate.
Parcii-i mai bine.. Mare minune, §i teh-
nica asta ! Numai ci {incepe sd tragd
aer, adine, in’ piept), dacii ‘nu “merge
moara dracului, ‘pu mai am aer, mi su-
foe! Iar dumitale (se apropie de el, se
uitd curios, din. ambele pdrfi, la mustd-
tile tepene) fIncep s {i ‘se  lase-n jos
mustaiile...

OLTEANU : Aerul eonditionat, tovarfige con-
sul L.

CONSULUL : Dar eu . ce le intiregti?

. OLTEANU (foarte’ serios): Cu  scuipat de
miti...

CONSULUL " {izbucnegte’ in' " ris).: . Fi-fi-ar
mitele de «ris’1 §i, ‘unde  supirarea mai
ghsesti sialifia asta ?

OLTEANU: 1 Alei,” la ‘#igtia, la ' capitaligti...
Chestie de relatii | Este unul care-o im-
portd “de la :noi, in ‘butoaie. El numai o
impacheteazi. . 1i pune etichetele. §i, din
osteneala ‘asta,” s-a-mbogiitit, fir-ar mama
lui & dracului’l

CONSULUL (amuzat) : Cuo musti{i ca: astea,
sigur cfi-i cregte deverul !

OLTEANU .- Rizi- -dumneata,. dar gemenilor
le plicea si se-agate de ele!

CONSULUL : Dael ti-au fost asa de dragi,
de ¢e nu i-ai adoptat ?

OLTEANU 2 Nu m-a lisat nevasta..

CONSULUL:: De ce ?

OLTEANU 3 Daell "ma ‘intorceam ‘acasii ‘ecu
fiia micii dupi mine, sigur ci nu mi
mai. trimiteau afard niciiieri. lar pensio-
nar, cu copii de {ifi, nu mi-ar fi stat
prea bine ! §i, pe deasupra, mi puteam
trezi.gi cu nebuna pe cap.

CONSULUL'+" Pai, a ‘sl wvenit.. Mi-a spus
seful ¢l -i-a telefonat din oras..

OLTEANU :{diabolic) : - $i eredeti ci asta a
chiar ‘eiliitorit prin lume ?

AMBASADORUL “(intrd, ca o pisicd, "sur-
prinzindu-i pe cei doi in toiul discugiei):
Da, a chiar c#litorit I Uite-aiei, teancul
#sta de scrisord, pe care le-am ‘primit de

la fetija ei din.Romania.. Du-te, te rog,
Musta‘t_ﬁ, §i spali magina ! Pune 5 stea-
gul, Tiindef m-au invitat la Externe..

{Soferul iese,)

CONSULUL (eurios) : Ministrul ?

AMBASADORUL :" Nu, prietenul dumitale,
directorul de la Consulard,

CONSULUL : Dar ¢e vrea ?

" AMBASADORUL : Nu mi-a spus ls telefon.

Probabil, eterna poveste a reunificlirii
familiilor ! Fiinde# le-am vezelvat eazu-
rile cunoscute, o s-ajungdl, intr-o zi, si-mi
ceardi, prietenegte, desigur, si intervin gi
pentru  stafiille. morjilor ! {Se uitd le
ceas,}) $i femeia aceea, disperata, n-n. sosit
inch ?

CONSULUL {concentrat) : ‘Inci nu’! Dar ce-o
mai fi veind de la poi ?

AMBASADORUL : Nu cred ¢ff ne cauti ea
de florile  mérului... Primeste-o L.

CONSULUL : 81 ce s#i-i ‘mai spun, dupd tot
ce s-a intimplat ?

AMBASADORUL : Mai intli, ‘uite, pune-i
banda asta ‘de casetofon, s-o asculte’]
CONSI;LUL {eurios).: Dar ce-i imprimat . pe

oa

AMBASADORUL. {misterios}: Te :rog.:s-0
asculti. numai ‘o dati cu: ea l-Apoi, spu-
ne-itot ce stii’ despre cei doi gemeni.
Uite: (seoate .o Jotografie i - i-o intinde
consulului), arati-i poza. asta, pe care
mi-a . trimis-o. primarul, pirintele ‘lor a-
doptiv, cind: au fmplinit. cinci ani..

CONSULIIL : ‘Credeti ¢-0 ‘'mai’ intereseazi ‘ge-
menii ?. Te pomenesti el vine si ni-l
aduck si pe eel mic, plocon 2!

AMBASADORUL : §i, dac-ar fi aga 2!

CONSULUL : Adeviirat...” Cum' s nu-l" pri-
mim pe sugaciul Amaltheei ?

AMBASADORUL : | Bravo, " faci ' progrese,
consule’l’ ' Nu mai econfunzi insulele cu
caprele ! '

CONSULUL Y Glumiji dumneavoastr,  dar
s vedeli ce dureri de ‘cap o si ‘ne dea
disperata !

AMBASADORUL : Cit timp ne doare capul,
existiim. Dup# ce vine, ascultati fmpre-
uni banda, $i pe urmi i dai si scrisorile
astea. {Desface un plic-tip, eu. o reprodu-
cere-oarecare pe el, §i incepe sd cileascd.}
LDragit’ mamii, afli despre. mine ¢4 am
fnceput  sd  string ‘intr-un album’ toate
pozele colorate pe oare mi' le-ai trimis
tu din lumea intreagh.” Banii si-i° aduei
eind wvii acasf, nu-i trimite prin posth,
s# nu-se piards. Pozele astea minunate
le-am arditat colegelor din satul nostru.
Numai bunica se uiti la ele chiorig. M#
in ‘mereu la vale i incepe 'si dricuie.
Stii ‘ce-n zis, intr-o. zi ? Dacll n-a ‘avut
ea, adici  tu, mimico, noroc aici, prin
tara’ ‘noastrd, ifi inchipui’ tu, adick eu,
milmico, cf 1o fi glisit in pozele-alea vop-
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site 71" Asta e! (Aruncd serisorile pe
masd.) Descurcii-te ! (lese )

CONSULUL  {dupd plecarea ambasadorului,
apasdé pe clapele dictafonului §i intreabd
la telexistd) : Nimic nou ?

SECRETARA AMBASADORULUI : M-au a-
nuniat fetele din Bucuresti c-o s#-mi- dea
ceva. in clar, pe la zece.. Dacii..

CONSULUL : Bine. Atunei, mai astept..
{Inchide aparatul, Se aude telefonul in-

terior, de la poartd, vocea lui Zamfir, .

mermdind ceva de genul ,eu sint” Con-
sulul, preocupat.) Te-am recunoscut, Zam-
fire ! Zi! A venit ? (Deschide instalatia de
aer condipionat,) D#-i drumul. Ce? Nu
mai seamiindt. cu ea ? S-0 fi fardat, Zam-
fire, las-o si intre ! (la scrisorile fetijei
§i mai verificd o datd ordinea:in care le
asezase ambasadorul, apoi se uitd curios
la casetd, tentat s-o asculte, dar renuntd.)

FEMEIA DISPERATA (intrd fdrd sd mai
baté la ugd; pare mai bdtrind eu doud-
zeci de ani, caled de parcd pluteste ; hai-
nele prdpddite, un jeg care nu mai poate
salva nici o aparenjd) : Am venit..

CONSULUL  (deconcertat, totugi, sarcastic):
Buni ziua, doamni ! Buni ziua, Aga se
zice pe la noi... ’

FEMEIA DISPERATA :
venit...

CONSULUL : Vad. Nu sint orb. (Vorbele Iui
o lasd total indiferentd ; ele ‘alunecd,
undeva, dincolo de fiinta ei, rece, absen-
té. Consulul, intrigat, erede cd joacd tea-
tru,) Da, ziceati c-ai venit...

FEMEIA DISPERATA (inecepind sd tremu-
re}: Am _venit.. (Scoate ceva dintr-o
geantd strident coloratd.) la-fi pasaportul!
(I-l aruncd pe masd.) '

CONSULUL (strdnutd, inchide repede apara-
tul, face pe indiferentul fapd de gestul
femeii) : Ai venit cu iahtul mirelui?

FEMEIA DISPERATA :. Am’ venit...

CONSULUL (exasperat, se reculege, deschide
geamul, aprinde, instinctiv, o tigard, apoi
ii intinde pachetul gi femeii) : Ti-am spus
cit nu sint orb ! Poftim !

FEMEIA DISPERATA (tresare, pentru’ pri-
ma oard) : V& mulfumese. Am tighrile
mele... (Cautd, agitatd, in pogetd, scoate
un_pachet invelit intr-o batistd coloratd,
aprinde, cu mare precautie, o figard,)

CONSULUL (observi cd se petrece eeva ciu-
dat'; se uitd lung la chipul femeii, ai
edrei ochi incep sd reinvie, cu fiecare
fum tras in piept, privirile scormonesc
in jur, eu reflexe vioaie, chiar strdluci-
toare) : Deci, ai venit eu iahtul...

FEMEIA DISPERATA (lucidd, atentd, in-
cordatd) : Cu un cargo de mirfuri gene-
rale, domnule consul !

CONSULUL:" Singurd ? Firi sotul interna-
tional ?

FEMEIA DISPERATA : Fiari! De citeva
luni, m-a plrésit. A trecut la Islam,

Bun# ziua. Am

CONSULUL : Cum ?

FEMEIA DISPERATA {un nou inceput de
agitatie) © Dup® ce l-am’ slujit, ca o roab,
pe toate epavele mirilor, de, stii dum-
neata, domnule consul, c-am visat si eu
st vld lumea, cum zie, dupd ce m-a
* bigat in toate matrapazlicurile, acum, mi-
rele meu, mirui-l-ar to}i dracii, a Tmbri-
figat Coranul. $i-a infiripat un harem, la
marginea Golfului...

CONSULUL (suspicios, ‘prudent} : $i, de ce

_ n-ai rémas cu el, si-i conduci haremul?

FEMEIA DISPERATA : -Mai intfi, haremu!
&la e numai un paravan pentru alte fara-
fasticuri ! Si-apoi, n-am vrut sd trec la
mahomedanism, sii fac picate de alti re-
ligie. Am eu destule, de-ale noastre. El
stia bine ¢, daci mmi minte, mi infurie,
il bat !

CONSULUL: {mirare sincerd): Cum ? Dum-
neata,” care erai o visitoare ?

FEMEIA DISPERATA : Da, eu! Recunose
cinstit, uneori didea bine gi el, cind era
treaz.. La befie, fins#, il ecotonogeam...
Si-apoi, am mai avut un motiv si-l pi-
risesc..!

CONSULUL : Care ?

FEMEIA DISPERATA (cu sinceritate) : 'Mi
spiona mereu, domnule consul, in orice
tari ajungeam.. Da, nu vd miraji, fi
era fried si nu trec pe la consulatele
roménesti..,

CONSULUL ¢ Esti  sincerdi, sau
gogosile astea pentru...?

FEMEIA DISPERATA (ca §i cind nu l-ar
fi auzit): lmi fura, moaptea, pasaportul.

CONSULUL (curios) : De ce ?

FEMEIA DISPERATA : S& nu-i torn cumva,
st nu le vind secretele.. (€&, doamne,
multe-am mai putut ciira, cu vasele alea
hodorogite, cu - tuealele alea plutitoare,
pe care n-ar da nimeni doi bani L.

CONSULUL (o wede savurind pigara aceea,
cu o'poftd §i cu o lentoare bolndvicioa-
sd ; fumul i miroase ciudat, il tulburd:
se gindegte, desigur, la marijuana): Ce
fel de tigiri fumezi ? .

FEMEIA DISPERATA : Tigirile mele obis-
nuite !

CONSULUL (clarificat) : M& simt si eu da-
tor si-{i Dmplrtigesc niste noutiifi.. Dacl
nu cumva le stii...

FEMEIA. DISPERATA. (intr-adevir sincerd):
Nu, chiar vii rog'! Am uitat si vi. spun,
numai pentru sgtirile' astea -am venit...

CONSULUL : Deci, s-o luiim’' de jos in sus,
de la mie la mare... Da ?

FEMEIA DISPERATA (aruncind mucul Ei-
girii pe geam, cu o precaufie -suspectd) :
Cum doriji. Poate, e mai bine, totusi,
invers...

CONSULUL (parcd abia "a asteptat acest
indemn) : Bine! Atunei, sit incepem cu
declaratiile - pe care le-ai fiicut la..

FEMEIA DISPERATA (se mobilizeazd, tre-
sare) : Ce declaratii ? )

CONSULUL : Uite, astea, inregistrate.. (Ia,
precipitat gi curios, banda de ecasetofon

imi . torni
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primitd de la ambasador §i o pune la
un aparat pe birou; apasd pe butoane.)
Asculti !

{In locul wunor declaratii, incdiperea este
inundatd de o melodie romdneascd :

wDundre, Dundre,
Drum fird pulbere,
Si fard [dgas

Si fard fagas,
Inima mi-o luagi,
Inima mi-o luagi..,

Consulul o asculid, - intrigat, Dintr-odatd, se
intimpld ceva neobignuit,)

FEMEIA DISPERATA (intr-o crizd de iste-
rie, se repede la consul, sil sugrume) :
Criminalule ! Cutitarule ! Cu metode de-
astea-mi umblati ? Ce wreti si obiineti
de la mine ?

CONSULUL (in timp ce strofa melodiei se
repetd, o prinde pe disperatd de miini,
o zgilflie puternic, sd se trezeascd, §i, cu
un- efort .treptat, gifiit, reugeste s-0 ageze
in fotoliu, fn timp . ce ea e calmeazd,
consulul wrea sd-i ofere o tigard, uitind
c¢d ea il mai refuzase, Scotocegte apoi,
grabit, in pogeta ‘ei gi-i aprinde una
pde-aia®, Opregte 'casetofonul) : Tarti-mi!
Credeam cii-i altceva...

FEMEIA DISPERATA  (repetd, mecanic):
Duniire, Dunire, drum firi pulbere...
CONSULUL. (cu  sfiiciune gi omenie}: Vrei

si-fi dau wvesti despre copilul cél mic?

FEMEIA. DISPERATA : Vreau.. Dar acum..
nu-i prea tirzia ...

“QONSULUL: Cind avem copii, niciodati nu-i
prea tirziu L. ‘Mi-a trebuit o jumitate
de ‘an pind si-1 ghsesc.. Std cu bunicii
lui,  dn° munti.. La trei ani, suge incil
direct ‘de la ti}a caprei. Dacfi’ vrei si-l
vezi... .

FEMEIA DISPERATA (emotie) : As  'vrea,
dar n-am putere, n-am timp. .

CONSULUL (ea gi cind acum, la rindul lui,
n-ar fi auzit-o ce  zice) : Gemenii, in
schimb, ‘au avut noroc.: Sint * rasfifatii
primarului... {Scoate fotografia datd de
ambasador i i-o intinde.)

FEMEIA DISPERATA (o ia, se uitd lung,
se alarmeazd) : Doar’ am spus ¢i nu pri-
marul, nul. Ala, nemernicul...

CONSULUL : - Calmeazii-te ! S-au - limurit
toate lucrurile. Ai spus adeviirul.” Pind
_si probele de singe fi-au  dat dreptate...
Vicepregedintele a *fost obligat de lege
s#-si recunoascl fapta...

FEMEIA DISPERATA (se agitd, incepe sd

se plimbe prin incdpere; se clatind, par-

cd e beatd): Nu wvreau si-i rAmin#t lui,

nu vreau s#.. Copiil sint ai mei...
CONSULUL : Fii calmi ! Am- asistat la pro-

ces. (Vdzind-o, in continuare, agitatd, fi

di seama cd ea nu inregistreazd exact
realitatea. Totusi, insistd,) Madam. avoeat,
sofia dluia, fipa sus gi tare in instantX :
HHirtii false 1, | Declaratii luate cu for-
ta®, ,S& vindl dmpricinata si le susyina® !
(Se uitd insistent la ea) A fost o ade-
viratd luptd, pin# i-am obligat si-i re-
cunoasc, gi alta, pind si 1i se ia dreptul
de a-i cregte.. Al inteles ? (O wvede ab-
sentd, Scoate iar pachetul de pigdri, a-
prinde una, ii intinde §i femeii, Din nou,
refuz, graba de-a cduta iar in pogetd.)
Cit despre fetijli, ea, precum stii, acum
e mare. A ajuns, pare-mi-se, in clasa’
a VIIl-a. Aecolo, in. muntii Vrancei...
FEMEIA DISPERATA (igi cautd insistent
tigara, dar n-o. gdsegte, Se uitd cu aceeagi
precautie in jur, ca §i cind ar fi urmd-
rit-o cineva, tar consulul nici n-ar. fi fost
de fatd, Apoi, intr-un tirziu) : Ce ziceafi?

CONSULUL : Fata, lleana - aga o cheami,

.nu ? - ti-a rispuns la toate ciirjile pos-
tale ilustrate. Absolut la toate. Aici, pe
adresa ambasadei...

FEMEIA DISPERATA (subit voluntard) :
Dati-mi -scrisorile, dupi ele am venit!

CONSUL!UL (surprins): Poftim, ia-le, citeg-
te-le :

FEMEIA DISPERATA - (apucd, precipitat,
teancul de scrisori, se retrage cu ele, ca
speriatd, intr-un colf, Le desface, incepe
sd le citeascd ; nu poate; plinge, Se uitd
cu ochii- goi, pierduti, ca de pe altd
lume) : N-avefi nigte ochelari?

CONSULUL (stingherit) : - Imi pare  riu, nu
port... {Rdsfoiegte, apoi, foile pasaportului,
cu numeroase stampile gi- vize strdine, re-
capitulind pentru  el) Istanbul,  Beirut,
Tel-Aviv,  Alexandria, ' Tripoli, Palermo,
Porto, Marsilia, Rotterdam, Amsterdam...
{Se opreste, se uitd la ea, -care, lingd
geam, se chinuie sd descifreze scrisorile.)
Marea, romantica ei ciilitorie |... (Femeia
disperatd gi-a gdsit o ultimd tigard, din
care trage, tu setea ei maladivd,) Mari-
juana ? (Femeia disperatd, semn_ aproba-
tiv, din cap, Consulul se uitd, rdsfoind
iar paginile pagaportului,} Ce-ai ficut la
Istanbul ?

FEMEIA DISPERATA: La Istanbul? (Ezitd.]
Acum, dupi doi ani, ce sii-{i mai ascund!
Am_ fnclireat... stii dumneata care-i nego-
tul cel mai rentabil.. §i-apoi, da, medi-
camente, droguri, biuturi g tigiri..

CONSULUL (face ochii .mari}: Toate, pe
dughenele- alea plutitoare ?. Toate deodati,
aga, in vizul lumii ?

FEMEIA DISPERATA : Intrebi ea un wcopil,
na ea un consul dntr-o tari meditera-
neand !

CONSULUL :  Dar- ce, orezi ¢ii preocuparea
mea e traficul de droguri? $i, cum pro-
cedati cu ele ?

FEMEIA DISPERATA : Le ciiram la vapor,
in nigte statuete de ghips, capete de filo-
zofi, dé implrati, de sultani, de.. Vai
de sufletul meu, prin ce emotii am tre-
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eut... Eram, oricum, o incepiitoare. Mai
tirziu, mi-am luat inima-n din{i, m-am
specializat, ea s& zic asa...

CONSULUL + 8i, mirele ?

FEMEIA DISPERATA : FElI' juca barbut,
toatd ziua §i toatd noaptea, eu cei din
port. Ii lisa sd ecigtige numai ci, §i inci
ce dolari, mami, doamne, cii asta era
regula jocului...

CONSULUL : ‘Dar de ce-i trimiteai fetei poze
colorate, cu minunijiile Bosforului ?

FEMEIA DISPERATA: Dar .ce . era si-i
trimit ¥ Hagis 7  Adeviirat, . acum sint
biituti de Dumnezeu. Auzi, domnule con-
sul, ce-mi serie lleana (desface un plic
§i incepe sd citeased, cu greu, la fe-
reastrd).: ,Dragi mamii, vin si-{i mulju-
mese  pentru cf mi-ai deschis s ‘mie
ochii ea sl cunosc toate minunile din
oragul in care i-au tiiat: capul lui Con-
stantin Branceveanu. Colegele mele mi-au
zis : «Bravo, Ileano, dacit ai avut o mami
atit de norocoasdi, ‘o s-ajungi si tu intr-o
zi si vezi cu ochii tii cele cinci conti-
nente..» (Dupd ce termindg de citit, emo-
tionatd, se agaszd pe un scaun, Consulul
ii aduce un pahar cu apd.)

CONSULUL : Acu’, ori te dueci  acasi, si-i
spui fetei adeviirul, ori- mit ~obligi si-i
dau iar hirtie, si i-l.serii...

FEMEIA DISPERATA : Dacit mi-ai da un
whisky, mi-ar prinde mat bine..

CONSULUL (operativ) : Seec, sau ..and soda?

FEMEIA DISPERATA : Oricum, numai Te-
pede...

CONSULUL (ii dd repede bdutura ceruld) :
8i, «cu colaborarea la- ,Europa liber#”,
cum a fost?

FEMEIA DISPERATA :
ropa liberd™ ?

CONSULUL : Mi-a spus cineva pe-acasi el
te-a auzit vorbind din Hamburg...

FEMEIA DISPERATA ‘(cu un efort teribil
de ‘memorie) : Hamburg... Hamburg... Da,
acum mi-amintesc ce s-a-ntimplat.  Da,
ceasul riu, ca-ntotdeauna ! Acolo, am ni-
merit pe-o stradd inghesuiti, unde-am au-
zit niste oameni vorbind romineste. Prin
toate porturile, prin toate oragele umbla-
te, cind auzeam o singurd vorbd romd-
neascl, - alergam wunii spre alfii, eca in-
viafii din mor{i. Dumneata, daci erai in
locul ‘meu, nu te-ai fi dus si-i vezi, si
schimbi o vorbi cu ei ? -

CONSULUL : Depinde, cine erau.. Depinde,
ce vorbi...

FEMEIA DISPERATA (tot gustd din paha-
rul mare de whisky, innoit mereu de
consul) : Depinde, pe dracu’l.. Erau oa-
meni, <a tofi oamenii dec prin marile
porturi... .Amesteciiturd... Dar eu m-am
bucurat ¢ vorbeau rominegte. *Prmtm
ei, era unul, cu un aparat de radio dupi
cap, ca um excursionist. A venit afi lz
mine -§i ‘m-a intrebat: ,Esti’ rominci ?
»Da, - dom’le®. ,Cum te cheami® ? ,Asa
si-aga, dom’le ! I-am dat r}umele de-aca-
g, ci de #la strlin mi §i lemeam. ‘Mz

Colaborare ?  ,Eu-

cliuta mereu politia. Dumneata nu-i eu-
nogti  pe ,curcanii” Hgtin strdini ! Aj
plecat de mult din -fard 7, m-a” intrebat.
wDa, dom’le, de doi ani!® [Si, ai copii
pe-acolo ™ Da’  dom’le, am trei I _Si
nu fi-i dor de ei ¥ Nu ti-i dor de mama
dumitale, de frati §i de surori P ,Ba da,
dom’le, de tofi mi-i dor!* — iam ris-
puns eu, bucuroasd e nu-i ,curcan® pus
pe urmmele mele. Si-apoi. am inceput si
pling, ca din senin.. ‘De unde si stiu
eu ci #la mi bagi tn buclue?
CONSULUL" {resemnat, obosit): Si zicem
" cl-i asa... (Zbirniie telefonul interior, Con-
sulul pared uitase complet de existenpa
lui, Tresare, deodatd cu femeia, care, re-
trasd diar intr-un coll, incepe sd scoto-
ceascd, -disperatd, prin pogetd} Da, eu!
Pute}i. si-mi spunefi. E aici.. s-a purtat
corect.... Da.. Despre cine era vorba ?
Despre ea ? A cerut cumva azil. politic?
Nu! Ma bucur. Ce anume ? Staji, vin en
acolo... Bine, -atunci v-astept aici.. (Se
indreaptd - spre = femeie, ‘aceasta cautd,
furioasd, in posetd ; se wede ed nu mai
ghsegte nimic. Treptat, agitajia ei seade,
se 'stinge, ochii ‘incep sd priveascd in gol,
ficsi, absenti ) Toate adeviirurile mi le-ai
miirturisit.: numai: pe #ista, nul Te dro-
ghezi... {Ea tace, mereu mai absentd.)
AMBASADORUL (trinteste tare uga, dar fe-
meia nu’ tresare; nu . se’ ridied de pe
scaunj : Ce-i cu dumneaei? E paralizati?
CONSULUL {cu. privirile la femeia care tace
mereu)t Intr-un fel,- da! Spuneti-i ce
vreli, ed ea tot nu ne mai aude! A intrat
in. vis. E ca un- poet onirie, cum ati zice
dumneavoastril.  Probabil,” ‘in" felul  -dsta,
i§i continudl marea ciilitorie...

AMBASADORUL: (sec) : Da, marea ciliitorie

spre . inchisoare, . aiei... . Ori intearcerea
acasd...

CONSULUL : Nu inteleg...

AMBASADORUL: Foarte simplu.  S-a se-

chestrat un. vapor inciircat cu’ narcotice,
Este implicatd g1 ea ! Vindea, prin oras,
capete de filozofi, de luptiitori antici, cu
coifuri inalte... Cantitd{i, nu glumi | Bani
nu s-au glisit asupra ei. Grangurii dia,
sefii, bosii, ‘toatdl mafia  lor, au fost ares-
taji. Ea, avind ‘dubli cetdjenie, iar jirile
noastre fiind amice, autoritijile ne pro-
pun o formuld amiabili. Trebuie si ale-
gem imediat @ ori s#-1 retragem cetiije-
nia, si-o viri la fnchisoare, ori acceptim
s-0  expulzeze, si-o trimitem acasdi | Ter-
tium non datur !

CONSULUL {indignat) : Ar merita si mear-
g la inchisoare ! Dar...

AMBASADORUL  (conciliant) : E bun acest
wdar’, consule !' E o indoiali binecuvin-
tatt, Datoria noastrd, legali si morald,
este sii-i aplirim pe tofi. cetdifenii {irii.

CONSULUL . (recules) : Da, daci n-ar fi o
incurciituri la mijloe...

AMBASADORUL : Care ?
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CONSULUL : Ea trebuie si aleagi singuri
ce doreste : inchisoarea, sau intoarcerea
acasll 7

AMBASADORUL - (care se agtepta la repli-
cile acestea) : Cit despre alegere, pini se
trezegte ea, trebuie sif alegam noi. Cu
ocazia asta, dacit o insutegh, ai. putea si
dumneata sii dai o raiti pe-acasi...

CONSULUL  (tdeut, o vede iar pe femem
aceea, ca un cadavru care zimbegte) :
nu, eu cu asta nu plec !

AMBASADORUL : Bine ! Atunci, sii facem o
consultare colectivi | Ti fntrebim pe toti
cel de-nici : ce soartd si-i alegem ?

CONSULUL : Eu v-am  spus: s meargi
cine-o vrea cu ea acasi ! Dacft m-ar ve-
dea nevasta cu ea.. (Gest disperat,)

AMBASADORUL {apas& pe clapele dictafo-
nului}) : Alo, tu ce zici, Zamfire ? Ce si
facem cu ea, ¢u disperata ? S-0 trimitem
acasi, _sau s-0 bage striinii figtin la fnchi-
soare ? Cum ? Spune mai riispicat, omule!
(Aparatul horedie,. ca bruiat, Apasd iar
pe clapele dictafenului) Alo, nu te speria.
Eu sint! Spune-mi, tovarfisii secretari,
dumneata ¢e crezi ? Ce si facem cu ea?

VOCEA "SECRETAREI ;- Faceti’ ce wvreti. Fu
am plins destul pentru ea...-

AMBASADORUL (apasd pe alte clape) : Alo,

garajul 7~ Ascultd, Maustall, ce facem
Soen ea ? -
VOCEA SOFERULUI OLTEANU : Tovarise

nmbasador,‘ colacul ei de salvare sint ge-
menil. Acuma sint mari, le-or eregte, azi-
mime, mustiilile. -0 prinde 5i ea de ‘ele,
si-0 sciipa cu viafi...
AMBASADORUL » Tu numai de glume te
tii I Vezi, sterge magina, cit trebuie sii ne
intoarcem urgent la Exterpe, si le dim
un-rispuns | (Apasd pe altd clapd.) Agen-
tia economich ? (Nu rdspunde) Unde-o
fi consilierul ? A, da, am wuitat! El are
astiizi  tratative.. 0O si-1 Tnttebﬁm dupi
aceea | {Ingﬁide,‘ﬂpasd ‘pe alt. buton.)
Atasatul cultural ? (T ﬁaem} Nici el nu
rispunde 1. Te pomenesti ci  doarme Ia
vreun concert | (Inchide dictafonul i se
indreaptd’ spre marginea scenei,} Onorat

pubhc, noi- fiind mm, mai departe de
tarli, iar unii, cum ali vitzut, Tiind ple-
cati dupf treburi, n-am wrea si ne pri-
pim, sfi eomitem o gregeald, o nedreptate,
Cazul e urgent si delicat. De aceea, facem
un apel la opinia dumneavoastri, Cum
si procediim ? Ce hotiirire s luiim ? Al
viizut, #mprejurdrile nu ne lasi prea
mult timp de judecatd. Hai, deci, s-an-
zimm | La ora asta, stajia noastri de radio
merge - perfect | Asteptim | Cine wvrea. st
se pronunie? (Tdcere prelungitd) Nimeni?

VOCEA UNUI SPECTATOR (desigur, inre-
gistratd, ca sd dea senzafia cd vine-din
spatii indepdriate, de-acasd) : Unde-a pu-
trezit, acolo s-o ingroape | N-avem névoie
s#t ne mai infesteze aerul irii!

AMBASADORUL : Am auzit. 8-a inregistrat.
Alteineva !

VOCEA FETITEI DIN MUNTII VRBANCEI
{la fel din depﬁrmre} »Dragh  mami,
dacht ai putea si vii..*

AMBASADORUL : ch vedea, Ileano, vom
vedea’! Ai’ réibdare, asteaptdi ! Mai e ei-’
neva ! .

VOCEA UNELI SPECTATOARE (siderald) :
Dac# s-a triidat nomai pe ea, §i p-a tri-
dat tara, eu cred cfi trebuie iertatil.

AMBASADORUL :- Am. retinut.  S-a _ finre-
gistrat. Nu mai e nimeni ? !
VOCEA = UNUI SPECTATOR INDIGNAT

(prin spapiu, dar foarte ascufitd): Lasi-ne,
tovariige, in. pace ! Te-ai vilzut si dum-
neata acolo, ambasador al Romémex, i
zice lumea ,excelend”, si vrei acum si
faci’ diplomatie pe spinarea noastri L Ia
odatit hotiirirea pe care-o doresti, si la-
sit-ne sit pleciim acasi !

AMBASADORUL : Di
dere; hotirirea e si :
deci, inapoi, acasi! Faceli ce stifi en
ea,. adici, faceli numai ce-i drept, numai
ce vA dicteazii constiinfa ! Am, finsfi, si
eu o rugiminte : scriefi-mi si mie ce-ali
hotérit. Pentru e, dupil pirerea mea,
abia acum ar jputea sii fInceapd marea
si ‘adevirata ei ciilitorie !

CORTINA



LUNA-CADOURILOR —
PRILEJ DE BUCURII PENTRU CEI MICI

Tricotajele din ‘melana — cele mai potrivite cadouri
pentru copiii dumneavoastra.

Sint cilduroase §i ugor de intretinut (se spald ugor, se
usucii ugor si nu se caled).

In magazinele comer{ului de stat se afli la dispozifia
dumneavoastrd ¢ mare varietate de modele, realizate
intr-o " paleta coloristici deosebit -de atrigitoare :

B pulovere, cimigi §i bluze
cu minecd scurtd- sau
lungi ;

B jachete cu minecd " lungd
i fuste ;

B rochife cu minecd scurtd
sau lungi ;

B pantaloni scarfi sau lungi,
costurmase ;

B compleuri alcituite din
pantaloni si. vestdi sau
jachetd ecu fusti si scam-
polo.

Tricotajele - din melana =~ —

imbricimintea ideala.

B LUNA
. CADOURILOR

d
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Instructiv — Educativ — Distractiv
Pentru toate- virstele

- Un televizor in ciminul dumneavoastri

vd oferd psmibilimtm de a urmdri ”cmi:iuni‘din cele mai divern —

fitme, cancerte, ;mew de teatru, operd, 'lransmisii sportive, cursuri de

* limbi xlrduuv, ‘emisiuni omnplwp, ammum’pe teme de circulagie, emi-
siuni pentruscolari g.a, g

Procuragi-vd de la maga..mal« §i rai 1 ializate ale -

tului de stat un televizor care sd vd mm[aad «emgenpele Vé propunem,

spre alegere, citeva upun :

Diagonala Preg Aconto Rate

Denumirea i LT S lei 4 15%, lal;gre_
SPORT 31 .em. 2870 431 lei 105 lei
VENUS 47 em. 2870 431 lei 105 lei
YENUS

MODERN 50 cm. 3050 458 lei 110 lei
COMPLIMENT

OPERA 59 em. 3500 525 lei 125 lei
CLASIC 59 em. 3530 530 lei 125 lei
OPERA

DIAMANT 61 em. 3550 533 lei 126 lei
LuX 65 cm. 3960 594 lei 140 lei

Prezentate 'in' casete ‘cuio !mw modernd, televizgarele sint - receptoare multicanal,

a0 mare stabilitate in funciionare, imagine.gi sunet de calitate,
In‘magazine, ‘luerdtori “calificati stau’ la' dispositia cumpdrdtorilor:care solicitd

Yamuriri in legdturd cu’ modul ide Juncjionare  a ' televizoarelor, precum i in legdtura
eu’posibilitdyile de cumpdrare a acestora, www.cimec.rg
[ - S {3RATY



INVITATIE

INTREPRINDEREA
DE TURISM,
HOTELURI
S| RESTAURANTE
BUCUREST!

Organizeazi petrecerea revelionului 1978 in statiuni balneoclimaterice
st in localititi de un pitoresc deosebit : Herculane, Mamaia, Pucioasa, Cilima-
nesti, Slinic Prahova, Rm. Vilcea, Miercurea Cine, Borsec, lasi, Sf. Gheorghe,
Olianesti.

Pentru procurarea biletelor, consultarea programelor si informatii supli-
mentare, sinteti invitati.la filialele: de turism ‘din Bd. 1848 nr. 4, Bd. N. Bal-
cescu nr. 35, Bd. Republicii nr. 4 §i 68, Cal. Grivitei nr. 140.

LA MULTI-ANI !



TEATRUL ,ION CREANGA"

N PREGATIRE '

— ALICE IN TARA MINUNILOR dramatizare de Valeriu Moisescu dupd
L. Carroll.

— QCHIUL de Radu Stanca.

— DUBLUL B de Bertolt Brecht.

-~ PROSPERO de L. Olesa.
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