
toarele vedeni i i v i t e d i n subconştient. Sculpto
r u l găseşte tăria de a sfărâma r o d u l e for tu 
l u i creaţiei, fiindcă e convins că acesta n u 
•corespunde i m a g i n i i exemplare pe care u n 
a r t i s t autent ic trebuio să o lase posterităţii : 
pildă de împlinire artistică şi mărturie a cre
z u l u i său în valoarea umanistă a arte i . 

Desigur, prob lema morală e prezentă pe o 
arie întinsă, sub cele m a i var iate aspecte, 
pe întregul cupr ins a l dramaturg ie i noastre 
contemporane. N u n u m a i în piese de trăire 
retrospectivă sau de accentuată autoanaliză 
(Intr-o singură seară, Valiza cu fluturi etc.), 
dar şi în lucrări destinate a pune în l u 
mină forţa morală, rezistenţa la pres iuni 
interesate sau la tentaţii, conştiinţa fermă a 
obligaţiei morale de a acţiona, d i n i m p u l s 
p r o p r i u , în s p r i j i n u l celor ce au nevoie de 
a jutor , tema etică e preponderentă. Ast fe l , în 
Uneori liliacul înfloreşte spre toamnă (autor, 
T u d o r Popescu), îndărătnica insistenţă a u n u i 
d i rec tor de uzină, p e n t r u a afla adevărul d i n 
spatele suspectelor aprecieri negative l a 
adresa u n u i tînăr ing iner , duce la r e a b i l i 
tarea u n u i nedreptăţit şi la succesul une i 
inovaţii de mare rentabi l i tate în producţie. 

Dar , poate, cel m a i pregnant şi m a i con
vingător proces de conştiinţă, în l i t e r a t u r a 
dramatică actuală —• pe l i n i a aceleiaşi cerinţe 
a clarificării unor situaţii obscure şi a e l i 
minării u n o r contradicţii ch inuitoare — e 
surpr ins în Puterea şi Adevărul de T i t u s 
Popovic i . Problema esenţială e, aci , necesi
tatea coordonării d i n t r e v i z iunea ideală şi 
condiţiile reale, a l t fe l spus, d i n t r e pasiunea 
creaţiei şi adecvarea i m a g i n i i proiectate la 

realitatea concretă. Situaţie complicată de 
f a p t u l că pro iec tu l construcţiei e s p r i j i n i t de 
puterea politică, s ingura în măsură a- i de
t e r m i n a realizarea şi în faţa căreia rezistenţa 
bazată pe i n c e r t i t u d i n i sau pe calcule e 
nevoită să cedeze. Revăd discuţia plină de 
demnitate , sinceră şi reconfortantă, care opu 
ne — post festum — pe exponenţii celor 
două a t i t u d i n i (Pavel Sto ian, secretarul de 
p a r t i d , şi i n g i n e r u l Petrescu, pe nedrept 
sancţionat p e n t r u prudenţa avert ismentelor 
sale) şi îmi dau seama de f o n d u l p r o f u n d 
u m a n a l conv inger i l o r în s p i r i t u l cărora se 
conchide că e lanul construct iv trebuie să 
respecte „dreptul de a af la şi de a spune 
adevărul". 

I n realitatea complexă a societăţii socia
l iste , ţesută d i n nenumărate relaţii in te r -
i n d i v i d u a l e , convingerea noastră este că pro 
blema morală, suscitînd dezbateri , deosebiri 
de veder i şi, uneor i , dureroase frămîntări 
sufleteşti, o u n p r i l e j de ver i f i care a consec
venţei p r inc ip ia l e , a sensului umanis t a l acte
l o r noastre. Interesul o m u l u i contemporan 
se îndreaptă, în bună măsură, către s i tua -
ţiile-limită, care aduc în discuţie cazuri ieşite 
d i n comun şi d i f i c i l e p r i n semnificaţii, d i n 
care se desprinde, însă, putern i c , adevărul, 
împrăştiind negura oricăror a t i t u d i n i d u b i 
oase. Ε dator ia dramaturg ie i epocii noastre 
să atace probleme p r o f u n d omeneşti, p r i n 
care să se conf irme vigoarea p r i n c i p i i l o r e t i 
c i i revoluţionare .şi să contr ibu ie la mode
larea conştiinţei socialiste a oameni lor m u n c i i 
d i n ţara noastră. 

M A R G A R E T A 
BARBUTĂ 

Dimensiunile actualităţii 
După bogata recoltă de piese dedicate 

Centenarulu i Independenţei, d i n stagiunea 
trecută — piese care, depăşind adesea carac
t e r u l u n o r evocări ocazionale, au pus în 
dezbatere ide i majore , d e f i n i n d sp ir i tual i tatea 
p o p o r u l u i român, afirmînd cont inuitatea dăi
n u i r i i noastre pe aceste meleaguri şi d e m n i 
tatea fiinţei noastre naţionale, aruneînd o 
p u n t e peste veacur i , între t r e c u t u l şi pre 
zentu l nos t ru , p e n t r u a demonstra c i t de 
actuală este istor ia în conştiinţa românea-
ecă — l a începutul acestei s tag iun i , numărul 
i m p o r t a n t de piese n o i , inspirate direct d i n 
actual i tate , apare firesc. Fără îndoială, isto
ria rămîne o sursă permanentă de inspiraţie 
p e n t r u d r a m a t u r g i . Cu atît m a i m u l t , c u 
oît, p r i n subiecte şi personaje istorice, se 

afirmă i d e i de rezonanţă contemporană, re-
verberînd s t imula tor în conştiinţe. Dovadă 
este şi ecoul p r o f u n d în p u b l i c a l piesei 
Muntele de D . R. Popescu, prezentată, la 
h o t a r u l d i n t r e s tag iuni , la T e a t r u l T i n e r e t u l u i 
d i n Piatra Neamţ. O piesă densă, gravă, dar 
şi veselă, pe a l o cur i , eroică şi optimistă, a 
cărei acţiune, pătrunzînd p r i n negura v r e -
miloT, la or ig in i l e tracice ale p o p o r u l u i r o 
mân, descifrează, în p r i n c i p i i l e po l i t i ce ale 
regelui Dromichaites , rădăcinile p o l i t i c i i con
secvente, de construcţie paşnică, de demnitate 
naţională şi de omenie activă, ale României 
de azi. I n a c e l a ş i t i m p , însă, prezenţa pe 
scenă a pieselor inspirate direct d i n r e a l i 
tatea contemporană, care eă reflecte p r o 
fundele procese ce au loc în societatea noa-
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8%râ, în relaţiile d i n t r e oameni , I n conştiinţa 
o m u l u i de azi , este o necesitate care n u m a i 
t rebuie demonstrată. Bineînţeles, n u orice 
fel de piesă şi n u orice f e l de însăilare cu 
personaje oare poartă n u m e f a m i l i a r e nouă, 
au funcţii în instituţii sau în organizaţii so
ciale de azi şi despre care ee spune că „se 
petrece în zilele noastre" poate f i considerată 
o piesă contemporană. Problematica ei , capa
citatea de a comunica ceva nou sau, măcar, 
într-nn m o d n o u , ceva interesant despre 
o m , despre devenirea o m u l u i şi a l u m i i , în 
epoca bogată în prefaceri pe care o trăim, 
constituie p ia t ra de încercare a contempora
neităţii une i lucrări. N u atît cadru l exter ior , 
fît gîndirea a u t o r u l u i asupra l u m i i , asupra 
vieţii, conferă une i piese caracterul de con
temporaneitate , de actual i tate . 

Şi, m i se pare ev ident că tocmai bogăţia 
de drame istorice d i n u l t i m a vreme — p r i n 
tre care unele, de reală valoare , invest igau 
documentele, faptele şi o a m e n i i i s t o r i c i , în 
l u m i n a actualităţii, stimulînd gîndirea specta
t o r u l u i , propunînd adînci meditaţii asupra 
d e s t i n u l u i p o p o r u l u i român — , tocmai acest 
fenomen, zic, obligă, a c u m , la o m a i mare 
exigenţă faţă de piesele de actual itate . N u 
ne m a i p u t e m mulţumi doar cu înfăţişări 
pal ide ale u n o r fapte p r i v i t e l a scara co t i 
d i a n u l u i . Se s imte nevoia pătrunderii i n 
resorturi le , în esenţa faptelor , nevoia une i 
p r i v i r i „la scara i s t o r i e i " , care să străbată 
s t ra tur i l e de suprafaţă ale realităţii, luminînd 
adîncurile. 

I n t r e piesele acestui început de stagiune, 
Acord de Paul Everac (consacrată p r i n spec
taco lu l T e a t r u l u i Naţional d i n Bucureşti, 
după premiera arădeană) ne propune o ase
menea p r i v i r e de pro funz ime , în esenţa l u 
c r u r i l o r , raportând real itatea noastră actuală 
la o altă real i tate , aceea a l u m i i occidentale 
capitaliste. Valoarea de eseu dramat i c a 
piesei e incontestabilă. I n c iuda u n o r excese 
de discurs iv i tate şi a deficienţelor de argu 
mentare artistică a u n o r personaje ( f i u l , 
f i i ca ) , ideea a c o r d u l u i de structură, funda
m e n t a l , pe care e clădită societatea noastră, 
se desprinde cu l impez ime . 

O pasionată pledoarie p e n t r u adevăr, pen
t r u demnitate în relaţiile umane , p e n t r u a f i r 
marea s p i r i t u l u i revoluţionar, împotriva an 
chilozei şi a conservator i smulu i s t e r i l , rea
lizează R o m u l u s Guga în piesa sa Noaptea 
cabotinilor, prezentată de T e a t r u l de Stat 
d i n Tg . Mureş, în regia l u i D a n Alecsan-
drescu. Plasată în c a d r u l u n e i f a m i l i i şi con
centrată în j u r u l u n u i eveniment inves t i t 
cu u n caracter s imbol ic — naşterea u n u i 
cop i l — , d r a m a vizează semnificaţii m a i 
l a r g i , însăşi dezbaterea de i d e i pe oare eve
n i m e n t u l o declanşează impdioînd a t i t u d i n i 
şi mentalităţi într-o tranşantă şi revelatorie 
c iocnire dramatică. 

H o r i a Lovinescu este, de asemenea, p re 
zent la începutul acestei s tag iuni , cu o piesă 
nouă, Autobiografie, pe care spectacolul Tea
t r u l u i Naţional d i n Cluj -Napoca, în regia 
l u i M a r i n A u r e l i a n , a lansat-o (chiar dacă 

n « concludent) în c i r c u i t u l vieţii teatrale. 
0 p r i v i r e retrospectivă şi introspectivă asu
pra u n e i cariere prilejuieşte u n sever examen 
de conştiinţă, lans lnd u n apel la responsabi
l i tatea o m u l u i de ştiinţă faţă de vocaţie, 
împotriva tendinţelor de car ier ism, de căpă
tuială măruntă. 

M a i m u l t e teatre (d in Ploieşti, P ia t ra 
Neamţ, Sibiu) a u pus în scenă, la scurte 
intervale , piesa l u i O v i d i u Gcnaru , Vieţi pa
ralele. Interesul teatrelor e jus t i f i ca t , desigur, 
de actualitatea temei — procesul de for 
mare, de devenire conştientă, a u n u i tînărj 
în rapor t cu' m e d i u l f a m i l i a l , i n h i b i t o r , şi 
cu acela m a i la rg , s t i m u l a t o r , al societăţii. 
Condeiul de poet a l l u i O v i d i u Genaru este 
un cîştig d e f i n i t i v , cred, a l d ramaturg ie i 
noastre şi progresul realizat de la p r i m a 
piesă (La margine de paradis) la cea de-a 
doua, pe p l a n u l construcţiei dramatice , a l 
aprofundării c o n f l i c t u l u i , îndreptăţeşte pre 
v i z i u n i d i n t r e cele m a i opt imiste . 

Cine a fost Adam ?, noua piesă a l u i 
Leonida Teodorescu, montată de T e a t r u l N a 
ţional, în regia l u i Crist ian M u n t c a n u , aduce 
în scenă u n ecou a l e ro i smulu i şi a l sacri
f i c i u l u i celor ce au l u p t a t p e n t r u eliberarea 
ţării. Ecoul acesta este, însă, p r i v i t de autor 
p r i n ochelari f u m u r i i , piesa prezentîndu-i 
cr i t i c pe p r o f i t o r i i , pe impos to r i i , pe cei ce 
se hrănesc, az i , d i n ero i smul celor de i e r i 
şi pe cei ce tac, favorizînd impostura . D r a 
m a t u r g u l se dovedeşte, în cont inuare , canto
nat într-o zonă a speculaţiilor abstract-sim-
bolice, piesa de faţă mareînd, totuşi, i n t e n 
ţia une i abordări m a i directe a realităţii. 

Preocupat, l a rîndul său, de această temă 
a i m p o s t u r i i , Ios i f N a g h i u îşi fixează drept 
arie a investigaţiei etico-psihologice o f a m i 
l ie care suferă u n dezechi l ibru de pe u r m a 
absenţei prea îndelungate a tatălui, chemat, 
de îndatoririle sale profesionale şi de con
ştiinţa răspunderii sale, pe u n şantier în
depărtat. Predilecţia a u t o r u l u i p e n t r u f i n e 
ţuri psihologice şi psihologiste îl abate, d i n 
păcate, spre o problematică periferică, fă-
cîndu-1 să neglijeze însăşi mot ivarea logică 
a u n o r acţiuni, a u n o r caractere. 

Comedii le începutului de stagiune — şi 
trebuie să semnalăm ca pe u n f a p t îmbucu
rător apariţia l o r , după o perioadă cam 
lungă de penur ie — sînt datorate u n o r con
deie prestigioase, ca I o n Băieşu, P a u l Everac, 
Sutô Andras , ca şi u n u i debutant pe scena 
dramatică, după cîteva încercări reuşite în 
T e a t r u l T V şi radiofonic , D o r u Moţoc. L u 
mea sa tu lu i de az i , în care s-au petrecut 
m a r i schimbări pe p l a n m a t e r i a l şi s p i r i t u a l , 
constituie a r g u m e n t u l d r a m a t i c a l farsei 
populare cu cîntece, jucată l a T e a t r u l d i n 
Tg . Mureş (secţia maghiară) — Bocet vesel 
pentru un fir de praf rătăcitor de Siitô A n 
dras, a l cărei tîlc depăşeşte l i m i t e l e une i 
farse carnavaleşti, vizînd la a f i rmarea d e m 
nităţii şi a p u t e r i i de judecată raţională a 
o m u l u i . F u n d a l u l social a l Comediei fără 
titlu a l u i I o n Băieşu a r f i , de asemenea, 
satul contemporan, dacă l ipsa de articulaţie 
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artistică a ;n:estei alcătuiri, reprezentată la 
Teatru l Giuleşti, n-ar lăsa lymea satului în
tre paranteze, pentru a ne. delecta, u n act 
întreg, cu peripeţiile u n u i meci de fotbal . 
M a i structurată şi m a i precisă în obiect ivul 
său satiric, Piatră la rinichi ni -1 arată pe 
Paul Everac — preocupat. în continuare, de 
asanarea c l i m a t u l u i etic a l societăţii noastre, 
p r i n combaterea unor păcate m a i vechi sau 
m a i no i , p r i n t r e care l i che l i smul şi laşita
tea, care-! favorizează — schiţînd şi u n t i p 
de erou în devenire, fără a scăpa; totuşi, de 
ispita unor frivolităţi insidioase. JJndeva, o 
lumină dc Doru Moţoc c, dc fapt , ma i puţin 
o comedie, cît o piesă cu momente de come
die, pe care minunaţii actor i ai Tea t ru lu i 
„Bulandra" — teatru care a s lu j i t drept 
rampă de lansare a acestui debut , promiţător, 
dar încă stîngaci — le-au d i la ta t în numere 
aproape independente. Piesa, îmbinare de 
u m o r şi de l i r i s m , îşi defineşte cu greu a x u l 
central în numeroasele f i re dramatice care 
se întretaie, pînă la urină desluşindu-se, to
tuşi, ideea solidarităţii umane în clipe dc 
cumpănă, odată cu condamnarea unei menta
lităţi străine dc s p i r i t u l social ismului . 

I n diversitatea de s t ruc tur i dramatice, de 
tonalităţi şi de s t i l u r i , corespunzătoare d iver 
sităţii personalităţilor creatoare ale autor i l o r , 
în diversitatea de preocupări tematice ale 
acestora, se conturează, p r i v i n d , în ansam
b l u , aceste piese, o direcţie comună, aceea 
a angajării dramaturg ie i româneşti în n u 
mele u n u i ideal etic înalt, i dea lu l et ic i i şi 
a l echităţii socialiste. Sumara trecere în re
vistă a pr ime lo r premiere ale stagiuni i relevă, 
l a cele m a i m u l t e d in t re ele, dincolo de 
inegalitatea evidentă de împlinire artistică, 
o at i tudine decis militantă, o pledoarie pen
t r u adevăr şi demnitate , pent ru responsabi
l i tate , pentru af irmarea v a l o r i l o r umane, mo
rale, specifice societăţii noastre, o condam
nare a unor tare morale incompat ib i le cu 
normele de viaţă ale social ismului . Fiecare 
d in t re ele poartă o fărîmă de viaţă, o fărîmă 
de adevăr, de experienţă ce merită a f i cu 
noscută. 

Dar aici se află şi germenele nemulţumi
r i i , cînd p r i v i m mai de aproape acest an
samblu dc piese şi, în l u m i n a ansamblu lu i , 
pe fiecare în parte : în această „fărîmă" de 
viaţă, de adevăr, care apare adesea minoră, 
de prea slabă rezonanţă. 

Ce o r i zontur i no i de gîndire şi de înţe
legere deschid aceste piese, în raport cu 
realitatea noastră actuală, această real itate 
plină de v u i e t u l transformărilor, al înnoiri
lor ? Z i de z i , viaţa demonstrează că ne 
aflăm într-un permanent proces revoluţionar, 
în care sînt cuprinse, deopotrivă, p l a n u l 
existenţei materiale şi cel al existenţei sp i 
r i tua le , în care apar momente de cumpănă 
antrenînd vieţi, conştiinţe, răspunderi, în 
oare e nevoie, uneor i , de eroism, ca pe un 
adevărat cîmp dc bătălie. Procesul însuşirii 
ştiinţei de a conduce, în plină af irmare în 
momentu l acesta, n u e deloc u n proces l i n , 
fără obstacole, fără dificultăţi, fără drame. 
Ce ne comunică dramaturg ia , despre acest 
pasionant fenomen ? Şi ce reflectă dramatur 
gia, d i n procesul complex dc conştientizare 
a m u n c i t o r u l u i , în dubla sa calitate dc pro 
pr ietar şi do beneficiar al mij loacelor de 
producţie ? N u o vorba, desigur, de repro
ducerea pe scenă a procesului tehnic de 
producţie, aşa cum se încercase, în mod stîn
gaci şi nereuşit, în p r i m u l deceniu al dra
maturg ie i româneşti socialiste. N u e vorba 
deloc de reproducerea realităţii în aspectele 
sale exterioare, accesibile p r i m e i trepte a 
cunoaşterii. Tocmai reflectarea superficială 
a co t id ianu lu i , a unor aspecte l i m i t a t e la 
faptu l divers, poate f i reproşată m u l t o r a d i n 
tre piesele apărute la acest început dc sta
giune. Ε vorba despre gradul de pro funzime 
a investigaţiei în realitatea actuală, m u l t i 
dimensională, însăşi dimensiunea etică apare, 
adesea, redusă la scara comportamentulu i 
cot idian, fără a angaja s t ra tur i m a i ndînci 
ale conştiinţei, fără a situa i n d i v i d u l în ra 
port cu colectivitatea. 

N u e cazul, desigur, să judecăm o d r a 
maturgie p r i n pr isma absenţelor tematice. 
Dar p u t e m observa, în raport chiar cu 
opţiunile tematice ale dramaturg i l o r , cît de 
îngust este a m b i t u s u l filozofic al lucrărilor, 
cît de subţire este mater ia propusă spre dez
batere, spre meditaţie, în m u l t e d in t re pie
sele recente, şi cîte l o cur i comune conţin 
unele d intre ele. 

Sigur, o dramaturg ie n u se construieşte 
d i n 10—15 piese, şi n i c i o stagiune n u se 
poate de f in i d i n pr imele două l u n i . Piesele 
de pînă acum constituie \m început promiţă
tor , p r i n ceea ce au ele m a i b u n (Acord, 
Noaptea cabotinilor sînt d i n t r e cele m a i me
r i t o r i i , în l u m i n a exigenţelor de care a m 
v o r b i t ) . Aşteptăm, în continuare, realizarea 
acelor proiecte ambiţioase, pe care orice dra 
m a t u r g le poartă în suflet sau le are în 
sertare, şi care să dea viaţă, pe scenă, d i 
mensiuni lor pol i t ice , poetice, romantice — cu 
adevărat dramatice, în sensul dialectic a l 
procesului revoluţionar pe care-1 trăim — 
ale realităţii noastre în plină evoluţie, des-
chizînd perspective l impez i spre înţelegerea 
profundă a des t inu lu i istoric al p o p o r u l u i 
român. • 
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