
unor scene de intensitate dramatică — desfă­
şurate mai larg în Comedia nebuni lor , unde 
se joacă şansa sacrificiului individual pentru 
a prelungi speranţa colectivă ; ori mai con­
centrate, dispuse în planuri paralele, in Des­
căpăţînarea, unde sc acordă o şansă evadării 
individuale, care nu este, însă, echivalentă 
cu eliberarea interioară, deci, nu se reţine, 
ca opţiune. In ambele, construcţia c strictă 
şi încărcată de tensiune, prilejuieşte specta­
culoase valorificări regizorale şi actoriceşti 
(una dintre ele, confirmată şi de premiul 
atribuit spectacolului de la Teatrul Giuleşti). 
De ce nu se mai joacă şi pe alte scene tra­
gedia politică a Evului mediu moldovenesc, 

Descăpăţînarea ? De ce nu se joacă, oarer 

nicăieri, tragedia politică contemporană Co­
media n e b u n i l o r ? 

Ştiu, oare, cel puţin jumătate dintre ar­
tiştii teatrelor din ţară, ce roluri de anver­
gură dramatică le-a oferit dramaturgia lui 
Alexandru Sever, în mai puţin de un an r* 
Probabil că ştiu, dar nu ştiu încă, poate, 
cc grea e o restanţă pe cugetul care nu şi-a 
împlinit datoria faţă de dramaturgia poli­
tică actuală. 

Constantin Paraschivescu 
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istor ia ar ie i cupr inde 15 s tud i i care relevă aspectele f enomenulu i teatral contemporan 
d i n ţara noastră, remarcabile p r i n bogăţia datelor istoriografice, p r i n fineţea analizelor, 
precum şi p r i n capacitatea autor i l o r de a r id i ca la cota exigenţelor estetice actuale feno­
menalitatea ar te i teatrale româneşti, a t i t p r i n selecţie cît şi p r i n judecăţile de valoare. 

Art i cu la te în p a t r u m a r i secţiuni p r i v i t o a r e la : i s tor i cu l mişcării teatrale, d rama­
turg ia originală, arta scenică, critică şi teorie, s tudi i le revelează mutaţiile esenţiale în 
concepţia ideologică şi artistică a creatori lor , p r i n creaţiile l o r dramaturgice sau scenice, 
şi a p u b l i c u l u i . U n u i „euvînt înainte" de M i h n e a Gheorghiu îi urmează cîteva s t u d i i , 
c u m ar f i cel a l l u i M i h a i Florea Teatrul românesc contemporan şi societatea socialistă, 
al l u i I o n Toboşaru (Teatrul şi educaţia estetică), şi al l u i Pavel Cîmpeanu (Publicul —; 
privire retrospectivă), care privesc, respectiv, lărgirea f enomenulu i teatral în societatea 
socialistă, c l i m a t u l s p i r i t u a l elevat, pe care i l creează t e a t r u l , p r i n capacitatea sa de a 
promova valor i le r i o i i societăţi şi de a c o n t r i b u i la formarea etică şi estetică a o m u l u i 
nou, socialist. 

I o n Zamfirescu (in Drama istorica.) A n a M a r i a Popescu (în Relaţia individ-socie-
tate în dranui socială) şi Roxana Emineecu (în Viziune comică şi structuri dramatice) 
fac pert inente analize ale dramaturg ie i postbelice, în cele m a i însemnate momente ale sale. 

Letiţia Gîtză (în Evoluţia artei regizorului), M i h a i N a d i n (în Scenografia, de la 
condiţia ilustrativă la funcţionalitatea regiei locului de joc), L i l i a n a Alexandresou (în 
Tradiţie şi modernitate în reprezentarea clasicilor) S imion Alterescu (în Modalităţi de 
expresie in arta actorului contemporan) şi Anca Costa-Foru (în Valenţe comice 
în interpretare) privesc creaţia scenică, încereînd, după cum mărturisesc şi unele titluri, 
să surprindă procesul art ist ic în evoluţia sa>. ca autocunoaştere, întru cont inua r id icare 
a spectacologiei moderne la cota exigenţelor art ist ice . 

Sînt prezentate, astfel, concepţiile artistice ale u n o r regizori d i n generaţiile m a i 
vîrstnirc, ca şi ale celor t i n e r i şi foarte t i n e r i ; de asemenea, se consacră o atenţie deose­
bită ar te i scenografice şi celei in terpre ta t ive . 

U l t i m a secţiune cupr inde s tud i i teoretice p r i v i t o a r e la l i m b a j u l teatral şi l a o 
mai bună cunoaştere a c r i t i c i i de teatru şi a is tor iograf ie i teatrale. Ast fe l , V a l e n t i n 
Si lvestru semnează Evoluţia conceptelor teatrale, I o n Cazaban, Contribuţii teoretice la 
definirea conceptului dc imagine teatrală, Claudia D i m i u se arată interesată de Relaţia 
text-spectacol în cronica teatrală contemporană şi I leana Berlogea, dc Particularităţi ale 
istoriografiei teatrale româneşti. 

0 utilă cronologie a premiere lor între 1944—1974 întreprinde Medeea Ionescu. 
V o l u m u l este bogat i l u s t r a t , ou mater ia l iconografic, în marc parte , ined i t . 
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