
priveşte „discontinuităţile" d i n activitatea 
mea, f a p t u l este n a t u r a l , cînd ai o operă 
foarte variată, despre care mai mulţi c r i t i c i 
au declarat că nu ştiu în ce compart iment 
s-o aşeze. Dar , cînd vorbiţi despre . .presiuni
le comerciale", daţi-mi voie să vă întreb 
ce fe l de îndemnuri de. acest gen puteam 
avea, cînd a m scris şapte evocări istorice, 
care n u pot f i jucate decît dc v reun teatru 
naţional (în special, de cel al Capitalei) şi 
cînd, cu asemenea piese, d i n greu munc i te , 
de obicei, n u poţi face un turneu ? 

— Cum aţi ajuns la evocările istorice 
pe care le-aţi săvîrşit într-o serie de 
piese dc teatru cum sînt, să cităm 
într-o ordine întîmplătoare, Emincscu 
(196Ί), Cuza Vodfi (1959), C ipr ian Po-
rumbescu (1952), U n păcat de povesta-
r i u . (1963), Căruţa cu paiaţe (1949) 
şi, m i se parc, Procesul d o m n u l u i Ca
ragiale (1962) : ca o necesitate de 
m o m e n t a c u l t u r i i româneşti sau ca 
i m p e r a t i v e estetice permanente şi ale 
permanenţelor ? 

— I n p r i m u l rînd, n i l se scriu şi n u se 
γοΐ scrie asemenea evocări pentru a acoperi 
o necesitate de m o m e n t a c u l t u r i i . Asta ar 
însemna să scrii dc comandă nişte spectacole 
ad-hoc, în genul unor producţii şcolare, spo
radice. Or, toate evocările mele istorice 
— chiar dacă două d i n t r e ele m i - a u fost 
cerute — au fost scrise pe baza unor do
cumentări serioase ; prezentate teatrelor, ele 
a i i fost reprezentate, ca lucrări de repertor iu . 
Asta a determinat , cu siguranţă, şi interesul 

cu care au fost audiate de u n t ineret dornic 
să cunoască viaţa oamenilor m a r i a i ţării. 

— Teatru l scris şi t eatru l jucat sînt 
m a i vechi decît poezia şi proza... Con
curat, azi , de televiziune şi de cine
matograf ie , t ea t ru l continuă să cu
noască no i forme de expresie, renaşte 
mereu, în c iuda unor p r e v i z i u n i f u 
neste ale unor f i lozof i a i c u l t u r i i . Ce 
crede şi cît crede d r a m a t u r g u l M i r -
ceu Ştcfănescu ? 

— N-am crezut niciodată că t ea t ru l trage 
să moară, că ar putea să fie învins de cine
matograf, de radio sau dc televiziune. E l 
cunoaşte, ca orice manifestare publică, scurte 
crize, dar renaşte totdeauna, b i r u i t o r . A c u m , 
dc pildă, în toată lumea civilizată, el re
începe să se adape la i z v o r u l c las ic ismului , 
gata să cucerească o nouă tinereţe. 

— S-a remarcat, de m a i m u l t e o r i , 
că n u ' există, deocamdată, u n „ lot" 
de t i n e r i debutanţi în dramaturg ie , în 
care să întrezărim forţele teatrale de 
mîinc. Piuă cînd această generaţie - aş
teptată se va d e l i m i t a , ce îi puteţi 
transmite ? 

— Generaţia îşi va lua singură zboru l , 
fără sfaturi le mele şi, cînd va descoperi 
exemple bune în trecut , le va adopta. De
al t fe l , cele cîteva z b o r u r i de încercare, la 
care a m asistat şi eu, p r o m i t m u l t . Dar , să 
ne înţelegem, cu vorbesc despre cea m a i 
tînără generaţie... 

Nofe 

Atestări 
milenare 

Într-o remarcabilă carte 
— prea puţin comentată — 
datorată învăţatului istoric al 
muzicii româneşti, Viorel 
Cosma, „Două milenii de 
muzică pe pămîntul Româ
niei", se structurează o vi
ziune cu adevărat ştiinţifică 
asupra începuturilor culturii 
noastre muzicale şi, implicit, 
isupra vechilor forme de 
spectacol. Meritul cărţii, ce 
se adresează în primul rînd 

tineretului, este de a pune 
un accent puternic pe atestă
rile arheologice, ce vin, azi, 
mâi mult ca oricînd, în spri
jinul ideii de vechime multi
milenară a formelor drama-
tico-muzicale. Aşadar, „La 
izvoarele muzicii româneşti'' 
(cum sună primul capitol), 
aflăm tulburătoare mani
festări. Din perioada neoli
ticului tirziu, la Cucuteni s-a 
găsit o reprezentare simbo
lică, pe ceramică, numită 
„Hora dc la Frumuşica" 
(poate, cea mai veche formă 
de spectacol atestată). „Cava
lerul trac", straniul personaj 
al sculpturii preistorice, 
poartă, adesea, pe grumazul 
calului, o kithară. In cera
mica descoperită la Histria, 
Tomis şi Callatis, în alaiul 
cultului dionisiac (atestat din 

secolul V I I î.e.n.) se disting 
dansatori, actori, muzicanţi. 
Tot mărturia ceramicii înfă
ţişează cultul zeităţilor agrare 
— la populaţia dacică —, 
însoţit de muzică şi dans. 
Bănci de piatră pentru tea
tru, zeci de figurine de ac
tori, de măşti, taloane de in
trare la spectacole (monede), 
documentul tomitan aparţi-
nînd izvoarelor epigraf ice 
dintre secolele III î.e.n. şi 
VI e.n„ care - aminteşte „cor
tegiul actorilor dramatici" — 
sînt, alături de cele pomenite 
mai sus, cîteva probe, din 
puzderia de probe citate, in
vocate şi comentate de Vio
rel Cosma, pentru a justifica, 
cu deplin temei ştiinţific, 
titlul cărţii sale. 
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