60 de ani de la Marea Revolutie Socialista

din Octombrie

M LEONIDA
TEODORESCU

Repere in evolutia
dramaturgiei sovietice

La granifa dintre cele douil secole, dra-
maturgia Tusi a trecut printr-o  serie de
experiente interesante. Citeva dintre ele sint
chiar exceptionale. Printre acestea, teatrul
lui Cehov si al Tui Leonid Andreev, de pilda
— o incercare globali de a crea un fel de
simbolism concret in dramaturgie, de a rea-
liza, in dramaturgie, unul dintre dezidera-
tele fundamentale ale simbolismului elasic :
independenta relativi a - celor. douit planuri
{material si inefabil) si wutilizarea primului
drept instrument de cunoagtere a celui de-al
doilea.

Nici Cehov, niei Andreev n-au fiieut, pro-
priu-zis, scoali. Ei au dominat, insd, gin-
direa teatrald ruseasedi, la inceputul veacului
nostru, Andreev, poate, chiar intr-o misuri
mai mare decit Cehov. Dar noile curente li-
terare, apéirute in Rusia (mai ales futurismul
¢i akmeismul} nu solicitau prea mult atenfia
dramaturgilor ; expresia lor de predilectie
finea, mai ales, de poezie. Aceastd situatie
nu era din cale afari de ineditli, pentru ci
nici un curent literar din Rusia nu s-a expri-
mat cu predilecfie prin dramaturgie, care a
fost, mai tot timpul, in afara marilor biiti-
lii literare. Intr-un fel, se poate chiar afir-
ma ¢, in Rusia, n-a existat niciodatdi o
dramaturgie — cel putin, ea o migcare orga-
nizatdi, cu manifeste, declaratii, grup#ri, gcoli,
amicijii §i adversitati literare, cum s-a - in-
timplat in prozd si in poezie.

Se seria, in schimb, mult teatru. $i, pe
scest fundal al fecunditiitii, exploda, din
cind in eind, cite un mare dramaturg, cum
au fost cazurile lui Gogol, Cehov sau Andre-
ev. Dramaturgia isi ducea o existen}i oare-
cum paralelii, in raport cu celelalte genuri
literare.

Dup# Revolutia din Octombrie, dramatur-
gia a intrat intr-o altd zon% a interesului pu-
blic. Poate, pentru cfi, ineci din 1918, tea-
trul a devenit una dintre formele cele mai
riispindite ale agitatiei, iar spectacolul de tea-
tru era privit, in exclusivilale, oa luare de

atitudine revolutionardi (chiar cind se juca
Intrigd si iubire). Era vorba, deci, mai cu-
rind despre un teatrusmanifest, decit despre
un teatru-dezbatere. = Atitudine fiind, teatrul
era, mai culind, declamatie, decit discufie.

De aici, dar nu numai ‘de-aici, s-a niiscut
un anume tip de piesii, multi vreme domi-
nant in  dramaturgia sovietici. Este vorba
despre ceea ce s-ar putea numi .0 piesi
a  delimitérilor.  Unul  dintre.  exemplele
cele mai . elocvente, din = acest  punct. de
vedere, este reprezentat de piesa foarte
cunoscutd a lui Treniov, Liubov larovaia,
Aici, conflictul, chiar st in cazul cuplului
ronjugal, este tot un. conflict intre tabere.
Din punetul de vedere al autorului, frimin-
tirile intime ale personajelor {in de trecutul
piesei ; prezeniul ei este, in fond, un lung
gir de atitudini. In acest tip de constructie
dramatici resim{im, ca un ecou al prolet-
cultului, setea de forme noi gi negarea ge-
nerald a experientei estetice anterioare. ,Ca-
vul“ Liubov larovaia devine, astfel, foarte
semnificativ. Eroina este construitd pe datele
exterioare ale consacratului conflict dintre
sentiment §i datorie, si numai pe cele exte-
rioare, pentru cii Liubov larovaia nu trece
prin acest conflict, pentru c& atitudinea ei
este definitivil si imuabili, de la fnceputul
piesei §i pinii la sfirgitul ei, iar faptele dini-
untrul piesei nu fac decit si demonstreze,
meren, inexistenfa unei contradictii dintre
vocatin sociali a ‘eroinei si universul e in-
tim, care, astfel, aproape cii se anuleazi,
sau se suprapune vocaliei sociale, ceea ce
este cam acelagi lueru.

Acest -tip de dramaturgie a dominat, eum
spuneam, mult! wvreme ; en atft mai mult,
cu cit evenimentele celui de-al doilea rizboi
mondial stimulau o c¢ontinuare a  teatrului
delimitirilor, chiar a canoanelor acestui tea-
tru, cu (evident) alti bazi evenimentiald.

In acest tablou, oarecum' nediferentiat, au
apiirut, totugi, destul de -bruse, gi alte di-
mensiuni ; cele desenate de dramaturgia lui
Bulgakov gi de aceea a lui Leonov. Serisul
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lui Bulgakov n-a avut un efect deosebit asu-
pra teatrului ‘vremii, pentru efi piesele lui
au fost  reprezentate, - cu regularitate, abia
mult dupfi  moartea acestuia. Leonov, ins,
s-a bucurat de o largd si diversd audienli.
Prin ce se detageazii dramaturgia lui Bul-
gakov si a lui Leonov de ceea ce am mumit
dramaturgia delimitativi ?

Dramaturgia lui Bulgakov este 'stipiniti de
ideen de destin’; destin privit nu eca fatum
rece si implacabil, ¢i ea viltoare. Personajele
due o anume ‘existen{ii — bun#, rea, n-are
importanti ~— pin#l intervine ceva din: afari.
Mai bhine =zis, pind in clipa cind un gest,
o actiune, un fapt normal (unul. dintr-o
lungh serie de fapte normale  comise pind
atunci) se. intersecteazii pe neagteplate cu o
fori#t exterioarsi ; aceastd intersectare va dez-
lintui viltoarea in care se va vedea zvirlit
‘personajul si din care acesta va iegi. nu va
putea si fasi, decit ruinat. Omul. in’ con-
ceptia lui Bulgakov (conceptie vizibili. in
egald miisurdi, in dramaturgia ca '§i in proza
lui), reprezinti un moment de echilibru:—
indiferent de valoarea echilibrului, eare poate
fi ‘al demnit#tii, dar si al lasitéitii. al onoarei,
dar si al delatiunii. Eehilibrul bulgakovian

nu reprezintd ‘o' continuare a armoniei ‘eline.
La grecii antiei, armonia implica o judeeats
de valoare, i incii 0 judecatii de valoare de-un
anumit tip ; armonia era, prin definitie, ceva
pozitiv. La Bulgakov, echilibrul este o nece-
sitate existentialii ; omul nu poate trii deeit
in si prin ‘echilibrn. In momentul in care
echilibrul este distrus, omul nu poate deeft
sii se pribuseasci, “lar pribugirea va fi cu
a.ﬁt mai duorit si mai completd eu eft impe-
riul dezechilibralui. {care este  viltoarea). va
dura mai mult. Este semnificativii, din acest
punct. de vedere, -relajia dintre Molidre i
Ludovie, din Cabala bigopilor. Ludovic este
un adgmmtﬂr al lui Moliére ; il stimeazi, il
simpatizeazii chiar, nutreste pentru el o ade-
viirati - slibiciune, e drept, :slabiciune de
autocrat, dar asta nu modifick  datele: inijiale
ale :{apmturi]or omenesti. dintre "cei doi. Si,
totugi, sub ochii lui Ludovie, Moliére se va
priibugi ; ‘mai mult, pribusirea lui va fi pa-
tronati de’ Ludovie, | pentru ei Ludovie re-
prezintii acea forili exterioarsi ‘eu care Moliére
se . va intersecta, la: un moment dat, si care
va:provoca viltoarea.

Dinacest punct de vedere, Bulgakov n-are
predecesori. El este un dramaturg singuratie,
de ‘o singuriitate totald.  Deoarece,  ea §i
Cehov, Bulgakov a creat un ‘tip. de literaturit
dramaltiedi, pe care tot el ‘a ‘epuizat-o.

: 4

Cazul Leonov este complet diferit. Drama-
turgia maturd a luii Leonov, intr-o mai mare
miisurii, poate, deeit proza lui, isi afls sursa
in  Dostoievski. De fapt, in ‘atitudinea lui
Dostoievski fatii de individ. Pentru Dostoiev-
ski, individul este, in primul rind, respon-
sabil. De aici, marele dispret pe care-l1 nutrea
Dostoievski pentru teoria mediului. In ultimi
instantii, la  Dostoievski, nu evenimentul il
_individ, ei individul provoaci

: responsabilita-
proces dureros §i

sabilititii individului,
stituire.

. Numai eil, aici, delimiti-
rile nu sint implicate in ‘mecanismul drama-
tic'; mai curind sint un soi® del decor, daci
nu . chiar’ o recuziti. Procesul esenlial ‘nu
este cel al incadréirii manifeste intr-un grup
de ‘personaje, ci acela 'al autodeterminiirii, al
autodepistirii’ si,/'dc’ aici, 'al autocunoasterii.
Devine limpede ‘cii aceasta ‘este modalitatea
prin ‘eare Leonov se apropie de dezbaterea
ne. Dincolo! de diverse grupiiri
¢ personaje, existi, intotdeauna,

" omul rimine fati in fati
ici un fel de argumente
ustifica. nu pot aco-
peri, nu pot scuza nimie. In ultim¥ instan{i,
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personajele leonoviene se impart in doud
mari- categorii. — apli §i_inapii de autode-
finire. Procesul dramatic se dezlinjuie, de
obicei, .din contradictia dintre capacitatea -in-
timfi a personajului de a se autodefini §i sta-
rea lui exterioard.

*

Spre deosebire de cea a lui Bulgakov,
dramaturgia lconoviand a ficut prozelifi. A-
proape nu existd un dramaturg sovietic mai
important, care s n-aibd cel pulin o piesi
in care autodefinirea este elementul dramatic
determinant. Chiar dramaturgi a ciiror sferii
de interes ar piirea cu totul striind preocu-
pitrii leonoviene {cum ar fi Bozov} s-au sim-
it atragi 'de ea (De ziua nungii) si au des-
coperit in ea “valenje cu totul §i cu totul
surprinziitoare.

Existd, in mod cert, de -vreo zeec-cinei-
sprezece ani incoace,” un moment leonovian
in dramaturgia sovietici. E ‘greu de spus-ce
daratd st ce. amploare wva avep fenomenul.
In ‘orice eaz, un riispuns de mare originali-
tate - i de remarcabild forli dramaticit l-a
dat Vampilov, ‘mort, din’ nefericire, atit de
tiniir.

La~ Vampilov, autodefinirea este  oarecum
inconstientdi- i’ iresponsabili.  Aparent {poate,
nu ‘numai “aparent}, normalul devine anor-
mal, iar anormalul se normalizeazi. Valorile
glementare sint riisturnate §i ne trezim, brusc,
cu o lume ‘Intoarsii pe dos. De aici, un fel
de' comie “absurd, gata s esueze oricind,
daci nu ‘in tragedie, cel “puiin in ‘drami.

Elvira Godeann

{Maria  Sergheevna) in
sCaleagea de aur® de Leonid Leonov. Teatrul National din Bucuresti, 1958

La baza acestei riisturniiri std ‘o intimplare,
ca, de pildd, in Doudzeci de minute cu in-
gerul. Cei respinsi, cu. o clipii ‘mai inainte,
devin, deodatii, purtitorii de cuvint aii celor
care i-au respins si chiar exponentii morali-
tifii lor dubioase. Dar — ceea ce este foarte
interesant si, in acelagi timp,. neagteptat, la
Vampilov — aceastdi ‘risturnare nu  se pro-
duce in urma unei intilniri cu .diavolul®, ¢i
in urma unei intilniri eu - ingerul”.  Nu
apare, agadar, un element — -uin ‘sac de
bani, de exemplu, lisat la  dispozilia. unui
grup de indivizi — un element care, prin
natura sa, sii’ contribuie la dezliinjuirea unor
instinete .§i  porniri  obseure. - Dimpotrivi,
apare o pati de lumind. $i, toemai acesta
este. momentul ecare provoaci nedumerire ;
uneori, o nedumerire care frizeazd nebunia.
Dramaturgia’ lui Vampilov  apare, din acest
punet de vedere, ca un soi de rispuns scep-
tic la procesul de autodeflinire. Dacii, la. Leo-
nov, autodefinirea’ se conjugd cu ideea de
responsabilitate a individului, 'la. Vampilov,
ea duce la dezliinfuirea iresponsabilitiifit mo-
rale. De aici, aspectul comic: si substanja de
drami a pieselor lui Vampilov.

Teatrul lui Vampilov devine, astfel, un fel
de riisturnare a principiilor .leonoviene, lueru
depistabil nu numai in planul “structurilor,
dar si in cel stilistic. Este un mod de a
privi acelasi obiect din doud unghiuri opuse.

M-am ~oprit doar la. citeva dintre aspectele
dramaturgiei sovietice. Nu pentru ci le con-
sider, neapiirat, determinante pentru. peisajul
dramaturgiei sovietice de  astiizi. Ci pentru
¢t le consider importante ‘in evolujia ei. B
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