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La începutul l u n i i no iembrie . Serghei 
Obrazţov, una d i n t r e mar i l e personalităţi ale 
vieţii artistice contemporane, ne-a v i z i t a t ţara 
(este al treilea t u r n e u în România a l a r t i s t u 
l u i sovietic) . 

U n rec ital Obrazţov este totdeauna u n eve
n i m e n t teatral . A r t i s t u l vorbeşte p u b l i c u l u i , 
vorbeşto foarte m u l t şi foarte interesant, po
vesteşte despre începuturile carierei sale, îşi 
aminteşte de (marile personalităţi pe care le-a 
cunoscut, îşi expune concepţiile artistice, 
exemplifică, apoi iar povesteşte, comentează, 
interpretează, încearcă să precizeze punctele 
fundamentale ale une i ars poetica specifice, 
să ne explice „de ce le este necesar oame
n i l o r t e a t r u l dc păpuşi". Pledoaria sa este 
rostită cu pasiune şi cu credinţă, susţinută 
c u . argumente ; formulările teoretice sînt 
i lustrate de " momente teatrale demonstrat ive . 

Romanţele, versur i le şi fabulele cu păpuşi 
care alcătuiesc rec i ta lu l se definesc p r i n 
l impezimea temei şi a subiec tu lu i , p r i n dc-
săvîrşita adecvare a modalităţii de expresie. 
Rezolvările scenice n u sînt prezentate doar 
pentru hazul sau pentru ingeniozitatea l o r , 
ci se nasc, totdeauna, d i n ideea ce se cere 
exprimată. Una d i n t r e temele de predilecţie 
ale a r t i s t u l u i este ironizarea sent imenta l i smu
l u i , ca f i i n d de natură să compromită sensi
bi l i tatea reală, exprimarea sentimentelor au 
tentice. Duşman declarat al şabloanelor în 
interpretare , Obrazţov reconstituie Habanera 
d i n Carmen de Bizet , aşa c u m o cîntă şi o 
„interpretează" diverse soliste. Ero ina — o 
păpuşă înaltă, lipsită de graţie, cu braţe 
foarte l u n g i , aflate într-o veşnică agitaţie — 
oîntă, fugărind cu m u l t „temperament" pe 
b i e t u l Don José — mic , d i ch is i t şi neajuto
rat , l i tera lmente s t r i v i t de clocotitoarea l u i 
parteneră. E fec tu l este de u n comic copios ; 
u n a n u m i t s t i l de interpretare , foarte răspîn-
d i t , d i n păcate, uneor i , poate, şi gustat, este 
pulver izat p r i n r id i cu l i zare . L i n i a corosivă 
în parodia Habanerei este înlocuită, în paro
dierea romanţei ţigăneşti lntoarce-te, voi 
uita totul, cu o fină ironizare a t i c u r i l o r 
intrate în deprinderea u n o r interpreţi „cu 
simţământ" ai romanţelor dulcege. Cîntăreaţa 
este o păpuşă inexpres iv frumoasă,, purtînd 
n e l i p s i t u l col ier de perle pe care-1 frămSntă 
şi-1 1 zornăie,- *ub - presiunea „emoţiei". U n 

haz deosebit îl produc mîinile păpuşarului, 
pe care acesta le „ împrumută" personajului 
— mîini m a r i , bărbăteşti, cu care păpuşa 
îşi aranjează graţios coafura şi cu care îşi 
mîngtîie, nostalgic, perlele şiragului. 

Cind personajele şi subiectele îi sînt 
simpatice, parodia devine blajină, ma i m u l t 
maliţiozitate afectuoasă, iscată de aparenta 
inadecvare a personajelor la cuvinte le ros
t i te . E r o i i romanţei Abia ne-am cunoscut 
sînt do i căţei; îndrăgostiţii d i n piesa l u i Ver-
t i n s k i , Minutul ( in reper tor iu l l u i Obrazţov 
de m a i m u l t e decenii) , sînt două maimuţe 
mic i şi ponosite. 

Păpuşile l u i Obrazţov sînt foarte s imple . 
Part iculara l o r expresivitate nu rezultă d i n 
aglomerarea deta l i i l or , c i Id i n atenta l o r 
subordonare la idee. Cîntecul dc lengăn d i n 
Albumul pentru copii de Musorgski este i n 
terpretat în faţa p a r a v a n u l u i , nc toru l f i i n d 
cel de-al doilea personaj, m i n a l u i , t r u p u l 
copilaşului ce se lasă cu greu adormi t . Rela
ţia om-păpuşă se stabileşte firesc — cîrpa 
se însufleţeşte, m i n a o m u l u i devine, aşa cum 
dorea Obrazţov, suflet a l păpuşii. 

Pentru Am stat împreună de Ceaikovski, 
n i c i n u m a i sînt necesare păpuşile. Două 
capete abia schiţate — nişte bi le de l e m n , 
f ixate pe degetele arătătoare — şi graţioasa 
poveste a celor do i t i n e r i , prea sfioşi oa să^şi 
mărturisească iubirea , p r i n d e viaţă. Mîinile 
păpuşarului p a r t r u p u r i omeneşti care se 
apropie, se despart, suferă de f r i g , tresar spe
riate, se îmbrăţişează. 'Mai există în reper
t o r i u l l u i Obrazţov încă u n „număr" celebru, 
o poezie α l u i M i h a l k o v , d i n păcate ne¬
prezentat în acest rec i ta l (deşi anunţat în 
program) , în care doar mîinile joacă dispen
sate chiar de cele două b i le figurînd cape
tele eroi lor . 

La păpuşile l u i Obrazţov, comicul b u f se 
îngemănează cu l i r i c u l duios ; metafora este 
aimplu şi în cele mai neaşteptate m o d u r i fo
losită, atît în reg is tru l satirei cît şi în acela 
al poeziei învăluitoare. 

Foarte interesant este m o d u l c u m marele 
artisţ păpuşar foloseşte d imens iuni le (dife
rite) ale păpuşilor, p e n t r u a marca, p r i n ele, 
o idee. Maimuţele (minuscule) d i n Minutul 
t r i m i t , nemi j l o c i t , la d e r i z o r i u l „dramei" pe 
care o trăiesc ; Carmen e dc cîteva o r i m a i 
înaltă decît Don José ; iepuraşul care-1 pă
căleşte pe leu (Iepurele la chef de M i h a l k o v ) 
nu e m a i mare decît o gheară a acestuia. 

Îmbinarea e lementu lu i convenţional (pă
puşa) cu obiectul real (paharul şi sticla) 
în Umple paharul ; mîinile ac toru lu i în ln
toarce-te, voi uita totul — poartă, de ase
menea, o încărcătură comică, deosebită, de 
maximă expresivitate. 

Păpuşile l u i Obrazţov, subiectele momente
lor sale,, t ratarea l o r te poartă cu gîndul l a 
Chapl in ; aceeaşi concentrare extremă, acelaşi 
procedeu de a etîrni hazu l , extrema seriozi
tate cu care ee săvîrşesc l u c r u r i l e absurde, 
aceeaşi împletire a comediei cu v i s u l , a rî-
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Rului nestăpînit, cu licărul dc tristeţe şi, 
mai presus de orice, d a r u l m i n u n a t de a 
stabi l i spontan legătura cu p u b l i c u l , ştiinţa 
de a comunica şi de a impl i ca spectatorul 
în gîndurilc şi în sentimentele expr imate 
pe scenă... 

• DON JUAN 77 
de \L Livanou ţ i G. Bard in 

Don Juan '77, spectacolul t r u p e i Tea t ru lu i 
central de stat de păpuşi d i n U.R.S.S., este 
o vitriolantă satiră la adresa modei adaptă
r i l o r şi degradărilor muzicale ale operelor 
clasice ale l i t e r a t u r i i universale. L i b r e t u l 
„musicalului" prezentat de păpuşile l u i 0 -
brazţov este conceput după reţeta ( i n f a i l i 
bilă) a acestor întreprinderi „artistice" : se 
apelează l a personajul Don J u a n (binecu
noscut sau măcar vag cunoscut oricărui spec
tator ) , se extrage esenţialul d i n „drama" l u i 
(femeile îl iubeau, i a r el le părăsea), se 

compune o melodie l e i t - m o t i v şi nenumărate 
altele, se găsesc pretexte pentru a schimba 
mul te decorur i şi costume şi, dacă se poate 
— aic i se poate — se foloseşte u n l i m b a j 
cosmopolito-exotic. Reţeta este urmată cu 

f 

prefăcută conştiinciozitate şi rezu l ta tu l este 
de u n haz imens (regia spectacolului apar 
ţine l u i S. V . Obrazţov şi l u i V . K u s o v ) . 

Don Juan este p u r t a t p r i n m a i m u l t e ţări, 
se ironizează savuros, cu f i n simţ a l obser
vaţiei, n u particularităţile unor popoare, c i 
t i c u r i în reprezentarea acestora : i tal ianca 
are, neapărat, m a i mulţi fraţi violenţi şi, de
sigur, spală mereu rufe ; spaniola este n u m a i 
„016-uri" şi volane ; japonezi i — n u m a i ple 
căciuni şi h a r a k i r i ş.a.m.d. Se cîntă cont i 
n u u — e, nu e nevoie (aşa c u m se întâmplă 
într-un show) ; se vorbeşte cît m a i puţin 
şi cît m a i ne inte l i g ib i l . 0 idee scenică de 
mare efect este ut i l izarea une i l i m b i inexis 
tente — u n fe l de păsărească cu rezonanţe 
d i n d i fer i te l i m b i (autor a l t e x t u l u i „în l i m 
ba străină" — Z. Gerdt ) . Gagurile se suc
ced rap id şi m a i toate clişeele genului sînt 
cu ecrupulozitate preluate şi or ig inal îmbi
nate. Personaje reale şi imaginare (diavo
l i i ) , l o cur i d i f er i te de pe glob, o năucitoare, 
dizarmonică aglomerare cromatică şi m u z i 
cală, trasează în l i n i i apăsate, de şarjă, d i 
recţiile pe care evoluează, de cele m a i m u l t e 
o r i , t i p u l de spectacol a m i n t i t . Parodia este 
necruţătoare, pe toate p l a n u r i l e şi în toate 
detal i i le . 

Don Juăn '77 este u n foarte b u n specta
col (poate, doar, cam l u n g pentru ceea ce 
dorea să spună şi p e n t r u conciziunea carac
teristică l u i Obrazţov) ; u n spectacol ce p r o 
bează strălucit înaltul profesionalism a l t r u 
pei T e a t r u l u i central de păpuşi d i n Moscova. 

Cristina Dumitrescu-Constantiniu 
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Sonia 
Amelio 

De curînd, publicul bucu-
reştean a avut prilejul să ur
mărească evoluţia unei re
prezentante a cînteculut şî 
dansului mexican : Sonia 
Amelio. Artistă de clocoti
toare combustie emoţională, 
cunoscută şi apreciată drept 
cea mai bună interpretă de 
castaniete din lume, • Sonia 
Amelio a ridicat acest instru
ment, datorită nebănuitei sale 
virtuozităţi, la nivelul celor 
solistice, reuşind astfel să-l 

facă a pătrunde, ca atare, 
în orchestra simfonică. 

In concertele-spectacol, găz
duite de scena Teatrului de 
Operetă din Capitală, Sonia 
Amelio a apărut in dublă 
postură : alături de excelentul 
chitarist Enrique Veldsco, a 
fost interpretă instrumentală 
a muzicii folclorice, clasice şi 
populare ; a fost apoi inter
pretă a dansului (cult şi 
popular) mexican, ca şi a 
adaptărilor coregrafice pe 
muzică de Albeniz, Sarasate, 
Mendelsohn. Programul in
strumental, deosebit de difi
cil, de o mare diversitate 
stilistică a cuprins, printre 
altele, „Concertul în fa mi
nor" de Bach şi „Hora sta-
ecatto" de Dinicu-Hcifetz ; 
artista, dovedind, pe lîngă, o 
tehnică perfectă, şi o sensibi

litate muzicală deosebită, a 
scos in relief fiecare aspect 
caracteristic al pieselor inter
pretate — melodie, ritm, 
contrapunct — şi le-a înlăn
ţuit cu rafinat simţ al nuan
ţelor, în dans, plină de 
temperament, rapidă şi ele
gantă în mişcări, deschisă 
evident poeziei, Sonia Ame
lio a uimit, pur şi sim
plu. Dansurile sale — ade
vărate explozii de ritm şi 
culoare — dădeau în acelaşi 
timp o pregnanţă nebănuită 
instrumentului (castanietele) 
cu care se acompania. Lirică 
şi comică în dans, academică 
în muzică, Sonia Amelio s-a 
dezvăluit ca o complexă per
sonalitate artistică. 

Doina Moga 
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