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= RECITAL-CONCERT
SERGHEI OBRAZTOV

La finceputul lunii noiembrie. Serghei
Obraziov, una dintre marile personalitifi ale
vietii artistice contemporane, ne-a vizitat tara
{este al treilea turneu in Romdnia al artistu-
lui sovietic).

Un recital Obraziov este totdeauna un eve-
niment teatral. Artistul vorbegte publicului,
vorbegte foarte mult i foarte interesant, po-
vesteste ' despre ‘inceputurile ecarierei “sale, fgi
aminteste de marile personalititi pe care le-a
cunoscut, fi§i expune concepiiile artistice,
exemplific, apoi iar povesteste, comenteazi,
interpreteazii, inceared si ‘precizeze punctele
fundamentale ale unei ars poetica specifice,
st ne explice ,de ce le este necesar oame-
nilor teatrul "de  pipusi“. Pledoaria sa este
rostitf cu pasiune i cu credintd, susfinuti
cu. argumente; formulirile teoretice sint
ilustrate de ‘momente teatrale demonstrative.

Romantele, versurile si fabulele cu pipusgi
care - aledtuiese recitalul  se definesc prin
limpezimea temei i a subiectului, prin de-
siivirsita adecvare a modalithtii de expresie.
Rezolviirile scenice nu sint ‘prezentate doar
pentru ‘hazul sau pentru “ingeniozitatea Tlor,
ci se nase, totdeauna, din ideea ce se cere
exprimati. Una dintre temele de predilectie
ale artistului este ‘ironizarea sentimentalismu-
lui, ea fiind de naturd si compromitii sensi-
bilitatea' realdi, exprimarea sentimentelor au-
tentice. Dugman declarat al* sabloanelor in
interpretare, Obraziov reconstituie Habanera
din Carmen de Bizet, asa cum o cintd si.o
winterpreteazi” diverse soliste. Eroina — o
pipusd inalti, lipsitdi de grajie, cu brate
foarte lungi., aflate intr-o vegnicd agitalie —
eintd, - fugirind cu mult temperament® pe
bietul Don José — mie, dichisit §i neajuto-
rat, literalmente strivit de clocotitoarea lui
partenerid.. Efectul este de un comic copios ;
un anumit stil de interpretare, foarte riispin-
dit, din plcate, uneori, poate, i gustat, este
pulverizat prin ridiculizare. Linia - corosivii
fn parodia Habanerei este inlocuitd, in paro-
dierea romantei- liginesti Intoarce-te, woi
uita totul, cu o fin& ironizare a ticurilor
intrate in deprinderea unor interprefi ,ecu
sim{dmint® ai romantelor. dulcege. Cintiireala
este o piipusi inexpresiv frumoasd, purtind
nelipsitul colier de perle pe carel ‘frimintd
si-1 * zornHie, “éub-- ptresiunea ,emotiei". Un

haz deosebit il produe miinile pHpusarului,
pe care acesta le  imprumutd” personajului
— miini ‘mari, birbiitesti, cu care pipusa
isi aranjeazil gratios coafura si cu care fsi
minglie, nostalgic, perlele giragului.

Cind personajele §i  subiectele 1i sint
simpatice, parodia devine blajini, mai mult
malitiozitate afectuoasdi, iscati de aparenta
inadeevare a personajelor la cuvintele ros-
tite. Eroil romanfei Abia ne-am eunoscut
sint doi ciitei; indrigostitii din piesa lui Ver-
tinski, Minutul (in repertoriul lui Obraziov
de mai multe decenii), sint doudi maimute
miei gi ponosite.

Pidpusgile lui Obraztov sint foarte simple.
Particulara lor expresivitate nu rezultd din
aglomerarea detaliilor, ¢ din  atenta lor
subordonare la idee. Cintecul de leagin din
Albumul pentru copii de Musorgski este in-
terpretat in fata paravanului, actorul fiind
cel de-al doilea personaj, mina- lui, trupul
copilagsului ce se lasit cu greu adormit. Rela-
tia om-piipusii se stabileste firese — eirpa
se insufleteste, mina omului devine, asa cum
dorea Qbrazjov, suflet al pipusii.

Pentru Am stat impreund de Ceaikowvski,
nici nu mai . sint necesare pipusile. Doud
capete abia schijate — nigte bile de lemn,
fixate pe degetele arfititoare — gi grajioasa
poveste a celor doi tineri, prea sfiosi ca si-gi
mirturiseaseit inbirea, prinde viati. Miinile
piipusarului  par trupuri omenesli care se
apropie, se despart, suferit de Irig, tresar spe-
riate, se imbriijiseazd. Mai existd in reper-
toriul lui Obraziov inei un ,numir® celebru,
o poezie a lai Mihalkov, din p#cate ne-
prezentat ‘in acest recital (degi anungat in
program), in care doar miinile joach dispen-
sate. chiar de cele doudi bile figurind cape-
tele eroilor,

La pépusile lui Obraztov, comicul buf se
ingemfineazdi cu lirieul duios ; metafora esle
amplu si in cele mai neasteptate moduri fo-
lositi, atit in registrul satirei eit $i in acela
al poeziei inviiluitoare.

Foarte interesant este modul. cum marele
artis} ‘' piipusar foloseste dimensiunile (dife-
rite) ale ‘pipusgilor, pentru a marea, prin ele,
o idee. Maimutele (minuscule) din Minutul
trimit, nemijlocit, la derizoriul ,dramei® pe
care o triiesc ; Carmen e de eciteva ori 'mai
tnaltd decit Don José ; iepurasul care-l pi-
caleste pe leu (lepurele la chef de Mihalkov)
nu” e mai mare decit o ghearfi a acestuia.

Imbinarea elementului eonventional (pi-
pusa) cu obidctul real  {paharul i sticla)
in Umple paharul ; miinile actorului in In-
toarce-te, voi uita ‘totul — poartd, de ase-
menea, o incirclituri. comicl, deosebitd, de
maximil expresivitate.

Piipusile lui Obraziov, subiectele momente-
Jor .sale, tratarea lor te poartd cu gindul la
Chaplin ;: aceeasi concentrare extremd, acelagi
procedeu de a stirni hazul, extrema seriozi-
tate cu care se sivirsesc lucrurile absurde,
aceeasi impletire a. comediei cu visul, a ri-
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sului nestipinit, ecu licirul de tristefe si,
mai presus de orice, darul minunat de a
stabili spontan leglitura cu publicul, stiinga
de a comuniea st de a implica spectatorul
in gindurile i in sentimentele exprimate
pe scend...

= DON JUAN 77
de V. Livanou si G. Bardin

Don Juan °77, spectacolul trupei Teatrului
central. de stat de pipugi din URSS., este
o vitriolantd satiri la adresa modei adapti-
rilor §i degradéirilor muzicale ale operelor
clasice ale literaturii universale. Libretul
wmusicalului® prezentat’ de plipusile lui O-
brazfov este conceput dupdi refeta . (infaili-
bild) a acestor intreprinderi ,artistice” : se
apeleazi la personajul Don Juan <{binecu-
noscut sau milear vag ‘cunoscut oricirui spee-
tator), se extrage esenfialul ‘din’,drama® lui
(femeile 41 iubeau, djar el le pirisea), se
compune o melodie leit-motiv i nenumirate
altele, se ghsesc pretexte pentru a schimba
multe decoruri si ‘costume si, dacl se poate
— aici se poate — se foloseste un-limbaj
cosmopolito-exotic. Retfeta - este’ - urmatd cu

prefaculd congtiinciozitate si rezultatul este
de un haz imens (regia spectacolului apar-
tine lui S. V. Obraziov si lui V. Kusov).

Don Juan este purtat prin mai multe {iiri,
se ironizeazdi savuros, cu fin sim{ al obser-
vatiei, nu particularitifile unor popoare, ci
ticuri in reprezentarea acestora : italianca
are, neaphirat, mai mulji frafi violenti gi, de-
sigur, spali mereu rufe ; spaniola este numai
»Olé-uri® si volane ; japonezii — numai ple-
cliciuni “gi harakiri g.amd. Se cinti conti-
nuy - e, nu e nevoie (aga cum se intimpli
intr-un show) ; se vorbeste «it mai pulin
$i cit mai ‘neinteligibil. O idee scenich de
mare efect este utilizarea unei limbi inexis-
tente — un fel de phséireased cu rezonanie
din diferite limbi (autor al textului ,in lim-
ba strfing“ - Z. Gerdt). Gagurile se suc-
ced rapid si mai toate cligeele genului sint
cu scrupulozitate preluate gi original fmbi-
nate. Personaje reale §i imaginare (diavo-
lii), locuri diferite de pe glob, o ni#iucitoare,
dizarmonici aglomerare cromaticd g muzi-
cald, traseazii In linii ap#isate, de sgarjd, di-
rectiile pe care evolueazi, de cele mai multe
ori, tipul de spectacol amintit. Parodia este
necrulitoare, pe toate planurile §i in toate
detaliile.

Don ‘Juan °77 este un foarte bun specta-
col (poate, ‘doar, cam lung pentru ceea ce
dorea s spun# §i pentru conciziunea ‘carac-
teristicli Jui Obraziov) ; un spectacol ce pro-
beazi stréluecit fnaltul profesionalism al tru-
pei Teatrului central ‘de pilipusi din Moscova.

Cristina Dumitrescu-Constantiniu

Sonia
Amelio

De curind, publicul bucu-
restean a avut prilejul sd ur-
mdreascd  evolufia ' unei re-
prezentante” a  cintecului” §i
dansului- ~ mezican : * Sonia
Amelio, Artistd de clocoti-
toare ‘combustie - emofionald,
cunoscutd - §i  apreciatd  drept

castaniete din  lume, - Sonia
Amelio a ridicat acest instru-
ment, datoritd nebdnuitei sale
virtuozitdgi, la nivelul celor
solistice, ' reugind  astfel ' sd-l

facd a  pitrunde, ca atare,
in orchestra simfonied,

In concertele-spectacol, giz-
duite ‘de scena Teatrului de
Operetd: din Capitald, Sonia
Amelio ‘a’ apdrut .in dubld
posturd  aldturi de excelentul
chitarist Enrique. Velasco, “a
fost interpretd instrumentald
a muszicii folclorice, clasice gi
populare ; a fost apoi'.inter-
pretd “a dansului’ (eult i
popular) “mezican, ca §i a
adaptdrilor - coregrafice " pe
muzicd de+ Albeniz, Sarasate,
Mendelsohn, Programul  in-
strumental,  deosebit de difi-
cil, de. o mare diversitate
stilisticd a cuprins, printre
altele, ,Concertul in fa mi-

nor* de Bach §i ,Hora sta-.

ccatto” de  Dinicu-Heifetz ;
artista, dovedind, pe lingd o
tehnicd perfectd, gi o sensibi-
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litate muzicald’ deosebitd, a
scos “in relief _fiecare” aspect
caracteristic’ al pieselor inter-

pretate - melodie, “ritm,
contrapunct — gi le-a inldn-

it cu rafinat simf al nuan-
“Indans,” plind de
temperament, rapidd gi ele-
gantd  in migedri,  deschisd
evident ‘poeziei, Sonia Ame-
lio a wuimit, pur i sim-
plu. Dansurile sale — ade-
vdrate explozii’ de ritm i
culoare — dddeau in acelagi
timp. o pregnantd nebdnuitd
instrumentului . (castanietele)
cu care se acompania Liricd
§i comicd in dans, academicd
in muzied, Sonia Amelio s-a
dezvdluit ca o complexd per-
sonalitate artisticd.

Dn!na, Moga
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