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E S C U (Agamemnon Dandanachc) ; 
G E O R G E M . GRIDANUŞU (Zaharia 
Trahanache) ; G A B R I E L SĂNDU
L E S C U (Tache Farfuridi) ; ΝΑΕ 
C R I S T O L O V E A N U (Iordache Brînzo-
venescu) ; D A N SĂNDULESCU (Nae 
Caţavencu) ; D A N D O B R E (Ionescu) ; 
M I H A I BĂLAŞ-JUJUCĂ (Popescu) ; 
ŞTEFAN A L E X A N D R E S C U (Ghiţă 
Pristanda) ; C O S T A C H E Β A B U (Un 
cetăţean turmentat) ; V I R G I N I A I T T A 
M A R C U (Zoe Trahanache) ; T I T I 
G R A U R (Un fecior). Posibile ipostaze 
tipologice : în grupul lui Farfuridi — 
N I C O L A E C. N I C O L A E (Un fost colo
nel) ; V I C T O R I O N E S C U (Decanul de 
vîrstă) ; E . MIHĂILĂ BRAŞOVEANU 
(Fiul lui) ; C. V O I N E A D E L A S T (Un 
negustor coleric) ; N I C O L A E A L B ANI 
(Un negustor calm) ; S A V U R A H O -
V E A N U (Un fost arendaş) ; M I H A I 
P O P E S C U (Directorul ziarului) ; F L A 
V I U S C O N S T A N T I N E S C U (Doctorul). 
I n grupul lui Caţavencu — ŞTEFAN 
D E D U F A R C A (Popa Pripici) ; 
M I R C E A R R E A Z U (Institutor I) ; 
G E O R G E F E R R A (Institutor I I ) . 

Experienţa ne-a învăţat să f i m circumspecţi 
cu montările Caragiale. 0 v i z iune nouă 
asupra pieselor sale n u se naşte uşor, n u se 
justifică uşor şi, m a i ales, n u se susţine, 
cîtă vreme ea n u exprimă u n punct dc ve
dere p r o f u n d realist p r i v i n d lumea respec
tivă, lumea operei şi a epocii , cercetată n u 
pe la tura ei arhivistică, de stricteţe şi de r i g i 
d i tate documentară, c i în esenţa ei intimă. 
Ce poate să însemne esenţa ei intimă ? — 
ne-am pus, de cîteva o r i , întrebarea, văzînd, 
pe d i f e r i t e scene, unele reluări ale farsei 
care n u şi-a găsit încă echivalentul de v i 
ziune modernă, 0 noapte furtunoasă. De ce 
— ne-am t o t întrebat •— e' nevoie ca jupîn 
Dumitrachc să apară ca u n bătrîn r a m o l i t ? 
Reprezintă e l , astfel , m a i bine esenţa i n 
timă a l u m i i d i n care face parte ? N u e e l , 
m a i degrabă, o forţă, u n om care a atins 
nişte trepte în ierarhia socială a t i m p u l u i , 

• o autor i tate p e n t r u mental i tatea l u m i i care 
punea mare preţ pe însemnele de negustor 
şi apropitar , care respecta garda civică şi, 
în general, t o t ceea ce însemna parven i t i sm 
po l i t i c ? N i m i c m a i străin u n u i asemenea t i p 
decît ramol i smentu l f izic ; r i d i c o l u l pe care-I 
exprimă esenţa l u i intimă este ramol i smentu l 
s p i r i t u a l , de mental i tate şi formaţie, de care 
n u c conştient. Ramol i smentu l une i l u m i . 

Capodopera caragialeană, O scrisoare pier
dută, η-a a v u t parte , după cîte ştim, de 
denaturări, în montările m a i recente, d a r 
s-au întreprins tentat ive de modernizare, cea 
m a i completă şi m a i spectaculoasă f i i n d v a 
r ianta de la Teatru l „Bulandra". Pe scena 
T e a t r u l u i Naţional „Vasile Alecsandri " d i n 
Iaşi s-a jucat o variantă alertă, corectă, d i n 
m u l t e puncte de vedere, d a r fără ambiţii de 
aprofundare a t ipo log i i l or . A c u m , la Braşov, 
se joacă o variantă cu m u l t e ambiţii. N u s-ar 
putea spune că ambiţia principală a reg i 
z o r u l u i Mircea M a r i n a fost aceea de apro
fundare a t ipo log i i l o r , dar , într-un fe l , o 
realizează, şi în aceasta constă art icularea 
m a i solidă a spectacolului, severitatea l u i , 
ingeniozitatea l u i , f a p t u l că se prezintă ca 
u n edi f i c iu minuţios construi t . 

Tînăral regizor braşovean a gîndit lumea 
piesei.- Şi, dacă, în unele privinţe, m o d u l l u i 
de a concepe personajele n u s-a deosebit 
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prea m u l t <le imaginea tradiţionala, s-a deo
sebit, totuşi, p r i n accente n o i , care n u tră
dează esenţa socială a acestora, c i o situează 
într-o altă perspectivă — oîteodată m a i clară, 
cîteodată incertă. 

Pe f i r u l oarecum tradiţional evoluează pre
fectul Ştefan Tipătoscu, Ghiţă Pristanda şi 
Zoe Trnhannchc. I n interpretarea l u i I o n J u -
gureanu, prefectul e a u t o r i t a r şi sincer i n 
comodat de scandalul care poate răbufni, 
are ţinută şi u n a n u m i t ascendent în peisa
j u l t ipologic n l oraşului, c o partidă — chiar 
dacă neoficială — onorabilă, pentru soţia 
venerab i lu lu i po l i t i c i an Trahanache. Ştefan 
Alexandrescu e un Pristanda cam greoi pen
t r u acest superior p a r f u m a t , n u prea-1 vezi 
..mină dreaptă" a acestuia, dar, în afara re
laţiei scenice, pare pos ib i l şi autentic , cu 
momente de u m o r v e r i t a b i l . V i r g i n i a I t t a 
Marcu e Zoe în imagine tradiţională, dar şi 
cu accente n o i , care fac d i n ea, la u n m o 
ment dat , p r i n c i p a l u l mînuitor nl destinelor 
politice în viaţa urbe i şi dau a înţelege că 
—- deşi, pentru această etapă, f irele s-au îm
plet i t peste voinţa ei — lupta continuă şi 
nu e dispusă să cedeze hazardu lu i sau altor, 
forţe necunoscute. Pentru cele ce v o r u r m a , 
şi-1 v a l u a ca al iat pe Caţavencu, ba chiar 
mai m u l t decît a l ia t , aşa c u m lasă să se 
înţeleagă, foarte c lar , dansul d i n u l t i m u l act, 
cu ambiţiosul candidat l a deputăţie. Creaţia 
actriţei e cea m a i completă şi cea m a i ex
presivă d i n spectacol, dînd persona ju lu i , cu 
fiecare apariţie, cu fiecare scenă, consistenţă 
şi ecou. 

Pronunţate accente n o i se manifestă în 
cazul personajelor Trahanache, Caţavencu, 
Dandanache şi Cetăţeanul t u r m e n t a t . George 
M . Gridănuşu n u e u n Trahanache zaharisit , 
aşa c u m ar cere prejudecata, ci e isteţ şi 
v ic lean, m a i v ic lean, ch iar , decît c a n d i d a t u l 
t r i m i s de l a centru , realist , ca lm, aşezat, ins 
care cunoaşte foarte b ine faţa ascunsă a 
l u c r u r i l o r şi o stăpîncşte p r i n t r - o detaşare 
ironică, şugubeaţă, ştiind, se pare, că n-o 
poate schimba, d a r o poate folosi oricând, 
dacă-i dictează interesul . E , încă, o forţă în 
ierarhia oraşului şi n u se amestecă în i n t r i g i 
trecătoare. Interesant e gîndit Caţavencu, în 
esenţa l u i de înfocat p a r v e n i t ; m a i puţin 
interesantă, însă, n i s-a părut a f i expresia 
l u i scenică. Dan Săndulescu a realizat ma
gistral demagogia persona ju lu i şi, în unele 
momente, η fost de o sclipitoare vervă sa
tirică ; dar , de ce m a i apar, în întruchipa
rea acestui p o l i t i c i a n veros, u r m e pronunţate 
ale u n o r f i g u r i ce-i premerg , ca Rică V e n t u -
riano şi Nae Gir imea ? De ce trebuie sS 
fie acest conducător de bătălie electorală, în 
scena adunării, m a i t r i v i a l decît Ghiţă Ţircă-
dău, i a r la întîlnirca u m i l i t o a r e cu Zoe, să 
apară ca o paiaţă ? Personajul n u v i n e , parcă, 
d in t r - o l u m e care să-i permită să rivalizeze 
cu pre fec tu l de l a egal l a egal, lumea l u i 
rămînînd neprecizată, neexplicată, netipizată. 
Dandanache e puţin derutat . Mircea A n d r e -
escu îi dă vigoare şi u n aer enigmatic , dar 
sensul apariţiei «ale ee p ierde repede şi se 

metamorfozează într-o neînţelegere totală a 
l u c r u r i l o r , pînă la m o m e n t u l f i n a l , care ex
primă frică. Ε b ine ? Ε îndreptăţit să f ie 
aşa ? A t i n g e m , a ic i , u n punct esenţial al 
montării, care, d i n apariţiile şi d i n pre 
zenţa tăcută a Cetăţeanului t u r m e n t a t , cre
ează o altă relaţie. Acesta n u m a i e deloc 
naiv , nu m a i reprezintă deruta o m u l u i m i j 
lociu în faţa opţiunilor electorale, c i ocupă, 
în lumea piesei, locul u n u i veteran complice 
al niaşinaţiunilor pol i t ice de acum şi de altă
dată, declarat p r i n t r - o replică : „mă cunoaşte 
conu Zaharia de la 11 februarie" . Ε vorba 
de c omplo tu l reacţionar de la 11 februarie 
1866, care a dus l a detronarea l u i Cuza. Ce
tăţeanul — mai puţin turmentat , în inter 
pretarea l u i Costnche Bab i i — n u se m a i 
rătăceşte, aşadar, pe aic i , c i îşi oferă servi
c i i le , devine u n ins t rument al actelor p o l i 
tice, e m a i v ig i l en t decît poliţia şi, uneor i , 
mai u t i l . I n scena finală, scena mesei, care 
se desfăşoară cu uşile închise, ca u n r i t u a l , 
ncosl cetăţean cu şiş în baston rămîne p r i n 
tre comeseni. U n u l cîte u n u l , aceştia se re
trag, şi s inguru l care n u realizează ceea ce 
se 'petrece, Agamiţă Dandanache, cufundat 
în delici i le ospăţului, se simte, la u n mo
ment dat, ţintuit de p r i v i r e a cu iva . Ridică 
ochii : Cetăţeanul turmentat . Suportă această 
p r i v i r e o bună bucată de t i m p , apo i se r i 
dică şi pleacă, împreună cu o m u l fără iden
t i tate , trccînd de uşile straşnic păzite, de 
către oamenii pre fectului , de partea cealaltă. 
Ce a v r u t să însemne asta ? Explicaţii ar f i , 
dar n o i credem că n u interesează, cîtă vreme 
nu servesc forului real al piesei. Regizorul 
a încercat să creeze o tensiune străină struc
t u r i / dramatice , p r i n înmulţirea agenţilor l u i 
Pristanda, care mişună tot t i m p u l p r i n scenă, 
p r i a „uşiţc" tainice, oare se deschid în pe
reţi ş.a.m.d. Scena finală se desfăşoară în 
acelaşi context ; d i n cînd în cînd, se deschide 
o uşă, n u se vede n i m e n i , dar se simte pre 
zenţa masivă a poliţiştilor. Ca şi în cazul 
relaţiei a t r ibu i te cetăţeanului fără nume, unde 
explicaţia e logică, dar n u înţelegem de ce 
ca a r t r e b u i să schimbe esenţa intimă a 
acestuia (nici n-o schimbă, de fapt , pentru 
că p u b l i c u l n u reţine referinţa l a un eveni
ment d i n afara piesei)', n u e de înţeles de 
ce această abundenţă de agenţi şi această 
suspic iune. . în casa autorităţii oraşului, cînd 
logic ar f i — dacă tot s-a pus problema — 
ca ea să f ie transferată dincolo de aceste z i 
d u r i , acolo unde se concretizează, cu con
secinţe reale sau n u , maşinaţiunile pol i t ice 
de a i c i . Dar , după logică, ar m a i f i cîte 
ceva de neînţeles, ca, de pildă, apariţiile în 
baie ale pre fec tu lu i şi ale l u i Nae Caţa
vencu, f a p t u l că Cetăţeanul t u r m e n t a t îşi 
face intrarea direct p r i n iatacul Zoiei , iatac 
de care, de asemenea, n u ştim de ce a fost 
nevoie. Să menţionăm, ca o reuşită, scena 
adunării — cu excelenta diferenţiere a t i p o 
logi i lor , cu efectul savuros a l d iscursului l u i 
F a r f u r i d i (Gabriel Săndulescu), cu elocvenţa 
realistă a pauzei — cînd toţi participanţii 
ee îngrămădesc la bufet şi-şi continuă, în 

67 www.cimec.ro



spir i t m a i puţin ceremonios , controverse le 
polit ice , cu 'bătaia pusă l a ca le . 

Ε p o s i b i l c a spectacolul — fără t u r n u r a 
finală, d e c a r e a m v o r b i t c u toate rezervele , 
ca continuînd o l i n i e străină piesei s i în-
cărcîndu-1 c u accente confuze — să repre
zinte u n m o m e n t în c a r i e r a regizorului 
M i r c e a M a r i n . D e a c e e a , pe p l a n u l profe
s i u n i i , el dovedeşte o bună stăpînirc a m i j 
loacelor şi o gîndire ingenioasă, c h i a r dacă 
ispitită, uneori (păcat a l tinereţii ? ) , de so
luţii d e suprafaţă, neinchegate şi n e i n t c g r n l c 
u n e i v i z i u n i t o t d e a u n a îndreptăţite. 

Constantin Paraschivescu 

TEATRUL DE STAT 
DIN TÎRGU MUREŞ 

G o n g u l n o u l u i an teatral a bătut, la T i r g u 
Mureş, două l o v i t u r i so lemne, dînd redeschi 
d e r i i porţilor acestui atît d c frumos , de c a l d şi 
de sugestiv împodobit edif iciu de cultură, c a 
r a c t e r u l sărbătoresc c u v e n i t . Sărbătoare şi n u 
festivitate, b u c u r i e trainică reală, deschiderea 
stagiunii teatrale dovedeşte, a i c i , consecvenţa 
u n u i p r o g r a m , c o n t i n u a r e a u n e i fertile de
p r i n d e r i de muncă, r e l u a r e a u n e i . activităţi 
dominate de responsabi l i tate şi de e l a n . După 
t e m e i n i c u l succes r e p u r t a t în faza finală π 
F e s t i v a l u l u i „Cîntarea României" (opt pre 
m i i ) , cu două montări r e p r e z e n t a t i v e — Pro
cesul IIoria de A l . V o i t i n (secţia română) şi 
Două ore de pace de D . R . Popescu (secţia 
maghiară) — T e a t r u l d i n Tîrgu Mureş aduce 
în faţa p u b l i c u l u i său. a v e c h i l o r şi cre 
dincioşilor spectatori , c a şi a celor n o i . 
proaspăt cuceriţi, două p r e m i e r e absolute ale 
d r a m a t u r g i e i or ig inale , datorate u n o r reputaţi 
scr i i tor i , a m b i i , d e fel , c h i a r d i n Tîrgu M u 
reş : Si i to A n d r a s şi R o m u l u s G u g a . I n cele 
două ser i consecut ive de premieră, ieşind 
la rampă, după u n obicei-tradiţie împămîn-
tenit d c câţiva a n i , d i r e c t o r u l t e a t r u l u i , regi 
z o r u l D a n A l e c s a n d r e s c u , a prezentat sălii 
întregul p r o g r a m r e p e r t o r i a l a l a n u l u i , d i r e c 
ţiile estetice a le a c e s t u i a , însoţit d e c a l e n 
d a r u l precis a l reprezentaţiilor p e cele două 
scene. Cîte opt n o i montări d e f iecare secţie, 
t i t l u r i i m p o r t a n t e şi scr i i tor i r e p r e z e n t a t i v i , 
c las ic i şi c o n t e m p o r a n i , d i n bibl ioteca u n i 
versală şi naţională ( S c h i l l e r , R a c i n e . I b s e n , 
Gogol , Nuşici, N a s h , T a m a s A r o n , M r e z e k , 
G . M . Z a m f i r e s c u , R a d u S t a n c a , P a u l E v e 
r a c ) , într-o d ivers i tate de f o r m u l e scenice , 
prezenţa constantă a spectacolelor de poezie 
( E m i n e s c u , A d y E n d r e , N i c h i t a Stănescu), 
o tribună literar-artistică lunară — iată, sche 
mat ic , s u m a r u l p e r s p e c t i v e l o r acestui a n 
teatral . 

C o r n e l P o p e s c u ( V i n i c i u ) şi D o r i n a 
Păunescu (Adela) 

NOAPTEA 
CABOTINILOR 

Je Romulus Guga 

S p e c t a c o l u l n e i n t r o d u c e într-un conforta
bi l i n t e r i o r de locuinţă opulentă. M o b i l e 
m a s i v e , uşor pat inate de t i m p , i m p r e g n a t e 
de u n b u n - g u s t cu v a g iz antebel ic , spaţii 
largi , scară interioară, ferestre uriaşe, uşi 
nenumărate, t o n u r i încenuşate, c u l o r i prăfuit-
earbonizate , întreaga ambianţă (decor, R o m u 
lus Peneş) dă real i tate şi c o n t u r ps ihologic 
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tensiunilor care vor pulsa nic i , în decursul 
a trei acte. Ne simţim în i n t e r i o r u l unei 
citadele fami l ia le , în m i j l o c u l unei redute, 
migălos fort i f icate în ani dc trudă (vom 
vedea cu ce preţ !) ; în acalmia iniţială, în 
atmosfera de aparentă destindere, voios colo
rată dc aşteptarea naşterii u n u i copi l , în 
ceasurile ce premerg acestui eveniment, pe 
nesimţite, o tensiune se infiltrează în sce
nă — o nelinişte tu lbure , o apăsare nef i 
rească, o senzaţie de teamă. înfiripată d i n 
tăceri, d i n semitonur i , d i n p r i v i r i , d i n între
bări abia formulate şi d i n răspunsuri I n doi 
peri. . . . . . · . ' „ 

Caracterul par t i cu lar al s c r i i t u r i i l u i Ro
mulus Guga, d r a m a t u r g or ig ina l , născut d i n 
tr -un prozator remarcabi l , a fost cu f i d e l i 
tate tradus în scenă ; t i m b r u l aparte nl acestei 
piese d i f i c i le , pe care s c r i i t o ru l η-a etiche-
lat-o nic i dramă, n i c i comedie, răsună au 
tentic şi pur . Noaptea cabotinilor, spectacol 
de subt i l ra f inament şi dc impunătoare ţi
nută, realizat, într-o regie savantă, de către 
Dan Alccsnndrescu, lansează în c i r cu i tu l l i t e 
ratur i i noastre dramatice o operă densă, în-

lon Fiscuteanu (Coriolan) şi Va len
t ina Iancu (Claudia) 

rudită tematic cu anumite zone d i n drama
turgia l u i I ) . R. Popescu, însă cu pecete 
stilistică propr ie . O piesă de factură realist-
peihologică — în p r i m u l ei strat, descriptiv ; 
simbolistă, metaforică — în cel dc-al doilea, 
semnificam. Obiectul imediat al investiga
ţiei este f a m i l i a : descompunerea şi re
compunerea relaţiilor e i , radiografia menta
lităţilor şi a comportamentelor , în l u m i n a şi 
în umbra istor ie i , pe marginea sau în v i i 
toarea transformărilor social-istoricc ; tema 
nu este, defel, inedită, compoziţia este, în 
schimb, originală. I n casa l u i A n t o n de 
L a m b i , pater familias şi t i r a n neînfruntat 
pentru soţie, pentru f i i i săi, în număr de 
tre i , şi pentru nevestele acestora, naşterea p r i 
m u l u i nepot trebuie să adune întregul clan 
sub acoperişul care a adăpostit, de-a l u n g u l . 
t i m p u l u i , toate i v i r i l e pe l u m e ale m e m b r i l o r 
săi. Această aşteptare, d i n a j u n pînă d i m i 
neaţă, în sunetele m u z i c i i l u i V i v a l d i , în 
cl inchet de pahare ciocnite şi în veselie de 
ospăţ, scoate la iveală adevăruri neştiute sau 
tăinuite cu grijă, oferă spaţiu înfruntărilor 
făţişe snu piezişe d in t re tată şi f i i , d in t re 
fraţi, d in t re soţi, şi se defineşte ca un t i m p 
al delimitărilor, a l precizării a t i t u d i n i l o r 
fundamentale faţă dc viaţă şi faţă dc moarte. 
..Noaptea cabot in i lor" a n u m i t a u t o r u l acest 
t i m p , sacrificînd, p r i n generalizare, nuanţele ; 
d a r eticheta global pusă personajelor sale 
marchează c. distanţă sever critică faţă de 
a:eastă lume , închisă, parcă, sub u n clopot 
de sticlă, înăbuşită, sufocată p r i n l ipsa aeru
l u i din afară, p r i n lipsă de adevăr, p r i n 
pierderea contactulu i cu realitatea. I n com
pensaţie, f i n a l u l anunţă, în buna tradiţie a 
rea l i smului cr i t ic , dorinţa, nevoia persona
jelor de a trăi altfel, de a ieşi d i n casa cu 
pereţi cenuşii, afară, la soare. 

Plouă bacovian în piesă şi, poate, de aici 
a pre luat scenograful Romulus Peneş, exce
lent creator do ambianţe dramatice (cum a m 
văzut în Piticul din grădina de vară sau în 
Două ore de pace), sugestia de p l u m b , do
minantă cromatică a spectacolului . Dominanta 
l u i tonală e neliniştea, tensiunea unei t emer i 
nelămurite. U n . sunet de trompetă, nostalgic, 
obsesiv, fixează această încordare (trompetă 
ştiută de fec ior i i bătrînului avocat, neştiută 
de n u r o r i ) , element de mister poetic, ca şi 
îmbrăcămintea, husa albă, niciodată ridicată 
de pe scaunul d i n capul mesei l u n g i , împo
dobite de petrecere, ca şi luminarea aprinsă 
pentru u n mort . . . Regăsim aici . ca într-un 
anume c ic lu d i n piesele l u i D . R. Popescu, 
aluzia la o faptă îngropată în trecut , a m i n 
tirea unei vinovăţii ce apasă şi tarează vieţile 
şi destinele celor implicaţi. Este condamnarea 
nedreaptă a u n u i m e m b r u al f a m i l i e i , a f ra 
t e l u i ' l u i A n t o n , acceptarea laşă, supusă, a 
sentinţei, tăinuirea adevărului, falsificarea 
b iograf i i lor — u n lanţ de josnic i i ce leagă 
pe soţii de L a m b i şi, apoi , pe u n i i d i n t r e 
f i i i l or , în t i m p ce u n a l t u l , o a l ta , încearcă 
să-1 rupă. · • • 

Romulus Guga stăpîneşte arta modernă a 
p o r t r e t u l u i dramat ic . Personajele sale sînt 
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f lu ide , au umbre şi l u m i n i , unele sînt contra
d i c t o r i i , altele, enigmatice, cîteva, tranşante. 
Ele se modelează m a i puţin p r i n fapte, ac
tele, ca atare, sînt d i luate , puţine, în con
trast cu densitatea trăirilor ; personajele se 
dezvăluie în d ia log , în rep l i c i scurte, adesea, 
laconice, pronunţat aforistice, în cîteva mono-
logur i retorice care constituie contrnpunctur i 
orchestrale sau fug i ce potenţează tema ma
joră. Fug i scrîşnite, sarcastice, v io lente , care 
lansează f u r i a , mînia, împotrivirea faţă de 
modu l de viaţă impus dc acest p r o v i n c i a l 
autocrat f a m i l i e i sale, casei sale, încereînd 
<ă oprească în loc, să schematizeze, să pie
tri f ice realitatea. 

I n t u i n d cu fineţe cheia piesei, regizorul 
D a n Alecsandroscu i-a păstrat d imensiuni le 
dramatice ascunse şi i-a rel iefat datele co
mice sublcxtualc , conducând, cu deosebită 
siguranţa, p r i n meandrele şi p r i n capcanele 
confruntărilor, o trupă de actori încă neomo
genă, adueîndu-i la unele performanţe de 
interpretare . A c t o r i i portretizează complex 
personajele, j o cu l .de ansamblu e bogat în 
conotaţii, incintă p r i n nuanţe, are rigoare, 
cîţiva adaugă f i z i onomi i l o r u n subînţeles co
mentar iu cr i t i c sau le dau u n accentuat 
grad de t ipizare . Ştefan Moiseseu închide 
c h i p u l ţeapănului tată, maniac al păstrării 
vechi lor depr inder i , într-o convingătoare i m a 
gine a uscăciunii, ce se fărâmiţează, spre f i 
n a l , sub presiunea faptelor de netăgăduit şi 
a adevărului b i r u i t o r . Pe lîngă acest ana-
crpnic A n t o n de L i m b i , veşnic cu picioarele 
pe pămînt, păşeşte, cu neîntreruptă sfială, 
soţia sa, Eleonora, căreia Io landa D a i n i-a dat 
tăceri enigmatice şi un cont inuu semn dc 
întrebare : e această mamă o victimă a ho-
tărîrilor nec l int i te ale soţului său ? 0 com
plice a l u i , în croşetarea plasei de m i n c i u n i ? 
U n subînţeles ta inic emană d i n acest perso
na j , lucrat în penumbră, şi interpreta tre 
buie felicitată pentru realizare. F i i i şi nuro 
r i l e alcătuiesc conglomeratul pa lp i tant , v i u , 
al d r a m e i , ei îi dau diversitatea tipologică 
şi nuanţele psihologice. 

A m i n t e a m or ig inal i tatea tehnic i i p o r t r e t u l u i 
mînuită de autor : V i n i c i u (Cornel Popescu), 
T i m o t e i (A l exandru M o r a r i u ) , Coriolan (Ion 
Fiscuteanu) sînt personaje interesante, s u b t i l 
ambigue ; fiecare în parte poate f i m a i lesne 
caracterizat p r i n reflectarea sa în celălalt, p r i n 
ecoul repercutat în cel de alături. Cornel 
Popescu realizează, peste r o l , o creaţie : V i -

Data premierei : 13 octombrie 1977. 
Regia : D A N A L E C S A N D R E S C U . 

Scenografia : R O M U L U S PENEŞ. 
Distribuţia : ŞTEFAN M O I S E S C U 

(Anton de Lambi) ; I O L A N D A D A I N 
(Eleonora) ; C O R N E L P O P E S C U (Vi
niciu) ; I O N F I S C U T E A N U (Coriolan) ; 
A L E X A N D R U M O R A R I U (Timotei) ; 
D O R I N A PĂUNESCU (Adela) ; V A 
L E N T I N A I A N C U (Claudia) ; M I H A I 
G I N G U L E S C U (Un trompetist). 

nic iu face parte d i n rasa m a r i l o r ticăloşi, a, 
i m b a t a b i l i l o r jucători la ruleta vieţii, şarmul 
său e otrăvitor, l i che l i smul l u i are farmec ·τ  

«cest „dentist", care umblă, cu nonşalanţă' 
„în g u r a " t u t u r o r , sigur pe sine, apărat de 
platoşa egoismului cinic , sfîrşeşte p r i n a lăsa 
t u t u r o r a , celor d i n scenă şi celor d in sală, 
o puternică senzaţie de dezgust. Ε o v i c to r i e 
artistică a ac toru lu i . A l e x a n d r u M o r a r i u per
sonifică u n scri i tor , cam confuz în ide i , cam 
boem în purtări, cam c h i n u i t de conştiinţă, 
distilînd f u r i i tăinuite. A c t o r u l a creat ima
ginea u n u i om în devenire, un portret în 
mişcare, zvîcnetul une i i n i m i şi radiaţia u n u i 
creier, lăsînd descliise căile i m p r e v i z i b i l e ale 
v i i t o r u l u i său. Puternic deosebit de cei doi 
fraţi, Coriolan, „geologul", impune , în inter 
pretarea m u l t căutată (pînă la urmă, i n 
tuită ! ) , a l u i I o n Fiscuteanu, l i n i a o m u l u i 
care a aflat răspunsul. E x p l o r a t o r u l , căută
t o r u l adevărului, 1-a găsit, în cele d i n urmă, 
şi actorul ne-a c iop l i t c h i p u l u n u i justiţiar 
ars de p a t i m i absolute ; j o c u l său, după 
pregătite pauze l u n g i , medi ta t ive , după apă
sătoare, grele, tăceri, devine strigăt, clamare, 
monolog sacadat, discurs sincopat, dărimind, 
parcă, pereţii Înalţi, eleganţi, cenuşii, ai casei 
clădite pe minciună. I n discret contrapunct 
scenic se înfiripă, în modalităţi contrastante, 
c h i p u r i l e celor două soţii : Dor ina Păunescu 
îi dă Adele i , perechea do viaţă a l u i Corio
lan , întreaga culoare ardentă a persona ju lu i , 
farmecul f izic , setea de viaţă, lăcomia dc ac
ţiune, i z b u t i n d să sancţioneze, p r i n a t i t u d i n e 
mai m u l l decît p r i n cuv inte , comportarea 
„ c a b o t i n A r " , care, totuşi, au contaminat-o. . . 
Valent ina I a n c u , Claudia, este f i rava soţie 
a s c r i i t o r u l u i , i u b i n d u - l cu devotament do 
mestic, negîndu-1 cu fervoare morală, fiinţă 
uşor abulică, necristalizată n i c i în gînd, n i c i 
în acţiune, oglindă opacă a purtărilor .şi c h i 
p u r i l o r celor care o înconjoară. In această 
orchestră de ins t rumente actoriceşti, savant 
constituită, o trompetă singuratică se deta
şează, emoţionînd şi iritînd, aşa cum a d o r i t 
s c r i i t o ru l şi ' aşa c u m a plasat-o regizorul . 
M i h a i Gingulescu, M i r o n , t r o m p e t i s t u l , f r a 
tele socotit m o r t a l l u i A n t o n , aduce ech i l i 
b r u l scenic necesar, proclamă, cu putere con
centrată în discreţie, adevărul b r u t a l , tăios, 
pasionant, a l vieţii. 

Spectacolul, grav, auster, cu infiltraţii i r o 
nice, cu momente de veselie buimacă, cu 
tăceri t r is te , cu pauze ameninţătoare, c u 
replici-cheie decupate l impede , cu personajele 
în veşnică dispută, mişeîndu-se firesc, rea
l ist , dar şi cu p l a n u r i sţudiate, cu gesturi 
simbolice, de învăluire, de respingere — 
plantaţia demonstrîndu-ue, încă o dată, lec
tura în adîncime, sondarea inter ioare lor p ie 
sei :—,·-spectacolul, deci, semnat, c u a u t o r i 
tate, de . D a n Alecsandrescu, , rest i tuie p i e se i 
I u i .Romulus Guga, /pro funzimea; . ; ' elevaţia 
d e z b a t e r i i şi fineţea r iposte i l a adresa „ca
b o t i n i l o r " . 
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m BOCET VESEL 
PENTRU UN FIR 
DE PRAF 
RĂTĂCITOR 

Je Sulci Andras 

I n al ii ml inc caracteristică, de farsă, L o r n n d L o h i n s z k y (Predicatorul ) , T a r r 
Laszlo (Fiigcdcs) şi Fcrenczy Tstvan (Miklos) 

corneal i i nespus de or ig inale şi p l ine de far 
mec. DezvoJtînd sâmburele de idei şi de s i 
tuaţii d i n nişte ipicse scurte (Mîntuleţ in 
rai şi... în iad) şi utilizând personajul l or 
p r i n c i p a l , noua scriere lărgeşte tema sat ire i 
a d i n e i la adresa celor atraşi dc momeala sec
telor religioase, adăugând suculentelor ele
mente comice şi momente lor de farsă adîn-
cimea une i meditaţii f i lozofice, subt i le , des
pre condiţia umană. Suto Andras , i m p o r t a n t 
d r a m a t u r g maghiar d i n ţara noastră, face 
parte d i n categoria acelor scr i i tor i care trans
formă în literatură t o t ce at ing . Povestea 
ţăranului Fugedes K a r o l y , tată care, în vă
duv ie , a crescut c inci fete, suflet nehotărât 
de mijlocaş d e l a câmpie, care a alergat 
zelos după u n n o u statut social şi onori f i c , 
urmînd cu eîrg toate cursur i le de z i şi se
rale, ân speranţa u n e i „săltări" ; povestea 
dezamăgirii sale în faţa nepromovării , dor i te , 
în organele locale ale p u t e r i i de stat, şi a 
alegerii a l te i poteci , care să-1 r id ice în p r o 
p r i i i sfii ochi , devine u n pitoresc poem co-
mico-f i lozofic , o fab.ulă densă cu m u l t e 
tîleuri hazoase. U n „bocet vesel" , fiindcă 
moartea civică a l u i Fugedes poate stîrni şi 
plînsul ; d a r nouă ne provoacă rîsul, u n rîs 
sănătos, u n hohot tonic , ba care adăugăm, 
însă, şi u n zîmbet amar, p e n t r u pierderea a¬
cestui „omuleţ strecurat p r i n sita T i m p u l u i " , 
omuleţ „micuţ în ataşamentul l u i faţă de 
n o i " , şi a cărui rătăcire e asemuită, poetic, 
de către poves t i t o ru l ce închide şi deschide 
„cartea" p i l d u i t o a r e i întâmplări, cu „cea a f i 
r u l u i de pra f , în bătaia vîntului nasfîrşit, a 
m i n u s c u l u l u i bulgăre de pămînt, p i e r d u t în
t r - u n pîrîu de m u n t e " . 

T r a m a simplă a farsei pe care i-o joacă 
l u i Fugedes şi, m a i cu seamă, zelosului său 
dascăl, Pred i ca toru l , u n mintos flăcău d i n 
sat, care, fireşte, o iubeşte pe una d i n t r e 
oele c inc i fete, pe cea m a i isteaţă, desigur, 

Da la premiere i : 1Λ octombrie 1977. 
Regia : H A R A G G Y D R G Y şi H U -

N Y A D I A N D R A S . Scenografia : T A -
M A S A N N A . Coregrafia : L O R I N C Z 
L A J O S . 

Distribuţia : T A R R L A S Z L O (Fuge
des K a r o l y ) ; L O H I N S Z K Y L O R A N D 
(Predicatorul) ; B A N Y A I M A R I A şi 
SZABO D U C I (Văduva Somosi) ; M0-
ZES E R Z S E B E T (Lcnke) ; F A R K A S 
I B O L Y A (Marika) ; A D L E F F I N G E -
B O R G (Tereza) ; B O R B A T H O T T I L I A 
(Erzsi) ; B A L I N T M A R T A (Magdus) ; 
F K R E N C Z Y 1ST V A N (Miklos) ; G Y O R -
F F Y A N D R A S . H U N Y A D I L A S Z L O , 
R E T H Y A R P A D , N A G Y L A S Z L O 
(Flăcăii) ; L O R I N C Z Y ICA, K O V A C S 
ΚΑΤΙ . K A R P G Y D R G Y , M E N D E L 
G Y O R G Y (Participanţi la carnaval ) . 

T i t l u l descr ipt iv , ales cu grijă de Sûtô 
Andras pentru u l t i m a l u i piesă, fixează cu 
jpregnanţă t i m b r u l specific, reg i s t ru l acestei 
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farsa construită în bunele tradiţii ale come
diei populare, cu cîntece, se îmbogăţeşte 
considerabil p r i n comentari i le autoru lu i -po -
vestitor, cu l i r i c şi epic care trece cu ne
păsare d i n t r - u n registru canonic într-altul, 
chcmîndu-nc la înţelegere şi la luc id i tate , In 
acţiune şi la a t i tud ine . Scr i i t o ru l acuză cu 
expresivă, cu emoţională vehemenţă pe pro
zeliţii „fericitei nepăsări", pe cei care, în 
numele libertăţii de conştiinţă, şi-o dezagre
gă, ncînţclcgînd exact semnificaţiile libertă
ţii. E l pledează, cu un genuin patos agita
toric , pent ru creşterea sent imentu lu i de res
ponsabil itate, chemînd Ia integrarea curajoa
să în „colectivitatea bătută dc vînturi şi 
f u r t u n i " . Recunoaştem aici vibraţia u n u i 
scriitor-poet al t e a t r u l u i , tresărirea u n u i 
dramaturg-povest i tor al vieţii sa tu lu i , în faţa 
unei m i s i u n i d i f i c i l e , aceea de a îndruma 
conştiinţele. Mora la fabule i l u i Siito e l i p 
sită de didact ic ism, schema tezei sale n-are 
r ig id i tate . Poezia, ma i b ine spus, o stare de 
graţie poetică, învăluie, cu delicateţe,, jocul 
personajelor sale, pe care el le compară cu 
nişte păpuşi pe sîrmă, marionete, „oameni 
mînuiţi, oamcni-unelte" ; in f i l t rarea u n u i ton 
sarcastic, ca şi neaşteptate racurs iur i gro
teşti, dau piesei puternica ei pecete o r i g i 
nală, racordînd-o, p r i n s t i l . la întreaga operă 
a a u t o r u l u i Miresei desculţe şi al Nunţii la 
castel. 

Spectacolul secţiei maghiare , realizat de 
regizorul Harag Gyôrgy împreună cu H u n y -
adi Andras, e deopotrivă dc frumos, de co
lorat , de pitoresc şi de atracţios, pe cît e 
de grav şi de adînc med i ta t i v . 0 exemplară 
reprezentaţie cultă şi cultivată, de factură 
populară,. în maniera spectacolului de bîlci, 
a comediei ţărăneşti, a şezătorii cu snoave 
şi c i m i l i t u r i , de tradiţii şi de folclor speci
fic maghiare, punctată cu momente grave, ou 
intermezzo-uri care solicită reflecţia. Elabo
rarea colectivă a celor do i regizori , în r o d 
nică simbioză, η dat lanţului de momente 
hazoase, d i a l o g u l u i de u n comic t rucu lent , 
j o c u l u i deschis, carnavalesc, într-o unitnte 
stilistică fără fisură, o deschidere către zone 
dc gîndire înalte, forţă de generalizare, u n 
caracter re f l ex iv , accentuat p r i n acelaşi ar
senal de mijloace care se revendică de la 
teatrul popular , şi anume, cîntecul şi panto-
mima . Cîntecul l e i t - m o t i v , de filiaţie brecht i -
ană, direct şi inc i tant , şi pantomima . gravă 
sau burlescă, altcrnînd m i m i c a , pantalonada, 
comicul grotesc, cu at i tudinea elegiacă, clov
neria tristă a saltimbancilor-pocţi. Purtătorii 
de cuvînt ai piesei şi a i spectacolului sînt 
Fugedes şi Predicatorul , interpretaţi de T a r r 
Laszlo şi Loh inszky L o r a n d . Jocul l or , în 
aparenţă, spontan, în fond , migălos elaborat, 
în două compoziţii de v i r t u o z i t a t e , ni-1 în
crustează în memorie pe ţăranul cumsecade, 
bătut de toate vînturile, cu i n d i v i d u a l i s m u l 
său autor i tar şi mărginit, T a r r L i s z l o , şi pe 
tartuful acestui orgon ' o r b i t , L o r a n d L o 
hinszky, savuroasă caricatură în aqua forte 
a ipocr iz ie i ' de o îndulcită ferocitate, a de
magogiei p u r i t a n i s m u l u i şi ascezei. I n j u r u l 

acestor do i po l i a i reprezentaţiei sc rotesc 
ceilalţi interpreţi, realizînd cu profesionalism 
m i c i p r o f i l u r i , c r o ch iur i , schiţe. D i n nume
roasa distribuţie se detaşează, însă, Szabo 
Duc i , în r o l u l unei văduve focoase şi isteţe, 
reprezentanta comisiei de femei şi par t i c i 
pantă la festa jucată bigoţilor, Mozes Erzse-
bet, cu liaz iute şi vervă lirică, în înfăţişarea 
uneia d in t re fiice, şi Ferenczy I s tvan , „cori
f eu" şi an imator a l carnava lu lu i sătesc. 0 
reprezentaţie dc artă colectivă, r iguros or
chestrată în tonte compartimentele e i , şi ale 
cărei funcţii estetice şi educative n u pot f i 
puse la îndoială. 

Mira losif 

TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

ZILELE 
MIHAII. SORBUL 

• · 
Ε de observat că, la Teatrul „Mihai Emi-

nescu" din Botoşani, ' aii ' loc ' âcţiuni care 
punctează activitatea curentă, acţiuni lăuda
bile, menite să atragă atenţia asupra unor 
noi posibilităţi de valorificare a • moştenirii 
artistice. 

Cu ani în urmă, dramaturgia lui Delà-
%'rancca s-a prezentat pentru întiia oară în 
aer liber, în locuri istorice, cu o masivă 
participare a publicului.' Mai de curînd, au 
fost reprezentate aici, pe scena teatrului bo-
toşenean, unele dintre încercările dramatice 
ale lui Mihai Eminescu. 

Zi le lor dc teatru M j h a i l Sorbul le vor 
urma. peste, puţină vreme, alte zile sărbăto
reşti, închinate dramaturgiei, lui Nicolac 
forga. Sînt iniţiative temerare, sînt acţiuni 
eficiehte, sînt eforturi lăudabile, fie şi numai 
pentru că pun (sau. repun) în discuţie, supun 
judecăţii publicului, criticilor, piese mai puţin 
cunoscute din tezaurul naţional, modalităţi 
de reprezentare mai rar încercate. 

Zilele de teatru M i h a i l Sorbul , desfăşu
rate în această toamnă (manifestare organi
zată de Teatrul „Mihai Eminescu", în cola
borare cu A.T.M.), se înscriu in cadrul acţi
unilor fazei de masă a celei de-a Il-a ediţii 
a Festivalului naţional „Cîntarea României". 

Participanţilor — spectatori botoşeneni sau 
oameni de specialitate — le-au fost înfăţi
şate spectacole cu piesele lui Mihail Sorbul : 
Pat ima roşie, D r a c u l , Dezer toru l şi Poveste 
studenţească. 
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Cristîna R a d u (Arctia) 
înconjurată do cclc 
t r e i ipostaze scenice 
ale l u i Casiope (Si l 
v i a Rrădescu, Elena 
L i g i , M a r i n a M a i r a n ) , 
i n „Dezertorul" 

Constantin Cndcschi (Guranda) şi Flo
r i i a R u s u (Nuţa), i n t r - o scenă d i n 
„Dracul" 

• 

. . .fî f i 

- F i i n d u n m a i vechi spectacol a l t e a t r u l u i , 
Patima rosic a fost re luat în această împre
jurare . Chiar admiţînd că întreruperea seriei 
dc spectacole şi-a pus pecetea asupra calită
ţii, n u p u t e m să n u observăm uni formi ta tea 
montării (regizor, C. D in i s ch io tu ) , r u t i n a 
meşteşugărească a soluţiilor scenice. Tofana 
(Despina Marou) are i z b u c n i r i dezordonate, 
evoluţia c i n u urmează logica persona ju lu i , 
psihologia e anulată, actele ei pornesc d i n 
inst incte pr imare. . Şbilţ (Radu Pa-'aamarenco) 
c un bufon , rătăcit d i n altă piesă, c in i smul 
l u i distrugător se topeşte în gagur i . Castriş 
(Viorel Baltag) e u n cocoşel t i m p , R u d y 
(Damian Crîşmaru), u n fătălău ascuns după 
chitară. Spectacolul a dezamăgit. 

Dracul, comedie foarte subţire, se j u s t i 
fică p r i n mora la e i : hrăpăreţii p o t să şi 
piardă. I n j u r u l u n u i bătrîn roiesc vreo cîţiva 
t i n e r i care se gîndesc la moştenirea l u i . U n 
nepot face pe d r a c u l , noaptea, în d o r m i t o r u l 
bătrîtnului, ca să-1 sperie de moarte . 0 jună 
vrea să-1 ia dc bărbat pe bătrîn. A l t t inăr 
îl demască pe cel dinţii. Bătrînul le joacă 
festa l a toţi : îşi lasă averea une i societăţi 
de binefacere. Comedia e anemică, d a r Eugen 
T r a i a n Borduşanu a tratat -o cu i ron ie , fără 
să-şi facă i luz ia că poate spune m a i m u l t 
decţt spune t e x t u l . O binevoitoare detaşare, 
o blindă îngăduinţă şi o veselie firească în
soţesc j o c u l actor i lor . Reg izoru l a so l ic i tat 
c ompoz i t o ru lu i Gelu Solomoncscu cuplete pe 
versur i de Fred Firea , care, i zbut i t e , v ioa ie , 
colorează fer i c i t reprezentaţia. Sînt b u n i , a u 
vervă şi haz Jean M a y d i c k , Toma Vasile şi 
I o n Plăeşanu. Ε destul de stîngace şi ştearsă, 
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Scenă d i n 
„Patima roşie" 

F lor i ta Rus i i . Surpriza spectacolului o con
st i tuie septuagenarul Constantin Cadeschi, i n 
terpre tu l bătrînului Guranda. A c t o r u l , care 
a i z b u t i t cel m a i bine să-şi ia personajul 
în tărbacă, s tab i l ind u n fe l de complic i tate 
între spectatori şi sine, cucereşte p r i n t ine 
reţea cu care dansează şi cîntă. . 

Dracul e s i n g u r u l d in t re spectacolele pre
zentate în care t e x t u l l u i M i h a i l Sorbul a 
fost t ratat pe p o t r i v a l u i , fiindcă Dezertorul 
nu satisface. Şi n u satisface, p e n t r u că re
gizoarea Magda Borde ianu a nesocotit d i 
mensiuni le reale, adâncimile adevărate ale 
piesei. Spectacolul are momente bune, unele 
soluţii abordate sînt demne de interes, chiar 
şi a c to r i i — V i o r c l Bal tag , Jean M a y d i c k , 
S i lv ia Brădescu, Crist ina R a d u B a r t o l o m c u , 
IJoris Perevoznic — arată disponibilităţi m a i 
m a r i . D a r regizoarea a forţat m u l t marg in i l e 
piesei, în intenţia de a- i confer i semnificaţii 
m u i pro funde şi m a i generalizatoare. De unde 
şi dezamăgirea care urmează surprize i de a 
vedea ut i l i zate mij loace scenice, dacă n u 
foarte or ig inale , în orice caz, d i n t r e cele m a i 
îndrăzneţe. Totuşi, p e n t r u Magda Borde ianu , 
se despr ind două învăţăminte : ce l dintîi, că 
c de proferat calea îndrăznelii, a inovaţiei, 
a originalităţii — potec i i bătătorite a c u m i n 
ţeniei cenuşii, anoste. Cel de-al do i lea , că 
dorinţa de a da o expresie scenică vibrantă, 
îndrăzneaţă, personală, t rebuie neapărat în
soţită dc severa armonizare a intenţiei reg i 
zorale cu posibilităţile şi disponibilităţile pie 
sei alese. 

U l t i m a reprezentaţie d i n şirul celor p r o 
puse a fost Poveste studenţească, o banală 

şi dulceagă evocare a a n i l o r de boemă, p r i n 
n i m i c convingătoare, ch iar dacă interpreţii 
(amatori) s-au străduit m u l t . Casa municipală 
de cultură are, fără îndoială, actor i dotaţi 
şi e păcat ca ei să-şi irosească t a l e n t u l şi 
energia pregătind piese nesemnif icative p e n 
t r u d r a m a t u r g i a moştenită şi fără n i c i o 
rezonanţă peste t i m p . 

Acestea au fost spectacolele. Discuţiile, care 
s-au p u r t a t în cadru l co l o cv iu lu i organizat 
sub genericul , cuprinzător, Teatrul lui Mihail 
Sorbul, au fost susţinute de art i s ta emerită 
Dina Cocea, de profesori a i I n s t i t u t u l u i de 
teatru (Hor ia Dcleanu, I o n Toboşaru, Doina 
Şipoş, Ioana Mă'rgineanu, Eugen Nicoară) şi 
de c r i t i c i i Theodor Mănescu, Constantin P a i u , 
George, Genoiu , P a u l S i lvestru . S-au făcut 
ample şi documentate r e f e r i r i la opera l u i 
M i h a i l Sorbul , s-a încercat o sistematizare a 
creaţiei acestuia şi o s i tuare în c o n t e x t u l 
epocii, s-au scos Sn evidenţă mer i te le piese
lor , dar, în s p i r i t c r i t i c , au fost arătate l i 
mite le de concepţie ale a n s a m b l u l u i creaţiei 
l u i M i h a i l Sorbul , p re cum şi caracterul de
suet a l unora d i n t r e scrierile sale. S-a des
pr ins ideea că asemenea iniţiative, generos 
susţinute de A . T . M . , t rebuie cont inuate , cu 
observaţia că selecţia pieselor ce urmează 
să f ie reprezentate trebuie efectuată după 
c r i t e r i i m a i exigente, i a r spectacolele trebuie 
să f ie astfel realizate, încît să va lor i f i ce 
plenar piesele. 

O întrebare stăruie şi după ce această ma
nifestare s-a încheiat : de ce, d i n Zilele de 
teatru M i h a i l Sorbu l , a l i p s i t cea m a i sem
nificativă piesă a sa, Letopiscţi ? 

Virgil Munteanu 
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ALTE PREMIERE 
TEATRUL „ N O T T A R A " 

CONVERSASE 
ÎN CASA VON STEIN 
DESPRE DOMNUL 
VON GOETHE, 
ÎN LIPSA ACESTUIA 

» 

de Peter Hacks 

D a l a premierei : 6 octombrie 1977. 
Regia : D A N N A S T A . Scenografia: 

C O N S T A N T I N RUSSU. Vers iunea ro
mânească : NICOLAE REITER. 

Distribuţia : G I L D A M A R I N E S C U 
(Doamna von Stein) ; C O N S T A N T I N 
B R E Z E A N U (Domnul von Stein) . 

' G i l d a Marinescu , în rolul Doamnei 
von Stcin 

Este evident că întâmplările, dacă se pot 
astfel n u m i , pe care lc povesteşte doamna 
Lotte sînt ale veacului „care fu al optspre
zecelea, . . .veacul cel d in urmă al b u n u l u i -
plac şi a l bunului-gust , pe scurt, veacul 
francez şi, mai presus de orice, veacul vo
luptăţii... cînd, lîncezind de dor, inimile fură 
aduse prinos, toate, zeului legat la ochi . . . " 
I a r dînsa, doamna înaltului dregător al curţii 
•de la Weimar , este, la fel de evident, „de 
•şcoala păstoriţei care aruncă mărul şi apoi 
fuge să se pituleze, după sălcii". I d i l a ei cu 
domnul von Goethe, în acel W e i m a r unde 
catedrala d i n veacul a l cincisprezecelea adă
posteşte „Răstignirea" de L u c a s Cranach , unde 
zisul von Goethe avea să se întoarcă spre a 
supraveghea personal construirea u n u i castel 
c e mai dăinuie şi a z i , într-o vreme cînd 
-drama lu i v o n Kl inger , Sturm unci Drang, 
•dădea numele ei acelui curent ce avea să 
înnoiască literatura şi arta germană, zgu
d u i n d temeliile c las ic ismului , idi la ei, dar, 
drăgăstoasa-i prietenie, primejdioasa-i legă

tură cu titanul culturii universale, îmbracă, 
firesc, vcşmîutul „de epocă", după cum tot 
„de epocă" este înfăţişarea titanului culturii 
universale în aspectele lui arcane, modali 
tate care, pornind de la Calprcnède, Che
vreau şi alţi maeştri ai „romanului eroic" , 
unde legendarele isprăvi ale u n u i Mitridate 
sau Cirus n i se arată a f i , toate, pornite 
şi ţintite spre rezolvarea unor „chestiuni de 
inimă", a făcut o prodigioasă carieră, tre-
cînd prin acei numeroşi „Anatole F r a n c e (şi 
alţii) en pantoufles" şi ajungînd pînă la 
„demitizările" lu i Diirrenmatt şi apoi ş.a. ş.a. : 
este modalitatea care v a satisface întotdea
una gusturile m a r e l u i publ ic , bucuros să des
copere că, n u - i aşa, cutare bronz al antichi 
tăţii a fost, în fond, şi el un om ca toţi 
oamenii, robit aceloraşi patimi şi slăbiciuni 
ale obştii. Pentru că, dacă piesa cu două 
personaje a lui Peter H a c k s este, de fapt, 
una cu u n u l singur, venerabi lul Stein ne-
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avînd decît u n r o l decorativ, acest n l doilea 
personaj se întrupează, precum N i c h i f o r d i n 
povestea V i c to r i e i L i p a n , d i n relatările # Lot -
t c i , existenţa l u i scenică f i i n d evident «mai 
prezentă, precum în i n i m a L o t t e i , decît a 
a u l i c u l u i ei soţ. Operîpd cu mijloacele „de-
mitizării", Hacks nu foloseşte, însă, armele 
rele ale a u t o r u l u i EHsabetei; evocarea l u i 
Goethe, care, în sistemul de v a l o r i şi în 
schema afectivă a u n u i german, ocupă, de 
bună-seamă, locul unde în sufletul nostru 
sălăşluieşte Eminescu, se face, e adevărat, 
fără n i c i o inhibitivă deferenţă, ca „de la 
om la o m " (sau ca „de la o m la femeie") , 
dar cu o imensă dragoste, cu o imensă căl
dură. Fată de t i t a n , biata Lot te , deşi perso
naj povestitor, deşi pledîndu-şi cauza, fără 
a-i acorda ce lu i la l t şansa ca spectatorul să-1 
asculte — „audiator et altera pars" — şi pe 
el," apare ca ceea ce în irealitate a reprezen
tat efectiv în viaţa t i t a n u l u i : u n episod fără 
pondere, fără consecinţă, u n „fapt dc viaţă" 
în d r u m u l u n u i geniu. Dar n u este, oare, 
această oarecum mitomană importanţă ce şi-o 
atr ibuie , ca şi altele asemenea e i , o dovadă 
în p lus a m a r i i Valor i a creaţiei u n u i mare 
art ist , în stare să determine în conştiinţa 
c i t i t o r u l u i , a spectatorului^ ideea că, acolo, 
cutare personaj pe el îl reflectă, ba chiar 
mai mult» că fără de el alta ar f i fost şi 
creaţia, şi personalitatea însăşi α a r t i s t u l u i ? 
Cele cîteva, platoniene, ipostaze ale relaţiilor 
între naratoare şi art is t par să conveargă, 
toate, spre acest punct . Păcat n u m a i că d e l i 
cateţea* de concepţie, l i r i s m u l , căldura aces
teia , n -au fost m a i consecvent şi m a i stă
r u i t o r însoţite de o m a i susţinută vervă, de 
u n d u h m a i soînteietor, fără de care o ase
menea monodramă reţine anevoie, foarte 
anevoie, atenţia spectatorului . 

Oprindu-se, d i n bogata creaţie a tânărului 
autor german, l a acest t i t l u , citin'du-1 cu 
aceeaşi gingăşie şi amenitate cu care a fost 
scris, regizorul Dan Nasta α făcut, ca şi de 
alte o r i , u n act de cultură teatrală. Ca să 
nO menţinem în s p i r i t u l t e x t u l u i , a l sugestiei 
oferite de scenografie şi de elegantele cos
tume (Constantin Russu) , precum şi de i lus 
traţia muzicală, cu m u l t gust selecţionată de 
acelaşi Dan Nasta, v o m spune că Gi lda M a -
rinescu a executat u n graţios şi sensibil 
menuet rec i tat iv , treoînd, în acest dans cu 
u n partener i n v i z i b i l , p r i n toate „figurile" 
clasice, temperînd cu clasică reţinere orice 
manifestare care, într-un context de curte , 
ar părea „neconvenabilă", temperîndu-1, zic, 
însă doar atîta cît să n u uităm că toată 
„badineria" asta e însăşi viaţa răvăşită, în
suşi p u s t i u l ce se lasă, la u n ceas de bilanţ, 
într-un suflet de femeie. 

U n cuvînt de omagiu p e n t r u eleganţa cu 
care Constantin Brezeanu a p r i m i t u n ro l 
m u t , p u r f i g u r a t i v , şi u n u l de laudă p e n t r u 
curata, f luenta traducere datorată l u i Nico
la e Reiter. 

τ 

Radu Albala 

EMIGRANŢII 
de Slawomir M rozei* 

• TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

— Secfia româna 

D a t a premiere i : 28 septembrie 1977. 
Regia : A L E X A N D R U COLPACCI. 

Scenografia : T A T I A N A M A N O L E S C U -
U L E U . 

Distribuţia : M I R C E A C O N S T A N T I -
XESCU ( X X ) ; R A D U V A I D A (AA) . 

Dramă pentru doi actor i , desfăşurată îiv-
t r - u n cadru str i c t realist , piesă supusă u n i 
tăţilor aristotelice, mînuind u n dialog socra
t ic spre β f ina l i tate catharctică, Emigranţii 
reprezintă, p e n t r u n o i , ieşirea l u i S l a w o m i r 
Mrozek d i n teritorh. i l absurdu lu i , părăsirea 
farsei tragice, groteşti, şi instalarea în p r i m a 
l i n i e a l i t e r a t u r i i dramatice d i n acest sfîrşit 
de secol. Emigranţii, este o operă importantă 
a t e a t r u l u i de azi,, p r i n temă, fireşte, e m i 
graţia f i i n d o real itate, o probă a contra
dicţiilor l u m i i contemporane şi, m a i ales, a 
pro funde lor răsturnări sociale, care au trasat 
o nouă geografie a opţiunilor ; dar, dincolo 
de temă şi de subiectul c ircumscris , cu exact i 
tate, acesteia, piesa, de expresivă forţă tea
trală, e tulburătoare p r i n întrebările la care 
incită, ca şi p r i n răspunsul răscolitor pe 
care-1 dă o m u l u i preocupat do descifrarea 
determinărilor sale. Undeva în Europa , 
undeva într-o metropolă, împart u n sub
sol, coabitează, sub nişte scări, d o i stră
i n i , d o i emigranţi, do i compatrioţi. U n i n t e 
lectual , f i lozof, teoretic ian, „cavalerul u l t i m e i 
şanse" în antrepriza realizării, căutătorul une i 
doctr ine a libertăţii, căreia, de fapt , n u - i în
ţelege esenţa, pierzînd-o odată · ou patr ia 
— u n emigrant po l i t i c , deci ; şi u n „Gast-
arbeiter" , u n salahor, v e n i t temporar să-şi 
vîndă forţa de muncă, atras de m i r a j u l câşti
g u l u i . T o t u l îi desparte pe aceşti coloca
t a r i — originea, educaţia, m o d u l de viaţă, 
aspiraţiile •— şi n i m i c , totuşi, n u - i poate 
desprinde u n u l de a l t u l . Piesa începe în seara 
de a j u n a A n u l u i nou şi se sfîrşeşte în z o r i i 
N o u l u i an , aşadar, se petrece într-un s im
bolic t i m p a l b u c u r i i l o r şi a l speranţelor, în 
ambianţa de veselie şi de exuberanţă d i n 
care, a i c i , . în acest spaţiu c l a u s t r a t , re fug iu 
ales de bună-voie de către cei do i , n u răz
bat decât surde, înăbuşite ecouri . Pentru ei 
e o noapte a răfuielilor, a iluminărilor, a 
bilanţului, o noapte în care personajele n i 
se dezvăluie pe dep l in , pe spirala tensionată 
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a unei neîntrerupte c iocnir i ; alienarea lor 
capătă c o n t u r u r i şi proporţii halucinante , pe 
măsură , ce ei arborează şi îşi asumă, pe rînd, 
într-un tragicomic travest i , măşti şi m i s t i f i 
cări ; imputări false şi vinovăţii reale se 
amestecă în crescendo, ca şi adevăruri şi. 
m i n c i u n i despre trecut şi despre prezent ; 
i l u z i i şi p l a n u r i de v i i t o r , pragmatice şi uto 
pice, se întreţes comic şi dramatic , f i n a l u l 
acestui duet , a l acestui imag inar joc a l măş
t i l o r cu do i protagonişti, ce şi-au schimbat 
de cîteva o r i înfăţişările — arătîndu-se cînd 
m a i b u n i , cînd m a i răi decît sînt c i cu ade
vărat — , ca orice sfîrşit de carnaval , c t r i s t 
şi l u c i d , s i l i n d u - i pe participanţi să privească 
adevărul în faţă. Inte lec tualu l A A , campionul 
libertăţii — care şi-a ales condiţin înstrăi
nării civice pentru a se realiza .ca gînditor,' 
p e n t r u a elabora o operă fundamentală 
despre sclavie — descoperă că totala sa 
l ibertate îi anulează orice s t i m u l , dizolvîn-
d u - i nevoia de a scrie despre lipsa ei. Eşecul 
a v e n t u r i i sale intelectuale, care viza ceea ce 
am n u m i „la liberté sauvage",, şi reîntoar
cerea sa la ' conceptul unei „tiberté sensée" 
sînt i lustrate de scri i tor , cu ascunsă i ron ic , 
p r i n însăşi plasarea personajului în situaţia 
dramatică d o t ă : p a r t i z a n u l teoriei e l i tare , 
aristocraticul A A , care, în ţara sa de baştină, 
niciodată n u s-ar f i apropiat do r u d i m e n t a r u l , 
do p r i m i t i v u l salahor X X , dc posesorul forţei 
fizice, redus doar la obsesia înavuţirii, aici, 
îi caută del iberat tovărăşia, îi cerşeşte vec i 
nătatea, îi plăteşte prezenţa. Nevoia reală de 
comunicare umană sc arată m a i puternică şi 
m a i adevărată decît toate teor i i le , sistemele 
şi modelele filozofice. M o m e n t u l în care per
sonajul devine conştient de această sete de 
comunicare marchează şi umanizarea sa, şi 
punctează premisa abandonării condiţiei de 
înstrăinat, fiindcă Emigranţii se poate n u m i , 
la fe l dc bine, şi Înstrăinaţii. 

Ca orice operă de artă autentică, in tegra l 
realizată art ist ic , Emigranţii permite d i fer i te 
căi de acces în interpretare , ea oferindu-se; 
p r i n t r e altele, ca p r i l e j de exempli f icare ar
tistică, tezelor l u i M a r x referitoare la înstrăi
nare şi la pr ivarea totală de l ibertate , o 
demonstraţie a reificării şi, totodată, a reîn
toarcer i i Omului la esenţa sa socială, a auto-
realizării sale, p r i n cunoaşterea determinată, 
p r i n obiectivare. A r g u m e n t u l art ist ic ma jor 
este, a ic i , personajul X X , „(sclavul perfect", 
forţa de muncă (ieftină) care s-a r o b i t b a n i 
lor , fetişizîndu-i, într-un p r i m i t i v proces de 
acumulare. I n m o m e n t u l dramatic în care, 
isteTlzat, t raumat iza t psihic de t r a t a m e n t u l -
şoc pe care i-J aplică celălalt, ca o adevă
rată vivisecţie, X X îşi distruge întreg a v u 
t u l şi îşi rupe b a n i i , el se eliberează. D i n 
acea clipă, el se simte l iber , gata oricînd să 
se întoarcă acasă, m o b i l u l emigrării, îmbogă
ţirea, dispărînd. Sc lavul perfect şi-a r u p t 
lanţurile, bruta ' s-a umanizat , sentimentele au 
învins . inst inctele ; l a chemarea teoret ic ianu
l u i , p r o l e t a r u l îşi recunoaşte misiunea. Şi 
această relaţie, Mrozek o plasează sub semnul 
i ron ie i : fiindcă ero i i se află într-o situaţie 

paradoxală, alienarea l o r socială şi ontologică 
f i i n d efectul dezertării d i n t r - o l u m e în care 
eliberarea clasei muncitoare s-a produs. 

Puternica tensiune subtextuală a piesei 
este alimentată de ideea erorii. Personajele, 
deloc n imbate de „vina tragică" a dramei 
romantice , putern ic realiste, sînt proiectate 
i n l u m i n a unei alte vinovăţii, a unei v i n o 
văţii istorice, pe care spectatorii o descoperă 
tîrziu, în f i n a l ; sa lahorul nu-şi face exp l i c i t 
mea culpa; după ce-şi sfîşie teancuri le de 
bancnote, adunate în an i de privaţiuni, cu 
preţul mizer ie i — lăcomia exacerbîndu-i zgîr-
cenia — , X X îşi joacă o mică comedie, festa 
s inuc ider i i , în s t i l u l u m o r u l u i negru, cu 
vechi tradiţii în t e a t r u l polonez, şi apoi cade 
într-un somn adînc', de prunc nou-născut, v i -
sînd, fără îndoială, la cei dragi de acasă, cu 
liniştea celui care ştie că poate oricînd să 
ia viaţa de la început. Inte lec tua lu l , însă, 
după ce-şi rupe manuscrisele, reeunoscîndu-şi, 
astfel, eşecul, după ce îşi mărturiseşte ne
putinţa de a se realiza în această lume „atît 
do liberă" şi atît de ostilă, p r i n totala ei 
indiferenţă la problcméle oamenilor „din 
subsol" (şi de L i .mansardă...), îl priveşte cu 
i n v i d i e ' pe celălalt, pe cel care n u şi-a tăiaţ 
punţile de întoarcere,' şi începe să plîngă... 
„Emigranţii sc tenmină cu h o h o t u l de plîns 
al personajului AA. . . Vreau să spun că este 
plînsul cel m a i sincer pe care l -am auzit 
în drama contemporană" ; aceste cuvinte ale 
u n u i cunoscut cr i t i c l i t e rar polonez, care în
cheie u n art i co l semnif icat iv i n t i t u l a t „Mro
zek da capo", ne confirmă trecerea acestui 
scri i tor într-o altă etapă de creaţie, m a r 
cată p r i n investigarea realistă, p r i n demon
tarea ps ihologi i lor şi p r i n angajare etică. 

Piesa Emigranţii se reprezintă, în a¬
ceastă stagiune, pe m u l t e d i n t r e scenele 
noastre (după ce a cunoscut o strălucită 
carieră internaţională), dar ea s-a lansat pe 
scena T e a t r u l u i de Stat d i n Oradea, într-un 
spectacol de autor i tate şi de prest ig iu , p r i m i t , 
ca atare, Ia Colocviul regizori lor d i n teatrele 
dramatice (ediţia a doua, Vaslui-Bîrlad) şi 
la Fes t iva lu l spectacolelor de teatru p e n t r u 
t ineret şi c op i i (Piatra Neamţ), unde a cu
cerit Mare le p r e m i u . 

Creatorul acestei admirab i l e montări, A l e 
x a n d r u Colpacci, ne-a demonstrat, în p r i m u l 
rînd, o profundă cunoaştere a u n i v e r s u l u i 
c u l t u r a l care a generat l i t e ra tura l u i Mrozek ; 
de aceea, spectacolul său are, înainte de 
orice, u n suf lu de autentic i tate şi — element 
capi ta l , negl i jat , adesea, pe scenele noastre — 
stil. S t i l u l i n i m i t a b i l a l s c r i i t u r i i ' l u i Mrozek , 
tradus creator şi cu plastic itate în ide i şi i n 
emoţii, în ambianţa scenografică şi în co
loana sonoră, în relaţia ac toru lu i cu obiec
tele — fundamentală, la fe l de importantă 
ca şi aceea cu parteneru l — , în înfăţişarea 
actor i lor , în de ta l iu l de comportament , în 
asamblarea tuţuror elementelor într-o v i z i u n e 
organică, unitară. 

Avînd la dispoziţie d o i actor i foarte t i 
n e r i — interpreţi valoroşi, dar lipsiţi de 
experienţă de viaţă şi artistică, indispensa-
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Cei do i emigranţi, Mircea Cons lan l incscu ( X X ) şi R a d u Vaida (ΛΛ) într-un 
moment burlesc · 

Tbilă în abordarea personajelor l u i Mrozek 
în cheia reconst i tu i r i i rcalist-p ;ihologicc — 
regizorul le-a propus u n evident joc de 
reprezentare, cu o permanentă afişare a ide i i 
subînţelese, şi a obţinut o splendidă dublă 
performanţă, d in partea l u i Mircea Cnnstan-
tinescu şi a l u i Radu Vaida (ambi i , d i linşi 

"CU p r e m i i dc interpretare la Fest ivalul de la 
Piatra Neamţ). Montarea are o elocvenţă ex
presivă, e grăitoare, cu i i i s-ar spune, în an
samblu şi în deta l iu , fiecare gest. fiecare 
scenă subordonîndu-se g h i d u l u i regizoral i n 
tegrator, care se dezvăluie, mediat , în toate 
semnele ut i l i zate pe scenă. Subsolul năpădit 
de ţevi (intestine metalice p r i n care circulă 
apa şi căldura ce asigură buna funcţionare 
a u n u i conglomerat u m a n , ce pulsează cu 
indiferenţa fenomenelor natur i i ) ne indică, 
p r i n nenumărate amănunte pitoreşti (decor, 
T a t i a n a Manolescu-Uleu) , antecedente suges
t ive d i n biografia celor do i colocatari , de
pune mărturie despre starea lor fizică pre 
zentă, despre gusturi le şi depr inder i le lor . 
Pro logul , scurt moment m u t înaintea p r i 
m u l u i - s c h i m b de rep l i c i , conceput de regizor, 
are o binevenită funcţie emblematică : deru 
larea mecanică a t i m p u l u i , într-un r i t m obse
s iv (noapte-zi, întuneric-lumină, somn greu-
deşteptare silnică), fixează, cu u n uşor sar
casm, în fină tentă parodică, reg is tru l în 
care se va desfăşura spectacolul. Registru r i 
guros menţinut de protagonişti pe terenul 
d i f i c i l a l distanţării cr i t ice , a l subtilităţii în 
explozia idei lor , a l expuner i i intel igente a 
resurselor unei imaginaţii bogate, care dă 
sevă. şi culoare înfruntării şi pactizării d i n t r e 
cei do i emigranţi. I n această v i z iune fermă 

n i sc desenează două personaje antagonice 
şi, totuşi, îngemănate, un gîndit lanus 
bifrons : A A şi X X , f i l ozo fu l şi e lementarul , 
sînt două c h i p u r i ale aceleiaşi n a t u r i , două 
feţe ale aceluiaşi ch ip . 

Radu Vaida distilează, cu suavă i ronie , 
teori i le confuze ale personajului său, siluetă 
l i li formă, şarjindu-i înfăţişarea, aşu c u m o 
ştim d i n cafenelele Cracoviei , d i n café-unie 
Cart i e ru lu i l a t i n , i i .acordă gravitatea con
venţională şi i i redă inconsistenţa caractero
logică, rea l iz ind cu distincţie f i n a l u l . Nu 
f i n a l u l tragic, cutremurat de plîns, imaginat 
dc Mrozek, c i u n f i n a l rece, tăios, didactic , 
în s t i l u l t e a t r u l u i de reprezentare, care omite 
rezultanta l impede a demonstraţiei sale : „la 
prise de conscience", c u m ar spune f i lozo f i i 
c u l t u r i i şi antropolog i i , ndică înţelegerea ero
r i i şi a l i m i t e l o r condiţiei date. Mircea Con-
.stnntinescu, într-un joc de colorată şi savu
roasă compoziţie, construieşte m e m o r a b i l u l 
portret -robot al r o b o t u l u i , ce devine, treptat , 
portret de personaj, urmărind resorturi le 
ascunse care declanşează umanizarea perso
n a j u l u i . U n portret în cure trăsăturile îngro
şate, respingătoare, se «ubţiază, se modelează, 
personajul îşi pierde d i n obtuzitate , d i n agre
s iv i tate , d i n egoism, p e n t r u a înfiripa, sfios, 
m i r a c o l u l unei deven i r i .umane . 

Emigranţii, spectacolul datorat l u i Ale 
x a n d r u Colpncci şi T e a t r u l u i d i n Oradea, f i 
xează pentru n o i , într-o ediţie de referinţă, 
piesa l u i Mrozek şi certifică matur i ta tea unei 
t inere echipe de creator i . 

Mira losif 
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• TEATRUL MIC 

D a l a premierei : 15 noiembrie 1977. 
Regia : M I R C E A D A N E L I U C . Sce

nografia : M I H A I M A D E S C U . 
Distribuţia : S T E F A N 1 0 R D A C I I E 

(AA) ; M I T I C A P O P E S C U ( X X ) . 

U n spectacol apăsat realist, concretist 
chiar , face Mircea Danel iuc după drama lui 
Mrozek. Emigranţii, aducînd, din experienţa 
sa de cineast, orientarea atenţiei asupra' amă
nuntului revelator de conţinut sufletesc, ast
fel încît conflictul piesei lui Mrozek, tran
şant pus prin reciproca negaţie a două at i 
tudini , a două voinţe, a două concepţii deş-
pre lume, în fine, a două entităţi sufleteşti 
ireductibile — aceea a intelectualului liber 
să-şi gîndeascâ gîndul. atins de maladia c r i 
t icismului raţionalist, şi aceea a omului s im
plu , reificat, căutînd, i luzoriu , fericirea în 
posedarea bunuri lor societăţii dc consum — , 
capătă, în spectacolul lui Danel iuc , consis
tenţa vieţii ce sc autoexpunc în toată mize
ria şi în întreg subl imul ei , într-un mod 
crud , v isceral , aş spune. U n spectacol ce nu 
caută efecte de distanţare, c i , dimpotrivă, 
înţelegerea spectatorilor prin empatie. O c h i u l 
regizorului a urmărit atent doar ca trăirea 
să nu depăşească a lbia f irescului , ci să curgă 
în voie, pe pantele orientative ale sensurilor. 

A fost spri j init de Mihai Mădescu, cu de
plină înţelegere în închipuirea spaţiului sce
nic : un subsol sordid al unei clădiri, pe 
sub tavanul căruia se întretaie tot soiul de 
ţevi cu funcţii utilitare diverse , dînd impre
sia intestinelor metalice ale unui oraş, care 
trăieşte pe deasupra şi dincolo de proble
mele de existenţă ale celor două personaje. 
Spaţiu sufocat d c obiecte, care evocă exis
tenţa mizeră, deznădăjduită, a celor dezră
dăcinaţi, corpuri străine într-un organism- so
cial străin şi ostil pr in indiferenţă. 

J o c u l celor doi actori capătă, pe rînd, ac
cente groteşti sau bufon-tragice. Bufon al 
gindirii (AA) sau nl voinţei ( X X ) , amîndoi 
cad în convulsi i deznădăjduite oînd îşi con
stată reciproc neputinţa de a ieşi din starea 
asocială de paria , mizeria fiinţei lor, de un 
nemăsurat orgoliu, la AA, sau de nevinde
cabilă lăcomie, la X X . 

I n rolul intelectualului A A — existenţă 
problematică nutr ind unele convingeri mate-
rialist-metafizice cu privire la natura u m a 
nă — Ştefan Iordnche a apăsat pe latura 
sceptică a personajului , deşi e vorba de u n 
cinism de fond, pr in care transpare u n sar
casm debordant şi anulator al jocului scep
tic. Acest sarcasm . sfîrşeşte. la rîndu-i, în 
mizeria neputincioasă a însingurării, a gin
dirii lipsite de sensul pe care i l -ar fi acor
dat doar o finalitate practică» Gesturile lur 
sînt rotunde, de o lene elegantă, marcate de 
deferenţa celui care crede că îşi cunoaşte 
condiţia sa şi a l u m i i în care trăieşte, şi 

Ştefan Iordache (AA) şi Mitică Popescu 
( X X ) 

mai ales a partenerului , cobai de observaţie 
şi dc experienţe pentru o eventuală scriere 
despre motivele pretins ontice, ce ar deter-' 
mina condiţia de serv ca unic mod de 
existenţă al omului s implu. Ieşirile delirant 
sarcastice, marcate de disperare şi de nepu
tinţă, acordă jocului său acele note groteşti 
si bufon-tragice de care a m vorbit . Ştefan 
Iordache face un Oblomov al gîndirii, care 
se pierde în ruminaţii ale ideii , dar îşi varsă 
senzorial disperarea, cînd partenerul îi mă
reşte incertitudinea asupra o m u l u i prin ges
turile sale surprinzătoare, prin- care renunţă 
Ia condiţia sa de „animal rei f icat " . 

L a rîndul său, Mitică Popescu, în X X 
(bruta), face o făptură pînditoare şi hăituită, 
marcată de spaime neclare şi dc reveniri 
delirante în ieşiri mitomane. E l abordează 
aere de copil neîncrezător, la gesturile bine
voitoare ale partenerului , şi rezistenţe sche-
lălăiloare, între spaimă şi agresivitate, la 
atacurile cinice ale celuilalt . Mitică Popescu 
face un complex portret a l insului isterizat 
de o existenţă ostilă, ale cărei resorturi tai 
nice le bănuieşte, dar n u le poate cunoaşte 
şi stăpîni. I n u r m a chinuitorului proces de 
conştiinţă pe care i-1 face 'partenerul (AA) 
şi pr in cnre renunţă la condiţia sa, dar n u 
la viaţă (suprem aot de libertate, după 
existenţialişti), X X (bruta) adoarme, autorul 
arătînd astfel că instinctul de conservare est© 
unica realitate ireductibilă, care, pr in a u g 
mentare, fie volitivă, fie inteleclivă, poate 
naşte în om iluzii le şi pierderile d e sine. 

Două roluri — două recitaluri actoriceşti 
dc calitate, într-o regie adînc cunoscătoare 
a sensuri lor ' piesei şi într-un cadru sceno
grafic care împacă fericit simbolicul şi func
ţionalul, iat'i ce ne propune Teatrul Mic , 
pe o piesă de stringentă actualitate, p r i n 
relevarea corespondenţei, în p lanul existen
ţial i n d i v i d u a l , a unor dominante politice 
care agită conştiinţele contemporane. 
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TEATRUL DE P Ă P U Ş I 

TEATRUL DE PĂPUŞI 
DIN CRAIOVA 

PRÎSLEA CEL VOINIC 
Şl MERELE DE AUR 
de Victor Leahii 
după Petre Ispirescu 

Data premiere i : 6 no iembrie 1977. 
Regia : H O R I A D A V I D E S C U . Sce

nografia : EUSTAŢIU G R E G O R I A N . 
M u z i c a : C O N S T A N T I N U N G U R E A N U . 

D i n distribuţie : T U D O R G H E O R 
G H E , A D R I A N A S T A M A T E , L I D I A 
CREŢU, R O D I C A T U D O R A N , R O D I -
CA D l M l T R E S C U , V S E V O L O D V R A 
B I E , COSTACHE I O N E S C U , M I R C E A 
S U R D U , D A N D U M I T R E S C U , M I 
H A I BRUMÀ-UZEANU. 

M u l t e d i n t r e piesele scrise p e n t r u teatrele 
de păpuşi sînt, d inco lo de bunele intenţii 
ale a u t o r i l o r l or , slabe. L u m e a celor m i c i , este 
explorată cu stîngăcie sau cu nepricepere. 
Sursa de inspiraţie rămîne basmul , - predo
mină povestioarele cu an imale , şi-au făcut 
loc, adaptate stîngaci, legendele cu ha iduc i . 
Mora la e săracă : să f i m cuminţi, să f i m 
ascultători, să f i m b u n i , să f i m curaţi. 

Ocol it de m a t u r i , ignorat de critică, tea
t r u l de păpuşi are de l u p t a t cu med iocr i 
tatea d r a m a t u r g i e i destinate l u i , i a r dacă, 
în ansamblul e i , mişcarea păpuşărească are 
realizări notabi le şi, n u de puţine o r i , suc
cese remarcabile , f a p t u l se datoreşte, în p r i 
m u l rînd, v a l o r i i şi strădaniei rea l izator i lor 
— regizor i , scenografi, mînuitori — , care, 
p r i n măiestria l o r , fac să f ie m a i uşor t r e 
cute cu vederea scăderile pieselor. 

A m văzut la Craiova dramatizarea răs-
pînditului basm Prîslea cel voinic şi merele 
de aur. „Dramatizare" e m u l t spus. A v e m 

de-a face cu o pre luare şi adaptare p e n t r u 
scenă a peripeţiilor l u i Prîslea şi ale 
fraţilor l u i , în care intervenţia a u t o r u l u i 
— anunţat pe afiş cu l i tere egale cu cele 
ale n u m e l u i l u i Petre Ispirescu — e cît se 
poate de zgribulită, de necăjită, de sfioasă, 
exerciţiul său putînd f i cu uşurinţă întrecut 
de oricare d i n t r e p r i c h i n d e i i lîngă care a m 
stat în sală. Mă şi întreb dacă n-ar f i o 
experienţă d i n t r e cele m a i fascinante, să-i 
p u i pe cei m i c i să povestească basmul aşa 
c u m îl înţeleg şi îl văd ei , versiunea sau 
versiuni le rezultate putînd const i tu i , astfel, 
p u n c t u l de plecare a l v i i t o r u l u i spectacol. 
E i b ine, cu această „dramatizare", în care 
to t ce e valoros aparţine b a s m u l u i însuşi, 
iar t o t ce e t e rn ţine de semnătura cola
b o r a t o r u l u i l u i Petre Ispirescu, t r u p a craio-
veană a realizat u n spectacol fermecător. 
H o r i a Davidescu, a n i m a t o r u l cu har şi cu 
experienţă, şi t r u p a de interpreţi au făcut 
cam ce face Prîslea în basm : cu fantezie, cu 
frenezie, cu veselie, a u însufleţit păpuşile, le-au 
m în H i i cu subt i l i ta te , astfel că gestul a c t o r u l u i 
se contopea cu a l păpuşii, sau, m a i aproape 
spus, se prelungea Sn cel a l păpuşii ; i n t e r 
preţii au dansat cu păpuşile, au cîntat cu 
ele şi, de fapt," au smuls basmul de aur d i n 
mîinile anchilozate ale adaptării, redîndu-I, 
întreg şi f rumos , cop i i l or . H o r i a Davidescu, 
la f e l ca mulţi regizori a i teatrelor de păpuşi 
de la n o i , scoate i n t e r p r e t u l d i n trapă şi 
de după paravan , aducîndu-1 la vedere, ală
t u r i de păpuşa l u i . A i c i , maniera aceasta, 
moda aceasta, dacă vreţi, n u supără, i n t e r 
preţii, p r i n g r i j a r eg i zo ru lu i şi p r i n p r o 
p r i a l o r pricepere, căutînd să n u se sub
st i tu ie păpuşilor. Scenografia este realizată 
de multînzestratul Eustaţiu Gregorian, per
sonalitate' care dă s t i l t r u p e i craiovene. Pă
puşile l u i — supradimensionate, sau cît 
o m u l , sau cît... păpuşa — se caracterizează, 
precis şi sugestiv, p r i n t r - u n element specific. 
Mater iale le u t i l i za te sînt, ele însele, o dovadă 
a fanteziei c reatoru lu i : pînza aspră de sac, 
ra f ia , stofa moale, buretele de plast ic , eîrma, 
capătă forme şi c u l o r i fascinante. 

T r u p a craioveană e omogenă, i n d i v i d u a l i 
tăţile subordonîndu-se, c u m bine l e sade, 
scopului şi p r o f i l u l u i specific. N u pot face o 
distincţie între interpreţi, n i c i afişul n u m i - o 
îngăduie, înseamnă că n i c i t r u p a n u vrea. 
D a r n u pot să-1 trec c u vederea pe T u d o r 
Gheorghe, i n t e r p r e t u l ,— · doar pe banda 
magnetică — a l l u i Prîslea. Prîslea cîntă 
c u m ştie T u d o r Gheorghe. 

Virgil Munteanu 
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TEATRUL DE PĂPUŞI 
„VASILACHE" DIN BOTOŞANI 

PASAREA DE AUR 
de Maxim Asenov 

A m văzut, la T e a t r u l „Vasilache" d i n Bo
toşani, u n spectacol cu o piesă foarte "bună, 
la o deschidere de stagiune sărbătorească. 
Acest colect iv , n u de puţine o r i prezent pe 
lista celor bune, a împlinit, în această toam
nă, douăzeci şi c inc i de a n i de act iv i tate . 
A m văzut spectacolul cu piesa d r a m a t u r g u 
l u i sovietic M a x i m Asenov Pasărea de aur 
şi, după experienţa mea de spectator a l tea
t re l o r de păpuşi, consider că este o piesă, 
sub toate r a p o r t u r i l e , valoroasă. I n p r i m u l 
rînd, p e n t r u că, deşi a u t o r u l se adresează 
celor m a i m i c i spectatori, cutează să pună 
probleme a căror importanţă, dacă n u chiar 
grav i ta te , este ocolită de alţi. au to r i . încre
zător în puterea de înţelegere, în inteligenţa 
spectatorilor de vîrstă fragedă, a u t o r u l le 
vorbeşte — pe înţelesul lor,' se înţelege — 
•despre cutezanţă, despre curaj şi v i t e j i e , ca 
virtuţi pe care cop i i i trebuie să şi le însu

şească, dar şi despre depr inder i de care 
copi i i trebuie să se ferească : împăunarea cu 
meritele a l tora , fuga de răspundere, j a f u l . 
Piesa preia trama u n u i basm cu împăraţi 
leneşi şi proşti, cu dregători fricoşi şi m i n 
cinoşi, cu oameni s i m p l i , v i t e j i şi cinstiţi, 
şi cu o pasăre de a u r surghiunită de u n 
căpcăun. 

A m a v u t senzaţia u n u i l u c r u temeinic 
făcut, a unei scrieri serioase, în care ideile 
sînt dezvăluite cu fineţe, învăţămintele, l i m 
pezi , şi mij loacele de expr imare , subtile şi 
convingătoare. A m ghi c i t e for tu l a u t o r u l u i 
de a evita să simpli f ice înţelesurile de d r a 
g u l - aşa-zisei accesibilităţi ; dimpotrivă, a m 
apreciat dorinţa l u i de a pune la încercare 
capacitatea celor m i c i de a se r id ica la în
ţelegerea superioară a învăţămintelor piesei. 

Regizoarea acestui spectacol, Magda Bor 
deianu, este debutantă în arta păpuşărească 
şi, poate, de aceea, s-a arătat neîncrezătoare 
în mijloacele specifice acestei arte. Spec
tacolul este modest realizat sub r a p o r t u l v a 
lorificării ide i lor t o x t u l u i , a l mişcării, a l ar
monizării g lasuri lor , a l r i t m u l u i , a l i m a g i n i i 
de ansamblu . I n t e r p r e t u l ee substituie abu
z i v păpuşii, se crede prea puţin în forţa 
expresivă a păpuşii şi chiar în puterea de 
înţelegere a cdpi i lor , astfel că, în acest caz 
(ca în destule altele de p r i n teatrele noastre) , 
„spectacolul de păpuşi" devine u n „spectacol 
de interpreţi cu măşti", într-un amestec s t i 
l ist ic pe care nu-1 văd cvoluînd pe o direcţie 
prea fericită pentru specificul p u r al acestui 
gen. Va trebu i să ne gîndim, cu toată serio
zitatea şi cu toată responsabilitatea, ce se 
pierde şi ce se dobîndeşte d i n această încer
care de înnoire a mij loacelor . Pînă a t u n c i , 
însă, acoeptînd f o r m u l a propusă, cu rezer
vele m a i sus formulate , îi d o r i m T e a t r u l u i 
„Vasilache" încă m u l t e pătrare de veac de 
succese. 

Virgil Munteanu 

Data premierei: 15 septembrie 1977. 
Regia : M A G D A B O R D E I A N U . Sce

nografia : M A R F A A X E N T I . 
Distribuţia : D O R I C A P A H O N , M I 

H A I COSTÀCHEL, V A L E N T I N D O -
B R E S C U , D U M I T R U M A T E I , V I C T O R 
L U C A , M I R C E A O N O F R E I . 

Cîntecele : Grupul folk „Emin". 
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