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Data premierei : 17 septembrie 1977,

Regia : MIRCEA MARIN. Seenogra-
fia : PAUL BORTNOVSCHI.

Distributia : ION  JUGUREANU
{Stefan Tipitescu) ; MIRCEA ANDRE-
ESCU - (Agamemnon  Dandanache) ;
GEORGE M. GRIDANUSU (Zabaria
Trahanache) ;- GABRIEL  SANDU-
LESCU  (Tache Farfuridi) ; NAE
CRISTOLOVEANU (lordache . Brinzo-
venescu) ; DAN SANDULESCU (Nae
Cajavencu) ; DAN DOBRE (lonescu) ;
MIHAI BALAS-JUJUCA  (Popescu) ;
STEFAN  ALEXANDRESCU  (Ghiti
Pristanda) ; COSTACHE  BABII (Un
cetiijean turmentat) 3 VIRGINIA ITTA
MARCU (Zoe Trahanache); TITI
GRAUR (Un fecior). Posibile ipostaze
tipologice : in grupul lui Farfuridi -
NICOLAE C. NICOLAE {Un fost colo-
nel} 3 VICTOR IONESCU {Decanul de
virstd) ; E. MIHAILA BRASOVEANU
{Fiul lui} 3y C. VOINEA DELAST (Un
negustor colerie) ; NICOLAE ‘ALBANI
(Un negustor calm) ; SAVU RAHO-
VEANU (Un fost arendag) 3 MIHAI
POPESCU (Directorul ziarului) ; FLA.
VIUS - CONSTANTINESCU  (Doctorul).
In grupul lui Catavencu — STEFAN
DEDU - FARCA  (Popa  Pripici) ;
MIRCEA BREAZU - {Institutor 1)
GEORGE FERRA (Institutor II}.
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Experien{a ne-a inviitat si {im circumspecti
cu montirile Caragiale. O -viziune noud
asupra pieselor sale nu se nagte ugor, nu se
justifici ugor si, mai ales, nu se susjine,
citi vreme ea nu exprimid un punct de ve-
dere profund realist privind lumea respec-
tivii, lumea operei §i a epocii, cercetati nu
pe latura ei arhivisticli, de -strictete i de rigi-
ditate documentars, ci fn esenfa ei intimi.
Ce poate sii fnsemne esenta ei intim# ? —
ne-am pus, de citeva ori, intrebarea, vizind,
pe diferite scene, unele relufiri ale farsei
care nu gi-a gisit ineli echivalentul de vi-
ziune moderni, O noapte furtunoasd, De ce
- ne-am ftot intrebat — e’ nevoie ca jupin
Dumitrache s# apari ea un bitrin ramolit ?
Reprezinti el, astfel, mai bine esenfa in-
tim# a lumii din care face parte? Nu e el,
mai degrabii, o for{i, un om care a atins
nigte trepte in ierarhia sociali a timpului,

-0 autoritate pentru mentalitatea lumii care

punea mare prel pe Insemnele de negustor
§i apropitar, care respecta garda civied si,
in general, tot ceea ce Insemna parvenitism
politic 7 Nimic mai striin unui asemenea tip
decit. ramolismentul fizic ; ridicolul pe care-l
exprimit esen{a lui intim#i este ‘ramolismentul
spiritual, de mentalitate si formatie, de care
nu e congtient. Ramolismentul unei lumi.

Capodopera caragialeand, O scrisoare pier-
dutd, n-a avut parte, dupd cite stim, de
denaturdri, in - ‘montirile mai  recente, dar
s-au fntreprins tentative de modernizare, cea
mai completd gi mai speetaculoasi fiind va-
rianta de "la Teatrul ,Bulandra“. Pe scena
Teatrului National ,Vasile Aleesandri* din
Iagi s-a jucat o variantii alertd, corectii, din
multe -puncte de vedere, dar firi ambifii de
aprofundare a tipologiilor. Acum, la Brasov,
se joaclt o varianti eu multe ambitii. Nu s-ar
putea .spune cii ambitia : principald a regi-
zorului Mircea Marin a fost aceea de apro-
fundare a tipologiilor, dar, intr-un fel, o
realizeazii, si In aceasta wconstd articularea
mai soliddi a spectacolului, severitatea lui,
ingeniozitatea lui, faptul e se prezinti ca
un edificiu minutios «construit,

Tindrul regizor bragovean a gindit lumea
piesei.~Si, dac#, in:unele privinte,” modul lui
de a concepe personajele nu s-a_ deosebit

www.cimec.ro



prea: mult de Imaginea-tradifionald, s-a deo-
sebit,” totusi, prin accente noi, care nu iri-
deazii esenia ‘sociald a acestora, ¢i o situeazi
intr-o alti perspectivi — citeodatd mai clari,
giteodatil incerta.

Pe firul oarecum ftradijional evolueazi pre-
fectul Stefan Tipiitescu, Ghild Pristanda si
Zoe Trahanache. In interpretarea lui Ton Ju-
gureanu, prefectul e autoritar gi’ sincer’ in-
comodat de scandalul care poate ribufni,
are linutd si un anumit aseendent in peisa-
jul tipologic al oragului, ¢ o partidi — chiar
daci  neoficiald -~ onorabili, pentru solia
venerabilului politician Trahanache. Stefan
Alexandreseu e un Pristanda cam greoi pen-
tru acest “superior parfumat, nu prea-l vezi
mini dreaptd” a acestuia, dar, in afara re-
laliei scenice, pare  posibil si autentic, ecu
momente de umor veritabil. Virginia - Ttta
Marcu e Zoe in imagine traditionalsi, dar si
eu accente noi, care fac din ea, la un mo-
ment dat, principalul minuitor al destinelor
politice in viala urbei si dau’a intelege ci
— desi, pentru aceastdi etapii, firele s-au im-
pletit peste voina ei — lupta continui si
pu e dispusi si cedeze hazardului sau altor
fore necunoscute. Pentru cele ce vor urma,
gi-l va lua ca aliat pe Cafavencu, ba ehiar
mai mult decit aliat, asa cum lasi sd se
inteleagit, foarte clar, dansul din u!tlmu] act,
cu ambifiosul candidat la' deputitie. Creafia
actrifei e cea mai completd i cea mai ex-
presivi din spectacol, dind personajului,:cu
fiecare aparilie, cu fiecare scendi, consisten{it
gi ecou. y

Pronunfate accente ‘noi . se manifesti in
caznl  personajelor ' Trahanache,  ‘Cajavencu,
Dandanache si '‘Cetdeanul 'turmentat. George
M. Gridiinusu ‘nu e un Trahanache mﬁharixit:
asa oum ‘ar cere’ prejudecala;icii-e- iste} si
viclean, mai sviclean, <chiar, decit candldaful
trimis- de da’ centru, realist,” calm, agezal,” ins
care cunoagte foarte bine faja ‘ascunsii’ a
lucrurilor 'si o stlipineste printr-o detagare
ironicli, sugubeatd, stiind, se pare, ¢l n-o
poate schimba, dar o poate folosi oricind,
dacli-i dicteazi interesul. E, inecd, o for{d 'in
jerarhia orasului §i nu se amesteclt in-intrigi
trecitoare. Interesant e gindit  Calavencu, in
esenta lui-de infoca rvenit ; . mai. pufin
interesantdi, insi, mi s-a pilirut a fi expresia
Iui scenicd. Dan Sindulesen 'a realizat ma-
ersonajului g, In unele
momente, a fos o sclipitoare vervii' sa-
tirick ; dar, de ce mai apar, in-intruchipa-
rea acestui politician: veros, urme_pronunjate
ale unor figuri ce-i ‘premerg, ca Ricl ‘{en!u-
riano - §i Nae Girimea ? ‘trebuie si
fie acest conduciitor de bitiilie elec!;omlﬂ, in

cu prefectul de la egal ‘ 1ea
riminind neprecizatl, neexplicatii, netipizatii.
Dandanache e putin -&emfnt.ﬁlMircea.sag&ndre-
eseu i di vigoare §i un aer enigmatic, dar
sensul .aparitiei sale se pierde repede §i se

metamorfozeazii intr-o neintelegere totali a
lucrurilor, pinéi la momentul final, care ex-
prim# frici. E bine? E indreptijit sia fie
aga 7 Atingem, aici, un punct esential al
montiirii, care, din aparitiile §i din pre-
zenta ticutd a Cetiteanului turmentat, ere-
eazli o altd relajie. Acesta nu ‘mai e deloc
naiv, nu mai reprezinti deruta omului: mij-
Iociu in fala optiunilor electorale, ¢ ocupi,
in lumea piesei, locul unui veteran complice
al maginatiunilor politice de acum si de alti-
datii, declarat printr-o replici : ,mi cunoagte
conu Zaharia de la 11 februarie®. E vorba
de complotul reaclionar de la 11 februarie
1866, care a dus la detronarea lui Cuza. Ce-
tifeanul — mai puojin ‘turmentat, in inter-
preturea lui Costache Babii — nu se mai
riiticeste, asadar, pe aici, ei isi oferd servi-
ciile, devine un instrument al actelor poli-
tice, e mai vigilent decit polilia §i, uneori,
mai util. Tn scena finald, scena mesei, care
se desfdigsoarf en ugile fnchise, ea un ritual,
acesl cetfifean eu gig in baston rémine prin-
tre comeseni. Unul cite unul, acestia se re-
trag, si singurul care nu realizeazd ceea ce
se petrece, Agamifi Dandanache, cufundat
in deliciile ospitului, se simte, la un« mo-
ment dat, tintuit de ‘privirea cuiva. Ridici
ochii : Cetiijeanul turmentat. Suportd aceastii
privire o bunii bucati de timp, apoi se ri-
dicd si pleacd. impreund cu omul firk iden-
titate, trecind de ‘usile stragnic piizite, de
citre oamenii prefectului, de partea cealalti.
Ce at vrut sit insemne asta ? Explieatii ar fi,
dar noi credem e nu intereseazii, citd vreme
nu servese fondul real al piesei. Regizorul
a inecereat sl creeze o tensiune strilind strue-
turiz dramatice, prin.inmuliirea agentilor lui
Pristanda, care misuni tot timpul prin sceni,
prin ,ugite” tainice, care se deschid in pe-
reti ‘samd. Scena finald se desfigoarsi in
acelagi context ; din cind in cind, se deschide
o ugl, nu se vede nimeni, dar se simte pre-
zenta masivii ‘a politistilor. Ca i in eazul
relatiei atribuite eetiteanului fird nume, unde
explicatia e logici, dar nu intelegem de ce
e ar ‘trebuil s# schimbe esenia intimi a
acestuia_ (nici n-o schimbi, de fapt, pentru
cli publicul nu refine referinfa la un eveni-
ment din afara’ piesei), nu e de inteles de
ce aceasti abundenii de agenii si aceasti
suspiciune, .In casa autoritd}ii oragului, ecind
logie ar fi: — daci ot s-a pus problema —
ca ea sk fie transferatd dincolo de aceste zi-
duri, L i
secinie renle san n
de aici. Dar, dup
ceva de neinteles, ca
baie. ale. prefectului si
vencu, - faptul cfi  Cetii .

face intravrea direct prin iatacul Zoiei, iatac
de care, de asemenea, nu gtim de ce a fost
nevoie.~ 83 menfioniim, ca 0 reusitd, scena
adundirii ~— cu excelenta diferentiere a tipo-
logiilor, cu efectul savuros al discursului lui
Farfuridi (Gabriel S#ndulescu), cu elocvenia
realisti a pauzei — ‘cind toti participantii
se¢ Ingrimidesc la bufet gi-gi’ continui, in

1
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spirit mal  pujin  ceremonios, controversele
politice, cu ‘bitaia pusit la cale.

E posibil ea spectacolul — fird turnura
finali, de care am vorbit cu toate rezervele,
ea continuind o linie sirfiind piesel si in-
circindu-l <u accente confuze - sii repre-
zinte un moment: in  cariera regizorului
Mircea Marin. De aceea, pe planul profe-
siunii, el dovedeste o bund stipinire a mij-
loacelor §i o gindire ingenioasd, chiar daci
ispititd, uneori (piicat al tinerefii ?), de so-
lufii de supralati, neinchegate si neintegrate
unei viziuni dotdeauna Indreptifite.

Constantin Paraschivescu

TEATRUL DE STAT
DIN TIRGU MURES

Gongul noului an teatral a bitut, la Tirgu
Mures, doudt lovituri solemne, dind redeschi-
derti portilor acestui atit de frumos, de cald si
de sugestiv impodebit edificiu de eulturi, ca-
racterul siirbitorese euvenit. Sdrbiitoare si nu
festivitate, bucurie trainicd reald, deschiderea
stagiunii. teatrale dovedeste, aici, consecvenia
unui  program, continuarea unei fertile de-
prinderi de munecl, relvarea unei . activitifi
deminate de responsabilitate si de elan. Dupa

temeinicul succes repurlat in faza finald a
Festivalului Cintarea Romaniei® (opt - pre-

mii}, cu douli montiri reprezentative — Pro-
cesul Horia de Al Voitin {sectia roméni) si
BDoud ore de -pace de D. R. Popescu (sectia
maghiari) = Teatrul din Tirgu Mures aduce

in fala publicului siu, “a vechilor s cre-
dinciosilor spectatori, ca si a  celor . noi.

proaspiit cucerili, doudi premiere absolute ale
dramaturgiei originale, datorate unor reputati
scriitori, ambii, de fel, chiar din Tirgu Mu-
reg + Siitd Andras §i Romulus ‘Guga. In cele
doudi seri consecutive de premierdi, iesind
la ramp#&, dup# un obicei-tradifie impiimin-
tenit de cifiva ani, directorul teatrului, regi-
zorul Dan Alecsandrescu, a prezentat silii
intregul program repertorial al anului, direc-
tiile estetice ale acestuia, insofit de  calen-
darul precis al reprezentatiilor pe cele doudt
scene. Cite opt noi montiri de fiecare seclie,
titluri importante si scriitori reprezentativi,
elasiei ¢1 contemporani, din biblioteca wuni-
versald si nationald (Schiller, Racine, Ihsen,
Gogol, Nusici, Nash, Tamas -Aron, Mrszek,
G. M. Zamfireseu, Radu Stanca, Paul Eve-
rac), intr-o diversitate de formule scenice,
prezenta constantdt a spectacolelor de poezie
(Eminescu, Ady Endre, Nichita Stinescu),
o tribun# literar-artistici lunardi — iat#i, sche-
matie, sumarul  perspectivelor acestui an
teatral,

Dorina

Cornel
Piunescu {Adela)

Popescu  {Viniciu)" si

= NOAPTEA
CABOTINILOR

de  Romulus Guga

Spectacolul “ne introduce ‘intr-un’ conforta-
bil interior 'de  locuin{i opulenti,  Mobile
masive, ugor patinate de timp, impregnate
de un bun-gust cu vag iz antebelic, spatii
largi, scard interioardi, ferestre uriage, usi
nenumdirate, tonuri-incenusate, culori prifuit-
carbonizate, intreaga ambian{i (decor, Romu-
lus Peneg) di realitate si contur ' psihologie
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tensiunilor care vor pulsa aici, in decursul

a trei acte. Ne simiim in interiorul unei
eitadele familiale, In mijlocul unei redute,
migilos Tfortificate in ani de trudd (vom

vedea cu ce pretl) 1 in .acalmia inifiald, in
atmosfera de aparentii destindere, voios eolo-
patit - de asteplarea nasterii - unui copil,” in
censurile ce premerg acestul eveniment, pe
pesimlite, o tensiune se infiltreazd in sce-
aii — o neliniste tulbure, o aplisare ' nefi-
peasell, 0 senzafie de teamd. infiripatd din
gieeri, din semitonuri. din priviri, din intre-
pari abia formulate si din rdspunsuri in doi
peri. - P
Caracternl particular al scriiturii lui Ro-
mulus Guga, dramaturg original, nﬁ&eut’din’-
gr-un prozator remarcabil, a fost cu fideli-
tate tradus in scenit ; timbrul aparte al acestei
piese dilicile, pe care scriitorul n-a etiche-
jat-e niei deami, wiel ctm’wdm_, risundt au-
tentic si pur. Noaptea cabotinilor, ﬂpt!cmw‘;hl
Je ~sublil rafinament i de impundtoare {1
putd, realizal, intr-o regie savantd, deﬂ cittre
Dan Aleesandrescu, lansenzit in circuitul lite-
eaturii noastre dramatiee o operii densi, in-

fon Fiscuteanu (Coriolan)  si Valen-

tina lancu {Claudia)

ruditd tematic cw anuwmite zone din drama-
turgia lui D. R. Popescu, insi cu pecete
stilistich proprie. O piesi -de facturi pealist

psihologiei = in primul ei strat, deseriptiv;
simbolistd, metaforief — in eel de-al doilea,
semnificant. Obiectul imediat "al  investiga-

tiei  este familia: descompunerea i re-
eompunerea relafiilor ei, radiografia menta-
lititilor §i a" comportamentelor, in- lumina i
in umbra istoriei, pe marginea sau in vil-
toarea transformiirilor social-istorice ; tema
nu este,s defel, ineditd, ecompozifia - este, in
schimb, “originali, In easa lui Anton de
Lambi, pater familias si° tiran neinfruntat
pentru sotie, pentru fiii sii, In ‘numir de
trei, §i pentru nevestele acestora, nasterea pri-
mului- pepot trebuie si adune intregul elan
sub acoperisul eare a adipostit, de-a Tungul .
timpului, toate ivirile pe lume ale membrilor
siii.. Aceasti agteptare, din ajun pind - dimi-
neati; in sunetele muzieii lui Vivaldi, in
dlinchet de pahare cioenite si in veselie de
ospiif, seoate la. ivealfi adeviiruri nestiute san
thinuite ‘eu  grijd, oferl spaliu -infruntirilor
fajise sau piezigse ‘dintre “tatd -si fii, dintre
frati, dintre sofi, gi se defineste ca un timp
al  delimitiirilor,  al - preeizirii” atitudinilor
fundamentale fatd de viati si fajh de moarte.
.Noaptea eabotinilor* a numit autorul ‘acest
timp, sacrifieind, prin generalizare, nuanjele
dar sticheta global pusi  personajelor sale
marcheazit o distaniii sever eritich fali de
areastéi lume, iInchisd, paresi;, sub un elopot
de- suield, indbusitd. suloeatd prin lipsa aeru-
lui din afarg, prin lipsi de adeviir, prin
pierderea -contactului ecu ‘realitatea. In com-
pensatie, finalul anun{li, in bung tradijie a
realismului =~ critie, ‘dorinta, 'nevoia ' persona-
jelor-de a trdi altfel, de a iesi din casa cu
pereli cenusii, afardi, la soare.

Ploud bacovian inopiesd si, poate, de aici
a - preluat scenograful” Romulus Penes, exce-
lent ereator de ambianje dramatice (cum am
vizut {n Piticul din grddina de wvard sau in
Doud ore de: pace), sugestia’ de plumb, "do-
minanti cromaticli a spectacolului; Dominanta
Iui tonali ‘e nelinigtea, tensiunea unei temeri
neliimurite. ' Un_sunet-de trompeti, nostalgic,
obsesiv, fixeaz# aceastii ineordare (trompets
gtiuti de feciorii’ bitrinului avocat, negtiuti
de ‘nurori), element de ‘mister poetic, “ea s
imbriicimintea, husa alb#, niciodati ridicats
de pe scaunul din capul mesei lungi, fmpo-
dobite de petrecere, ca §i luminarea aprinsi
pentru un mort... Begisim aiel, ca intr-un
anume cicla din piesele Iui’D. R. Popeseu,
aluzia da o faptli’ ingropati in. treeut, amin-
tirea unei vinoviitii ceapasiiygi tareazi viefile
gi~destinele celor implicafi. Este candflmnarea
nedreaptd a’ unui membru al familiei, a fra-
telui-lui. Anton, acceptarea lasi, supusd, a
sentinfei,  tiinuirea  adevirului, falsificarea
biografiilor — ‘uneJany ‘de: josnicii ce leagi
pe solii de. Lambi i, apoi, pe unii' dintre
fiii lor; in timp ee un altul, o alta; incearci
sii-lorapior o

Romulus Guga  stipineste arta moderni a
portretului dramatic. Personajele sale sint
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fluide. au umbre si lumini, unele sint contra-
dictorii, altele, enigmatice, eiteva. transante.
Ele se modeleazi mai putin prin fapte, ac-
tele, ca atare, sint diluate, puline, in con-
trast cu densitatea trilirilor ; personajele se
dezviluie in dialog, in replici scurte, adesea,
laconice, pronuniat aforistice, in citeva mono-
loguri retorice care constituie contrapuneturi
orchestrale sau fugi ce potenteazi tema ma-
jord. Fugi scrignite, sarcastice, violente, care
lanseazit furia, minia, impotrivirea- fajfi de
modul de viati impus de acest provincial
autocrat familiei sale, casei sale, inecercind
st opreascit in loe, sii schematizeze, si pie-
rrifice realitatea.

Intuind cu - finete cheia piesei, regizorul

Dan Alecsandrescu i-a piistrat  dimensiunile
dramatice ascunse §i i-a reliefat datele co-
mice subtextuale, conducind, cu deosebiti

sigurantd, prin meandrele §i prin ecapeanele
confruntirilor, o trupii de actori ineil neomo-
genii, aducindu-i la unele performante de
interpretare. Actorii portretizeazit complex
peremm;ele, jocul .de ansamblu e bogat in
conotalii, inecinti prin nuante, are rigoare,
citiva adaugi fizionomiilor un subinteles co-
mentariu  eritic sau le dau un accentuat
grad de tipizare. $tefan Moisescu inchide
chipul teapinului tati, maniac al pﬁhtrérn
ved)slor deprinderi, intr-o convingitoare ima-
gine a usciciunii, ce se [irimileazd, spre fi-
nal, sub presiunea faptelor de netigiduit §i
a adeviiralui biruitor. Pe lingﬁ acest ana-
cronic Anton de Lambi, vegnic cu picioarele
pe pimint, piiseste, cu neintrerupti sfiala.
soia sa, Eleonora, ciireia Tolanda Dain i-a dat
thceri enigmatice §i un continuu semn. de
fntrebare : e aceasti mami o victimid a ho-
tiririlor neclintite ale sofului siu? O com-
plice a lui, in crosetarea plasei de mineciuni ?

Un suhm;de& tainic emandi din acest perso-
naj, lucrat in penumbri, si 1nterpr9u tre-
buie felicitati pentru realizare. Fiii si- nuro-
rile alciituiesc conglnmnmtul palpitant, viu,
al dramei, ei ii dau diversitatea tipologici
§i nuantele psihologice.

Aminteam originalitatea tehnicii portretului
minuitit de autor : Vinicin {(Cornel Popescu),
Timotei {Alexandru Morariu), Coriolan (Ion
Fiscuteanu} sint personaje interesante, subtil
ambigue ; ficcare in parte poate fi mai lesne
caracterizat prin reflectarea sa in celiilalt, prin
ecoul repercutat in -cel de alituri. Cornel
Popescu realizeazii, peste rol, o creafie :- Vi-

Data premierei : 13 octombrie 1977.

Regia: DAN ALECSANDRESCU,
Scenograflia : ROMULUS PENES.

Distribujia :  STEFAN  MOISESCU
{Anton de Lambi} ; TOLANDA DAIN
{Eleonora) ; CORNEL POPESCU (Vi-
niciu} ;3 ION FISCUTEANU (Coriolan) ;
ALEXANDRU MOBRARIU (Timotei) ;
DORINA PAUNESCU (Adela) ; VA-
LENTINA JTANCU (Claudia) ; MIHAI
GINGULESCU (Un trompetist).

niciu face parte din rasa marilor ticilogi, a
imbatabililor jueitori la ruleta vietii, sarmul
sfiu e ntrﬁvlmr, lichelismul lui are farmec ;
acest ,,denust care umbli, en nnnsa]anp‘ih
»in gura® tuturor, algur pe sine, aplirat de
platoga egoismului cinie, s{irgcste prin a liisa
tuturora, celor din scenit §i celor din salj,
o puternici senzatie de dezgust. E o thume
artistie a actorului. Alexandru Morariu per-
sonifich un seriitor, eam confuz ‘in idei, cam
boem in purtiri, eam chinuit de mnstnnté
distilind fum tiinuite. Actorul a creat ima-
ginea unui om in devenire, un portret in
mls(:nre, zvienetul unei inimi si radiatia unui
creier, lisind deschise ciiile imprevizibile ale
viitorului sfiu. Puternic deosebit de eei doi
frati, Coriolan, ,geologul®., impune, in inter
pretarea mult - clutatd {pind” la urmd, in-
tuitd ), a lui Ton Fiseuteanu, linia omuluj
care a aflat rispunsul. Exploratorul, ciiuti-
torul adeviirului, l-a gisit, in cele din-urma,
§i actorul ne-a cioplit chipul unui justifiar
ars de patimi -absolute ; ‘jocul siu, dupi
pregiitite pauze Iungl, meditative, ciupﬁ api-
siitoare, grele, ticeri, devine strigit, clamare,
monolog sacadat, discurs sincopat, dirimind,
parci, peretii Inalli, eleganti, cenusii, ar cuse
clidite pe minciund. In diseret contrapunet
scenic se «nfiripd, Tn modalitifi contrastante,
chipurile celor douil sotii : Dorina Piunescu
it di ‘Adelei, perechea de viati a lui Corio-
lan, intreaga culoare ardenti a personajului,
farmecul fizie, setea de vialfi, licomia de ac-
{iune, ‘izbutind si sanectioneze, prin atitudine

mai  mul decit prin- cuvinte, comportarea
weabotinilir® , care, totusi, au contaminat-o...
Valentina Jlaneu,” Claudia, este firava' sotie

a seriitorului, mbmdui «cu «devotament. do-
mestie, ‘negindu-1 eu “fervoare morald, fiin{a
usor'abulicﬁ necristalizatd nici in gind niei
in actiune, oglindii- opacit. a«purtirilor si chi-
purilor celor ‘eare: o inconjoari. In acenstd
orchestri de instrumente actoricegti, savant

constituiti, o trompeti. singuratici se deta-
seazil, - emolionind i iritind, asa cum a dorit
seriitorul §i " asa  cum -a plasat-o regizorul.
Mihai Ginguleseu, Miron, trompetistul, fra-
tele socotit’ mort al lui Anton, aduce :echili-
brul scenic, necesar, proclamd, cu putere con-
centrati. in diserefie, - adevirul brutal,’ tiios,
pasionant, al vielii.

Spectacolul, grav, auster, cu  infiltratii iro-
nice,* cu momente  de “veselie buimacd, eu
theeri triste, . cu ~pauze ameninjitoare, cu
replici-cheie ‘decupate.limpede,’ cu’ personajele
in vesnici disputd, - miseindu-se firese, rea-
list,. dar i ‘eu planuri’ sfudiate, cu gesturi
simbolice, de inviluire,. «de - respingere. —
plantatia’ demonstrindu-pe, finecd o datd, lec-
tura. in* adinecime, sondarea. interioarelor pie-
sei ;= «spectacolul, .deci,, 'semnat,. cu .autori-
tate, - de “Dan Almsandremu, ‘restitiie’ypiesei
lui: ,Romulus +Guga, | ymiﬂngimea, elevatia
dezhah’rll §i finefea .ripostei la adresa pea-
botinilor®.
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In . atitmline caracteristicii, de farsd, Lorand Lohinszky (Predicatorul)
Laszlo (Fiigedes) i Ferenczy Istvan (Miklos)

= BOCET WESEL
PENTRU UN FHR
DE PRAF

RATACITOR
de Siti Andras

Regia : H&B&G GY[’JBGY 5 HU-
NYADI ANDRAS. Scen
MAS  ANNA.  Coregrafia
LAJOS.

Distributia : TARR LASZLO |
des Karoly)
{Prediggmrui

FARK&\S
ADLEFF INGE-
BORG (Tereza) ; BORBATH. OTTILIA
{Erzsi) ¢ BALINT MARTA (Magdus) ;

258 SRZSEREL. (Lcnk},) ;’
IBOLYA '(Marika) i

FERENCZY ISTVAN (Miklos) ; GYUR-
FFY ANDRAS, HUNYADI LASZLO,
RETHY ARPAD, NAGY LASZLO
(Flaedii) 5 LORINCZY " ICA, KOVACS
KATI, KARP GYURGY, MENDEL
GYURGY  (Participan}i 'la carnaval).

Titlul descriptiv, ales’ cu griji’ de Siits
Andras pentru ultima lui piesd,  fixeazi *cu
jpregnantdi  timbrul  specific, ¢ ‘registrul acestei

‘daseiil,

, Tarr

comedii - nespus de originale gi pline de far-
mee. ‘Dezvoltind - simburele de idei si de si-
tuatii. din  nigte piese scurte (Mintulet in
rai i, in iad) si utilizind personajul lor
principal, noua scriere liirgeste tema . satirei
adinei la adresa eelor atrasi de momeala see-
telor religioase, adiungind - suculentelor ele-
mente comice gi momentelor de farsi adin-
cimea unei meditatii  filozofice, subtile, des-
pre conditia uman#. Siitd Andras, important
dramaturg maghiar din {ara  noastrd, face
parte. din categoria acelor secriitori care trans-
form# in  literaturd - tot ‘ce ating. Povestea
taranului Figedes Karoly, tati ecare, in vi-
duvie, - & crescut ecinci fete, suflet nehotirit
de - mijlocag de la cimpie, care -a alergat
zelos duplt un: nou: statut: social gi onorifie,
urmind cu sirg toate cursurile de zi i se-
rale,  in sperania - unei ,siltdri” ;  povestea
dezamigirii sale in faja nepromovirii, dorite,
in organele locale ale puterii de stat, gi a
alegerii: altei poteci, care s#-1 ridice in pro-
priii s#i ochi, devi i
mico-filozefic,
tilcuri * hazoase. .
moartea civied ‘a lui
plinsul’; dar nou

ugedas pcate shm’ §i
ne ‘provoaclt risul, un
sinditos, “un hoh oni¢, la care adﬁugﬁm,
fns#l, §i' un zimbet: amar, pentru xsrdemn a-
cestui ,,omulet ‘strecurat prin sita Ti
omulet ,micu} 4n  atagamentul lui fati de
nai®,; ‘g1 aclrui riticire - i
dei ‘ciitre ‘povestitorul’ ce inchide: si
Jcartea®’ pilduitoarei intimpliri, cu .cea a fi-
rului ‘ide  praf,-/in 'biitaia vintului: nesfirglt a
minusculului bulgére de piimint, pierdut fin-
tr-un-‘pirin de munte®.

Trama snmplﬁ a farsei pe care i-o joach
lui’ Fiigedes gi,. mai cu-seami, zelosului siu
Predicatorul, un ‘mintos fliciu din
sat, care, firegte, o iubeste pe una dintre
oele cinei fete, pe cea mai isteatdi, desigur,
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farsa construitd in bunele tradifii ale come-
diel. populare, eu cintece, se imbogijeste
considerabil prin  comentariile autorului-po-
vestitor, eu liric .$i epic care Irece eu me-
pasare dintr-un registru canonic intr-altul,
chemindu-ne la intelegere si la. luciditate, Ia
acfiune gi la atitudine. Seriitorul acuzi cu
expresivdl, cu emolionald vehemenli pe pro-
zelitii . fericitei nepiisiri®, pe cei ecare, in
numele libertitii de congtiinid, si-o dezagre-
g, neinjelegind exact semnificajiile liberta-
tii. El pledeazi, cu un genuin patos agita-
lorie, pentru cresterea sentimentului de res-
ponsabilitate, chemind la integrarea curajoa-

s In  ,eoleetivitalen hitutd de  vinturi @
furtuni“. Recunoastem aict vibralia unui
seriitor-poet  al . tealrului, tresiirirea . unui

dramaturg-povestitor al wiefii satului, in fafa
unei misiuni. dificile, aceea de a indruma
congtiintele. Morala fabulei lui Siite e lip-
siti de didacticism, schema tezei sale n-are
rigiditate.” Poezia, mai bine spus, o stare de
grajie poeticii, invilluie, eu delicatete,: joecul
personajelor sale, pe care el le compard cu
nigte: piipusi pe sirmid, marionele, ,oameni
minuifi, oameni-unelte” ; infiltrarea unui ton
sarcastie, ea §i neagteptate racursiuri gro-
testi, daw piesei puternica ei pecete origi-
nalli, racordind-o, prin stil. la intreaga operit
a autorului Miresei desculfe si al Nuntii la
castel,

Spectacolul  seeliel maghiare, realizat de
regizorul Harag Gydrgy impreund cu Huny-
adi Andras, e deopotrivi de frumos, de co-
lorat, de pitoresc si de atraclios, ‘pe «it e
de grav si de adine meditativ. O exemplari
reprezenlalie culti si  cultivati, de [facturd
popularii, in maniera spectacolului de bilei,
a comesliei “{Ardinesti, a sgeziitorii cus snoave
si cimilituri, de treadifii si ‘de folelor ‘speci-
fiec maghiare, punctatd cu ‘momente-grave, eu
intermezzo-uri care solicitd - reflectia. Elabo-
rarea colectivi a celor doi regizori, in rod-
niei simbiozd, a - dat lanfului ‘de ‘momente
hazoase, dialogului de un comic truculent,
jocului- deschis, wcarnavalese, intr-o unitate
stilisticd fard fisuri. o deschidere ciitre zone
de gindire finalte, forfi de generalizare, un
caracter - reflexiv, accentuat -prin -acelagi ‘ar-
senal de mijloace care se revendied de la
teatrul popular, si anume, cinteeul §i panto-
mima. Cintecul leit-motiv, de filiajie brechti-
anii, direet §i incitant, s$i pantomima, gravii
sau burlesc, alternind mimica, pantalonada,
comicul ‘grotese, cu atitudinea elegiac, clov-
nerig tristi- a saltimbancilor-poeti. Purtitorii
de cuvint ai piesel .gi ‘ai spectacolului sint
Fiigedes si Predieatorul, interpretaii de Tarr
Laszlo.si - Lohinszky  Lorand: Joeul lor, in
aparenili, spontan, in fond, migiilos - elaborat,
in douit -compozilii - de - virtnozitate,. ni-l in-
erusteazii In memorie pe’ {franul cumsecade.
bitut ‘de toate” vinturile,- eu individualismul
sfiu autoritar si miirginit, Tarr Laszlo, i pe
tartuful aeestui . orgon .’ orbit,” ‘Lorand Lo-
hinszky, savuroasi ‘caricaturk .in aqua- forte
a ipocriziei' de o induleitd ferocitate, a de-
magogiei puritanismului §i ascezei. In jurul

acestor doi poli al reprezentajiei sc rotese
ceilalfi interpreyi, realizind cu profesionalism
mici profiluri, erochiuri, schite. Din nume-
roasa distribujie se detaseazdi, insi, Szabe
Duci, in rolul unei viduve focoase si istele,
reprezenianta ecomisiei de femei si partic-
pantii la festa jucaidi bigetilor, Mozes Erzse.
bet, eu haz iute si vervii liricd, in infifisarey
uneia dintre fiice, §i Ferenczy Istvan, ,cori-
feu™ si animator al carnavalului sitese.
reprezentatie de artii colectivdi, riguros or.
chestrati in toate compartimentele ei, si ale
ciirei funclii estetice $i edueative nu pot fi
puse la indoiald.

Mira losif

TEATRUL - ,,MIHAI
DIN BOTOSANI

TILELE
MIHAIL SORBUL

E de observat cd, la Teatrul ,Mihai Emi.
nescu”  din  Botogani, . aud ‘loc® acfiuni care
puncteazd -activitatea curentd, actiuni lduda-
bile, menite " sd atragd atenjia asupra unor
noi posibilitdyi de wvalorificare .a ; mogtenirii
artistice,

Cu “ani in urmd, dramaturgia lui Dela-
vrancea s-a prezentat pentru intlia oard in
aer lber, in locuri istorice, cu o masivd
participare a publicului” Mai de curind, au
fost reprezentate aici, pe’ scena teatrului bo-
togenean, unele dintre: Incercdrile dramatice
ale lui Mihai Eminescu. .

Zilelor de teatru - Mihail Sorbul le wor
urma, peste_pufind wvreme, alte zile sdrbdto-
regti, “inchinate = dramaturgiei . lui - Nicolae
Torga. . Sint initiative temerare, sint actiuni
eficiente, ‘sint eforturi ldudabile, fie i numai
pentru cd pun {sau.repun) in discutie, supun
judecdtii publicului, criticilor,. piese mai putin
cunoscute din  tezaurul national,. modalitdi
de reprezentare mai rar incercate,

Zilele de teatrn Mihail® Sorbul; rdesfdsu-
rate in. aceastd. toamnd - (manifestare orgoni-
zatd de Teatrul ,Mihai Eminescu®, in - cola-
borare ‘cu ATM.), se insecriu fn cadrul acti-
unilor fazei de masd a celei de-a H-a edifii
a Festivalului national ,Cintarea Romdniei®.

Participangilor — spectatori botogeneni sau
oameni de specialitate — “le-au “fost * infdfi-
sate spectacole cu piesele lui Mihail Sorbul :
Patima “rogie, Dracul, Dezertorul i Poveste
studenjeascl.

EMINESCU~
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Cristina Radu (Arctia)
inconjurati  de cele
trei ipostaze scenice
ale lui Casiope (Sil-
via DBridescu, Elena
Ligi, Marina Mairan},
in ,,Dezertorul®

- Fiind un mai vechi spectacol al teatrului,
Patima rosie a fost reluat in aceastd fmpre-
jurare. Chiar admitind ci intreruperea seriei
de spectacole si-a pus pecetea asupra ealiti-
fii, nu putem si pu observiim uniformitatea
montirit  (regizor, C. Dinischiolu), rutina
mestesugireasell  a  solutiilor scenice. Tofana
{Despina Mareu) are izbueniri dezordonate,
evolufia ci nu urmeazi logica personajului,
psihologia e anulati, actele ei pornese din
instinete primare.. Shilt (Radu Panamarenco)
¢ un bufon, riticit din. altd piesd, cinismul
Ini "distrugiitor ' se topeste in gaguri. Castrig
{Viorel Baltag) e un cocogel timp, Rudy
{Damian Crigmaru), un [#tiliu ascuns dupi
chitari. Spectacolul a dezamigit.

Dracul, comedie " foarte subtire, se justi-
fich prin morala ei: hrapéretii. pot si g
piardd. In jurul unui bitrin. roiesc vreo cifiva
tineri care se gindesc la mogtenirea lui. Un
nepot face pe dracul, noaptea, in dormitorul

Constantin  Cadeschi {Guranda) gi Flo- bitrinului, ca si-1 sperie de moarte. O juni
rita Rusu ' (Nuta), intr-o seend din vrea sii-1 ia 'de ‘birbat pe biitrin. Alt tinir
nDracul® il demascd pe cel dintli. Bitrinul le' joacd

festa da toti: 'igi ‘lasd ‘averea unei societiti

de binefacere. Comedia e anemicl, dar Eugen

Traian Bordusanu a tratat-o eu ironie, fird

sii-gi fach iluzia ¢l poate spune mai mult

deeit spune textul. O binevoitoare detasare,

o blind# ingiduintd si o veselie fireased in-

sotesc  jocul ~actorilor. Regizorul "a solicitat

compozitorului’ Gelu Solomonescu  cuplete ‘pe

versuri “de Fred Firea, care, izbutite, vioaie,

coloreazi fericit ‘reprezentatia. Sint buni, ‘au

y vervii §i haz Jean Maydick, Toma Vasile gi
T fon Pliesanu, E destul de stingace gi gtearsd,
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Florita Rusu.
stituie sepluagenarul Constantin Cadeschi, in-

Surpriza speetacolului o con-

terpretul bitrinului Guranda. Actorul, care
a ‘izbutit cel mai bine s#-gi ia personajul
in tiirbacii, stabilind 'un fel de complicitate
intre spectalori §i sine, cucereste prin tine-
retea cu care danseazit si cinti.

Dracul e singurul dintre spectacolele pre-
zentate ‘in care textul lui Mihail Sorbul a
fost tratat pe potriva lui, fiinded Deszertorul
nu -satisface, Si nu satisface, pentru i re-
gizoarea - Magda Bordeianu a nesocotit di-
mensiunile . reale, adincimile’ adeviirate ale
piesei. Spectacolul are momente bune, umnele
solufii abordate sint demne de interes, chiar
si aetorii — Viorel Baltag,- Jean Maydick,
Silvia Briideseu, Cristina Radu Bartolomeu,
Boris Perevoznic — aratd disponibilititi mai
mari. Dar regizoarea a forfal mult marginile
piesei, in inteniia de a-i conferi semnificajii
mai profunde gi mai generalizatoare. De unde
§i ‘dezamiigirea care urmeazii surprizei de a
vedea utilizate mijloace scenice, 'dacd nu
foarte originale, in orice caz, dintre cele mai
indriiznefe. Totusi, pentru Magda Bordeianu,
se desprind douid Inviijfiminte : cel dintdi, cit
e ‘de preferat calea indriiznelii, a inovaliei,
a originalitifii — potecii biitdtorite a cumin-
feniei cenusii, anoster Cel de-al doilea, &
dorinta de a da o expresie scenich vibranti,
indriznea, personald, trebuie neapirat in-
sotitd de severa armonizare a intentiei regi-
zorale cu posibilitijile §i disponibilitiijile pie-
sei alese.

Ultima reprezentafie din girul celor pro-
puse a fost Poveste ‘studenfeascd, o banali

Seend din
»Patima rosie®

si dulceagh evocare a anilor de boemi, prin
nimie convingiitoare, chiar daedl interpretii
{(amatori) s-au striduit mult. Casa municipals
de culturd are,. firdi indoialdi, actori v&uta;i
§i e pieat ca ‘ei si-pi iroseascd talentul _si
energia pregiitind piese nesemnificative pen-
tru dramaturgia mogteniti si fAri nici o
rezonan{ii peste timp.

Acestea au fost spectacolele. Disculiile, care
s-au purtat in cadrul coloeviului- organizat
sub genericul, cuprinzitor, Teatrul lui Mihail
Sorbul, au fost susfinute de artista emeriti
Dina Cocea, de profesori ai Institutului de
teatru (Horia Deleanu, lon Tobosaru, Doina
Sipos, loana Mirgineanu, Eugen Nicoard) si
de ‘eriticii Theodor Minescu, Constantin Paiu,
George  Genoiu, Paul Silvestru. S-au ficut
ample s§i- documentate referiri la opera lui
Mihail Sorbul, s-a incercat o sistematizare a
creafiei acestuia ‘gi’ o situare in contextul
epocii, s-au: seos fin evaden;é meritele piese-
lor, dar, in “spirit. critic, a
mitele -de conceptie ale ansamblului creatiei
lui Mihail Sorbul; precum si- caracterul de-
suet al unora dintre scrierile sale. S-a des-
prins ideea ¢A asemenea inijiative, generos
susfinute de A.T.M., trebuie continuate, cu
observatia c¢ii selecjia pieselor ece urmeazi
si fie reprezentate trebuie efectuati dupi
criterii mai exigente, iar spectacolele trebuie
si fie astfel realizate, fincit si valorifice
plenar piesele.

O intrebare stiruie gi dupdi ce aceasti ma-
nifestare s-a incheiat : de ce, din Zilele de
teatru Mihail Sorbul, a lipsit cea mai sem-
nificativa piesi a sa, Letopisefi ?

Virgil Munteanu
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ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,NOTTARA”

CONVERSATIE

IN CASA VON STEIN
DESPRE DOMNUL
UON GOETHE,

iN LIPSA ACESTUIA

de Peter Hacks

Dala premierei : .6 octombric 1977.

Regia : DAN NASTA. Scenografin:
CONSTANTIN RUSSU. Versiunea ro-
mineascli : NICOLAE' REITER,
Distribufia :  GILDA  MARINESCU
{(Doamna  von Stein) ; CONSTANTIN
BREZEANU  (Domnul von Stein).

Este evident cii intimplirile,* dact se pot
astfel numi, pe ecare le povesteste doamna
Lotte sint ale veacului ,care fu al opispre-
zecelea, ..veacul cel din urmi al bunului-
plac '¢i al bunului-gust, pe securt, ‘veacul
francez 'gi, mai presus de ‘orice, veacul® vo-
luptatii... eind, lincezind de dor, inimile ‘furs
aduse prinos, toate, zeului legat la ochi..”
Iar dinsa, doamna finaltului dregiitor al ‘eurtii
de la’ Weimar, este, la fel de evident, ,de
gconla  plistorifei care aruncd ‘mirul si apoi
fuge sit se pitoleze dupi’ sileii®. Idila‘ei cu
domnul von Goethe, in' acel 'Weimar unde
catedrala din veacul al cincisprezecelea’ "adi-
posteste , Rastignirea® de Lucas Cranach, unde
zisul von Goethe avea sii se intoarch “spre a
supraveghea personal construirea unui . castel
ce mal diinuie gi. azi, intr-o" vreme e¢ind
drama lui von Klinger, ' Sturm “und *Drang,
ditdea numele ei acelui curent ce avea si
innoiaseli’ literatura i arta germandi, zgu-
duind  temeliile clasicismului, idila ei, dar,
driigiistoasa-i prietenie, primejdioasa-i- legi-

in  rolul " Doamnei

*Gilda: Marinescu,
vou Stein

turd- cu titanul eulturii universale, imbraci,
firese, -vesmintul de-epoei”, dupfi cum ot
wde epoek® este infifisarea titanului’ culturii
universale’ in ‘aspectele lui ‘areane, modali-
tate care, pornind de la’ ‘Calprenéde, Che-
vreau §i alji. mmestri - ai ,romanului eroic®,
unde Jlegendarele ‘isprivi ale unui Mitridate
sau Ciras ni se aratdi 'a fi, toate, pornite
gi ‘fintite spre rezolvarea unor  chestiuni de
inimit“, a ficut' o’ prodigioasii carierdl, tre-
eind ‘prin acei ‘numerosi’,Anatole France {si
allii}’ " en’ “pantoufles” i ajungind  pin&  la
ndemitizirile® Tui. Diirrenmatt si apoi g.a. g.a.
este’ ‘modalitatea’ “eare -va' salisface’ intotdea-
una gusturile ‘marelui public, bucuros sit" des-
copere cfi, nu-i aga, ‘culare bronz al antichi-
vitii a fost, in fond, si el un om ca toji
oamentii, robit aceloragi patimi si “slibiciuni
ale obstii. Pentru c#i, daci. piesa cu douid
personaje a lui Peter Hacks ‘este, de fapt,
una cu unul singur, venerabilul Stein ne-
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avind decit un rol decorativ, acest al doilen
personaj se intrupeazd, precum Nichifor din
povestea “Victoriei Lipan, din relatirile Lot-
tei, existenia lui scenicA fiind evident -mai
 prezenti, precum .in inima Lottei, decit a
aulicului ei sof. Operind cu mijloacele yde-
mitiziirii, Hacks nu foloseste, insi, armele
rele ale autorului Elisabetei;  evoecarea lui
Goethe, ecare, in sistemul de wvalori gi in
schema - afectivi a unui german, ocupd, de
bun#i-seamii, locul unde fin sufletul nostru
sitlasluieste Eminescu, se Tace, ‘e adeviirat,
fiirt nici o inhibitivdk delerentd, ¢a ,de la

om la om“ (sau ca ,de la om la femeie“),"

dar cu o imensi dragoste, cu o imensi cil-
durd. Faji de titan, biata Lotte, degi perso-
naj povestitor, desi pledindu-gi cauza, [ird
a-i acorda celuilalt sansa ca spectatorul si-l
asculle — ,audiator et altera pars“ — si pe
el,” apare ca ceea ce in realitate a reprezen-
tat efectiv in viafa titanului : un episod fird
poridere, fiird consecini, un fapt de viald®
fn drumul unui geniu. Dar nu este, oare,
aceastii oarecum mitomand importanti ce si-o
atribuie, c¢a si altele asemenea ei, o dovadi
in plus a marii valori a creafiei unui mare
artist, in. stare si determine in congtiinia
cititornlui, a spectatorului, ideea .cd, acolo,
cutare personaj pe el il “reflectd, ba chiar
mai mult, ci fird de el alta ar fi fost si
creafia, §i personalitatea insigi a artistului ?
Cele iciteva, platoniene, ipostaze ale relatiilor
intre naratoare §i artist par si conveargi,
foate, spre acest punct. Plcat numai ci deli-
catetea” de conceptie, lirismul, . cildura aces-
teia, m-au fost mai consecvent gi mai sti-
ruitor Insotite de o mai susfinutd vervi, de
un duh mai scinteietor, fird de care o ase-
menea monodramii refine ~ anevoie, = foarte
anevoie, aten}ia spectatorului. .

Oprindu-se, din bogata creatie a tindrului
autor german, la acest titlu, citindu-l cu
aceeasi gingigie §i amenitate cu care a fost
seris, regizorul Dan Nasta a ficut, ca si de
alte ori, un act de culturd teatrald. Ca si
né mentiinem in spiritul textului, al sugestiei
oferite de scenografie §i de elegantele cos-
tume {(Constantin Russu), precum si de ilus-
tratia muzicaldi, cu mult gust selectionatd de
acelagi Dan Nasta, vom spune ci Gilda Ma-
rinescu’ a executat un grafios si sensibil
menuet recitativ, trecind, in ‘acest dans cu
un partener invizibil, prin toate figurile®
clasice, temperind cu clasici refinere orice
manifestare care, intr-un’  context de curte,
ar piirea ,neconvenabild®, temperindu-l, zic,
insi doar atita cit si nu uitim ci toatd
Lbadineria® asta e Insdisi .viata rivisitd, in-
sugi pustiul ce se lasd, la un ceas de bilant,
intr-un suflet de femeie.

Un cuvint ‘de omagiu pentru eleganta cu
care’ Constantin - Brezeanu a primit un rol
mut, ‘pur figurativ, §i unul de laudd pentru
curata, fluenta traducere datorati lui Nico-
lae Reiter.

Radu Albala

EMIGRANTII

de Slawomir Mrozek

B TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— Sectia roméand

Data_premierei : 28 septembrie 1977,

Regia : ALEXANDRU COLPACCL
Seenografia : TATIANA MANOLESCU-
ULEU.

Distributia : MIRCEA CONSTANTI-
NESCU (XX) ; RADU VAIDA (AA).

Dram#. pentru doi aectori, desfiigurati In-
tr-un cadru strict realist, pies#i supusi uni-
titilor aristotelice, minuind. un dialog socra-
tic ‘spre o finalitate catharctic, Emigrantii
reprezintd, pentru noi, iesirea lui Slawomir
Mrozek din teritoriul absurdului, pirisiren
farsei tragice, grotesti, gi instalarea fn prima
linie a literaturii dramatice din acest sfirgit
de secol. Emigrantii. este o operi importanti
a teatrului de azi, prin temd, fireste, emi-
gratia fiind o realitate, o prob¥ a contra-
dictiilor lumii contemporane i, mai-ales, a
profundelor risturniri sociale, care au trasat
o noul geografie a optiunilor ;- dar, dincolo
de tema si de subiectul circumseris, cu exacti-
tate, acestein, piesa, de expresivd for{d tea-
trald, e tulburitoare prin intrebirile "la “care
incitd, ea si prin riispunsul = riiscolitor  pe
care-l di omului preocupat’ de descifrarea

determiniirilor - sale.  Undeva - in . Europa,
undeva intr-o - metropoldi, fmpart un -sub-
sol, coabiteazfi, sub nigte sciri, doi strd-

ini, doi emigran{i, doi .compatrioti. Un inte-
lectual, filozof, teoreticiam, ,cavalerul ultimei
sanse in antrepriza realizirii, ciutitorul unei
doctrine a liberti{ii, cireia, de fapt, nu- in-
telege esenta, pierzind-o odati - cu  patria
— un- emigrant politic, deci; si un. ., Gast-
arbeiter”, un salahor, venit temporar si#-gi
vindi forta de munci, atras de mirajul digti-
gului. Totul f§i desparte pe acesti coloca-
tari — originea, educafia, modul de viati,
aspiratiile —" si nimie, totusi, nu-i poate
desprinde unul de altul. Piesa incepe in seara
de ajun a Anului nou §i se sfirgegte in zorii
Noului an, agadar, se petrece Intr-un sim-
bolic timp al bucuriilor gi al+sperantelor, in
ambianta  de veselie si. ‘de: exuberanti din
care, “ aiei, in acest “spafiu claustrat, refugiu
ales de bunii-voie de citre cei doi, nu riz-
bat decit surde, iniibusite ecouri. Pentru ei
e o noapte ‘a rifulelilor, .a iluminirilor, a
bilantului,” ¢ noapte in care personajele ni
se dezviluie pe deplin, pe spirala tensionati
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a unei mnemtrerupte ciocniri ; alienarea lor
eaphtd contururi §i proportii halucinante, pe
misurdi. ce ei arboreazi i isi asumi, pe rind,
fntr-un tragicomic travesti, misti si mistifi-
ciiri 3 imputiiri false i vinoviitii reale se
amestecd in crescendo, ca si adeviiruri i
minciuni despre trecut gi. despre prezent ;
iluzii §i planuri de viitor, pragmatice si uto-
pice, se intretes comie g¢i dramatic, finalul
acestui duet, al acestui imaginar joc al mis-
tilor cu doi protagonigti, ce gi-au schimbat
de citeva ori infajigirile — arditindu-se cind
mai buni, ¢ind mai ridi decit sint ei cu ade-
viirat -, ca orice sfirsit de carnaval, e trist
si lucid, silindu-i pe participanii si priveasci
adeviirul in fati. Intelectualul AA, campionul
libertiii - care gi-a ales condilia instrii-
niirii civice pentru a se realiza ca ginditor;
peniru  a elabora . 0 operd fundamentald
despre sclavie -— descopert eli totala sa
libertate 'ii anuleazi  orice stimul, dizolvin-
du-i nevoia de a serie despre lipsa ei. Egecul
aventurii sale intelectuale, care viza ceea ce
am .numi Lla liberté. sauvage”,. si reintoar-
cerea- sa la conceptul unei ,Hberté sensée”
sint ilustrate de scriitor, cu ascunsi ironic,
prin insiigi plasarea personajului fn situafia
dramatici "datid : partizanul’ teoriei elitare,
aristocraticul AA, eare, in fara sa de bagtini,
niciodati nu s-ar fi apropiat de rudimentarul,
do primitivul salahor XX, de posesorul forfei
fizice, redus doar la obsesia Inavulirii, aici,
fi cautd deliberat toviirdsia, ii cergegte veci-
niitatea, ii pliteste prezenta. Nevoia reali de
comunicare umanii sc arati mai puternick si
mai adeviiratd decit toate . teoriile, sistemele
gi modelele filozofice. Momentul in care per-
sonajul devioe. constient de aceasti sete de
comunicare marcheazd §i. umanizarea sa, §i
puncteazi - premisa’ abandon#rii conditiei de
fnstritinat, ‘fiindell -Emigrantii. se poate numi,
la fel *de Dbine, §i Instrdinapii.

Ca “orice operd ‘de artii autenticdi, integral
realizatii “artistic, Emigrantii permite diferite
citi - de -acces in- interpretare, ea oferindu-se;
printre . altele, ca prilej de’ exemplificare: ar-
tistic#, tezelor lui Marx referitoare la instriii-
nare ~ §i - la -privaréa totald de libertate, o
demonstratie  a reificsirii i, totodatl, a rein-
toarcerii omului la esenia sa sociald, a auto-
realiziirii sale, prin’ cunoagterea determinati,
prin obiectivare. Argumentul artistic major
este, aici, personajul XX, ,selavul perfect”,
forta de munci .(ieftini) care s-a robit.bani-
lor, fetigizindu-i, ‘intr-un primitiv proces de
acumulare. In. momentul dramatic in  care,
isterizat, traumatizat psihic ' de  tratamentul-
goc pe care il -aplici celdlalt, ca o adevi-
rati  vivisectie, XX fsi distruge intreg avu-
tul §i figi rupe banii,’ el se elibereazii. Din
acea clips, el se simte liber, gata: oricind s#
se intoareli ‘acasi, mobilul emigririi, imbogi-
tirea, ‘dispirind. Sdlavul perfect gi-a. rupt
lanturile, bruta’ s-a umanizat, sentimentele an
fnvins . instinctele ; la ‘chemarea teoreticianu-
lui, proletarul isi recunocaste misiunea. Hi
aceastd relajie, Mrozek o plaseazii sub semnul
ironiei : fiinde#i eroii se. afli intr-o situatie

paradoxaldi, alienarea lor sociald gi ontologici

fiind efectul dezertirii dintr-o lume in ecare

eliberarea clasei muncitoare s-a produs,
Puternica tensiune subtextuali a piesei

‘este alimentatdi de. ideea erorii, Personajele,

deloc nimbate de ,vina tragici“ a ‘dramei
romantice, puternic realiste, sint proiectate
in lumina unei alte vinovafii, a unei vino-
viifii istorice, pe care spectatorii o descopers
tirziu, in final ; salahorul nu-gi face explicit
mea culpa ; dupd ce-gi sligie teancurile de
banenote, adunate in ani de privatiuni, cun
preful mizeriei’ — licomia exacerbindu-i zgir-
eenia =, XX i5i joach o mich comedie, festa
sinuciderii, " in stilul umorului negru, cu
vechi traditii in teatrul polonez, gi_apoi cade
intr-un somn adine, de prunc nou-niscut, vi-
sind, fiirf indoiald, la cei dragi de acasi, cu
linigtea celui care stie ¢ poate oricind s
ia viata de la .inceput. Intelectualul, fns#,
duphi ce-si rupe ‘manuscrisele,’ recunoscindu-si,
astfel, egecul, dupd eé isi mirturiseste ne-
putinta de a se realiza in-aceasti lume atit
de libera” si atit' de ostili, prin totala ei
indiferenft la probleméle oamenilor din
subsol” (si de la’ mansardi..), 1l priveste cu
invidie” pe celilalt, pe cel' care nu si-a tiiag
puntile de intoarcere, §i incepe si plingi...
»Emigran{ii sc terminf ‘cu hohotul de plins
al personajului AA... Vreau sii spun ci este
plinsul cel mai sincer pe care l-am ' auzit
in drama contemporani® ; aceste cuvinte ale
unui cunoscut critic literar polonez, care in-
cheie "un articol semnificativ intitulat-,,Mro-
zek da . capo®; ne confirm# trecerea acestui
scriitor Intr-o alti  etap# de  creatie, -mar-
catil - prin investigarea realistd, prin. demon-
tarea -psihologiilor i prin angajare eticil.

Piesa.  Emigranfii se = reprezinti, in a-
ceasti stagiune, pe multe dintre scenele
noastre” {dup# ce & cunoscut io  strilucitd
carierdi internationali), dar ea s-a lansat pe
scena Teatrului de Stat din Oradea, ‘Intr-un
spectacol de autoritate §i  de prestigiu, primit,
ca atare, la €olocviul regizorilor din teatrele
dramatice (editia a doua, Vaslui-Birlad) si
la Festivalul spectacolelor de teatru pentru
tineret §i ecopii (Piatra Neamf), unde a ou-
cerit. Marele premiu. %

Creatorul acestei ' admirabile montiri, Ale-
xandru’ Colpacei, ne-a demonstrat, in primul
rind, o profundd cunoagtere a universului
cultural care a generat literatura lui Mrozek ;
de aceea, spectacolul situ  are, inainte de
orice,. un-suflu de autenticitate §i — element
capital, neglijat, adesea, pe scencle noastre —
stil, . Stilul inimitabil ‘al  seriiturii® lui Mrozek,
tradus. creator ‘gi cu plasticitate An idei gi in
emolii, -in. ambianta scenografici i In  co-
loana: sonorfi, in relafia actorului cu obiec-
tele — fundamentald, la fel de importanti
ca -§1 aceea cu partenerul —, ‘in Infiisarea
actorilor,” in  detaliul de comportament, in
asamblarea tuturor elementelor intr-o viziune
organicé, unitari.

Avind la" dispozijie doi actori foarte ti-
neri: — ‘interpreti valorosi, . dar lipsiti de
experientd. de .viafi si artisticd, indispensa-
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Cei  dob emigranii, ’lecca Constantineseu. (XX} gi .Radu Vaida {(AA) intr-un
moment burlese

bilit in abordares personajelor lui Mrozek
in eheia reconstituirii realist-psihologice  —
regizorul  le-a propus un evident joc de
reprezentare, cu o permanentit afigare-a ‘ideii
subinjelese, si a oblinut o splendidi dubld
performanté. din - partea’ lui Mircea: Constan-
tineseu si a lui Radu Vaida {ambii, distingi
“gu premii de interpretare la Festivalul de Ia
Piatra- Neam|). Montarea are 0’ ecloeven]ii ex-
presivii, e grilitoare, cwii s-ar spune, in an-
samblu i in detaliu, fieeare - gest. - fieeare
scenit subordonindu-se gindului: regizoral in-
tegrator, .care se dezvilluie, ‘mediat, In’ toate
semnele utilizate pe scenii. Bubsolul napadit
de {evi {intestine metalice prin care circulii
apa- $i elildura’ ce asigurit’ buna  functionare
2 - unui conglomerat ~uman, ce pulseazit cu
indiferenia fenomenelor  naturii}. “ne  indicii.
prin nenumirate. aminunte: pitoresti - {decor,
Tatiana . Manolescu-Uleu}, antecedente “suges-
tive din - biografia ‘celor doi colocatari, de-
pune. mirturie. despre starea -lor fizick pre-
zentdi, despre. gusturile si deprinderile lor.
Prologul, scurt.‘moment mut: inaintea pri-
mului- schimb- de replici, eonceput de regizor,
are o bineveniti’ funciie emblematieft ;1 deru-
larea ‘mecanicit a timpului, intr-un ritm obse-
siv “{noaple-zi, intuneric-lumind, somn :greu-
desteptare ‘silnieit), fixeazd, cu -un -ugor sar-
casm, in finii  tentli  parodicd,  registrul - in
ware:se va desfigura spectaco]ul Registru ri-
guros. menlinat . de pmtagﬂmsn pe terenul
dificil al distaniirii critice, al subtilitdtii. in
explozia ideilor, al expunern inteligente - &
resurselor unel imaginalii  bogate, care d&
sevil, i culoare infruntirii gi pzu:tl?iirn dintre
cei doi emigranii. In: aceastdi - viziune fermi

' gate, respingiitoare,

z

ni - se - deseneazit: doudi personaje antagonice
gi‘, totugi, -ingemiinate, un o gindit  lanus
bifrons : AA si XX, filozolul ‘§i elementarul,

sint douft” chipuri ale “aceleinsi naturi, doui
fete ale aceluiagi: ehip.
Radu’ Vaida  distileazii, cu suavd ironie,

teoriile confuze ule personajului “siiu, silueti
filiforma,  garjindu-i/ infé{isarea, asa cum o
stim - din - cafenelele  Cracoviel, din café-urile
Cartierului  latin, i+ acordd  gravitatea -con-
venjionalfi ‘gi it redit inconsistenia  caractero-
logici, “realizind ' cu - distinefie  finalul. Nu
finalul tragic, “cutremurat “de: plins, imaginat
de Mrozek, oi un final rece, tiios, didactie,
in‘stilul “teatrului de reprezentare, care emite
rezultanta limpede’ n ‘demonstrajiei sale: la
prise -de conscience”, cum ar spune filozofii
culturii 'si antropologii, ‘adicsi intelegerea ero-
rii gi‘a limitelor ‘condijiei date. Mircea Con-
stantineseu, intr-un joc de coloratd §i savu-
roasii ' compogilie,  construieste - memorabilul
portret-robot ‘al’ robotului, ce devine, treptat,
portret: - de. ‘personaj, urmirind . resorturile
ascunse--care declangeazi umanizarea - perso-
najului, ‘Un portret: in care trisiiturile ingro-
se: =ubtiazdl, se: modeleazi,
persnna;ul isi plerde dinobtuzitate, din. agre-
sivitate, din ‘egoism, pentru: a infiripa, sfios,
miracolul unei deveniri:.umane.

Emigrantii, = spectacolul . datorat: lui  Ale-
xandru Colpacci §i" Teatrului. din Oradea, fi-
xeazi- pentru ‘noi, intr-o -edifie de referinii,
piesa-Tui ‘Mrozek si certifici maturitatea unei
tinere echipe de creatori.

Mira losif

68 WWw.cimec.ro



B TEATRUL MIC

Data premierei : 15 noiembrie 1977,

Regia : MIRCEA DANELIUC. Sce-
nagrafia : MIHAT MADESCU.

Distributia :  STEFAN 10RDACIIE
(AA} ; MITICA POPESCU (XX},

| I ———— 3

Uin  specineol  apfisat  realist, coneretist
chiar, face Mircea Daneliuc dupid drama lui
Mrozek, Emigrantii, adueind, din experienia
sa-de cinecast, orientarea atentiei asupra ami-
nuntului revelator de contiinut sufletese, asi-
fel incit conflictul piesei lui MroZek, tran-
sant pus prin rwiprom negalie a doust ati-
tudini, & doudi vointe, a douit conceplii deg-
pre lume, in fine, n douXl entitditi sufletesti
ireductibile .— aceen na intelectualului liber
sii-5i gindeased gindul, atins de maladia eri-
ticismului rationalist, §i aceea a omului sim-
plu, reifieat, efiutind, iluzoriu, fericirea in
posedarea bunurilor societdfii de consum —,
capiitii, in spectacolul lui  Daneline, consis-
ten{a viefii ce sc¢ auloexpunec in toath mize-
ria §i in Intreg sublimul ei, intr-un mod
crud, visceral, ag spune. Un speetacol ce nu
cautd efecte de distaniare, ei, dimpotrivi,
intelegerea spectatorilor prin empatie. Oehiul
regizorului a uwrmiirit atent, doar eca triiirea
sii nu depiiseasci albia firescului, ¢i si purgil
in voie, pe pantele orientativer ale sensurilor.

A fost sprijinit -de Mihai Mideseu, cu de-
pling intelegere in finchipuirea spatiului sce-
nic: un subsol sordid al unei elddiri, pe
sub tavanul clruia se intretaie tot soiul de
tevi cu funefii utilitare diverse, dind impre-
sia intestinelor metalice ale. unui orag, care
triiieste pe deasupra - §i “dincolo de proble-
mele de existenit ale eelor doudi personaje.
Spaliu . sufocat de obiecte, pare evoeldl = exis-
tenla  mizerdi, dezniddijduitl, a celor dezri-
dicinali, corpuri striiine intr-un. organism- so-
cial striin gi ostil prin  indiferenti.

Jocul celor doi actori’ capiiti, pe rind, ac-
cente; grotegti  sau  bufon-tragice. Bufon ' al
gindirii- {AA) sau al vointei {XX), amindoi
ead in convulsii dezniidijduite eind igi con-
stald reeiproc neputinta de’ a iesi din starea
asociali de paria, mizeria fiintei lor, de un
nemisurat orgoliu. la "AA, sau de nevinde-
cabili lieomie, la XX.

In - rolul “intelectualului® AA. ~— existentd
problematiei nutrind undc convingeri mate-
rialist-metafizice “eu privire' la natura uma-
nit - Stefan Tordache a aplisat pe latura
seepticd -a personajului, desi e vorba de un
cinism: de fond, prin ecare transpare un sar-
casm - debordant si anulator al joeului scep-
tie. - Acest sareasm _ sfirgegte. .la  rindu-i, in
mizeria. neputincioasii a insingurﬁrii‘ a -gin-
dirii lipsite de sensul pe care i l-ar fi acor-
dat “doar ‘o finalitate practici. Gesturile lut
sint “rotunde, de o lene elegantd, marcate de
deferenta celui care crede ¢l igi cunoagte

conditia sa §i a lumii in care triiegte, §i Www.cimec.ro

Stefan Tordache (AA) si Mitici Popescu
(XX)

mai ales a partenerului, cobai de nbserva:m
gi de experienje pentru o eventuald scriere
despre motivele pretins ontice, ce ar deter-’
mina condifia de serv ea unic mod ‘de
existeniit al omului simplu. - legirile delirant
sarcastice, mareate de disperare §i de nepu-
tinji, acordd jocului siu acele note grotegti
si bufon-tragice de care am vorbit. Stefan
Tordache face un Oblomov al gindirii, care
se pierde in ruminatii ale ideii, dar i§i varsi
senzorial disperarea, eind partenerul i ma-
regte “incertitudinea asupra omului prin ges-
turile ‘sale  surprinziitoare, prin‘ care renunti
la condifia sa de ,animal reificat®.

Las rindul” sdu, Mitici Popeseu, in XX
(bruta), face o fdpturii pinditoare gi hiituitd,
marcatii de spaime neclare i de reveniri
delirante in iegiri mitomane. El abordeazi
aere de copil neincreziitor, la gesturile bine-
voifoare ale partenerului, si rezistenje sche-
laliitoare, intre spaimi §i agresivitate, la
atacurile “cinice ale celuilalt. Mitict Popesen
face un’ complex portret’ al insului’ isterizat
de o existen{d ostild, ale cfirei resorturi tai-
nice le bﬁnmegte, dar nu e poate eunoagte
gi stipini. Tn urma chinuvitorului proces de
congtiin{i pe eare i-l face “partenerul (AA)
gi prin care renunti la condifia sa, dar nu
la  viald (suprem act de libertate, dupi
existentialisti), XX " {bruta}. adearme, autorul
uré’ltind astfel cit instinctul de conservare este
unica realitate ireductibild, care, prin aug-
mentare,  fie wolitivil, - fie intelectivi, poate
naste in. om iluziile'si pierderile de sine.

Douft roluri — doufi recitaluri actoricesti
de  ealitate, Jdntr-o .regie adinc cunosciitoare
a - sensurilor- piesei g§i° intr-un cadru sceno-
grafic care fmpaci fericit simbolieul gi fune-
tionalul,. iati ‘ce ne propune Teatrul Mie,
pe o piesi de stringentdi actualitate, prin
relevarea corespondentei, in planul existen-
tial individual, a wnor dominante politice
care agitd ocongtiintele contemporane.

Constantin Radu-Maria



TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CRAIOVA

PRISLEA CEL VOINIC
SI MERELE DE AUR

de Victor Leahu
dupi Petre Ispirescu

Data premierei : 6 noiembrie 1977.

Regia : HORIA DAVIDESCU, Sce-
nografia : EUSTATIU GREGORIAN.
Muzica: CONSTANTIN UNGUREANU.

Din distributie: TUDOR GHEOR-
GHE, -ADRIANA STAMATE, LIDIA
CRETU, RODICA. TUDORAN, RODI-
CA DIMITRESCU, VSEVOLOD VRA-
BIE, COSTACHE. IONESCU, MIRCEA
SURDU, DAN': DUMITRESCU, Mi-
HAI BRUMA-UZEANU.

Multe dintre piesele scrise pentru teatrele
de pipusi 'sint, dincolo de bunele intentii
ale autorilor lor, slabe. Lumea celor mici este
explorati cu stinglicie sau -cu' nepricepere.
Sursa de. inspirajie. rimine. basmul,- predo-
mind povestioarele cu animale, .gi-an ficut
loc, adaptate stingaci, legendele cu haiduci.
Morala e siraci : si fim cuminfi, si fim
ascultiitori, s# fim buni, si fim curafi.

Ocolit de maturi, ignorat de critici, tea-
trul de pidpusi are de luptat cu mediocri-
tatea’ dramaturgiei destinate lui, iar daci,
in ansamblul ei, migecarea piipugiireascii are
realizéiri' notabile gi, nu de pujine ori, suc-
cese remarcabile, faptul se datoreste, in pri-
mul rind, wvalorii i stridaniei realizatorilor
-~ pegizori, scenografi, mfinuitori -, care,
prin miiestria lor, fac sii fie mal usor tre-
cute cu vederea sciiderile pieselor.

Am wvizut la Craiova dramatizarea. riis-
pinditului basm. Prislea cel voinic §i merele
de aur, ,Dramatizare” e mult spus. Avem

de-a face cu o preluare i adaptare pentru
scenit’ a peripetiilor lui Prislea si ale
frafilor lui, fn care intervenfia autorului
— anuniat pe afig cu litere egale cu cele
ale numelui lui Petre Ispirescu — e cit se
poate de zgribuliti, -de neciijiti, de slioasa,
exercifiul sfu putind fi cu usurinfi intrecut
e oricare dintre prichindeii lingii care am
stat In sald. Ma gi intreb dacd n-ar fi o
experien}d dintre cele mai fascinante, -si-i
pui pe cei mici s povesteasei basmul aga
cum §l injeleg si §1 viad ei, versiunea sau
versiunile rezultate putind constitui, astfel,
punctul de plecare al viitorului spectacol.
Ei bine, cu aceasti ,dramatizare”, in care
tot ce e wvaloros aparfine basmului insusi,
iar tot ce e teen {ine de semniitura cola-
boratorului lui Petre Tspirescu, trupa craio-
veanii a realizat un spectacol fermeciitor,
Horia  Davidescu, animatorul cu har g§i eu
experieni#i, i trupa de interprefi au ficut
cam ce face Prislea in basm : cu fantezie, cu
frenezie, cu veselie, au insuflefit pipusgile, le-aun
minuit cu subtilitate, astfel ci gestul actorului
se¢ contopea cu al plipugii, sau, mai aproape
spus, se prelungea #in cel’ al pipusgii; inter-
pretii au dansat cu pipusile, au ecintat cu
ele gi, de fapt,” au smuls basmul de aur din
miinile anchilozate ale adaptiirii, redindu-l,
fntreg si frumos, copiilor. Horia. Davidescu,
la fel ca mul{i regizori ai teatrelor de piipusi
de la noi, scoate interpretul din trapi si
de dupi. paravan, aducindu-l la- vedere, ali-
turi de pipuga lui. Aijci, maniera aceasta,
moda aceasta, dacii vreji, nu supird, inter-
pretii,  prin grija regizorului ¢i prin pro-
pria lor - pricepere, .ciutind s& nu se sub-
stitnie p#pusilor. - Scenografia este realizatd
de multinzestratul Eustajiu Gregorian, per-
sonalitate” care d# stil trupei craiovene. Pi-
pusile lni = supradimensionate, sau. cit
omul,” sau cit... pipusa -— se caracterizeazi,
precis §i sugestiv, printr-un element specific.
Materialele utilizate sint, ele insele, o dovadi
a fanteziei creatorului : pinza asprd de sac,
rafia, stofa moale, buretele de plastic, sirma,
capitty forme si culori fascinante. .

Trupa craioveansi e omogend, individuali-
tatile subordonindu-se, cum bine le. sade,
scopului i _profilului specific. Nu pot face o
distinetie intre interpreti, nici afisul nu mi-o
ing#duie, inseamnii ci nici trupa nu vrea.
Dar nu pot si-l trec cu vederea pe Tudor
Gheorghe, “interpretul - — - doar pe  banda
magnetici — al lui Prislea. Prislea cinti
cum gtie Tudor Gheorghe.

Virgil Munteanu
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Seendt din spectacol

TEATRUL DE PAPUSI
. VYASILACHE” DIN BOTOSANI

PASAREA DE AUR

de Maxim  Asenou

Data premierei: 15 septembrie 1977.

Regia : MAGDA BORDEIANU. Sce-
nografia : MARFA AXENTI

Distributia : DORICA PAHON, MI-
HAI  COSTACHEL, VALENTIN DO-
BRESCU, DUMITRU MATEI, VICTOR
LUCA, MIRCEA ONOFREI

Cintecele : Grupul folk ,Emin®,

Am viizut, la Teatrul ,Vasilache® din’ Bo-
tosani, un spectacol eu o piesii foarte buni,
la o deschidere de stagiune sfirbiitoreasci.
Acest colectiv, nu de puline ori prezent pe
lista celor bune, a fmplinit, in aceasti toam-
nii, doulizeci §i cinei de ani de activitate.
Am vizut spectacolul cu . piesa dramaturgu-
lui sovietic Maxim Asenov Pasirea de aur
¢i, dupd experienfa mea de spectator al tea-
trelor de piipusi, consider ‘cfi este o piesi,
sub  toate raporturile, valoroasi. In primul
rind, .pentru ¢fi, desi autorul se. adreseazil
celor mai ‘mici spectatori, cuteazdi si puny
probleme a efiror importanid, ‘dack nu chiar
gravitate, este ocolitd "de alfi autori. Inere-
zlitor in puterea de injelegere, in inteligenia
spectatorilor de  virsti {fraged#i, ‘autorul le
vorbeste — pe infelesul lor; se ingelege —
despre cutezan{di, despre curaj si vitejie, ca
virtu{i pe care copiii trebuie sit si le fnsu-

geascli, dar si despre deprinderi de care
copiii trebuie s# se fereascit : fmpiunarea cu
meritele - altora, fuga de rispundere, jaful.
Piesa preia trama unui’ basm cu impfrafi
lenesi si prosti, cu dregitori fricogi si min-
cinogi, cu oameni simpli, vileji si cinstifi,
si cu o pasfire de aur surghiuniti de un
ciipefiun.,

Am avut senzafia ‘unui lucru . temeinic
ficut, a unei scrieri sericase, in care ideile
stnt dezviiluite cu finefe, -inviitimintele, lim-
pezi, si mijloacele de exprimare, subtile si
convingfitoare. Am. ghiecit - efortul  autorului
de a evita st simplifice injelesurile de dra-

‘gul- asa-zisei “accesibilitifi s dimpotrivd, am

apreciat ' dorinta lui de a pune la incercare
capacitatea celor mici de a se ridica la in-
telegerea superivard a finviifimintelor piesei.

Regizoarea aecestui. spectacol, Magda Bor-
deianu, este debutantd in arta piHipusiireasci
i, poate, de aceea, s-a ariitat neincreziitoare
fn mijloacele = specifice "acestei arte. Spec-
tacolul este ‘modest realizat sub raportul va-
lorificfirii ideilor textului, al migedrii, al ar-
monizirii glasurilor, al ritmului, al imaginii
de ansamblu. Interpretul se substituie abu-
ziv ‘piipusii, se crede prea putin in forja
expresivi a plipusii ¢i chiar In puterea de
intelegere a edpiilor, astfel cff, in acest caz
{ca in destule altele de prin teatrele noastre),
Jspectacolul de ‘pipusi’ devine un ,spectacol
de interprefi cu misti®, intr-un amestec sti-
listic pe ecare nu-l viid evoluind pe o directie
prea fericitd pentru specificul pur al acestui
gen. Va trebui st ne gindim, cu toat rio-
zitatea §i cu toatdi responsabilitatea, ce. se
piende si ce se dobindeste din aceastd incer-
care de finnoire .a mijloacelor. Pin# atunci,
ins#, acceptind formula propusi, cu: rezer-
vele mai sus formulate, ii dorim Teatrului
.Vasilache® finei multe piitrare. de veac de
succese.
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